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Resumo

O artigo analisa alguns aspectos formais dos filmes Hereditdrio (2018) e Midsommar (2019), ambos do diretor Ari Aster,
a fim de compreender como elementos da mise-en-scéne sio fundamentais na composi¢io da atmosfera de horror. Os
longas geraram multiplas reagées desde o langamento, conquistaram prémios e receberam avaliagdes peculiares de
criticos, publico e imprensa. Partimos do pressuposto de que ndo ha uma nova forma de fazer horror nas produgdes
do cineasta norte-americano, mas sim um jogo entre a retomada de narrativas consolidadas no género, uma encenagio
que remete as tradi¢Ses candnicas, o que, segundo Peter Hutchings (2004), ficou conhecido como horror moderno. Os
filmes empreendem ainda um apelo aos afetos, uma tendéncia de reagdo corporal que reformulou o género apds os
anos 2000 (REYES, 2016).
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Abstract
The article analyzes some formal aspects about the movies Hereditary (2018) and Midsommar (2019), both directed by
Ari Aster, in order to understand how mise-en-scéne elements are essential for horror atmosphere composition. The

movies reached many reactions since their release; it has won awards and received peculiar reviews from reviewers,

' Professora da Universidade Luterana do Brasil — ULBRA. Doutora em Comunicagio e Informagio — UFRGS.

2 Bacharel em Publicidade e Propaganda pela Universidade Luterana do Brasil — ULBRA. E-mail para contato:
alexiarodriguez@rede.ulbra.br.

3 Bacharel em Jornalismo pela Universidade Luterana do Brasil - ULBRA, e graduando em Letras na mesma instituigio.
* Graduanda em Jornalismo pela Universidade Luterana do Brasil — ULBRA.

Homepage da Revista: https://periodicos.ufjf.br/index.php/zanzala @ @
INNS: 2236-8191 J f @C‘BEJ




Zanzald | nimero 1, volume 7, 2021 | Dossié Géneros em Questio 119

public and press. Thus, we argue that there is no new way of making horror cinema in these productions, but rather
a game between the retaking of consolidated narratives in the genre, a staging that evokes the canonical traditions,
what, according to Peter Hutchings (2004), has been known as modern horror. The films also undertake an appeal to
affection, a bodily reaction trend that reshaped ithe genre after the 2000s.

Keywords: Horror; Ari Aster, Mise-en-scéne; Affection.

Introducao

Um conjunto de filmes contemporaneos tém atraido a atengdo da critica, festivais e uma
parcela do publico. Quem pesquisa o horror n3o se surpreende, pois para nos esses filmes sempre
tiveram importancia, sempre disseram muito sobre a vida, a morte, o mundo, antes mesmo de
receberem tal denominagdo dentro da industria. Feita a ressalva, é relevante celebrar esse espaco e
uma percepgao mais abrangente acerca da relevancia dessas produgées. Contudo, nio precisamos
criar novos termos para nos referirmos aos filmes de Jordan Peele, Robert Eggers, Jennifer Kent,
Juliana Rojas e Gabriela Amaral Almeida, no contexto brasileiro, ou Ari Aster, diretor que é o foco
desta proposta.

O obijetivo do artigo é olhar para alguns aspectos formais da obra deste diretor, entender
como eles se relacionam com o contexto do horror contemporaneo e apontar quais elementos da
encenacdao sio fundamentais na construgio da atmosfera de horror em Hereditdrio (2018) e
Midsommar (2019), longas que geraram reagdes multiplas desde o langamento. Tais filmes tém
gerado discussdes na academia e atraido o debate em torno das respectivas analises, como a
empreendida por Robert Spadoni (2020) acerca de Midsommar. Leituras que englobam estudos de
género, a maternidade e o feminino se mostram recorrentes, contudo, esse nao é nosso foco no
presente texto, que busca o viés de problematizar essas obras em um escopo amplo do horror do
passado e o contemporaneo por meio de um olhar pouco explorado.

Partimos do pressuposto de que nao ha uma nova forma de fazer horror nas produgdes do
norte-americano, mas sim um jogo entre a retomada de narrativas consolidadas no género, uma
encenagio que remete as tradi¢gdes candnicas da critica, o que, segundo Peter Hutchings (2004),
ficou conhecido como horror moderno e o apelo aos afetos do corpo, uma tendéncia nas obras
apos os anos 2000, conforme Xavier Reyes (2016). O cinema de horror das duas primeiras décadas
do século XXI é marcado ainda pelo uso exacerbado do dispositivo como protagonista, sobretudo
no falso found footage e respectivos desdobramentos, tais como o desktop horror (ACKER;

MONTEIRO, 2020), (CARREIRO, 2021). Diante de uma saturagio, é possivel pensar que obras que
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se distanciam do estilo found footage se destaquem na indUstria.

Iniciamos a discussao com algumas percepgdes da critica e do diretor a respeito de sua obra,
pois entendemos a necessidade de contextualizar ao leitor ideias e percep¢des que os filmes de
Aster ativaram em criticos, imprensa e espectadores. N3o intentamos discutir autoria, mas os
discursos emitidos sobre determinada obra em um periodo estabelecido (IUVA, 2019) e como esses
se entrelagam com as transformagdes do género em questdo. Com as andlises, inferimos caminhos
para se propor que a retomada de elementos de encenacgio por Hereditdrio e Midsommar sao causas
possiveis para algumas das reagdes da critica as produgdes do norte-americano. Seguimos para
apontamentos sobre caracteristicas da mise-en-scéne nos filmes (BORDWELL 2008; 2013),
(CLASEN, 2017) e de como essas se inserem nas tradigées do horror (HUTCHINGS, 2004) e nas

abordagens que o género tem priorizado no século XXI (REYES, 2016).

As percepg¢oes do diretor sobre o horror

Ari Aster é de Nova York, nascido em 1986, diretor e roteirista, formado em Artes e Design
pela Universidade de Santa Fé. Embora a filmografia seja composta por outros sete trabalhos, o
realizador obteve espago com os curtas The Strange Thing About The Johnsons (2011) e Munchausen
(2013). Mas o filme que Ihe deu destaque mundial foi o longa Hereditdrio (2018), seguido por
Midsommar: O Mal Nao Espera a Noite (2019). Com a bilheteria mundial somada em mais de 127
milhdes de ddlares®, os dois filmes renderam a Aster 27 indicagdes e 18 prémios®.

Em Hereditdrio (2018), acompanhamos a decadéncia da familia de Annie (Toni Collette).
Quando a sua mie com transtornos mentais morre, cada membro da familia busca formas diferentes
de lidar com a dor. Eles passam a ter experiéncias sinistras que parecem ligadas a um passado
sobrenatural presente durante geragdes. O filme traz uma estética sombria e com pouca luz, que
se acentua da metade em diante, assim como a temdtica de seita e rituais que s3o familiares ao
horror. E a forma peculiar de como o diretor escolhe contar essa historia que se destaca na
organizac¢do do espago cénico. Segundo Aster em entrevista’, foi uma tentativa de fazer um filme de
horror que o agradasse, mas que “definitivamente comegou com a ideia de uma familia de luto

devido a algo horrivel, ndo conseguem ultrapassa-lo e isso acaba por destrui-los” (CORREIA, 2019).

* Dados da bilheteria de Hereditdrio em IMDB (2021A). Dados da bilheteria de Midsommar em IMDB (2021B).
¢ Ver IMDB (2021C).
7 Ver Rothkopf (2018).
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Midsommar (2019) possui a trama ritualistica em comum com o primeiro filme. Nele
acompanhamos um jovem casal em crise que parte em uma viagem com amigos. A protagonista,
Dani (Florence Pugh), ainda se recupera da morte de toda a familia causada pela irma e vé seu
relacionamento com Christian (Jack Reynor) desandar. O destino é um festival de verdao em um
lugar remoto na Suécia. Logo, as experiéncias com a nova cultura moderna proporcionam um
choque no grupo. Os costumes e perspectivas do ambiente fascinam e perturbam os personagens
de tal maneira que eles se veem obrigados a fazerem parte do culto. Em contraste com Hereditdrio
(2018), o segundo filme traz planos claros, o que colabora para o estranhamento.

Ambas as produgdes contam com mulheres que passaram por experiéncias traumaticas.
Heriditdrio faz lembrar, em alguns momentos, os classicos dos anos 1960 e 1970 como O Bebé de
Rosemary (1967), de Roman Polanski, e O Exorcista (1973), de William Friedkin, pela tematica da
maternidade amaldicoada do primeiro ou a possessao demoniaca do segundo. Aster ja admitiu a
admiragdo pela pelicula de Polanski. Nas analises, tragamos alguns aspectos formais que também
aproximam tais obras, entretanto, fazemos referéncias aos filmes do passado sem empreender em
analise comparativa, tendo em vista a quantidade de produgdes e os propésitos do texto.

Midsommar, por sua vez, é comparado ao O Homem de Palha (1973), de Robin Hardy. O
estilo do diretor nova-iorquino foi ainda relacionado ao de Stanley Kubrick em O lluminado (1980).
Aster afirmou em uma entrevista que Hereditdrio tem como referéncia Don’t look now (1973), que
em portugués recebeu o nome de Inverno de sangue em Veneza, de Nicolas Roeg. “Vejo o Hereditdrio
como um parente espiritual desse filme, porque no fundo é sobre a magoa. E uma meditagio sobre
a magoa’.

Entender como o diretor aborda a prépria obra é necessario para se discutir como a mesma
se insere no género e na indlstria. Nao intentamos discutir autoria, pois a proposta expandiria os
objetivos do artigo. Contudo, delimitamos a compreensdo acerca de como os discursos autorais se

constituem e como o publico é fundamental para a consolidagao dos mesmos. Conforme Barthes

um texto é feito de escrituras multiplas, oriundas de varias culturas e que entram
umas com as outras em dialogo, em parddia, em contestagio; mas ha um lugar em
que essa multiplicidade se relne, e esse lugar nao é o autor, como se disse até o
presente, é o leitor: o leitor é o espago mesmo onde se inscrevem, sem que
nenhuma se perca, todas as citagdes de que é feita uma escritura; a unidade de um
texto ndo estd na sua origem, mas no seu destino, mas este destino ja ndo pode ser
pessoal: o leitor € um homem sem histéria, sem biografia, sem psicologia; ele é
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apenas esse alguém que mantém reunidos em um mesmo campo todos os tragos
de que é constituido o escrito (BARTHES apud IUVA, 2019, p. 9).

Os enunciados que circulam a respeito de um conjunto de filmes se estabelecem entre os
espectadores e criticos. No caso de Aster, em alguns casos, parece existir uma pressao que o afasta
da denominagdo horror. Ao ser questionado em entrevistas sobre como enxerga seus filmes, nao
sdo raras as vezes em que ele acaba recorrendo a outras classificagdes. Em relagdo a Midsommar,
afirma ter filmado um “conto de fadas” e que “nao é exatamente um filme de horror, mas uma
historia que usa elementos do género para ser desenvolvida” (SADOVSKI, 2019). Em outra
entrevista, o realizador comenta que o filme é uma contribuicio ao subgénero “horror popular”,
folk horror. Segundo ele, isso significa que o filme “vai exatamente aonde vocé espera”, mas que a
surpresa esta em como isso acontece, no caminho até chegar 1a (WILKINSON, 2019).

A respeito de Hereditdrio, os argumentos de Aster ndo sao muito diferentes: “Eu fui muito
claro com a minha equipe: nio vamos pensar nisto como um filme de terror. E uma tragédia familiar
que se transforma num pesadelo” (ROTHKOPF, 2018)- Este dltimo tépico surgiu ao ser indagado
sobre como lidar com a repercussio da obra. O longa fez sucesso e teve destaque no Festival de
Sundance, onde suscitou comentarios que o indicavam como um marco do horror e possivelmente
um “novo Exorcista”. Publico e critica se movem em direcao as mengdes de obras do passado;
enquanto o cineasta, as vezes, escapa ao horror, buscando outras definigdes.

Patricia luva (2019) afirma que a nogao de autor ainda é muito relacionada ao génio criativo
individual no cinema. Ao retomar Barthes, para quem a autoria se estabelece como uma construgao
social empreendida por quem |é a obra, como ja citamos, luva (2019) complementa o debate com

Foucault, que articula a ideia de fung¢do-autor

A funcio-autor desestabiliza a no¢do de um sujeito como origem da obra, pois passa
a contemplar as condigdes sob as quais tal sujeito se engendra enquanto autor da
obra. Ou seja, trata-se de verificar um horizonte de possibilidades estratégicas
enunciativas referentes a uma dada época e um dado lugar. Em outras palavras, a
funcdo-autor foucaultiana, que nao é exercida de uma maneira universal e constante
em todos os discursos, rompe com uma relagio Unica de autoria e nos da a ver as
sombras e/ou contornos de outros autores potenciais, outras subjetividades (IUVA,
2019, p. 11).

Ari Aster se coloca em um espectro de possibilidades enunciativas, desfruta de comparagdes
com outras instancias de fungio-autor e por vezes questiona o lugar em que situam e problematizam

seu trabalho. O que observamos é que geralmente essas relagdes fazem mengao as narrativas,
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tematicas e aspectos formais de producdes de um dado periodo - é peculiar como o cineasta é
conectado a filmes e diretores do ciclo que Hutchings (2004) classifica como horror moderno, entre
os anos 1960 e 1970. Nesse periodo, o cinema aposta em tramas mais complexas, ambiguas, em
que a violéncia é explicita, o que causa reagao da critica, por vezes classificando o horror como algo
degradante (HUTCHINGS, 2004).

No final da década de 1950, os filmes da produtora britdnica Hammer ja chamavam a atencio
pelo sangue explicito na tela, mas podemos apontar Psicose (1960) como o primeiro filme de horror
de um diretor consagrado a época ao desestabilizar a audiéncia com uma sequéncia de assassinato
que mudaria para sempre os rumos do género. Disturbios psicolégicos, assassinos em série, um
temor que sai dos castelos dos classicos e adaptagdes literarias da Universal dos anos 1930 para as
crises urbanas dos suburbios dos Estados Unidos dos anos 1960 e 1970.

A obra de Alfred Hitchcock é o gatilho para produgdes que passaram a reverberar uma série
de temores sociais e culturais do periodo (HUTCHINGS, 2004; PHILLIPS, 2005). Em Psicose, a
protagonista Marion Crane (Janet Leigh) é uma mulher que nio se encaixa nos padrdes tradicionais
da época: quer viver um relacionamento livre e sem julgamentos com o namorado, comete um
roubo e foge, sem saber direito o que quer ou para onde ir, alguém que escapa dos circulos pacatos
dos suburbios que se expandiam no pés-guerra (PHILLIPS, 2005).

Kendall Phillips (2005) argumenta que parte da poténcia de uma boa histéria de ficgao
consiste no equilibrio da ressonancia entre o que é familiar e o que nao é. Ao analisar filmes de
horror populares, ele encontrou esse equilibrio na abordagem de temas de interesse social e cultural
com aquilo que choca. Produgdes peculiares usam nosso repertério para algo novo ou inesperado,
em uma ressonante violagio, pondera Phillips (2005). E nessa balanca que o horror passa por
momentos distintos entre transgressao e conexao com aquilo que é decodificado pelo publico como
pertencente ao género. Por isso, podemos compreender que os dois longas de Aster se encaixam
entre transgressoes e apelos ao canone do horror moderno.

Sobre esse periodo analisado por Hutchings (2004) e Phillips (2005), a critica e os
pesquisadores deram énfase, sobretudo, as tematicas sociais, identitarias e culturais representadas
pelas obras, tais como a sociedade de consumo e a luta pelos direitos civis em A Noite dos Mortos
Vivos (1968), de George Romero; ou a situagao da mulher e da maternidade em O Bebé de Rosemary
(1967) e em O exorcista (1973). Os langamentos do género nas décadas de 1960 e 1970 traziam os

tragos das mudancgas e crises da sociedade norte-americana no periodo, além dos ja citados:
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movimento hippie e contracultura, Guerra do Vietn3, além das transformagdes na indUstria com os
cineastas da Nova Hollywood, que empregaram mais realismo e tramas que abordavam a
efervescéncia do periodo. Niao havia, entretanto, apenas uma tendéncia — algumas obras, como A
Profecia (1976), de Richard Donner, seguiam por linha conservadora de ameaga a estrutura da familia
(WOOD, 2003).

Ao analisar A Noite dos Mortos Vivos, Robin Coleman (2019) salienta que Romero niao
reconheceu de imediato o peso que o fato do protagonista Ben (Duane Jones) ser negro teria no
periodo, no entanto, o langamento do filme ocorreu pouco tempo apds o assassinato do ativista
dos Direitos Civis e ganhador do Prémio Nobel, Martin Luther King Jr., em 04 de abril de 1968. Se
naquele momento a escolha de Jones ndo parecia ter ocorrido em fungao da questao racial, com o
tempo os realizadores compreenderam a importancia que ela teve o filme e o debate social
(COLEMAN, 2019).

Tal constatagao evidencia que as percepgdes acerca das obras mudam e que nem sempre as
transgressoes que empreendem sdo identificadas de forma imediata. Outro exemplo é O Massacre
da Serra Elétrica (1974), de Tobe Hooper, que logo apés o langamento foi visto por parte da critica
como um filme de menor valor (WOOD, 2003) e hoje é reverenciado como o precursor do slasher
e com influéncia no found footage pelo aspecto documental.

A crueza e aspecto amador da pelicula de Hooper nao é algo que tenha deixado tragos nos
filmes de Ari Aster no ambito da encenagao, todavia, como vemos na sequéncia da andlise, a violéncia
corporea da obra da década de 1970 estabeleceu outro patamar para todos que vieram depois.

Outros filmes com observagdes psicologicas e psicanaliticas do mesmo modo ganharam
folego entre os anos 1970 e 1980 (REYES, 2016) e nesse conjunto podemos identificar O lluminado
(1980). Assim, algo que reverberava em Psicose chamou a atenc¢io de fato da academia apenas na

virada do milénio: o afeto no cinema de horror.

Afeto, como um termo que define o processo fisico pelo qual o corpo é afetado
por uma sugestdo externa, foi descrito de maneiras incrivelmente abstratas, sem
davida porque as teorizagdes muitas vezes dependem de uma filosofia opaca as
vezes e porque o termo - em alguns lugares, "afei¢do" - se tornou a moeda geral
em abordagens ao cinema que dependem dele (REYES, 2016, p. 5).

Em razio da defini¢ao obtusa, o termo é diluido em investigagdes que niao esclarecem formas

metodolégicas precisas de analise. Reyes empreende esfor¢o em delinear um caminho para
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justamente se voltar a um conjunto de filmes dos anos 2000 que trilham formas de afeto
desestabilizadoras e corporais do ponto de vista da espectatorialidade: “[...] o que desfaz, o que
perturba, aquilo que nio posso nhomear, o que permanece resistente, distante (assustador e sempre
tdo belo); indefinivel, diz-se que é o que n3o pode ser escrito, o que descongela o frio critico,
bagungando todos os sistemas e assuntos” (BRINKEMA apud REYES, 2016, p. 5).

Reyes (2016) compreende que afeto pode ser entendido como um guarda-chuva sob o qual
se sugere nao apenas respostas somaticas ou do “corpo”, como também emoc¢des, humor e
cognigdao. As emogdes, sensagdes causadas pelos filmes vao além do intuito de reagdes no publico,
pois engendram processos cognitivos e de entendimento do corpo. “O valor sensério humano
dentro da experiéncia filmica” (REYES, 2016, p. 10) passou a receber, portanto, signiticativa atengao
dos pesquisadores. Tal necessidade de estudos se ampliou diante de um conjunto de produgdes —
por que elas passaram a almejar afetos de maneira diferenciada pode ser explicada pela busca de
novos fildes de mercado e de transformagdes sociais, humanas e histéricas da virada do século (os
ataques de 11 de setembro, o avango da tecnologia, entre outros).

A destruicdo do corpo, dilaceragio, dor, tortura estio em filmes como O Albergue (2005),
de Eli Roth, ou em Jogos Mortais (2004), dirigido por James Wan. Obras que de alguma forma
simulam machucar o corpo do espectador (REYES, 2016). Essa estratégia esta nos filmes de Aster:
como na sequéncia em que Dani se desespera ao acompanhar o suicidio assistido de idosos sendo
jogados de penhascos em Midsommar (Figura 4), ou nos momentos em que os filhos da protagonista
de Hereditdrio se machucam ou dilaceram o corpo de uma pomba.

A experiéncia negativa sempre acompanhou o desenvolvimento do horror, como pontua
Mathias Clasen (2017): “A ficgdao de terror visa inculcar emogdes negativas a0 nos manter em nossas
mentes pensamentos que induzem o medo - e - a ansiedade - de imagens [...] simples a cenarios
complicados” (CLASEN, 2017, p. 29). E tais emogdes negativas passam por percepgdes corpéreas
que se despreendem do medo para um desconforto, desacerto.

O horror contemporaneo aprofunda ainda o que podemos referir como experiéncia tatil,
remetendo, sobretudo, ao que percebemos em filmes no estilo found footage. Reyes reitera que o

uso da hiperrealidade no audiovisual contribui para o afeto corpéreo:

De acordo com [Steven] Shaviro, a midia de massa, a era digital e nossa relagdo
tecnolégica com o mundo tiveram consequéncias diferentes daquelas comumente
consideradas nas avaliagdes da cultura pés-moderna. Em vez de nos afastar da
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realidade e entrar em um mundo de simulacros e hiperrealidade propicia ao
enfraquecimento do afeto, essas imagens nos colocam em contato direto com a
fibra da vida. Elas mostraram, e continuam a nos mostrar, como o corpo "se

7

transforma em novas formas e é empurrado para novos limiares de sensacio
masoquista intensa", como podemos entender "imediatismo visceral como um
efeito de simulagdo". Os filmes de horror modernos sio maquinas de afeto que
exaltam, encantam, "fabricam e articulam a experiéncia vivida" (REYES, 2016, p. 12).

O estilo® found footage investe na hiperrealidade de dispositivos que mostram os processos
de producao da imagem (ACKER, 2017). Os afetos estimulados por essas produgdes se diferenciam
da proposta de obras como as de Aster, Peele ou Eggers, para ficar nesse trio geralmente citado
como realizadores diferenciados no contexto da produgio atual. Se pontuamos que Aster busca a
dimensao de afetos corpéreos nos dois longas, precisamos discutir como ele alcanga tal objetivo. Ja
abordamos que a obra dele mantém conexdes com o horror moderno das décadas de 1960 e 1970,
mas sem a crueza de O Massacre da Serra Elétrica, exceto pela violéncia. As produgdes mais
psicologicas de 1970 e 1980 do mesmo modo estdo na ressonancia com Hereditdrio e Midsommar,
entre eles Inverno de Sangue em Veneza (1973) e O lluminado (1980). Por fim, a violéncia sensorial
fisica dos anos 2000, enfatizada apds o 11 de setembro, perceptivel em filmes como Jogos Mortais
(2004) e O Albergue (2005), seria o trago de violagdo de Aster.

Com o intuito de evidenciar as conexdes do diretor com esses periodos distintos do cinema

de horror, organizamos o seguinte organograma:

Horror
psicolégico -
trauma

1970 - 1980 - Ressonancia

Horror Horror fisico
moderno - Transgressao

1960 - 1970 Anos 2000

Quadro 1: Organograma para a compreensio da contextualizagdo da obra de Ari Aster.

8 Entendemos estilo a partir da definigio de David Bordwell: “No sentido mais estrito, considero o estilo um uso
sistematico e significativo das técnicas da midia cinema em um filme. Essas técnicas sdo classificadas em dominios amplos:
mise-en-scéne, (encenagdo, iluminagdo, representagio e ambientagdo), enquadramento, foco, controle de valores
cromaticos e outros aspectos da cinematografia, da edi¢do e do som. O estilo é a textura das imagens e sons do filme,
o resultado de escolhas feitas pelo cineasta em circunsténcias histéricas especificas”. (BORDWELL, 2013, p. 17).
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Para tanto, direcionamos nossa andlise para alguns elementos da mise-en-scéne relacionados

com aspectos narrativos, a fim de entendermos como as oscilagdes entre ressondncia e violagao

ocorrem nesses filmes.

Apontamentos sobre a encenagao e estilo nos longas de Ari Aster

O conceito de encenagdo neste artigo se baseia em David Bordwell (2008), para quem “o

essencial no sentido técnico do termo denota cenario, iluminagio, figurino, maquiagem e atuagao

dos atores dentro do quadro” (2008, p. 33). Assim, o autor delimita mise-en-scéne aos elementos,

sua organizagio. De certa forma, este recorte exclui o préprio movimento da cdmera, que escapa

da delimitagdo e diz respeito a outro conceito que, segundo Bordwell (2008), é o mise-en-shot’, e é

considerado em nossa analise inicial com Hereditdrio e Midsommar.

David Bordwell

(2008) observa que é importante saber ver cinema de fato, voltar a observar

a imagem antes de buscar interpretagdes simbdlicas. O tedrico afirma que a percepgao de estilo é

um desafio mesmo para os pesquisadores:

Nas analises do

[...] até estudiosos tém dificuldade para observar as minucias da técnica. Quando
vemos um filme, assimilamos as imagens, mas poucas vezes notamos como estio
iluminadas ou compostas. Entdo, criticos e estudiosos acham mais natural falar
sobre o desenvolvimento psicolégico dos personagens, sobre como a trama resolve
conflitos e problemas ou sobre o sentido filoséfico, cultural ou politico do filme
(BORDWVELL, 2008, p. 58).

género horror é comum identificarmos um apelo a narrativa sem a atengao

necessaria a imagem, estética. Todavia, cabe um olhar apurado aos elementos formais, pois os efeitos

no espectador dependem de tal sinergia:

Em muitos filmes as qualidades expressivas podem ser transmitidas pela iluminagio,
pela cor, pela interpretacio, pela trilha musical e por certos movimentos de camera,
tais como o redemoinho manchado para comunicar vertigem. Podemos distinguir
entre estilo que apresenta qualidades de sentimento (o plano transmite tristeza) ou
causa sentimentos no espectador (o plano me deixa triste) (BORDWELL, 2008, p.
59, grifo do autor).

Como ja abordado, nos ultimos anos a tendéncia found footage foi um dos motores do

género, dando énfase as imagens fragmentadas, montagem mais rapida ou planos longos, sobretudo

2 Ou mise-en-cadre.
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nos que simulam cadmeras de vigilancia, excesso de glitches e ruidos (ACKER, 2017; CARREIRO,
2021). A experiéncia se deslocou para o uso do dispositivo e quando Aster a aponta para uma
construgao cénica que trabalha a atuagao dos atores, a constituicdo do espago e a relagdo desses
com os objetos para afetar o publico, essa escolha pode parecer novidade, quando de fato nao é,
conforme ja abordado acerca das inspiragdes de Hereditdrio e Midsommar.

Nesta andlise, delimitamos como focos de investigacio essas categorias, relacionadas ao

Quadro 1 sobre ressonancia e transgressio (PHILLIPS, 2005):

- O espaco filmico: construgao dos planos e profundidade de campo.
Trechos para analise em Hereditdrio: o comego do filme; Annie fala sobre a familia no grupo
de apoio; o ritual final.
Trechos para analise em Midsommar: a transicao da casa do namorado de Dani para o aviio;

a primeira refeicdo na comunidade da Suécia.

- Objetos, iluminag¢ao, atuacao e narrativa.
Trechos para analise em Hereditdrio: maquetes de Annie; desenhos de Charlie.

Trechos para analise em Midsommar: pinturas na parede do alojamento na Suécia.

- Corpo e violéncia.

Trechos para analise em Hereditdrio: a morte de Charlie; a autoagressao de Peter (Alex
Wolff); a imolagao de Steve (Gabriel Byrne).
Trechos para andlise em Midsommar: o suicidio assistido de idosos, o sacrificio de Christian

no ritual final.

Outros elementos sio elencados na discussdo, mas a prioridade esta nesses aspectos - a

divisao da analise se da por esses eixos.

O espaco filmico: construcao dos planos e profundidade de campo
Algo constante entre os filmes do corpus é o enquadramento em plano médio com efeito de
profundidade. Isso permite que o personagem seja inserido em cenarios internos, dando um efeito

de diorama, que é uma apresentagdo tridimensional de objetos. Em Hereditdrio, esse propésito se
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associa as obras de arte em maquetes de Annie. A camera acompanha a cena de longe, por vezes
ganhando aproximacgdo de forma lenta e perturbadora (Figura 7|). Em outras, acaba se deslocando
lateralmente, dando luz a algum acontecimento secundario do ambiente. Bordwell (2013) afirma que
“muitos planos médios e primeiros planos em filmes de hoje evitam enquadrar os atores exatamente
no centro, mas esses planos nao desorientam nem sao dificeis de entender, em boa parte porque a
figura humana tende a ser proeminente em qualquer composigao” (p. 235). Na cultura Ocidental,
desde a Renascencga, “certa descentralizagio é perfeitamente aceitavel” (BORDWELL, 2013, p. 235).

Os modos de se trabalhar a profundidade de campo se transformaram ao longo dos anos no
cinema, como salienta Bordwell (2013). “Mesmo uma série de figuras iméveis pode ser desdobrada
gradualmente; camadas de profundidade no plano s3o reveladas no ritmo determinado pelo
cineasta” (BORDWVELL, 2013, p. 328). Ao analisar o uso de lentes de grande distancia focal no
cinema, Bordwell observa que “essa constituicio de camadas permite que os padrdes de
profundidade sirvam como motivos” (2013, p. 329).

Na narragdo da degradacdo da familia de Annie, a fotografia é mais quente até a morte da
filha mais nova Charlie (Milly Shapiro) e se torna sombria apés o acidente tragico com a menina. A

profundidade de campo nos planos da casa reitera os efeitos das tonalidades distintas (Figura 1).

Figura 1: Hereditdrio apresenta planos abertos em ambientes fechados.

A primeira visualizagdo da casa da familia de Annie em Hereditdrio se da com a cdmera
deslizando lentamente, enxergamos a maquete e, de repente, as miniaturas sio na verdade os

personagens acordando. A aproximagao é lenta, o som grave ja evidencia que adentramos em uma
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realidade pesada. A técnica evidencia o uso dos objetos como propulsores da narrativa, algo que
acontece nos dois filmes. Outro efeito que esta presente nas duas obras é a virada de camera de
cabeca para baixo em momentos chave, salientando uma ambiéncia de vertigem e mudanca psiquica
das personagens.

Planos abertos em ambientes fechados (Figura 1) evidenciam a fragilidade e o risco das
personagens. As janelas nas cabeceiras das camas do mesmo modo causam incémodo no primeiro
longa, como se o perigo estivesse a espreita para se manifestar a qualquer instante. A desconexio
entre os seres na tela se acentua em planos separados em dialogos: Annie tem dificuldades para se

aproximar dos filhos e marido.

Figura 2: Ha uma énfase em planos abertos e em profundidade de campo nos dois longas.

Ao participar do grupo de apoio, Annie comega a narrar a histéria tragica da familia e,
semelhante ao que ocorre no inicio do filme, a cdmera se aproxima lentamente (Figura 2). O que
ela conta é forte: morte do pai por inanigio, suicidio do irmao. Um contraplano evidencia a distancia
dela dos outros personagens, percebemos a estupefagao dos mesmos, mas sem muita empatia com
o que é narrado. Ela quase chora e ao elaborar o que ocorre com a familia, a cdmera se afasta
novamente. Ha poucos cortes e a atuagdo da atriz sustenta esse momento chave para entendermos
a maldigdo que passa pelas geragdes.

No ritual final, Peter se joga pela janela do s6tdo ao descobrir seu destino: a mae quer
entrega-lo a Paimon, a fim de seguir a profecia da seita que era comandada pela avé. O deménio foi
responsavel pela morte de Charlie para encontrar um novo corpo, agora o de um homem. O andar

do jovem até a cabana onde ocorre o ritual é mais lento (Figura 3). Antes de chegar no ambiente,
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ha uma opg¢ao por planos plongée que colocam o personagem em inferioridade com a situagdo — o

que muda quando ele visualiza a representagio do deménio, cuja cabega é a do cadaver da irma.

Figura 3: Peter assume o lugar da irma e é entregue a Paimon.

Ao visualizar a imagem do deménio, a fotografia fica mais clara, pontuando a aceitagdo do
personagem ao destino escolhido para ele pela familia. Ao final, a imagem do ambiente lembra uma
das maquetes da mae Annie e, a mesma forma sera usada no ritual final de Midsommar: um simbolo
triangular geralmente associado a representagdo de casa, lar, o espago de conflito, dor e sofrimento

em Hereditdrio.
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Os espagos nos filmes de Aster conduzem as experiéncias sensiveis dos seres na tela. Em
conversa com Pelle (Vilhelm Blomgren), este lembra da morte dos pais, se solidariza com a perda
de Dani, que demonstra uma reac¢ao de choro e se encaminha ao banheiro da casa do namorado.
Ha4 uma plongée total e ao adentrar no ambiente, o corte em elipse ja a coloca na toalete do avido
para a Suécia expressando a mesma reagio (Figura 4). Ambos os espagos pequenos que manifestam
a sensagao claustrofébica da protagonista que luta para esconder a dor e as evidéncias dela. Nao ha

lugar para sofrer diante do namorado e amigos.

Figura 4: Dani chorar no banheiro demonstra a necessidade de a dor ficar na intimidade.

O banheiro é um ambiente de privacidade, intimo, assim como Dani tenta manter o
sofrimento, que n3o pode ser visto, uma vez que acarreta ainda mais julgamentos e perguntas sobre
0 que ocorreu com a familia.

Em Midsommar, nos encontros coletivos a mesa na Suécia, a profundidade de campo é uma
constante e os centros de interesse mudam conforme quem detém a palavra e se alterna entre as
reagdes de assombro dos visitantes (Figura 5). A cor branca das roupas, os bordados geram um
duplo sentido entre graga, simplicidade bucélica e comportamentos violentos e destrutivos das

personagens.
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Figura 5: Constancia de planos em profundidade de campo nas reunides a mesa.

A primeira refeicdo do grupo na Suécia tem um tom solene — planos gerais, muita luz na
paisagem de um dia de sol, o que instiga ainda mais o espectador a observagio do lugar. Os
movimentos de camera s3o suaves, conduzindo os personagens naquela situagdo. A camera se
aproxima devagar e o ponto de fuga se mantém na maior parte do tempo na cabana amarela, como
que apontando a importancia que ela tera no decorrer da narrativa.

Novamente, assim como em Hereditdrio, o formato triangular remetendo a casa, lar, familia
ou igreja. A forma aparece também na plongée total da mesa (Figura 5). Os alojamentos com telhados
tortos ao fundo contrastam com a ordem e simetria da mesa como que nos avisando que ha algo

de estranho ali, nem tudo esta na ordem e paz que os habitantes do lugar tentam demonstrar.

Objetos, iluminag¢ao, atuacao e narrativa
Objetos pelo cenario servem para antecipar questdes narrativas: os desenhos da menina
Charlie, as obras de arte em maquete de Annie em Hereditdrio; os quadros na parede da casa de
Dani e do namorado ou as pinturas de dangas no dormitério coletivo de Midsommar (Figura 6).
Ao analisar a pelicula de 2019, Robert Spadoni (2020) destaca que o filme de horror investe

no aproveitamento das bordas do plano, o que n3o acontece com tanta frequéncia em outros
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géneros. Objetos supostamente sem importéancia ou aleatérios funcionam como trilhas para a

fruicdo com a trama e modulagio do medo ou tensio.

Como o cinema passou a ser visto cada vez mais como uma forma de arte, os
criticos preferiam filmes que evitavam detalhes insignificantes em favor de uma

estética modernista e funcionalista. Aster joga esses principios de lado quando,
como outros cineastas de horror folclérico, mas indo além, ele bagunga seus
cenarios com adornos que se recusam a anunciar sua importancia de maneiras
previsiveis e confiaveis (SPADONI, 2020, p. 716).

Figura 6: Maquetes em Hereditdrio; quadros e pinturas na parede em Midsommar — objetos em cena
servem a narrativa.

A forma como os objetos sao usados cria multiplas camadas de leitura, o que complexifica
as interpretagdes (Figura 6). Esses intertextos por vezes antecipam situagdes nas tramas, ou entram
em conflito com o que aparentemente a narrativa nos mostra. Ha imagens e objetos recorrentes
que tém seus sentidos explicados no decorrer dos filmes, mas nem sempre de maneira didatica, pois
causar a duvida é o que prepondera nessas produgdes.

Para identificar esses objetos e perceber o papel dos mesmos no filme o espectador precisa
observar a composigio filmica. Aster nio abandona completamente os jump scares, cortes que
reforcam sustos e medo no publico. Contudo, sua direcdo aposta mais e um jogo, um quebra-
cabegas cujas pecgas estio espalhadas, dispersas, porém s3o essenciais para os niveis de leitura e

interpretagao que as obras demandam.
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Figura 7: Os desenhos e brinquedos de Charlie ja trazem a representagio de Paimon.

Os brinquedos e objetos de Charlie, em Hereditdrio, contém a representagio de Paimon
muito antes do ritual final (Figura 7). A habilidade da menina com os trabalhos manuais se assemelha
com os dioramas produzidos pela mae. Os objetos, as coisas, sao extensdes das personagens e vice-
versa.

A maneira como os animais e plantas aparecem nos filmes seguem proposta semelhante a
das coisas. Em Midsommar, as flores comegam a se mover e respirar no ornamento na cabega de
Dani (Figura ...), lembrando um animal ofegante (SPADONI, 2020). Nessa mesma sequéncia, as
plantas ao fundo se movem, formando rostos. O urso que ja aparece no comego (Figura 6) vai
revelar a fun¢do na trama no desfecho final.

No caso de Hereditdrio, Charlie corta a cabega de um passarinho morto (Figura 8) e passa a
desenhé-lo com uma coroa, em representacao do deménio Paimon — que esta na menina e passara

ao irmao no ritual final. Formigas se espalham pela cabega morta da garota apés o acidente fatal.

Figura 8: Charlie em plano aberto antes de cortar a cabega do passarinho.

Tais elementos conduzem o olhar do espectador e se entrelagam entre ambientes escuros
e labirinticos, como no primeiro longa; ou locais iluminados, abertos, com grande circulagiao e que,
justamente por isso, causam estranhamento, como percebemos na obra que narra a ida ao ritual da

Suécia.



136 Encenacdo e afeto na composicdo do horror em Hereditdrio e Midsommar | Acker et al.

Embora o som nao seja um elemento da mise-en-scéne, atrelado aos movimentos de camera
contribui para a criagio de ambiéncias, o que ocorre em Hereditdrio por sons que pontuam
momentos chave e que dio pistas ao espectador sobre quem os produz, como o barulho da boca
feito por Charlie e que depois de sua morte permanece com a presenga do deménio Paimon. Ja em
Midsommar é a voz humana que desestabiliza: gritos, choros, canticos.

Bordwell (2013) nos lembra que um diretor nao dirige apenas a equipe ou atores: dirige

também a atencdo do espectador (p. 231).

As pessoas varrem as imagens com o olhar, detendo-se em areas com contetido
elevado de informagdes. Elas tendem a se fixar em elementos especificos, como
rostos, olhos e maos, em caracteristicas de composicao vividas e proeminentes,
como areas onde ha contraste dos valores de luz ou cruzamentos de vetores, € no
movimento. Uma grande parte do oficio do diretor de cinema consiste em um
entendimento intuitivo de como induzir o espectador a olhar para certas partes do
quadro em certos momentos. O diretor aprende que, sendo iguais a todas as outras
coisas, o espectador tenderd a ficar atento ao rosto do ator, especialmente aos
olhos e a boca. O diretor também aprende que uma figura imével, silenciosa, atenta
pode chamar nossa atengdo para outro personagem (BORDWELL, 2013, p. 232).

Multiplos primeiros planos e closes sio explorados, bem como planos de reagao, sobretudo
das protagonistas (Figura 13). Elas, de alguma forma, sdo fios condutores da emogao do publico — o
que as choca, nos espanta também, embora no final ambas surpreendem com os caminhos que

seguem.

Corpo e violéncia

Nas oscilagbes entre ressondncia e transgressdo, os afetos corpéreos podem ser
compreendidos como pontos que infringem sensagdes de apelo mais intenso, violentas, que de certa
forma agridem os sentidos do espectador (REYES, 2016). Nao se trata de pensar que a violéncia
extrema no cinema de horror tenha surgido nos anos 2000, mas a partir da virada do milénio houve
um conjunto de filme significativo nessa tendéncia, conforme ja abordado.

As produgdes em estudo trazem momentos de violéncia e abje¢ao, ora de modo explicito e
grafico, em outros nem tanto, preferindo exacerbar o horror no comportamento das personagens.
E o que vemos na sequéncia da morte de Charlie. A menina, em agonia por uma crise alérgica pela
ingestao de bolo com améndoa, coloca a cabega para fora do carro em alta velocidade e acaba sendo

atingida por um poste.
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O trecho é frenético, gritos, barulho do motor, o irmao Peter ao volante. A montagem se
alterna planos e contraplanos de Peter tentando acalmar a irma na crise aguda. Ao desviar de um
animal, o carro sai da pista e com a menina com a cabega para fora do carro, acaba atingida por um
poste (Figura 9). O choque é mostrado, porém o que se pontua é a rea¢ao de choque de Peter — o

siléncio no carro aprofunda a tragédia do momento e que se abateu sobre a familia.

Figura 9: A morte violenta de Charlie determina o destino de Peter.

A cabeca de Charlie, repleta de formigas, vai aparecer apenas no dia seguinte. A destrui¢ao

dos corpos e, consequentemente da familia, avanga com a imolagdo de Steve, que ocorre em plano



138 Encenacdo e afeto na composicdo do horror em Hereditdrio e Midsommar | Acker et al.

aberto e de forma explicita (Figura 10). A reacao exagerada de Annie confirma a aposta em planos
de reagdo e demonstra a virada da personagem que passa a revelar a adesdo a seita que era
comandada pela mae. A figura paterna é praticamente inerte, pouco reage. Um dos poucos

momentos em que ele tenta agir, ameaga chamar a policia diante das atitudes da esposa, é eliminado.

Figura 10: Morte de Steve pelo fogo ocorre em plano aberto.

Outro momento de violéncia é a autoagressao que Peter empreende logo ap6s a morte da
irm3, ou seja, a partir do instante em que o deménio passa a espreita-lo. Sentado na sala de aula, o
jovem se contorce, como se estivesse sendo puxado por alguém. Um primeiro plano salienta o que
estd prestes a ocorrer: o filho de Annie bate com forga a cabega na classe (Figura 11). Antes disso,
um duplo sorri para ele, ja dando pistas de que a outro buscando tomar o seu lugar, nesse caso, o

espirito maligno que possuia Charlie.

Figura 11: Peter passa a ser atormentado por Paimon.

O que Xavier Reyes (2016) denomina como estudo dos afetos no cinema de horror envolve
as emogdes cognitivas, ou simplesmente emogdes de modo geral e as respostas afetivas, ou reflexos,
como manifestagdes somaticas (corporais). “[...] humores podem ser criados nao apenas através de

musica, efeitos de filtro de lente, angulos de camera, iluminagao ou performances, mas por meio do
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efeito cumulativo que uma série de movimentos narrativos podem ter sobre os espectadores”
(REYES, 20016, p. 7). Essa é a estratégia recorrente dos filmes analisados: a composi¢io dos
cenarios, movimentos de camera, diregio de arte, atuagao dos atores, iluminagio, todos esses
elementos realgam as propostas das tramas.

No que corresponde as experiéncias somaticas com as obras, tanto Hereditdrio quanto
Midsommar trazem momentos de extrema violéncia grafica, que, pela condugio do restante da mise-
en-scéne causam ainda mais desconforto. Agressdes ao proprio corpo empreendida por personagens
(Figura 12) ou realizada contra outros, mutilagdes — nessas situagdes identificamos a conexdo entre

os filmes de Aster e o horror fisico priorizado na contemporaneidade (REYES, 2016).

Figura 12: Planos de reacdo evidenciam o espanto da protagonista em Midsommar.

Em Midsommar, temos as solvéncias de imagens em segundo plano na sequéncia da

confirmagao de Dani como a soberana da festa (Figura 13).
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Figura 13: Imagens ao fundo desfocadas e exploragio da profundidade de campo no longa de 2019.
Verificamos nessa obra, ainda, cenas de atuagdo caricata, causando estranhamento e quebra

da fruigdo, beirando ao absurdo, como na relagdo sexual de Christian com Maja (Isabelle Grill),
acompanhada por algumas mulheres, e no choro repleto de gritos de Dani com outras jovens, ao
saber do ato do namorado. Nesse segundo momento, em particular, na reagao de choro compulsivo
das companheiras da protagonista na cena percebemos uma metafora sobre o reconhecimento e
compadecimento diante da dor alheia — o que ela nio teve no relacionamento amoroso ou com os
amigos encontrou naquele lugar distante e entre desconhecidos.

Os momentos de estranhamento podem representar ainda uma ressignificagdo da obra com
o proprio género, como se houvesse um descolamento da fruicio esperada para um afastamento
do espectador. O riso exagerado e supostamente fora de contexto ocorre nos encontros a mesa
no festival e, em Hereditdrio, ¢ observado em membros da seita presentes no funeral da mae de
Annie, Ellen (Kathleen Chalfant). Como em tese é oposto a tristeza, o riso causa em filmes de
horror certo descompasso, que em vez de relaxar a tensiao a amplifica. Essas sequéncias abordadas
sobre choro e sorriso das personagens funcionam como instantes catarticos dos afetos que se
moldam ao longo dos filmes por meio do jogo cénico que busca regular a emogao do espectador
em uma costura entre mise-en-scéne e narrativa.

Na sequéncia final de Midsommar, com Dani coroada a Rainha de Maio apés vencer a disputa
de danga, ocorre um ritual em que os cadaveres de turistas, dos amigos de Christian serio
queimados juntamente com o préprio — paralisado por efeito de ervas e colocado em uma pele de
urso (Figura 14). Planos abertos, montagem mais lenta, uma trilha sonora grave marcada pela voz
das pessoas que acompanham o momento. O som reforga o estranhamento do ritual.

Dentro do galpao, planos em plongée total salientam a forma triangular do local, uma das
primeiras formas que se destacam no primeiro ritual acompanhado pelo grupo de amigos. As chamas
reforgam o formato e os movimentos de cdmera se alternam entre quem esta dentro e as pessoas
de foram, que permanecem cantando o tempo todo.

As pessoas vivas entregues ao sacrificio — dois voluntarios e Christian — ndo devem sentir
dor, pois tomaram ervas para isso. Mas quando um deles comega a gritar, do lado de fora quem
assiste reage de forma semelhante, como que acompanhando a agonia (Figura 14). A dor de um ¢é
de todos. Dani, com semblante tenso, aos poucos vai se alterando até sorrir por eliminar o

namorado que a fazia sofrer. Naquele lugar, o choro e a dor s3o coletivos, compartilhados, nao ha
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a necessidade de se esconder em um banheiro para expressar o que se sente.

Na construcao cénica, planos abertos, em uma simbiose entre paisagem e pessoas, se
entrelagam com planos médios, primeiros planos e closes. No final, os frames do galpao em chamas
e do rosto de Dani se fundem, destacando a responsabilidade dela no desfecho do mesmo, o que

se confirma no sorriso de satisfagao da personagem (Figura 14).

Figura 14: Dani entrega o namorado para o ritual final da festa da Rainha de Maio.

A opgdo por rituais no final dos dois longas indica um intuito de se levar o espectador a
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observar detalhes, parar diante das imagens, refletir. Hd uma beleza em ambas as sequéncias finais,
um pavor ou incdbmodo com a violéncia, e uma poténcia acerca das escolhas de narrativas que

transitam entre ressonancia e transgressiao, uma marca até aqui do estilo de Ari Aster.

Consideracoes finais

Os esforgos para uma andlise inicial dos filmes Hereditdrio e Midsommar nos mostram a
pertinéncia de estudos que busquem contextualizar a producao de horror de forma que ultrapasse
investigagcoes generalistas ou que considerem esses filmes revolucionarios. A obra do diretor Ari
Aster tem despertado a atengio da critica, causado discussGes em festivais, conquistado prémios,
publico, contudo, ela ndo cria um novo modo de fazer horror e sim reconfigura estratégias do
passado e se engendra com tendéncias contemporaneas.

Podemos identificar que Aster promove modulages sensiveis na encenagao, indo de jump
scares as imagens assustadoras em segundo plano, algo explorado por filmes de horror recentes. Ou
seja, o nova-iorquino estd ligado n3o apenas aos classicos das décadas de 1960 e 1970, mas
relacionado da mesma forma a outras produgbes contempordneas que marcam Pposi¢cao na
valorizagao da encenagdo para a construgao do horror.

Na exploragio de imagens que chocam, ha o que Phillips (2005) nomeou como ressonante
violagdo — alternancias entre os apelos emocionais e somaticos que chocam e aquilo que é familiar
o candnico. De imagens violentas, repugnantes, corpos dilacerados que produzem efeitos somaticos
e afetivos no espectador (REYES, 2016) a enquadramentos e movimentos de cimera que evidenciam
uma encenagao para o horror moldada, sobretudo, nos filmes das décadas de 1960 e 1970 - as obras
de Aster se desenrolam entre esses dois polos. Na construgdo discursiva acerca da trajetéria, o
diretor busca se associar mais as producdes das décadas passadas, em especial pelo poder simbélico
que isso representa.

O choque n3o esta somente nas sequéncias violentas e sim na obsessdo em formatar uma
mise-en-scéne que se descole da extensa produgdo de titulos que jogaram boa parte da
responsabilidade pela encenagdo ao dispositivo camera. Nos referimos ao found footage, que reinou
por mais de uma década como filio de mercado no cinema de horror mundial. Nio se trata de
qualquer juizo de valor, e sim da compreensao de que estamos diante de estratégias distintas. Apos
um periodo prolongado de muitos glitches, cortes bruscos, camera subjetiva diegética, texturas e

filtros que simulavam amadorismo, ha um desejo de estética do passado, e ndo de qualquer passado,
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mas de um periodo em que o género se consolidou junto a critica e publico. Essas referéncias ao
horror moderno (HUTCHINGS, 2004) se emulam pela mise-en-scéne de muitos planos abertos que
valorizam a atuacdo dos atores e profundidade de campo, aliados a exploragio de objetos que
enriquecem as camadas de sentido da narrativa.

As produgdes recentes buscam fontes diversas para o equilibrio entre choque e
reconhecimento. Por isso, o espanto de alguns criticos e audiéncias pouco familiarizados com a
contextualizagdo do género horror. Assim, cabe a pesquisa explorar esses rituais de aceitagao as
narrativas e estéticas do que afeta nossos corpos em niveis profundos de incémodo e

desestabilizagdo e o que é parte do contexto de uma tradigao mais ampla.
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