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RESUMO

Este artigo mostra como o museu pode ndo sé ser um parceiro da escola e prolongar as
aprendizagens escolares, particularmente em termos de discurso sobre obras de arte, como
também desenvolver o aprendizado sobre o seu funcionamento e seus cddigos culturais. Ao
analisar uma visita escolar com alunos de 3 e 4 anos de idade, podemos compreender como o tipo
de mediagdo escolar do museu se adapta, ou ndo, a um publico desta faixa etdria. O padrdo ndo
muda muito em comparagdo com outras visitas com um publico escolar com mais idade, mas o
mediador é muito cuidadoso na escolha das palavras para descrever as obras. Desta forma, as
criangas aprendem a visitar o museu e a expandir seu repertério linguistico e seu repertério de
experiencias culturais. Isto representa um grande desafio social em diferentes paises.
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ABSTRACT

This article shows how the museum can be a partner of the school and prolongate school learnings,
particularly in terms of discourse about works of art, but also develop learning about museum
functioning and cultural codes in order to train visitors. By analyzing a school visit with 3- and 4-
year-old children we can understand how the genre of school mediation of the museum adapts to
a young audience. The pattern does not change much compared to other visits with an older school
audience, but the mediator is very careful to provide the words to describe the works. In this way,
children learn to visit the museum and expand their linguistic repertory and their repertory of
cultural experiences. A great social challenge.
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1. Introdugao

Um dos desafios da escola francesa é a aculturagdo com espacos culturais e o desenvolvimento de
praticas artisticas e culturais. Nesse sentido, os curriculos escolares prescrevem a visita escolar ao
museu. Além de educar os alunos para se tornarem visitantes e assim democratizar o acesso a este
espaco cultural, que para muitos cidadaos permanece um espaco cultural de elite, o desafio também
é capacita-los a desenvolver as habilidades para falar sobre as obras de arte. Nesse sentido, a visita
ao museu é complementar ao curriculo escolar. Consequentemente, uma série de trabalhos na
Franca foram desenvolvidos para definir esta aprendizagem e caracterizar esse discurso (CHABANNE,
DAFAYS, 2011; CHABANNE, 2013; DI ROSA, 2013; CLAUDE, 2015; DIAS-CHIARUTTINI, 2019; 2021).
Neste contexto, propus definir o género do discurso que é construido no museu durante as visitas
escolares como um género de mediacdo escolar desta instituicdo (DIAS-CHIARUTTINI, 2019; 2020).
De fato, o numero de analises que fiz nos ultimos dez anos me permite caracterizar um formato de
comunicacdo escolar que é diferente das visitas familiares (DIAS-CHIARUTTINI, 2021); por exemplo,
os alunos se sentam no chdo diante das obras de arte, levantam a mao para responder as perguntas
do mediador. Duas atividades principais caracterizam esse género: compreender como funciona o
museu (o que é uma exposicdo, Como se mover no museu, quais sdo as proibicdes - ndo tocar nas
obras, ndo correr, ndo falar alto, dentre outras); aprender a olhar e a falar sobre a obra de arte. O
discurso sobre a obra de arte segue entdo um padrao: nomear o que se Vvé, relacionar os diferentes
elementos uns com os outros e com o conhecimento das artes plasticas e da representagao iconica,
convocar o conhecimento sobre a histéria da arte e do artista e, finalmente, propor uma
interpretacao da obra. O mediador questiona os alunos sobre os primeiros passos para ajuda-los a
buscar respostas e depois fornece o conhecimento e a interpretacdo da obra de arte. Uma das
especificidades é também a referéncia a esfera escolar, pois o mediador cria conexdes com o
conhecimento escolar, ao mesmo tempo em que ele torna acessivel o conhecimento da Histéria da
arte, o conhecimento museolégico e, as vezes, a Historia para situar o periodo de criacdo da obra.
Consequentemente, é um discurso que funde diferentes areas de conhecimento para construir uma
recepcao das obras de arte altamente contextualizada.

No entanto, quando os alunos tém trés ou quatro anos de idade, o que acontece? Como o

mediador pode se adaptar a um publico muito jovem, cuja amplitude de atencdo e repertério
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linguistico sdo ainda limitados? Trata-se de um novo tipo de discurso que se desenvolve ou de uma
adaptacdo ao publico? Para responder a estas perguntas, contarei especificamente com uma visita
guiada, observada e transcrita, de uma classe de alunos de 3-4 anos de idade. Os dados construidos
permitiram fazer referéncia a outras visitas com alunos mais velhos para determinar a especificidade
do contexto em questdo. Assim, quando for necessario, farei algumas comparag¢des com criancas de
10 a 11 anos?. Meu estudo se concentra numa analise do discurso do mediador e das interagdes
entre o mediador e os alunos, e integra uma analise detalhada dos gestos dos corpos (todos os
gestos sao transcritos). No entanto, a apresentagao deste trabalho aqui se concentrard em mostrar
os elementos especificos sem entrar nos detalhes dos gestos. Esta reflexdo se baseia em
documentos de pesquisa que visava a comparar visitas escolares e familiares a diferentes museus
(museu de arte, museu de ciéncias e museu de histdria natural). Vou considerar aqui apenas a visita

ao museu de arte.

2. Descobrir o espago do museu

O museu é uma instituicdo com cddigos e todas as visitas escolares que tenho observado sao
momentos em que o mediador explica o que é um museu. Durante uma visita com alunos de 10 e

11 anos, a mediadora lhes da as boas-vindas e apresenta o museu:

Médiadora (M)3: ent3o ja + bem-vindo em nosso museu e 0 museu existe gracas a doac3o Jean e Geneviéve Mazurelle
/ eles sdo pessoas que disseram bem nds ndo queremos guardar tudo o que ndo queremos dar tudo aos nossos filhos
// nds queremos dar uma parte a metrépole de Lille / em Lille + a cidade de Lille e aqui ainda n3o havia nada // hoje
nds temos um prédio com obras de arte que nos foi dado + entdo é gragas a essas pessoas + e é por isso que escrevemos
<a mediadora mostra a inscrigdo na parede> + a familia Mazurelle + Jean e Geneviéve Mazurelle + entdo ainda esta 13,
entdo por outro lado as obras que vemos mudam um pouco +++ as obras que vemos mudam de sala as vezes <a
mediadora mostra uma pintura> + entdo as vezes colocamos esta pintura 13 as vezes a colocamos 1a as vezes a
colocamos |4 <a mediadora indica com as maos vérios lugares> entdo ela muda regularmente + ent3o se vocé vem /
vocé ndo deve acreditar em bah eu ja vi tudo ja estive no LaM + ndo + nunca vimos tudo, ha tantas coisas e além disso
continuamos a comprar obras que fazemos um pouco como Jean e Geneviéve também coletamos obras (...)

2 Estes dados foram construidos em uma agdo cooperativa de pesquisa em que professores e pesquisadores trabalharam

juntos para construir e analisar os dados. As visitas sdo todas financiadas pela pesquisa apoiada pela Regido Hauts de
France. Os professores que participaram com sua classe sdo associados a pesquisa ou ndo. Todos eles ensinam em
escolas de bairros populares que estdao muito distantes dos museus. Apds a visita, os alunos tinham um questionario
para responder ou por escrito - se tivessem idade suficiente - ou oralmente a um dos pesquisadores que se deslocaram
pelas salas de aula. Esse é o caso da classe analisada neste artigo.

3 A transcrigdo respeita as normas propostas por Vion (1992) que sdo usadas para transcrever os elementos estudados

/ pausa curta + pausa mais longa :: alongamento da silaba.
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Nessa situagdo, o museu aparece como um lugar para cole¢des e doagdes, mas também
como um espaco para salvaguardar o patriménio que pertence a todos. E também um espaco
dinamico, que vive, e cujos objetos ndo sdo expostos continuamente e no mesmo lugar. A mediadora
introduz, assim, elementos de conservagdao e museologia no seu discurso.

A visita com criangas de 3 a 4 anos ndo é uma excecao a regra. O mediador também apresenta
0 museu, mas vai adaptando o seu discurso. O encontro, no entanto, é diferente, é feito no hall de

entrada:

:

M (mediador): ah eles sdo muito pequenos + old eu vou me mudar para o outro lado para que eles ndo possam ver-me
melhor ++ old::: criancas / bem-vindas ao museu / meu nome é/é o que se chama ++ Alexandro /// entdo juntos vamos
passar um pouco de tempo //vamos ao museu fazer / qualquer crianga sabe o que vamos ver no museu? + sim + o que
vamos ver + vocé sabe?

A (aluno): um tigre

M: um tigre? um verdadeiro tigre?

A: ndo, um falso

M: vamos ver tigres? +++ 0s tigres vivem no jardim zooldgico / nos vamos ver pinturas / ha alguma crianca que pinta na
escola?

AAA (alunos): sim

M: entdo o que vocé faz na pintura, me diga

A: rodas

M: <fazendo movimentos circulares no ar com suas maos> + como estas rodas

A:sim

M: o que mais vocé faz com tinta ++ faz caracdis + como este <G mimicas espirais>+ fazer bastdes + nao?

A: ndo, estamos fazendo flores
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M: flores? +++ vamos entrar no museu aqui ha muito barulho + ok + entdo vamos nos levantar e vamos entrar nas salas
do museu + eh + havera um pouco menos de barulho

Este primeiro intercambio mostra as dificuldades em concordar sobre o que é um museu e
especialmente sobre sua atividade e o que estd dentro dele. O mediador tenta mobilizar os
conhecimentos dos alunos, mas se vé bastante desamparado. Ele prefere entrar na sala de exposicao
para voltar ao que é um museu e para ajuda-los a descobrir as obras de arte. Apds o descobrimento
da primeira obra de arte, ele pede aos alunos que olhem ao seu redor para tomar consciéncia do
seu entorno. Em seu discurso, o museu aparece como uma “casa grande cheia de salas diferentes”,
“passagens secretas”, “escadas”, “pinturas”, “desenhos”, “esculturas”, “estatuas”, etc. Este
vocabulario permite-lhe nomear os lugares que eles vao visitar e os objetos que vao ver. Assim, ele
pergunta aos alunos o que compde o museu: “o que ha nas paredes?”. A construcdo do museu é
completamente diferente aqui: é o espaco de exposicdao que é salientado e, acima de tudo, o
vocabuldrio para nomear este espaco. No entanto, o discurso do mediador, ao explicar a grande

proibicdo - ndo tocar nas obras - constrdi o conceito de museu:

M: terdo de ter muito cuidado quando andar pelo museu // porque n3o lhes é permitido tocar nestas molduras ++
sabem porqué?

Aluno: porque as vezes as coisas podem cair

M: ah podem cair e também // sdo velhos // tém mais de cem anos / isso significa que sdo mais velhos que os seus avds
e avos, por isso pomo-los no museu para os proteger para que ndo se danifiquem, por isso temos cuidado.

Esta definicdo do museu é muito interessante. O mediador parece adaptar-se a tenra idade
dos alunos, falando-lhes dos seus avds para construir com eles a ideia de “antigo”: tudo no museu é
antigo, muito antigo! No entanto, os alunos podem n3ao compreender por que é que estas obras
precisam ser protegidas, a ideia de conservacao permanece implicita. No final, o museu é um espaco
gue exibe obras de arte que ndao podem ser tocadas. De fato, devemos considerar que a visita escolar
ao museu requer acdes de ambos os lados, o mediador e o professor. Isto me levou a propor com
Cora Cohen-Azria a ideia de um "continuo didatico" (COHEN-AZRIA, DIAS-CHIARUTTINI, 2016). A
visita da escola ao museu tem um "antes" e um "depois" que a liga a continuidade da vida de uma
turma e a continuidade da aprendizagem. De volta a sala de aula, esta ideia pode ser revisitada. Isto
permite que a ideia de meméria coletiva e patrimonio seja construida ao longo das visitas ao museu.

Além disso, este espago a apreender é construido tanto pelo discurso como pela experiéncia do
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corpo, seja pelas proibicdes - ndo tocar nas obras — mas também pelas posi¢cdes dos corpos:
sentados, sentados de pernas cruzadas, aproximando-se, prestando atengao as escadas, colocando

os olhos ali, etc. Os alunos sao constantemente solicitados a experimentar este ambiente.

Alunos sentados no chdo diante de (?) uma obra de arte Movimento dos alunos sob estreita vigilancia

Vejamos agora como os alunos acessaram as obras em exposicdo.

Decifrar a obra de arte

Toda a visita é organizada em torno das obras de arte que o mediador escolhe a partir da
exposicao. Dependendo da idade dos alunos, o nimero de obras de arte varia, e a selecdo de obras
de arte também, mas o tempo dedicado a cada uma permanece bastante idéntico, entre 5 e 10
minutos. O padrdo do discurso identificado também permanece quase igual: nomear, descrever e
interpretar, mas os objetivos do mediador estdo mais orientados para o vocabuldrio, para nomear o
que é visto e que permite a compreensao do significado da obra de arte.

O acesso a obra de arte de Joan Mird, Pintura, 1933, é feito através do reconhecimento de
algumas formas geométricas que as criangas identificam. Depois elas nomeiam as novas formas que

o mediador traz.

M: aprenderam sobre formas na escola?

AAA: ndo

M: ndo:: / ninguém aprendeu as formas? se eu mostrar as formas? se eu mostrar esta forma?

As: um quadrado

M: ah um quadrado ++ pode ver-se que conhece + um quadrado que é um pouco estranho++ e isto?
A: uma poltrona

A: uma rodada (fazer o gesto)

M: uma rodada + algumas pessoas pensam que parece uma poltrona? ou um feijdo? ou uma meia?
A: (risos e agitagdo)

M: um circulo // ah quem disse um retangulo? // ouvi alguém dizer / ha um retangulo

A: ndo

M: sim::: hd um // esta la
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A:juntoaela

(listam todas as formas: redonda, quadrada, retangular e triangular)
M: e aqui € um pouco mais dificil ++ sabe como se chama?

A:um olho

M: um olho como um ovo ++ chama-se O:::Val + oVAI

A: oval

M: oval

I”

O termo “oval” aparece aqui como uma palavra importante, realcada pela prosddia do
discurso do mediador, pela entoacdo e pela acentuacdo que ele coloca na palavra. E também
realcado pelo processo de autonimia (DUBOIS, 1973), que torna possivel nomear esta nova forma.
“Oval” parece, assim, ser uma palavra nova para os alunos aprenderem (talvez conhecida por alguns
deles ou ndo), mas para o mediador é uma palavra “nova” ndao conhecida dos alunos, para a qual
ele chama a atencdo desses jovens visitantes e para a qual voltard quando confrontado com outra
obra de arte para verificar que ela pode ser reinvestida. Essa forma geométrica ndo se encontra ao
mesmo nivel de designacdo e possivel recepcdo que as anteriores no discurso do mediador. Estas
ultimas situavam-se ao nivel da enumeracdo sem qualquer retorno ou explicacdo de cada uma das
outras formas mencionadas. Neste caso em particular, quando encontro os alunos novamente na
sala de aula uma semana depois, e contam o que fizeram no museu, a palavra "oval" reaparece em
seus discursos e permanece muito evocativa de sua experiéncia no museu e das obras par as quais
a palavra foi usada para descrever. Esta insisténcia na palavra ativa a meméria de trabalho dos jovens
alunos (GAONAC'H, LARIGAUDERIE, 2000). A mediacdo cria uma espécie de “mot-vedette” (palavra-
star) (ROUBAUD, 2020) que incentiva a aprendizagem da palavra e da realidade a que se refere
(GROSSMAN, PLANE, 2008).

Nomear “objetos familiares” ou “formas familiares” reconheciveis nas obras de arte permite
ao mediador “trazer” os alunos para a pintura (como se poderia dizer, entrar numa obra de arte).
Por vezes, como no inicio da exposicao, a discussdo sobre a obra limita-se a nomear as formas e as
cores; outras vezes, o mediador reconstréi a histéria da pintura baseando-se nos elementos
reconhecidos e nomeados, permitindo, assim, aos alunos reconstruir o significado da obra.
Vejamos um excerto de uma interacdo ocorrida aquando da observacdo do quadro Composicdo
Universal, 1937, da autoria de Joaquin Torrez Garcia:

M: ha criangas que podem me dizer se reconhecem XX ferramentas? O que podem me dizer? O que veem?
A: XXX peixes
M: ah entdo isso é 95% nds vemos peixe / é engragado / ndo é? é sempre o peixe primeiro/ XXX / o peixe ++ algum de
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vocés vé mais alguma coisa?

A: sim, um coragao

A: um tridngulo /

M: ah vemos um tridngulo e ha o que

A: um coragao

M: ha criangas que veem algo mais?

A: um coragao

M: e 0 que é isso?

A:um sol?

M: um sol

A: uma estrela

A: um coragao

M: um homem grande // e isto?

A: heu heu / um coragdo

M: e isto?

A: heu heu /// um tridngulo

M: talvez se parega com uma letra do alfabeto

A:ahsiméA

M: chut / chut / existem criangas na turma

A: ndo

M: ah sim // ha criangas na turma em que vocé esta // quem conhece as letras? quem sabe ler?

A: Eu sei

M: ha cartas af

A: A

M: sim // conhece-0s?

A:ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ

M: (acenando com a cabega admiravelmente) sim:: todo o alfabeto / sim e bem este quadro quando se olha para ele
pode-se entendé-lo porque conta uma histéria de vida / chama-se composicdo universal / por isso € um nome
complicado para nds +, mas significa que todos podem entender / porque a pessoa que fez o quadro / o seu nome é
Joaquin Torrez Garcia / ele escreveu as primeiras letras do seu nome aqui e bem ele viveu na Franga /, mas ele ndo falava
a nossa lingua / ele ndo sabia falar francés + ele falava espanhol e quando ele fez a sua pintura / ele queria que todos
compreendessem e que ele contasse uma histéria sobre a vida / s6 agora falamos / s6 agora falamos sobre quando a
pequena semente cresce

(inaudivel)

M: e para que as pequenas sementes crescam / ha?

A: sol

M: sol e com a dgua e o sol / o peixe / apanhar o controle, meu amigo (dirige-se a um aluno deitado no chdo) com 4gua
e sol, o peixe / é importante, sdo os primeiros habitantes da terra onde vivemos e depois houve uma evolugdo // havia
crocodilos

A: crocodilos

M: dinossauros

(inaudivel)

M: e depois apareceu o homem e mais cedo dissemos (inaudivel) e o homem e a mulher e a sua casa e depois ir dar um
passeio // como chegou aqui?

A: de 6nibus

M: de 6nibus / por isso ele ndo apanhou o 6nibus // mas apanhou um trem e

A: um comego

M: e

A: um barco (mostra a prancha)

M: um barco (acena com a cabega) (inaudivel) atravessou o mar para vir até nds++++ ndo deveriamos continuar a nossa
pequena caminhada?
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Nesta passagem, nenhum termo em particular é explorado em profundidade pelo mediador,
embora o seu discurso revele uma progressdo tematica estruturada em torno de campos lexicais:
semente, agua, sol - peixe, crocodilo, dinossauro - homem, mulher, casa - 6nibus, trem, barco.
Através destas palavras, que parecem familiares aos alunos, ele nomeia elementos do quadro (ndo
é realmente uma descri¢do) e progressivamente revela parte do significado de certos simbolos no
quadro, a fim de contar uma histéria contida na obra de arte. Desta forma, constréi uma
compreensado inicial do significado da pintura e, ao fazé-lo, torna a obra de arte contemporanea
acessivel a estes jovens alunos.

Esta experiéncia enriquece o repertério das criangas — seja o vocabuldrio disponivel de cada
uma -, na medida em que se baseia em experiéncias individuais e coletivas nas quais elas sdo capazes
de se exprimir (DAVID, 2000; FLORIN, 1993; VIGNER, 1993). O enriquecimento do vocabuldrio ndo
resulta apenas de uma acumula¢dao de novas palavras, mas de oportunidades repetidas e
diversificadas de utilizar o repertdrio ja existente para nomear o que é conhecido, mas também para
nomear uma nova realidade, e assim completar o estoque individual de palavras de cada aluno ou
experimentar as possibilidades semanticas deste repertdrio. Nesta perspectiva, as visitas escolares
a museus sdo situacdes particularmente interessantes para desenvolver o vocabulario dos alunos
desde tenraidade. Uma visita a um museu é uma situacdo de aprendizagem ideal para nomear acdes
de movimento, os meios de locomocdo, as paisagens atravessadas, os lugares visitados; e permite
ao jovem aluno exprimir a sua experiéncia, partilha-la, mas também exprimir o mundo onde ele est3
crescendo A visita guiada ao museu coloca os alunos quer numa situagdo interativa e que é,
simultaneamente, uma continuacdo do trabalho escolar quer num novo contexto que os confronta

com uma situacdo de comunicac¢do bastante nova e com um repertério especifico.

1. Sentir as emogoes, sentir com o corpo
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Amedeo Modigliani, Maternidade, 6leo sobre tela, 130x81cm, 1919

Diante da obra de Amedeo Modigliani, Maternidade, o mediador conta com as emoc¢des que

a obra pode produzir nos alunos.

M: vocé vé o que ele representa

A: um bebé

M: ah vocé vé um bebé ++ entdo vocé vé algo mais

A: uma mae

M: uma méae ++ uma méae e seu bebezinho / ali estd a mam3&e e em seus bracos esta segurando um bebé

A: um bebé

M: e sente-se meu menino / sente-se + e olhe para a cabecga +++ vocé se lembra desta forma que ja vimos?

A: a cabeca

M: é redondo?

A: um bebé / um bebé / um bebé

M: o bebé é oval / ele tem cabega?

A: OVAL

M: a mde / ela tem uma cabega?

A: OVAL

M: e esta mae se parece com sua mae?

A: ndo

M: sua mde tem uma cabeca como essa?

A: ndo

M: com um nariz grande?

A: ndo

M: n3o olhar ela tem um nariz muito grande / todas as criangas vdo fazer como eu / vamos pegar seu nariz ++ e se
pegarmos seu nariz (ajoelha-se ao lado de uma aluna e faz o gesto de medir o nariz) vamos coloca-lo na boca é do
mesmo tamanho + um nariz deitado é igual a uma boca +++ um nariz em pé é igual a uma boca deitada ++ um nariz em
pé é igual a uma boca deitada ++ e |3 para ela (volta para o quadro negro e aponta para o rosto da mae) é - Sera que
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funciona?

A: nao

M: ela tem um nariz grande e uma boca

A: inaudivel

M: a boca dela é grande? ++++ é muito pequena

A: ela esta triste / vocé sabe porque esta mae esta triste? olhe para suas roupas (...) ela é pobre // talvez ela ndo consiga
alimentar seu bebé ///

A: ela esta triste

M: sim ela estd muito triste / faz o rosto quando vocé estad triste / sim é assim // vocé faz o rosto mais longo

Além da reutilizacdo da palavra “oval”, esta troca mostra como o mediador leva as criancgas a
se identificarem com os personagens dos quadros. Este processo, bem conhecido nas teorias da
leitura literdria (DUFAYS, GEMMENE, LEDUR, 2005), permite que as criangas sintam as emoc¢oes dos
personagens: a tristeza vem dos rostos fechados e alongados da mae e do bebé e das roupas da
made, que sugerem a pobreza e a partir das quais o mediador cria um cenario: ela ndo pode alimentar
seu bebé. No entanto, para fazer sentir este sofrimento, ele pede as criancas que imitem este rosto:
a compreensdo vem através do corpo.

E precisamente o corpo que o mediador mobiliza diante da obra de arte The Boxing Ones,
1985, de Barry FLANAGAN, para que as criangas possam sentir a forca dessa luta, em que eles viram
um jogo...

M: Estes sdo coelhos verdadeiros?

M: muitas vezes os coelhos neles / eles tém:::

A: orelhas

M: orelhas (mostra que sdo pontiagudas) / sim e muitas vezes no corpo tém pequenas? (mostra o seu antebraco)

A: pernas?

M: sim, |4 / cabelo (mostra o antebraco, levantando o cabelo) / e ndo tém cabelo // e um coelho é assim t3o grande?
A: Ndo

M: ndo, é pequeno // e um coelho anda sobre duas pernas?

A: salta

M: salta (ele salta) e estd em todas as quatro (ele baixa o peito em diregdo a frente) / e estes sdo coelhos grandes / sdo
tdo grandes como eu (endireita-se ao lado da escultura) // sdo maiores do que vocé ++ entdo os coelhos sdo realmente
maiores do que vocé?

A:sim

Alunos : (inaudivel)

M: e algum de vocés, criangas, sabe o que esta fazendo (estende os antebragos num movimento de ida e volta imitando
o0 movimento certo e gancho no boxe)?

A: Eu conheco / eles estdo me abragando (2'09)

M: ah eles vao lutar para se abragarem?

A: Eu conheco / eles conhecem?

M: algum de vocés pensa que eles fazem outras coisas? ++++ 0 que dizem?

A: (inaudivel)
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M: espera / espera (movimentos das m3os em dire¢do a um aluno) ndo consigo ouvir o que ele esta dizendo // (inaudivel)
A: movimentos de bragos (inaudiveis)

M: ele faz isso com os seus bragos (repete o movimento dos bragos) que ndo se luta na escola?

A: sim (timido)

M: sim, boxe

A: ndo estamos autorizados a lutar

A: e eu no 6nibus tive uma luta

M: espera / estou ouvido (ele agacha-se em frente de um aluno)

A: (inaudivel)

M: Ei amigos, alguém quer lutar?

Duas palavras chamam a atengdo e permitem dizer o que esta estdtua representa
visualmente: duas lebres boxeando. Assim, o mediador traz dois termos, “coelho” e “boxe”, e
constréi a originalidade deste trabalho a partir do conhecimento que os alunos tém destas duas
realidades: estes coelhos ndo sao reais, sdo desproporcionais, tém orelhas eretas e ameagcam-se
mutuamente, com os punhos estendidos. Aqui, o termo “lebre” ndo é utilizado, sem duvida porque
para o mediador a questdo nao se encontra nesta distingao. A atividade de imitacao que ele propde
permite aos alunos medir a posicdao dos corpos destes dois grandes coelhos personificados. No
entanto, no museu, ndo é solicitado qualquer discurso sobre os movimentos que reproduzem, e essa
€ uma oportunidade particularmente rica para se lembrarem do que na escola experimentaram, o
gue fizeram e as ligacdes que podem fazer com a obra de arte de Barry Flanagan: dois grandes
coelhos que lutam como homens. A referéncia a cruz sobre a qual as lebres estdao lutando ndo é

fornecida, pois o mediador sem duvida considera que a idade dos alunos nao permite que isso seja

compreendido.

Imitagdo da obra The Boxing Ones, 1985, de Barry Flanagan

Assim, concordo com a analise de Christophe Wolf: “A linguagem e as imagens ndo podem

substituir a performatividade do corpo, no maximo poderiam complementa-la” (traducdo pessoal)
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(WULF, 2016, p. 117).

Entretanto, é necessario pensar em complementaridade. Diante dessas obras, a imitagdo é
essencial no processo de recepc¢ao das obras. TOMASELLO (2004) afirmou a importancia da mimica
no aprendizado da crianga. Quanto a WULF (2014, p. 129), ele lembra o papel desse aprendizado

mimético na apropriacdo da obra de arte:

O processo de imitagdo ocorre entre a obra e o espectador. Como um momento de
comportamento mimético, a experiéncia estética assume importancia fundamental. E
verdade que a obra de arte contém certos contelddos e formas, possiveis significados e uma
mensagem. Entretanto, tudo isso s6 ganha vida na experiéncia estética. (tradugdo pessoal)

Visitar um museu significa visitar com o préprio corpo, seja ele limitado por cédigos culturais
ou pela visita escolar que impd&e outros cédigos (sentar no chdo, levantar a mao...), significa também
reagir a uma obra de arte, observar quantos visitantes se afastam, se aproximam da obra de arte,
fazem mimicas. A mimetizacdo de obras de arte é uma caracteristica especifica das visitas escolares
com criangas pequenas; com alunos mais velhos, os mediadores nao a utilizam. Eu apresentaria duas
explicagdes: ocupar os corpos de criangas pequenas permite que elas se interessem pelo trabalho,
mas também lhes permite sentir emocdes: tristeza ou raiva, nos exemplos que apresentei. Diante
de obras que ndo tém tal carga emocional, o mediador conta uma histdria para ajudar as criancas a

entrarem nas obras.

Conclusao

Estes pequenos focos sobres momentos de visita a um museu permitem compreender como
alunos com idades entre 3 e 4 anos aprendem a dizer o que eles veem nesse espaco e como eles
desenvolvem um vocabulario para nomear elementos de obras de arte, mas também como o corpo
€ mobilizado para imitar as obras e sentir seu poder expressivo. Uma visita ao museu ndo é apenas
uma oportunidade para descobrir este espaco cultural e se familiarizar com seus cédigos, mas
também para aprender novas palavras para descrever obras de arte e o mundo, e para experimentar
as emocoOes que estdo impressas no corpo. O mimetismo nos permite compreender a obra de arte,
mas também compreender o ato artistico: expressar-se é também engajar o préprio corpo.

Voltando a pergunta que fiz no inicio desta reflexdao - “como o género escolar de mediacao
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museoldgica se adapta a visita de criangcas muito pequenas?” -, eu responderia através de dois
elementos: o vocabuldrio e a imitagao das obras. Isso pode parecer completar o que falta a esses
jovens visitantes de museus, a menos que eles beneficiem de uma media¢dao mais completa do que
outros... Podemos de fato pensar que as visitas escolares beneficiariam da integracdo dessas
abordagens, independentemente da idade dos alunos.

Além disso, esta reflexdo também nos leva a pensar em como situacdes de ensino da lingua
oral em sala de aula podem mobilizar o corpo (apresentacao, debate e contra debate - concordo,
discordo), leitura em voz alta, apresentacdao de uma imagem, imitacdo de uma imagem ou de um
personagem, contacdo de um enigma com um tom especifico, jogos de interpretacdo para defender
uma ideia, contacdo de uma histéria com um fantoche, mimica de uma palavra e seu oposto, entre
outras possibilidades. Penso que com os jovens alunos a linguagem se desenvolve com o corpo; e
que aprender a falar na aula é também aprender a falar com este.

O mais importante é, certamente, considerar que o aprendizado escolar é estendido aos
museus e que o aprendizado museoldgico é estendido a escola. Sair da sala de aula §é,

provavelmente, a melhor maneira de retornar a ela.
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