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O artigo enfoca a questao da direcionalidade de trés figuras de
linguagem - metéfora, sinestesia e zeugma - em seus usos poéticos. O
autor argumenta que, apesar da criatividade apresentada no uso
lingiifstico em textos poéticos, a linguagem poética adequa-se a
determinadas regras ou restri¢des de cardter cognitivo, muitas vezes
semelhantes as regras observadas na linguagem cotidiana no que se refere
ao uso dessas mesmas figuras de linguagem.

A questdo que se coloca, portanto, € a seguinte: “Qual € a
natureza das regras ou restri¢oes as quais mesmo a linguagem poética
precisa adequar-se?” A resposta que tem sido tipicamente adotada pela
critica literdria € a de que os usos seletivos das estruturas lingiiisticas
encontrados na poesia sao reflexos de restri¢des contextuais. Tais
restrigcdes relacionam-se ao texto em que as figuras aparecem, as
caracteristicas das escolas poéticas, ao periodo literdrio a que o poeta
pertence e assim por diante.

Shen argumenta que tais explica¢des ndao sao as mais adequadas,
tendo em vista que ndo dao conta de regularidades encontradas em textos
relacionados a escolas ou periodos diferentes. Portanto," tais
regularidades nao podem ser atribuidas a restricdes contextuais. Ao
contrdrio, a proposta é que uma abordagem cognitivista podera fornecer
um referencial explanatério adequado. Dentro dessa perspectiva, as
regularidades que caracterizam a linguagem poé€tica refletem restrigdes
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cognitivas e ndo restricdes contextuais ou meramente lingiiisticas,
derivando de nosso sistema cognitivo e de seus principios organizadores.

Partindo dessa hipétese tedrica, o artigo analisa casos de metafora,
sinestesia e zeugma em textos poéticos hebraicos, com o objetivo de
responder as seguintes questoes:

1. Haveria um uso seletivo de opgdes especificas a partir de uma
classe de estruturas lingiiisticamente possiveis para cada uma
das figuras em questao?

2.  Qual a motivagd@o cognitiva para os usos seletivos?

Com relacdo a primeira questdo, o autor apresenta o conjunto de
estruturas formalmente possiveis, relacionadas a cada uma das trés
figuras. Em seguida, com base em andlises textuais de um nimero
elevado de exemplos, assinala que os textos poéticos usam apenas uma
selecdo fixa dentre essas opgdes (independentemente de escolas,
periodos, etc.)

1. Metafora'- Para andlise dos casos de metdfora, o autor
elaborou um corpus de 400 ocorréncias, selecionadas a partir
de 4 corpora de poesia hebraica moderna, referentes aos
primeiros oitenta anos do século XX. As metdforas foram
selecionadas em textos produzidos por poetas proeminentes,
cujas poesias individuais sao marcadamente diferentes daquelas
de outros poetas da mesma geracdo. Além disso, os quatro cor-
pora nao apenas representam diferentes periodos histéricos
na evolucdo da poesia hebraica, mas também indicam quatro
periodos que se colocam em oposi¢ao marcada entre si no que
se refere a caracteristicas estilisticas relevantes.

As comparacdes metaféricas sdao comumente definidas como
mapeamentos de propriedades de um dominio-fonte para um dominio-
alvo (Lakoff & Johnson 1980, Gentner 1983 e outros). Portanto, ao
interpretarmos a sentenga “Cigarro é como bomba-rel6gio”, mapeamos
propriedades do dominio bomba-rel6gio (dominio-fonte) para o dominio
do cigarro (dominio-alvo). O que se torna interessante, em termos de
direcionalidade de mapeamento, € que a distribuicdo das metdforas

Os termos simile e metafora sao usados indistintamente pelo autor, embora ele reconhega que
existem diferengas importantes entre ambas. No entanto, argumenta que essas diferengas nao sao
relevantes para a andlise realizada, que enfoca o fendmeno da direcionalidade do mapeamento de
um conceito para outro. Portanto, a diferenca entre metdforas nominais (“A € B”) e similes (“A é
como B”) ndo afeta os objetivos da andlise proposta.
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desvia marcadamente da distribui¢do probabilisticamente neutra. Essa
tendéncia j4 foi apontada na anélise de metdforas nao-poéticas (Lakoff
& Johnson 1980, Ortony & al 1985), podendo ser resumida por duas
generaliza¢des principais: a. sempre que dois termos da metéafora
diferirem quanto ao nivel de abstragdo, a dire¢do do mapeamento sera
do concreto para o abstrato; b. sempre que dois termos diferirem quanto
ao grau de saliéncia relativamente a categoria compartilhada (explicita
ou implicita), a dire¢do do mapeamento serd do mais saliente para o
menos saliente, e ndo vice-versa.

As 400 metaforas foram inicialmente analisadas com relagéo a
primeira generalizag@o. Foram computados os casos em que a fonte era
mais concreta do que o alvo, como em “O vazio é como uma pedra,
pesando no coragdo”, e também os casos que manisfestaram
direcionalidade oposta, tais como “As flores abrem-se como sonhos”,
em que o alvo é mais concreto do que a fonte.

Em segundo lugar, foram analisadas as metdforas em que os dois
termos eram igualmente concretos, mas um deles representava um
conceito mais saliente do que o outro. Nesses casos, foram comparados
os mapeamentos do mais saliente para o menos saliente (ex. “Um bando
de pdssaros deixa uma trilha como um jato supersénico”) com 0s
mapeamentos do menos para o mais saliente (ex. “O fogo € quente como
uma nuvem”).

Os resultados das andlises podem ser assim resumidos:

1. Nos casos em que os dois conceitos diferiram quanto ao nivel
de abstragdo (ou seja, um era concreto e o outro abstrato),
obteve-se a seguinte distribuicdo: 81% apresentaram
mapeamento de FONTE-CONCRETA para ALVO-
ABSTRATO, enquanto 19% apresentaram mapeamento inverso.

2. As metdforas restantes, em que nao houve discrepancia entre
niveis de abstragdo (95% concreto-concreto e 5% abstrato-
abstrato), apresentaram diferencas quanto ao nivel de saliéncia:
73% apresentaram estrutura do tipo FONTE-SALIENTE para
.um ALVO-NAO SALIENTE e 27% apresentaram mapeamento
inverso.

Os principais achados da andlise indicaram que a metéfora poética
¢ altamente restrita com respeito a distribui¢do das vérias estruturas
possiveis: conforma-se a generalizagdes referentes a abstragdo e
saliéncia, desviando-se da distribui¢do normal, a0 mesmo tempo em que
minimiza o uso da direcionalidade oposta significativamente abaixo
desse nivel.
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O autor sugere que a motivagdo cognitiva para tais resultados
pode ser captada através da seguinte generalizagdo: “Um conceito
“menos acessivel” é passivel de ser transformado em um “‘mais acessivel”
e ndo vice-versa. Em outras palavras, um conceito mais acessivel €
passivel de ser usado como um ponto de referéncia cognitivo para sua
contraparte “menos acessivel”.

A nogido-chave nesta proposta é a de “ponto de referéncia
cognitivo”. Essa nogdo origina-se no estudo de Rosch (1975) sobre
categorias naturais. Para que um estimulo seja definido como “ponto de
referéncia” para uma categoria, é necessdrio que outros estimulos
“derivem” dele. Por exemplo, um quadrado impreciso, com linhas tortas
serd percebido como uma variagdo de um quadrado com angulos retos
(o contrdrio jamais acontecerd). Portanto, estimulos, que constituem uma
“boa forma” (no sentido gestéltico), mais acessiveis, sao passiveis de
servirem como pontos de referéncia cognitivos para estimulos que
possuem “formas irregulares”.

2. Sinestesia - A sinestesia é normalmente definida como a
descri¢cdo de uma modalidade sensorial em termos de outra
como, por exemplo, a percepgdo ou descri¢do de uma “voz”
como “aveludada, pesada ou doce”. Assim como ocorre com
as metaforas propriamente ditas, a questdo da direcionalidade
do mapeamento também se coloca para as metdforas
sinestésicas: propriedades de uma modalidade sensorial (a
modalidade-fonte) sdo mapeadas para outra modalidade sen-
sorial (a modalidade-alvo). Assim, na metdfora sinestésica “um
som doce”, o mapeamento provém da fonte (dominio do
paladar) para o alvo (dominio dos sons). A investigagdo
relevante, portanto, é se a direcionalidade do mapeamento
obedece a principios regulares. O autor argumenta, com base
em anélises textuais, que a sinestesia poética adequa-se a
restricdes cognitivas que bloqueiam certas op¢des com relag@o
a direcionalidade, enquanto favorecem outras.

A andlise da direcionalidade da sinestesia parte do estudo de
Ullmann (1945) sobre o assunto. A principal suposi¢ao de Ullmann €
que as modalidades podem representar uma gama de opgdes em uma
escala de distintividade (da modalidade mais distintiva para a menos
distintiva): VISAO > AUDICAO > OLFATO > PALADAR > TATO. A
conclusdo de Ullmann com relagdo a essa escala € que a sinestesia poética
sistematicamente prefere mapear termos de distintividade mais baixa
para termos de distintividade mais alta, e ndo o contrdrio. Contrastando-
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se os exemplos “uma luz fria” e “uma friagem iluminada”, a expectativa
€ que o primeiro seja bem mais freqiiente do que o segundo, pois
apresenta o alvo “luz” no ponto mais alto da escala (visdo) e a fonte
“fria” no ponto mais baixo (tato), enquanto que o segundo apresenta
mapeamento inverso.

A partir da andlise de 130 casos de sinestesia em textos
po€ticos hebraicos, Shen encontrou a seguinte distribui¢ido: 95% dos
casos estavam de acordo com a generaliza¢do proposta por Ullmann,
18% eram neutros com relag@o a essa generalizag@o (consistiam de
casos envolvendo visdo/audi¢do, apontados por Ullmann como
passiveis de dupla direcionalidade) e 7% eram incompativeis com a
generalizagdo.

O autor propde que a naturalidade do mapeamento “baixo para
alto” segue o mesmo principio cognitivo anteriormente introduzido com
respeito a metdfora. Esse principio estabelece que o mapeamento de
conceitos mais “acessiveis” ou “bdsicos” para conceitos menos
“acessiveis” ou “bdsicos” parece mais natural e é preferido em relagao
ao mapeamento inverso. Desse modo, uma figura de linguagem que
obedeca a esse principio serd julgada mais natural, além de ser mais
facilmente compreendida e lembrada.

O argumento de que as modalidades situadas na parte “baixa” da
hierarquia sdo mais acessiveis do ponto de vista cognitivo prende-se a
dois fatores principais:

a. O tipo de contato com a entidade percebida: modalidades mais
baixas exibem contato direto (ex. tato e paladar, e até certo ponto,
olfato), enquanto que as modalidades mais altas (visdo e audi¢éo)
nao exibem esse contato.

b. A inexisténcia de um 6rgao perceptivo especial no corpo humano.
Assim, a modalidade mais baixa ( tato ) nio usa um 6rgéao especial.
Por outro lado, a existéncia de um 6rgao, que estabelece uma
mediacdo entre o individuo e a entidade percebida nas outras
modalidades, torna-as “menos acessiveis”.

3. Zeugma - A figura de linguagem denominada zeugma é
definida como uma construg¢do lingiiistica em que uma
categoria sintdtica, tipicamente um verbo ou um adjetivo,
governa duas outras categorias sintaticas (tipicamente
nomes), estabelecendo relagdes semanticas diferentes com
cada uma delas, como ocorre no seguinte verso de Fernando
Pessoa: “O perene mistério que_atravessa/ Como um suspiro
céus e coragdes...”.
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Dentro da perspectiva de investigag¢do adotada por Shen, a questao
que se coloca é: Sd@o os componentes da zeugma ordenados a partir de
principios regulares? A hipétese € que se 0s componentes da zeugma
ndo apresentarem uma ordem sistematica de ocorréncia, entdo pode-se
assumir que o contexto especifico (seja ele um poema, um poeta ou um
periodo determinado) determina a ordem, e ndo um principio cognitivo
geral. No entanto, se os casos de zeugma estiverem sistematicamente
ordenados, dois tipos de ordenagdes podem ter lugar: a . um membro
prototipico € introduzido em posi¢do inicial, seguido de um membro
ndo-prototipico da categoria superordenada a que ambos os membros
pertengam; b. um membro nao-prototipico ocorre primeiro, seguido do
membro prototipico.

A andlise baseou-se em um corpus reunindo 240 instancias de
zeugmas poéticas, retiradas de escritos de vérios poetas, cobrindo vérias
fases na evolug@o da poesia hebraica moderna. Os resultados foram os
seguintes: 83% dos usos de zeugma apresentaram o elemento prototipico
em primeiro lugar, enquanto que 17% exibiram ordem oposta.

A questdo colocada em seguida foi: O que motiva a preferéncia
pela ordem protétipo/nao-protétipo e nao pela ordem inversa? Para
responder a essa questao, o autor argumenta que com relag@o a categorias
comuns, observou-se que a estrutura “protétipo/nao-protétipo”
apresenta-se como “mais bdsica”, e portanto, mais acessivel e mais
facilmente lembrada (Rosch 1978). Hd experimentos que mostram que
sentengas envolvendo categorias comuns (ex. fruta) sdo sistematicamente
lembradas com inversdes de ordem, quando o elemento ndo-prototipico
(ex. jaca) aparece antes do elemento prototipico (ex. limdo) ( Kelly,
Bock & Keil 1986).

Com base nesses resultados, Shen argumenta que, em estruturas
com zeugma, a posi¢do inicial tende a ser ocupada pelo termo mais
acessivel, que funciona como um “ponto de referéncia cognitivo™ para
o termo menos acessivel. Portanto, a mesma restrigdo cognitiva geral
quanto 2 relag@o entre acessibilidade e direcionalidade que se aplica a
metédfora e 2 sinestesia, aplica-se também a zeugma poética.

No que se refere a uma visao mais geral de cognicdo, o artigo
sugere que certas restri¢des cognitivas sao suficientemente gerais para
serem aplicadas tanto ao uso “comum’ da lingua quanto a outros usos
da cognigdo, como a linguagem poética. Recentemente, vdrios estudos
em ciéncias cognitivas propuseram que os processos figurativos, em
geral, desempenham papel central na estruturagdo da linguagem e do
pensamento (Gibbs 1994, Lakoff & Turner 1989). Dentro dessa
perspectiva, propde-se que os modos “poéticos” de linguagem,
principalmente as metdforas, restringem, estruturam e moldam muitos
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