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RESUMO: No ambito das teorias linguisticas e discursivasy&d Ducrot € um autor importante para a
AD francesa. Sob a perspectiva das teorias do fatmés acerca decutor, enunciadore polifonia, o que

se pretende aqui é empreender uma analise ao @lBandido da Luz Vermelhale Rogério Sganzerla,
promovendo um encontro entre a AD e o cinema —tolgeuco utilizado no campo dessa teoria analitica
do discurso. Nossa proposta de trabalho versan& soheterogeneidade de vozes que visa a construir
tema da busca da identidade que, por sua vez, éadaapela grande dispersdo verbal, oral e escrita,
presente no filme, resultando em uma profuséo desvivdnicas que dominam a diegese por completo.
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Introducao

Na estrutura do film&® Bandido da Luz VermelHd968), de Rogério Sganzerla,
pode-se observar diversas vozes atuando ao mesnpw tea enunciacao filmica. O
personagem central busca compreender a prépritiddda, em saber qual é o sentido de
sua vida. Esta é vista pelos olhares de locutoresnenciadores distintos. Essa
heterogeneidade de vozes é fundamental para emersladiegesedo filme. Esse jogo
de multiplas palavras pode ser esmiucado pelo psoaggpolifonia.

O préprio Sganzerla classificou seu filme como diandeste de terceiro mundo”.
A "colagem-parafrase-parédia” de géneros cinematicgs em O Bandido da Luz
Vermelhando se restringe apenas waestern Na narrativa do filmeéambém podemos
encontrar referéncias ao filmmoir, ao musical aodocumentarip aficcdo cientifica ao
policial, aosuspensea comédia entre outros. Sganzerla nos submete a um mahdecia
referéncias que nos obriga a olhar com mais cuigadmas "entrelinhas"” de seu filme.

Ao trazer a tona varios outros estilos, variosasithomentos do proprio cinema,
a identidade que se busca ndo é s6 a do protagogist veremos mais adiante, mas
também uma assinatura prépria @azer cinema Sganzerla se envolve com questdes
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delicadas em que almeja uma autoria caracteridéoariar e de realizar, a sua maneira,
enunciados filmicos que tém por base seu modoueeniario de ver e compreender a
realidade nacional e, arriscando um pouco maisgdraln

1. Ducrot e os conceitos de polifonia, locutor e enciador

Em Esbo¢co de uma teoria polifonica da enuncig¢c@swald Ducrot (1987),
tomando as premissas da teoria polifénica de Bakbtintesta um pressuposto do qual o
sujeito falante, identificado como locutor, é oamnautor responsavel pelo o que enuncia.
De acordo com o autor (1987, p. 161), foi MikhadkBtin quem primeiro elaborou o
conceito de polifonia. Ducrot salienta que, pataedico russo, ha toda uma categoria de
textos, principalmente textos literarios, em queahdecessidade de perceber as varias
vozes que falam simultaneamente, sem que uma daaeseja preponderante e julgue
as outras; € imprescindivel frisar que, nessaagmiifénica, o autor assume uma série de
mascaras diferentes (DUCROT, 1987, p. 161). Nonémt®ucrot (1987, p. 161) postula
uma tese que ira nortear seu trabalho:

[...] Mas esta teoria de Bakhtine (sic), segundas menhecimento,
sempre foi aplicada a textos, ou seja, a sequédeiasunciados, jamais
aos enunciados de que estes textos sdo constitidosmodo que ela
ndo chegou a colocar em divida o postulado segundmal um
enunciado isolado faz ouvir uma Unica voz.

Ducrot (1987, p. 181) apresenta entdo a teorieotifopia da enunciacéao dizendo
que a descricdo da enunciagdo, que é constitubivsendtido dos enunciados, contém ou
pode conter a atribuicdo a enunciacdo de um oos/atjeitos que seria sua origem. Para
Ducrot, ocorre polifonia quando conseguimos distingem uma enunciacgéo, dois tipos
de personagens: @nunciadorese oslocutores (1987, p. 182). O tedrico francés, por
definicdo, entende o locutor como “[...] um ser @ueo proprio sentido do enunciado,
apresentado como seu responsavel, ou seja, cornénalg quem se deve imputar a
responsabilidade deste enunciado” (DUCROT, 198¥8p). Ducrot dira entdo que,

“[.-.] mesmo que néo se leve em conta, no momentliscurso relatado
direto, ressaltar-se-4 que o locutor, designadoepopode ser distinto

do autor empirico do enunciado, de seu produtoesmm que as duas
personagens coincidam habitualmente no discurdoHidiade fato casos
em que, de uma maneira quase evidente, o autoteragbouca relacdo
com o locutor, ou seja, com 0 ser apresentado mmcgato como

aquele a quem se deve atribuir a responsabilidadecdrréncia do

enunciado”. (DUCROT, 1987, p.182).

Ducrot (1987, p.185) afirma que “[...] é possiveequma parte de um enunciado
imputado globalmente a um primeiro locutor sejdrezanto, imputado a um segundo
locutor”. Como exemplo, Ducrot aponta o relato desegundo narrador sendo utilizado
no relato do narrador principal em um romance. gessivel desdobramento, segundo o
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autor, € utilizado “[...] ndo somente para dar aheacer o discurso atribuido a alguém,
mas também para produzir um eco imitativo [...Jeapntar um discurso imaginario”, e,
também, "[...] permite organizar um teatro, no islenproprio, no interior de sua propria
fala, perguntando e respondendo” (DUCROT, 1987%).1Segundo Ducrot (1987, p.
185), o mesmo desdobramento do locutor "permitgsagnalguém fazer-se o porta-voz de
um outro e empregar, no mesmo discuessque remetem ao porta-voz, quanto a pessoa
da qual é porta-voz".

O autor dird que o locutor é uma ficcdo discursiveer do discurso — enquanto o
sujeito falante € um elemento da experiéncia —esgririco (DUCROT, 1987, p.187).
Ducrot (1987, p. 188) mostra uma distin¢gdo, no podpterior da no¢do de locutor, entre
o locutor enquanto ta("L") e o locutor enquanto ser no mundepresentado pela letra
grega A"). Desse modo, “L” eX” assumem posi¢des distintas do sujeito falantis, po

[...] L € o responsavel pela enunciacdo, consideradicamente
enquanto tendo esta propriedadl& um pessoa "completa”, que possui,
entre outras propriedades, a de ser a origem docemlo — 0 que nao
impede que L & sejam seres de discurso, constituidos no sentido d
enunciado, e cujo estatuto metodoldgico é, poimin®@nte diferente
daquele do sujeito falante (este Ultimo deve-sema wepresentacdo
"externa" da fala, estranha aquela que é veicufmla enunciado).
(DUCROT, 1987, p. 188)

Temos entdo, segundo Ducrot, uma primeira formgaldonia, no momento
guando o autor assinalou a existéncia de “[...$ ttlmutores distintos em casos de ‘dupla
enunciacdo’ — fenbmeno que se torna possivel @t de o locutor ser um ser de
discurso, participando desta imagem da enunciagioedida pelo enunciado”
(DUCROT, 1987, p. 191).

A nocdo de enunciador permitird ao autor descrewea segunda forma de
polifonia bem mais frequente. De acordo com o ¢edfiancés, ocorre, com uma certa
frequéncia, encontrarmos em um discurso “[...] a de alguém gque ndo tenha as
propriedades que ele atribuiu ao locutor” (1987191). Segundo Ducrot (1987, p. 192),
“[...] o sentido do enunciado, na representacacetpidd da enunciacdo, pode fazer surgir
ai vozes que nao sao as de um locutor”. O autaheiénar "enunciadores” estes seres que

[...] sdo considerados como se expressando atdaésunciacdo, sem
gue para tanto se lhe atribuam palavras precisagles "falam" é

somente no sentido em que a enunciacdo é vista empressando seu
ponto de vista, sua posicdo, sua atitude, masnuésentido material do
termo, suas palavras (DUCROT, 1987, p. 192).

Ou seja, o0 "locutor" pode colocar em cena, em $éprie enunciado, posicoes
diversas da sua. Ducrot (1987, p. 192) dira queum@ador esta para o locutor assim
COmo O personagem esta para o autor (de teatr@xeonplo). “[...] Como o enunciador
ndo é o responsavel pelo material linguistico aatlo, que é atribuido ao locutor, do
mesmo modo nao se vé atribuida a personagem de seataterialidade do texto escrito
pelo autor e dito pelos atores” (DUCROT, 1987,98)1
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Outro ponto a destacar diz respeitarania. Para Ducrot, ela é vista como um
fendmeno importante para a teoria da polifonia.@oaDucrot diz que o locutor pode
colocar em cena, em seu proprio enunciado, opirdd@ssas da sua, a ironia seria um
bom exemplo. Um enunciado irénico faz ouvir uma dderente da do "locutor”, a voz
de um "enunciador”, que expressa um ponto de miststentavel. O "locutor" assume as
palavras, mas nao o ponto de vista que elas repaes€ DUCROT, 1987, p. 197-200).

Para Dominique Maingueneau (1997, p. 98), a irtema o papel de subverter a
“fronteira entre o que é assumido e o que nao ela& lpcutor”. O autor francés salienta
gue a negacao, ao rejeitar um enunciado, utilizaopenador explicito; ja a ironia possui
a propriedade de poder rejeitar, mas sem passarumporoperador desta natureza
(MAIGUENEAU, 1997, p. 98). No que se refere a imrivlaingueneau (1997, p. 98) nos
fala que "o ‘locutor’ coloca em cena um ‘enunciadpre adota uma posi¢cao absurda e
cuja alocucdo ndo pode assumir: esse distanciangéentarcado por diferentes indices:
linguisticos, gestuais, situacionais". Segundo torafniancés (1997, p. 99), a partir dai,
podemos compreender as

[...] dificuldades colocadas pela transcri¢cao daia, pois ndo € possivel
recorrer a entonagdo ou a mimica para desvendd-mna-se

obrigatéria, entdo, a diversificacdo dos meiosizatllos: carater
hiperbdlico do enunciado, explicitagdo de uma emtén ("diz ele

ironicamente"), aspas, ponto de exclamacédo, refi@@nNa auséncia
destes indices, resta apenas confiar no contex@® mele recuperar
elementos contraditorios.

As nog0Oes apresentadas acima sédo importantes pdddrancesa. Nao € o nosso
propoésito esgota-las no ambito deste trabalho, elddo como um exercicio pratico
dessas postulagbes tedricas. A escolha de taiegenpolifonia, enunciador, locutor,
ironia — visa a promover um encontro, ainda queeyrentre a AD e 0 cinema, visto que
este Ultimo é uma fonte inesgotavel para a pratieditica, do ponto de vista discursivo, e
pouco (ou quase nada) explorado.

2. Polifonia e ironia nas veredas do bandido

Com base nos conceitos apresentados, vamos aeadaligiime de fato. Ao
darmos inicio a este exercicio pratico, vale stdieque,a priori, estaremos lidando com
a seguinte situacdo: Rogério Sganzerla, o diretofilcthe em questdo, entra naquela
categoria que Ducrot coloca comaujeito falante ou sejap autor efetivoEm todos os
blocos aqui apresentados, teremos que ter a nogape Sganzerla, o autor efetivo,
coloca em cendocutoresque se desdobram, por sua vez, lequtores propriamente
ditos ("L") e locutores enquanto pessoas no mutld), e enunciadoresmanifestados
aqui, claramente, no fendbmeno da ironia. Parait@ciéssa empreitada, a estrutura do
filme sera dividida em blocos, de um ponto de vithjetivo, com uma légica que se
baseia na apresentacdo e no andamento das situpgdese tornam, de certo modo,
pontos cruciais relacionados awodus operandido bandido; tais blocos constituem
ferramentas relevantes neste momento, visto queunenunciado dessa proporcéo
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torna-se dificil 0 seu manuseio se nao operarmswa Sistematizacdo coerente de sua
estrutura.

Primeiro bloco — Uma pequena biografia do bandida @rimeira tentativa de
decifra-lo na abertura do filme, apds soar um gongo, aparedgams dizeres em um
luminoso "um génio ou uma besta”, para logo vermazna de um desenho de um
homem em frente a uma esfinge. Bffy ouvimos uma primeira voz dizer: "quem sou
eu?". Nao sabemos ainda a quem pertence essauen;&o enunciador. Langca-se uma
questdo que implica, logo de inicio, a busca de igmatidade. O homem em frente a
esfinge simboliza o velho dilema: "decifra-me, eudevoro”. Logo em seguida, temos a
entrada, sempre eoff, das vozes de dois locutores de radio que funcioc@mo uma
espécie devozes narradorasque orientam o0 avancar da narrativa do filme. &€sse
“narradores”, que os personagens do filme ndo ouwemolvem-se com os créditos
iniciais do filme, apresentados pelo luminoso: "[Quar semelhanca com fatos reais ou
irreais, pessoas vivas, mortas ou imaginérias, g roeincidéncia... trata-se de um
faroeste sobre o terceiro mundo". Logo em segeid@ia a voz que havia surgido antes e
gue parece dar uma sequéncia a sua pergunta :ifiginkei que fracassei". Logo em
seguida, a voz narra uma profuséo de informacdes:

[...] minha m&e tentou me abortar pra mim (sic) né@orer de fome...
nasci assim... quem tiver de sapato ndo sobraus#fulo pelos bandidos
do M&o Negra porque ndo sabia... s6 precisavarde,teais nada... eu
pensava que tava dando o maior dentro e foi o nfai@r da minha
vida... fui talhado pra cadeira elétrica... nunce dei bem, nao
simpatizava com os bandidos... fracassei, eu ssobdi eu tinha que
avacalhar... um cara assim s0 tinha que avacall@avgr o que saia
disso tudo.

Um menino, em um lixao, mostra a capa de uma eepiata a camera; na capa, a
inscricdo "quem foi?". No lixdo, garotos com arnssjulando tiroteios. A voz continua:
"era 0 que eu podia fazer... sai de 14, faz 15.ardss favela do Tatuapé me mandei pro
mundo com uma tachinha encravada no pé" (vemos emmm correndo, logo assaltando
um carro).

As vozes dos locutores de radio (doravante VLRnphoto de ndo haver confuséo
com olocutor de Ducrot), que se alternam entre um homem e ualaem aparecem e
tomam conta da situacdo: "alguns anos depois".riogeentdo um homem, ja adulto,
pulando um muro para, logo em seguida, arrombar cesa. Nesse instante, entra a
mesma voz enoff do quem sou eu?'sou um dos bandidos da luz vermelha". Na
sequéncia, o invasor mata uma mulher. A voz do idan@loravante VB) surge: "eu
queria ser grande... ndo da pé, se matar, nad'dligpéequéncia ha cenas de perseguicao
na cidade, correria de carros e tiroteios. Nessaas; as imagens e as VLR mesclam-se:
“[...] ninguém sabe quantos assaltos, roubos endioé e atentados ao pudor ele ja
praticou... com 26 anos e 26 mortes, ele foi coadera 167 anos, 8 meses e 2 dias de
priséo [...]". A VB aparece sobreposta, dentro detaxi: "[...] tenho 26 anos, vivo de
roubo e de empréstimo dos amigos... posso dizéroda cheia: eu sou um bocal". As
VLR sobrepdem-se a VB: "[...] mas se for levadoarente aos tribunais podera pegar
480... sO podera ficar livre desses crimes se gomseprovar que €eéeé....
loooooouucooo!!l...]”, mantendo uma entonacao &stica. A perseguicdo pelas ruas
continua, marcando o final desse primeiro bloco.
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Nesse bloco, ndo sabemos quem é o enunciador dan'@ou eu?”. Essa voz em
off, colocada logo de imediato (a primeira voz a amare® filme), joga um duplo
dilema: de um lado, no interior da diegese, ha estiopnamento da propria personagem,
enquanto locutor inserido dentro do filme, em dbec@e; de outro, no enunciado
filmico como um todo, qual personagem profere gssggunta, ou melhor, quem
realmente é o enunciador dessa frase? Ou sejagange "quem sou eu?" implica para o
proprio dono da voz, em saber quem ele realmene @ara nos, espectadores, em
sabermos quem é o dono dessa voz. Nessa perspestealocutor se coloemquanto
pessoa no munddéemos apenas a sua manifestacdo enquanto pessoamciacdo, mas
nao temos realmente a sua manifestggapriamente ditaDisso resulta entdo o enigma
inicial proposto pelo filme.

Outro caso de locutor ducrotniano € posto em cama&pzes dos locutores de um
programa de radio (VLR). A Radio Continental, idigcada pelos proprios locutores-
narradores no decorrer da historia, expressa ddopdos fatos por meio do casal de
profissionais. Ocorre um dado importante nesse mtneembora saibamos que os
locutores-narradores representam a Radio Continestas ndo se manifestam enquanto
pessoas expostas fisicamente na narrativa do fihmeseja, seus enunciados narrativos
sao desprovidos de marcas de subjetividade enivagipbis é evidente que ha um "autor
efetivo” por tras desses enunciados, mas o texto indica o "locutor" que se
responsabiliza por sua enunciacdo. E a presengasdéscutores-narradores se dard em
todos os blocos aqui apresentados, ja que suas démeo encadeamento narrativo ao
filme.

A primeira voz que apresenta a pergunta iniciapaeace e coloca mais alguns
pontos sobre sua existéncia corplrea: pequendsofaie sua vida sdo mostrados até,
finalmente, nos depararmos com um suposto enuncikdeoz, que é apresentado pelas
VLR. Ao ouvirmos a marca temporal, "alguns anosotpnos deparamos com a figura
de um homem adulto, que julgamos ser o portadgedgunta crucial no inicio do filme.

E esse homem realmente ir4 se identificar comouma@ador quando, dentro do taxi,
coloca uma possivel resposta a pergunta inicialstel um bocal”, mas antes também se
identificando como "um dos bandidos da luz vermigllsagerindo a possibilidade de
varios outros agindo da mesma forma (implica daf® uma possibilidade da busca da
propria identidade, para se diferenciar desses®bindidos). Dessa vez temos o locutor
propriamente dito, um homem sisudo, emblematico revgeador ("L") e sua
manifestacdo enquanto pessoa no munit).(Esse homem, o suposto bandido da luz
vermelha, seria entdo o primeiro locutor ducrotaianmarcar presenca.

Segundo bloco — o0 espaco das acles e a chegadalelgado Cabecdmqui o
bandido sai de cena. As VLR dao um painel sobreaBlo Lixo. Uma mulher é jogada
pela janela ("Arlete Teixeira, a popular ‘Flor deeMBairro’ — segundo informacdes das
VLR). Surge, sobreposto a essa imagem, um dialegoof® “[...] outro dia quase
atropelei uma velhinha na Paulista... dessas qugua vao passar mas ndo passa... € ha
hora passa [...]". Surge uma outra voz: "[...].senas comigo é diferente... se querem
viver tem que pular fora... passa por cima... fader um tapete, sdo todos uns safados
[...]". O delegado Cabecao aparece fumando fremagnte no interior de um carro em
movimento. Chega na cena do crime. Um homem cotbigmdr Tarzan se dirige para
Cabecdo: "Flor do Meu Bairro se mandou, chefe".eCab olha e responde: "diz ai, vocé
conhece?". Tarzan: "é a Cintia, amante do japooédor”. Cabecao: "hum... puxador!
Esta vendo? Esses caras sdo assim, pegam, enchea @dela de erva e na hora do bolo
se manda... 0 mais engracado € que vem cair tunorniie mao... como se ndo bastasse o

85

VEREDAS ON LINE — ANALISE DO DISCURSO — 2/2010, P. 81-95 — PPG LI NGUISTICA/UFJF — JUIZ DE FORA - ISSN 1982-2243



Luz." Em seguida, vemos a turma do delegado Calstg@ndo na Boca do Lixo: entram
em inferninhos, averiguam, prendem suspeitos. @gddbo manda prender um anao
agitador que grita aos berros: "o terceiro mundoexglodir, quem tiver de sapato néo
sobra". As VLR retornam, falando sobre a Boca dwLdando sua identidade:

[...] € o império da bolinha, da desordem e dosgsgi@mnes... da
prostituicdo em massa... do trafico de menores.criine organizado e
do comércio automobilistico... a cidade dentro d®a idade... um
bairro criminal cheio de fome... e culpa... a Balma Lixo... a mais
completa... a consagracao de todas as bocas.i¥o sdm limites,
senhoras e senhores [...].

Neste bloco, temos as mesmas VLR da Radio Conahddim didlogo surge,
manifestando primeiramente os locutores’);"da mesma forma que o bandido, como no
primeiro bloco. Logo em seguida, ambos se manifegtd") na cena de um crime: o
delegado Cabecéo, sisudo, preocupado e, aparemeenestressado, e seu assistente
Tarzan.

Terceiro bloco — o0 bandido em acao “realaqui vemos uma acgéo completa do
bandido. O bloco inicia-se com ele roubando umocd&ntram as VLR: "ele pode atacar
a qualquer momento... do dia ou da noite... o loknthascarado néo respeita a mulher
nem a propriedade... PRIVADA... de ninguém". O hdnesta dentro da casa. Vai até o
guarto e acorda um homem aos gritos. Pede a elgredo do cofre. O bandido, em certa
ousadia, pede a esposa desse homem uma omelaeteteimperada”. A mulher traz e ele
come, olhando para ela: "bom tempero, madamele"p&a um momento, olha para ela
e continua:

[...] bala ou drops?... Azul fica bem para a seahosempre fui assim...
sempre gostei de mulher bem vestida... e agoradegma. ta falando
com um campedo de tiro ao alvo de Cuiaba... pistolecional... eu

ndo tenho dinheiro, mas tenho o meu cartaz... a n&b é nada para
mim, seu doutor... e agora bico calado que eu ian €om sua mulher

[...].

O bandido atraca-se com a mulher, a ponto de télan O marido, trancado no
banheiro, liga para a policia. A policia chega@rateiramente, o bandido escapa por
uma janela. As VLR aparecem novamente: “[...] eeolucionou o crime no Brasil...
dentro de 48 horas, no maximo, o criminoso devstar @reso, garante o investigador
Sade [...]", o narrador masculino muda um poucor, tmais leve, amenizador, “[...]
Ahh... Cabec&o para os intimos... A" titima do bandido nacional ndo pode prestar
declaracdes porque continua em estado de chodlieefn tom de deboche, “[...] porque,
afinal de contas, também é gente... suas joiasadaal em 20 milhdes estavam seguradas
em 750 contos [...].

Cabecdo se manifesta, na sala das vitimas, olhga@ouns quadros na parede,
mostrando um senso comum: "arte moderna... € gequere digo... coisa de depravado...
lixo". Tarzan intervém, dizendo que "esse lixo valeito dinheiro”. Cabec¢éo continua:
"admito tudo, menos essa laia de parasitas inteElett As VLR voltam:
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[...] mas ndo foi sé isso, senhoras e senhoreses ae roubar e ofender
a infeliz familia, o misterioso TARADO obrigou oafer de um taxi a
leva-lo a Boca do Lixo, atacando-o sem motivo.matorista podera
sobreviver, mas... CAOLHO... Segundo fontes bemorinfdas,
aconteceu quase o impossivel... acontece que wlafvresolveu bater
a carteira de outro... favelado... acontece que MEM... tinha...
nenhum [...].

Os comentarios das VLR sao colocados, nesta passagen um tom
marcadamente sarcéstico, de puro deboche. Este Iaz o bandido ("L" e X")
novamente. No entanto, ocorre aqui uma primeiraifestacao de ironia, colocando em
cena um locutor que manifesta posicbes diversasuda na manifestacdo de um
enunciador. Quando o bandido elogia a omelete padpgela dona da casa assaltada e,
logo adiante, elogia seu vestido azul, coloca ema eéeimagem de um homem sensivel e
cuidadoso, que "sempre” gostou "de mulher bemdeadstEsse enunciado soa estranho
para o "locutor" propriamente dito, ndo coaduna c@m ponto de vista, pois logo em
seguida, ele estupra a mulher. Ora, a imagem dehammem sensivel, passada pelo
"enunciador”, ndo condiz com a acédo que praticaseguida. O bandido coloca uma
opinido em jogo que parece |Ihe pertencer, mas @ss&io é descartada quando parte
para a violéncia contra essa mulher. Pelas regais, um homem sensivel ndo deveria,
em hipotese nenhuma, jA que aprecia a beleza feamiagredi-la. Ao quebrar essas
regras, a acao violenta condiz com a imagem doitt@nde seu carater, ou melhor, com
a imagem colocada pelo locutor. O enunciador, agpiiesentado, apenas coloca uma
opinido diversa do verdadeiro carater do bandidolodutor propriamente dito e como
pessoa no mundo. E irdnico um homem elogiar um&enydelo seu dote culinario e por
sua beleza estética e violenta-la logo em seguida.

Quarto bloco — na intimidade do bandideemos aqui uma profusdo de
identidades a respeito do bandido. Entramos emasgele esta escrevendo uma carta,
enguanto ouvimos as VLR:

[...] um personagem sanguinario, abusivo, barbaaobérario... Luz...
para os intimos... assassino e bi-campedo de futiebbotéo... ele, o
bisneto de Chico Diabo, o brasileiro que matou esigente Solano
Lopez na guerra do Paraguai... descendente ddseterrastecas e
tapuias... um tipico selvagem do século XVI jogado plena selva de
concreto... um brasileiro a toa na maré da Ultilmpado capitalismo...
o grande... PI-CA-RE-TA... oportunista e revoltosasado na policia...
dangarino bogal... e turista sexual... como solugdo nudismo
transatlantico [...].

O bandido ataca em outra casa. As VLR aparecemgugm sabe realmente a
nacionalidade e muito menos a identidade dessemjoagsassino subdesenvolvido...
Paraguaio? Brasileiro? Cubano? Ou mexicano?". Argwel vitima do bandido é
seduzida e |Ihe faz caricias. Novamente as VLR:
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[...] as autoridades s6 pedem uma coisa: “Pelo a@®eus, nao facam
dele um herdi, principalmente o radio e a televigéie espalham a
versdo do ladrdo bondoso e cavalheiro que roubasaidos para dar
esmolas aos pobres, as criancinhas pobres...” @m goenpraria doces,
sorvetes e outras guloseimas... era uma versadrosanporque ele nao
passava de um ladréo grosso... chato... farolegmbretudo, mentiroso,
dono de um imenso arsenal de palavrfes... queness@ marginal
lendario, o mais famoso bandido nacional dos Ukinempos... um
espantoso tarado sexual?... um simples provocadarfi. gozador ou
entdo seria um anormal & procura da verdade..laonde existia?... um
magico?... um pé-de-chinelo deslumbrado com o soads imprensa?...
gabola... ou um pobre diabo saido de Freud ou da Bo Lixo? [...].

Entra a VB: "quem tiver de sapato ndao sobra". Nartgude uma penséo, o
bandido se levanta, vai até o banheiro e se pregyaeafazer a barba; olha-se no espelho
(metéafora de varias identidades, varias mascaéa®svoutros), joga creme de barbear no
rosto e no espelho; lanca a perguntaoéin’quem sou eu?", finalizando o quarto bloco.
Neste bloco o que temos € a constatacdo da penésdua busca da identidade do
bandido da luz vermelha. Perdura ainda nesse lolarwnciado inicial esfingico "quem
sou eu?"

Quinto bloco — a ironia sociab bandido esta em um cinema, vendo um filme de
aventura. As VLR falam sobre o filme, enquanto veraaartaz do film&exy GangA
VB aparece e coloca uma questdo crucial a seuitespaquanto vemos o bandido
caminhar pelas ruas da Boca do Lixo:

[...] nesse pais o0 cara tem que ser grosso paréoiger.. eu vi iSso
naquelebang-bangitaliano, oGringo, o cara era grosso pra burro, batia
nas mulheres, cuspia, matava todo mundo, o publicorez de reagir,
ndo, achava o maximo... dai entdo eu vi que o megdser grosso [...].

O bandido entra em outro cinema: outro filme. Ldgpois, ele invade outra casa.
A VB aparece com um comentario irbnico: "vigia tgoe morrer... guem ganha 80 conto
para guardar 80 milhdo tem que morrer". O bandimd@ade a casa; discute com a
empregada; aborda uma mulher na cama; depoisgaarata o vigia que ele anunciou
antes de entrar na casa.

Neste bloco, surge mais uma vez uma passagemadroniocada pelo bandido:
"vigia tem que morrer... quem ganha 80 conto pagianv80 milhdo tem que morrer”. A
ironia estad aqui representada da seguinte formamgem s& consciéncia, arriscaria a
propria vida para guardar um tesouro, que é cobipad muitos? Quem daria a propria
vida para guardar uma fortuna alheia, ganhandami&eravelmente? Arriscar a vida,
protegendo uma fortuna, e ganhando uma misériajita imonia. Essa posicdo passada
pelo bandido é uma opinido de um enunciador quergiv em muito da opinido do
locutor, ou seja, o ponto de vista do enunciadooré@pletamente diferente do ponto de
vista do locutor. Dai a morte do vigia.

Sexto bloco — as varias tentativas de suicidio aledida nesse bloco o bandido
adquire um aeromodelo e se transforma em motafist&éxi. Em outra cena, vemos o
bandido invadindo uma casa; seu interesse é agwraurpa enciclopédia britanica;
observa roupas em um quarto e se admira com a énp@ande uma farda e o lucro que
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ela poderia representar para suas acdes. Apareomentario sobre sua tentativa de
suicidio: "diz que tinta éleo mata gente, mas eu¢@nsegui ndo... Ja tentei me matar 4
vezes... A primeira foi em Bauru: tentei me afogantro do tanque”. O bandido mata o
dono da casa; em outra cena, o vemos perto de umgrafitado, em que bebe a tinta a
Oleo, representando mais uma tentativa de suic@digimos um sussurro de sua voz:
"tentei me matar com a tinta a 6leo, mas nado déuHeéha-se aqui o sexto bloco.

Ainda se constroi, no sexto bloco, a tentativad#stidade do bandido. Sabemos
que ele tentou se matar quatro vezes. Este blaro Bto de passagem para o proximo
andamento da vida do bandido, atingindo seu apicegunda metade do filme. Podemos
dizer entdo que, os seis primeiros blocos apredesteonstituem a primeira metade do
filme; os outros trés, representam a segunda metade a intriga, com a entrada de J. B.
da Silva em cena, comecga a se esbocar, até sevatestnal.

Sétimo bloco — a chegada de J. B. (ironia, intreggdeboche)a intriga comeca a
ganhar forca com a chegada de J. B. da Silva, dar&oca do Lixo. Quando um aviéao
pousa, as VLR surgem, pontuando a chegada do r8oda: "chegando de Madri, 0
professor J. B. da Silva, o maior... candidato aecaBdo Lixo a presidéncia, num
sensacional furo de reportagem de Chico Laco, tapgpee chora... o seu repérter”. A
camera se fixa em J. B. descendo as escadas dm awidindo, bonachdo: "No meu
governo vou acabar com guerras, atentados e réesticUma voz enoff: "que legal,
seu neném". J. B. continua: "sim, porque eu temhdama: o petréleo é nosso". Muitos
recebem e abracam J. B.. O repérter se aproximea pdrgunta: "O qué que o senhor foi
fazer na Espanha, hein, seu neném?". J. B. sevas¢aiu vim da Espanha para dar a
ficha desse criminoso e um carango 0 km pra queamesoo seu nome". O reporter
continua: "o senhor tem alguma pista do Luz?" J:$®ei tudo, mas s6 falo na frente do
delegado Cabecéo e de 2 desembargadores, no niiimauma cena mais adiante, no
interior do bar, o delegado Cabec&o, preocupadmbaéa: "E fogo! Qualquer dia desses,
numa batida dessa, cé vai ver... o coracdo estomedico j& disse pra mim... ou deixa de
fumar ou vocé vai... como se fosse facil... vooaetar, hein! Pra mim a Unica coisa séria
na vida da gente € o coracdo... o resto € bafa¥aharetruca: "também, vocé s6 fuma
mata-rato!" Cabecdo justifica: "ja tentei fumar atip americano, rapaz". Tarzan,
mostrando um senso comum: "“cigarro americano daecé@nCabecdo: "americano da
cancer, nacional faz mal... € tudo isso né..." Ala® esse discurso sobre o cigarro,
Cabecdo, nao resistindo ao vicio, pede um cigafrarzan; este o repreende: "vai fumar
outra vez é?" Cabecédo pega o cigarro: "Ahh!, derada, vamos embora!"

Em um programa de TV, J. B. é questionado sobeud'mograma de governo"
pelo apresentador. O candidato, rei da Boca do, ldaamostras de uma ironia tipica de
seu carater e diz, com uma tremenda cara de paprd@ama sou eu mesmo!" J. B.,
empolgado com seu discurso, anda para frente, plv@a a camera, encara o
telespectador, enumera suas promessas e contimusueofalacia:

[...] foi preciso que aparecesse alguém, um homéstiam como eu pra
dar uma luz e esperanca pra esse povo... vou abrprisdes... vou
construir a casa do pai solteiro... vou instituirnatal da crianga
malcriada... e os pobres, enfim, vdo mastigaru. digtribuir chicletes

para os pobres... para que eles mastiguem noite..e & o camponés,
esse eterno olvidado, esse sera contemplado carefais elétricas... E
vou construir mais. Vou construir mais... o larrddionario arruinado

[.].
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No sétimo bloco ficamos conhecendo a figura de dlaBSilva por meio das VLR
da Radio Continental. Quando J. B. surge, vemaesepca desse locutor, impagavel em
suas palavras, em seu discurso: ele se coloca soragessoa que é a salvagédo do povo,
pois em seu governo ele ird acabar com "guerrastaamos e revolugcdes”. A sua presenca
marcante é sustentada pelo lema que traz "embutichoSeu semblante: "o petréleo é
nosso”. A postura que J. B. apresenta é inveja@laio de um carisma particular, ele
conquista, com sua fala macia e acolhedora, agquale humilde que acredita em sua
labia. J. B. € um politico corrupto. Quando questdo e pressionado, J. B. chega a
perder sua pose, mas mesmo assim mantém seu cakisefiexdo sobre si mesmo beira
a mais pura ironia, a uma comicidade impagavelndoajuestionado sobre o programa
de seu governo, J. B. ndo se fez de arrogado, doggmdo que "o programa Sou eu
mesmo!" Percebemos que J. B. utiliza-se, enquactigdr na concepc¢ao de Ducrot, do
trunfo do enunciador também ducrotniano, da methaneira possivel: "foi preciso que
aparecesse alguém, um homem mistico como eu prantgruz e esperanca pra esse
povo". Essa reflexdo beira ao absurdo, como é dbsucarater de J. B. Mais adiante, o
jogo irénico de J. B. continua, dando mostras de exngenhosidade cdmica, quando
desfila suas ideias de governo. Ndo é preciso avamgito na interpretacdo dessas
propostas enunciadas por J. B. para supormos dgoedso o que o velho dono da Boca
do Lixo disse no programa televisivo ndo passaameédia. O enunciador ducrotniano
que J. B. encarna beira ao ridiculo, ao comicoelsuad, pantomimico. Dar chicletes aos
pobres para ndo passarem mais fome, pois "terdoeontpstigar’, € de um engenho
irdbnico que s6 pode ser sustentado pela pose narcenJ. B. da Silva. Durante o
desenrolar final do filme, J. B. tem, enquanto tocuwma opinido formada a respeito da
politica, ou seja, um artificio onde podera escosda verdadeira identidade; identidade
esta de um "locutor" que em momento algum tem onmmegonto de vista do
"enunciador“politico que apregoa em sua campanha. Também nesse bliecemos
Janete Jane, uma namorada do bandido, e sabem@®uon mais da identidade do
bandido: seu nhome. Jorginho, assim como Jane ogl@aom ex-fazendeiro, que vendeu
seu lote de taxis e agora vende livros a domidilio.traco de identidade, que, somando-
se a muitos outros, ndo parece solucionar em ngeaganta inicial proposta. Também
ficamos sabendo um pouco sobre os propoésitos deidaiee de sua morte, pois tentara o
suicidio mais uma vez. “Jorginho” € um locutor dticiano que beira a mais completa
sensacao de mistério. Ainda ndo sabemos quem ele é.

Oitavo bloco — “agora so faltava eu” (J. B. se dedp) nesse bloco, o bandido,
em off, desabafa: "sou um trouxa... pensei que estavdodammaior dentro e foi um
fora... que trouxa". O bandido, depois de conseguirar na casa azul, reduto da
quadrilha Mao Negra, continua com suas lamenta¢8esipre desconfiei de J. B. [...]
era ele o chefe da quadrilha Mao Negra [...] quaixa, eles me usaram pra fins
politicos". Ficamos sabendo da revelacédo de odématidade, relatada pelo bandido: a de
J. B., lider da quadrilha Mao Negra, que espalteror na Boca do Lixo.

No interior de um carro, quando perguntado por enselis capangas sobre o que
ele achava da miséria, J. B. mais uma vez mosteaitamia fabulosa: "que miséria, meu
filho... um pais sem miséria € um pais sem folcéoren pais sem folclore... o que nés
podemos mostrar pros turistas?" As VLR informam, gypesar de toda sua filantropia, J.
B. esta sendo condenado por muitos processossivellpor ter contrabandeado um
milh&o de latas de sardinhas... podres". J. Bladésaos seus capangas:
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[...] com sinceridade, continuo acreditando naigasé na humanidade.
A justica € como Nossa Senhora Aparecida e o bittmsempre |a.
Senéo, o que seria de mim, de vocé , dos maissffasempre ajudei os
mais fracos, sempre ajudei 0 proximo e nunca fiwifa nenhuma. Eu
ndo sou ninguém. Eu gostaria de viver esquecidie éso sonho da
minha vida. Vocés sabem, eles querem a minha candé] ndo sou eu
que quero a minha candidatura... OLHAI, é a vopoo... 0 povo que
quer minha candidatura. E o povo, é o povo [...].

Nas sequéncias seguintes, o bandido coloca umaaamisarro de J. B.. Antes
de morrer, J. B. revela seu sonho: "Viva a pobr&aheu verdadeiro sonho era formar
os Estados Unidos da América Latina". Na explosawrem J. B. e Alemao, um
criminoso de guerra. Uma voz eoif fica alegre quando fala sobre a morte de J. B..
Janete Jane é morta por Luz apds este descobrilguera uma prostituta que servia a
um gigolé amigo de J. B., Lucho Gatica. A voz efindo bandido pontua a cena: "agora
s¢ faltava eu"”.

O oitavo bloco traz o condensamento da intrigaildeef As VLR oferecem um
pouco mais sobre a identidade de J. B.. Mais urmavemos a maravilhosa "maquina de
ironias" que é J. B. proferir sua “sabedoria’. Emmagl cenas, J. B. emprega dois
enunciadores soberbos, dignos de nota: em um pamemento, quando um capanga
Ihe faz uma pergunta sobre o0 que seu chefe acloéva a miséria, ouvimos uma pérola
rocambolesca: "que miséria, meu filho... um paim s@séria € um pais sem folclore e
um pais sem folclore... 0 que ndés podemos mostmas furistas?”. O enunciador
"politico" de J. B. é carregado de exageros ciegrsridiculos que, em momento algum,
podem compactuar com o0 ponto de vista de alguéndmige um império e € lider de
uma organizagao criminosa. Essa fachada irbnich Be serve para esconder o ponto de
vista de um lider que tem em suas maos um impéuitorsério para administrar, sem
pantomimas. Como podemos notar, no interior da @ask J. B. demonstra outra postura
de "lider", sem estar sobrecarregado de exagendssbos que marcam a sua pose de
"politico". Basta para isso notarmos, em um segundmento, o desabafo de J. B.: ele
chega ao cumulo de dizer que "sempre ajudou o e nunca fez fortuna nenhuma”.
Farsesco ao extremo. Exemplo claro que apontagpmifonia enunciativa de Ducrot,
colocando em pauta locutor e enunciador no enungmdferido por esse magnifico
personagem.

Nono bloco — a “valise-Eu” ou a identidade parciante reveladachegamos ao
desenlace da historia. Inicia-se com o bandidoimenta. Ao sair, vé seu retrato falado
em um jornal. Um homem reconhece o bandido e ordéaw policia. Tem inicio uma
perseguicdo. Vemos Cabecdo e sua equipe na pede@a bandido. Cabec¢do chega até
Tarzan e desabafa: "esse cara ndo € mole nao! kégamo ai!". Tarzan, repreendendo o
delegado: "outra vez, doutor? E o coracdo?" Cabégdu.. deixa pra 14! J4 existe o
transplante.” As VLR falam sobre OVNIs nos ceusBdasil. O bandido, em um barco,
com uma valise (no interior esta escrito EU), jegas pertences no mar. Esta preocupado
e desabafa: "fracassei, mas vem outro... Deus xiéte eisso vai explodir, quem tiver de
sapato nao sobra... Eu precisava sair de toda aagquahacada". O bandido comete
suicidio ao ser eletrocutado e morre. Os ajudatiedelegado Cabecédo ndo reconhecem
o bandido, achando que pegaram o cara errado, éndéejchinelo, um coitado”. O
bandido fica no anonimato. Cabecdo nao vé um étsieb desencapado, pisa em cima e

7

também é eletrocutado. O delegado morre ao laddastmlido, gritando "mamae!".
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Surgem as VLR e varias outras cenas: pessoas ifariperdancando; varios discos
voadores sobrevoando as cidades. O caos. As VLRmtem:

[...] enquanto o bandido nacional, Luz para ogsrios, terminava sua
carreira de crimes, mortes, destruicdo, com unoairtuito na favela
do Tatuapé, eles chegaram do leste... sim, nat¢arela os misteriosos
discos... mais uma vez aqueles mesmos objetos resadodo-
identificados... emitindo ruidos estranhos e umartefo luz
avermelhaaaadaaaa [...].

Surge uma voz eroff: "o terceiro mundo vai explodir, quem tiver de aapnao
sobra". Véarias cenas urbanas, todas caéticas,ceglam. E o apocalipse. Apds dizerem
gue "o conspirador é o sonhador do absoluto”, @ sthegam a um consenso: "sozinho a
gente ndo vale nada! E daiiii!?". Um rock, na drifonora, se mescla com batidas de
candomblé. Pessoas dangam. Surgem os créditos finai

Este dltimo bloco apresenta o desenlace final & deodmentos irbnicos. O
bandido € identificado por um homem ao lado de Waaca. Cabecdo e Tarzan
perseguem o bandido em uma favela, local em quendidio planejou a propria morte.
Quando o delegado pede um cigarro a seu auxiste,erepreende, mas Cabec¢éo ndo se
importa, pois ja existe, segundo ele, o transpldateoracdo. A ironia presente na ultima
fala de Cabecao tem um grau contraditério. Norsgthloco, ja dizia o delegado que o
coracao era "a Unica coisa séria na vida da gadtegéntanto, aqui, ele parece nao pensar
assim. Sabendo que ja existe o transplante, poddema seu vicio até o ultimo
momento. O locutor manifesta uma posi¢cao, que nmgam bloco sete, onde o "coracgéo
€ 0 que mais importa". Cabecdo estabelece, entdgomto de vista diferente do seu,
enguanto "locutor" preocupado com a saude, colacand cena um "enunciador" com
uma opinido oposta, por meio do fenbmeno da irgaes tentar superar o medo, tanto de
sofrer um infarto quanto de parar com o vicio dmdu Sabemos que Cabecdo é
preocupado com a sua saude, mas que ndo consegiastse do cigarro. Vicio e saude
nao se combinam, entram em duelo na sua vida. As@dmportar com a saude e dizer
que ja existe uma alternativa para um caso de @meigg Cabecéo coloca em pauta um
"enunciador”, uma voz que ndo coaduna em opiniéo @dlocutor”, que mantém uma
voz diferente.

O bandido ainda esta preocupado com a questacaddentidade. Abre a "valise-
EU", como se estivesse abrindo sua propria vidga dbjetos de dentro da valise-EU ao
mar. O mar € um depositario; todos os rios, todatoees, todas as magoas desaguam em
seu leito; o mar € o limite imposto a esse sujeitobusca de si mesmo. A valise-EU é
jogada em seus bracos. A identidade se perde mas dgofundas. O bandido fracassa
em sua busca e morre apés cometer suicidio. Selhattvaz o anonimato, uma nao
identidade que ainda Ihe deixara, em uma possigaiidade simbdlica, o enigmatico e
presente dilema esfingico "quem sou eu?". Comdaroabal, o homem do "bem", o
delegado Cabecdo, morre ao lado do bandido, mdstranineficacia policial e a
pantomima de seus representantes. Nessa ironiad@guoprioautor efetivo bem e mal
morrem lado a lado, se coadunam, se mesclam ezmaodum resultado hilariante que a
voz emoff do delegado supostamente alardeia: "mamae". Aaircmlocada na hora da
morte do delegado, nada mais € do que a posicémdenunciador”, representando aqui
uma opinido diversa do "locutor".
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Perto do final, as VLR assumem uma posicao, cotbmae como locutores
enquanto pessoas no mundo. Ao proferirem o enumtsainho a gente néo vale nada",
essas vozes estdo se pondo como pessoas mundastasiesl daquele suposto
“objetivismo” caracteristico da linguagem jornatiat Mas, como podemos perceber,
uma mascara subjetiva encobre essa premissa ghitelipois ndo ha quase nenhum
objetivismo proveniente das vozes desses locuttagadio, visto que seus comentarios
foram carregados de deboche e de sarcasmo, qoeatioriavam praticar, contrariando a
premissa do falar objetivo. E esse deboche torngalpavel” quando desabafam e
proferem, completando a sentenca “sozinho a gefitevale nada”, um unissono “e
dai?”, deixando claro que esses locutores, do poletovista de Ducrot, ndo se
importariam com nada que viesse depois. Esse em¢i'sozinho a gente néo vale
nada”) também remete a uma ambiguidade, que podéstae por meio da ironia presente
no enredo do filme. “Sozinho, a gente ndo vale 'hadamesmo que dizer que, estando
s6, 0 anonimato nos espera, € isso se comprow@oEocaminhos: se, por um lado, J. B.,
com toda sua popularidade politica, rodeado de nggsa queria por demais ficar
sozinho, de preferéncia no anonimato para podeéacuie seu império na Boca do Lixo,
de outro, o bandido queria, por sua vez, sair dasgeimato, adquirir uma identidade por
meio do autoconhecimento e, desse modo, reconsdianm o0 seu verdadeiro “eu”.

Consideracoes finais

Como visto anteriormente, é principalmente na fasamora do filme que
encontramos a multiplicidade dos focos narrativdes vozes, onde a fala eoff do
bandido entra em confronto com as duas vozeso#ndos “locutores” da Radio
Continental, pertencente ao universo do filme. BEnabesses locutores estejam em um
programa de radio dentro do mundo do bandido, felesionam como narradores do
filme, ordenando o seu proprio andamento, fundaameiat, dessa maneira, a polifonia na
diegese filmica, que seré cristalizada pela lirdmadtica da busca da identidade. Todos
querem saber quem na verdade é o tal bandido daetazelha, inclusive ele préprio ja
que tenta uma autodefinicdo e, desse modo, um Bocwnsigo mesmo. A profusdo de
vozes (irdnicas, em sua maior parte) aparece normecdo filme de modo a tentar
decifrar um pouco mais o grande mistério.

A identidade e a ironia d® Bandido da Luz Vermelrecabam construindo uma
grande metafora da busca da prépdentidade nacionalndo s6 no plano politico e
social, mas também no prépriazer cinemano plano estético. Tal diretriz € postulada
pelo autor efetivo Rogério Sganzerla. Nossa idadgdem relacdo a sétima arte precisa
ser repensada, analisada, criticada, reestrutug@@icionada e, o mais importante,
harmonizada com uma cultura singular, particulgoré@pria, nossa verdadeira indole
nacional, que esta longe de ser caracterizada coneria”, como "folclore para
turistas" apreciarem.

Sganzerla, ao defini® Bandido da Luz Vermelheomo um “filme-manifesto”
(2001, p. 80), coloca em agédo, por meio da préfticeealizacdo do enunciado filmico, um
modelo de ruptura aos padrdes do cinema classesteNigorava, fundamentalmente, a
linearidade da busca do herdi, visto como o ‘prificipal agente causal, alvo de qualquer
restricdo narrativa e principal objeto de idenéifi@o com o publico”, pois “[...] a aposta
no personagem como agente de causa e efeito eng@efda acdo como a perseguicao
de um objetivo sdo aspectos salientes” no moddlssido de cinema (BORDWELL,
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2005, p. 279). Ao projetar e Bandido da Luz Vermeltminsurgéncia de um herdi “as
avessas”, que tende a quebrar, desse modo, corm pades do cinema classico,
Sganzerla, por meio da variedade de “nomes” e dsopalidades do bandido, dos
figurinos do “her6i”, da descontinuidade espacoperal, da narrativa ndo linear e,
principalmente, da ironia — elementos que colabopama o “afastamento” do publico
desse herdi aparentemente sem principios —, reabmao autor efetivo, ao instaurar em
cenalocutores desdobrados emropriamente ditog'L") e enquanto pessoas no mundo
("A"), como tambémenunciadores a emergéncia de um cinema brasileiro moderno,
cristalizador de uma ruptura ao cinema classi¢amém orientador as novas formas de
criacdo cinematografica. O direcionamento da idexé do bandido €, por meio desse
processo, um recurso eficaz na construcdo de urmgaonautoral dosujeito falante
Sganzerla. O bandido, na sua caracterizacdo, rarape 0s estereotipos do cinema
classico assim como Sganzerla, por meio do bantidgtaura as diretrizes de um cinema
moderno identificavel a indole nacional.

O diretor mostrou en® Bandido da Luz Vermelhan modo préprio de se fazer
filmes ao estilo do cinema experimental e mode8eu filme é uma colagem de estilos
de outros cineastas, outras escolas de cinemasagéneros de filmes. Seu modo de ver
0 cinema como uma autocritica, parafraseando eneibor das hipoteses, parodiando
estruturas, estilos e caracteristicas de outres|aeeu verdadeiro intuito, sua verdadeira
ideologia. O seu discurso, em forma de filme, mo®la seu modo de perceber as coisas
e, até certo ponto, critica-las em um ritmo febritonstante. Seu discurso constitui um
dos aspectos materiais de ideologia e a analiseeatpreendida sob o viés das teorias de
Ducrot acerca da polifonia, do locutor, do enunaiael da ironia, colaborou, de certa
maneira, para enxergarmos um pouco mais sobreaspeeto subjacente ao filme, longe
de qualquer possibilidade de folclore, tdo alardepdr uma das personagens desse
universo caético e fascinante a ser desbravadoégaenarrativa da vida do “Luz
Vermelha”.

ABSTRACT: In the context of linguistic and discursive thesri®swald Ducrot is a important author for
the AD French. From the perspective of the Frenatha's theories about speaker, enunciator and
polyphony, we intend to make an analytic revievitaf film The Red Light Bandiby Rogerio Sganzerla,
promoting a meeting between the AD and the cineffitde- used like object in the field of analytibeory

of discourse. Our proposed work will focus on tlixetsity of voices that aims to build the themetlod
quest for identity, which in turn, is marked by tlaege dispersion verbal, oral and written, in fhe,
resulting in a multitude of ironic voices that dmaie the diegesis completely.

Keywords: Polyphony; Speaker; Enunciator; IronidmFanalyses.
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