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Resumo

O presente artigo traz resultados preliminares do processo de analise empregado em uma pesquisa de doutorado sobre
as produgdes de design de André Vallias. Baseada na fenomenologia de Peirce, especialmente no conceito de diagrama,
a analise evidencia o 'pensamento diagramatico' nas producdes de Vallias. Inicialmente focado na dimens3o sintatica,
sdo trazidos dois exemplos das relagGes sintaticas presentes no esquema do site Musica de Sdo Paulo e na tipografia na
capa do disco "OK OK OK" de Gilberto Gil. Conclui-se que a nogdo de diagrama, oriunda do signo iconico, é crucial para
compreender como componentes de design se interrelacionam, destacando a sintaxe como elemento-chave na
expressdao das mensagens visuais e poéticas de Vallias.
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Abstract

This article presents preliminary results from the analytical process employed in doctoral research on the design
productions of André Vallias. Based on Peirce's phenomenology, especially the concept of the diagram, the analysis
highlights the 'diagrammatic reasoning' in Vallias's works. Initially focused on the syntactic dimension, two examples
are brought forth: the syntactic relations in the scheme of the Musica de Sdo Paulo website and the typography on the
cover of Gilberto Gil's album "OK OK OK." It is concluded that the notion of the diagram, derived from the iconic sign, is
crucial for understanding how design components interrelate, emphasizing syntax as a key element in expressing
Vallias's visual and poetic messages.

Semiotic analysis; Design; Visual poetry; André Vallias.

Resumen
Este articulo presenta resultados preliminares del proceso de andlisis empleado en una investigacion doctoral sobre las
producciones de disefio de André Vallias. Basado en la fenomenologia de Peirce, especialmente en el concepto de
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diagrama, el andlisis resalta el 'razonamiento diagramdtico' en las obras de Vallias. Inicialmente centrado en la
dimensidn sintdctica, se presentan dos ejemplos de las relaciones sintdcticas presentes en el esquema del sitio web
Musica de Séo Paulo y en la tipografia de la portada del disco "OK OK OK" de Gilberto Gil. Se concluye que la nocion de
diagrama, derivada del signo iconico, es crucial para comprender como los componentes del disefio se interrelacionan,
destacando la sintaxis como un elemento-clave en la expresion de los mensajes visuales y poéticos de Vallias.

Andlisis semidtico,; Disefio; Poesia visual; André Vallias.

1 Introdugao

O artigo aqui apresentado integra parte da pesquisa de doutorado em andamento
sobre a producdo do poeta, designer e produtor multimidia André Vallias a frente
da produtora Refazenda. A pesquisa é baseada em um estudo de caso com a
finalidade de compreender as particularidades da producao de design grafico deste
designer. Sendo assim, trés procedimentos metodoldgicos foram adotados com
este objetivo: levantamento documental, a partir de projetos publicados no site da
produtora; entrevista com Vallias; e andlise semidtica dos projetos selecionados.
Neste artigo, apresentamos as particularidades do processo de analise e o
referencial tedrico que da suporte a este procedimento.

Em funcdo dos aspectos distintos ndo sé da sua producdo poética como
também de parte de suas producdes de design, consideramos a andlise semidtica
um recurso metodolégico adequado para compreensdo do objeto desta pesquisa.
Com a intencdo de revelar a intersecdo entre poesia visual e design grafico nos
projetos da Refazenda, propomos aqui um estdgio de analise preliminar em que
iniciamos pelo que, na fenomenologia de Peirce, refere-se a primeiridade, cujas
classificagbes do signo correlatas sdao as de qualisigno e de icone. Em especial,
destacamos nesta pesquisa uma das classificagdes de icone puro nomeada de
diagrama por Peirce. Segundo Pignatari (2004, p. 52), o icone puro é um “diagrama
guando representa algo por relagbes diadicas analogas”. André Vallias (Wiese,
2012) também chama de diagrama as rela¢des entre cédigos (verbais, visuais e
sonoros) que constituem sua linguagem poética. Sdo duas visGes distintas, porém
guardam semelhancas em suas defini¢Ges, ja que tanto para Peirce quanto para
Vallias, diagrama representa relagdes.

Partindo da convergéncia no sentido do conceito diagrama para ambos,
temos por objetivo, a partir das analises, evidenciar o ‘pensamento diagramatico’
(Ponte, 2017, p. 147) presente nas producdes do designer. Optamos por analisar as
produgdes com foco inicial na sua dimensdo sintatica (Braida, 2012), para
posteriormente tratar das dimensdes semantica e pragmatica, por tanto trazemos
aqui dois dos componentes que integram o procedimento proposto, a avaliagao das
relagbes cromaticas presentes no projeto, a partir do sistema de Albert Henry
Munsell (1969), e a classificacdo da tipografia, a partir de um estudo anterior
(Otaviano, 2015), pelo qual foi estabelecido um sistema de classificagdo baseado
na visualidade das palavras em projetos de design. Foram empreendidas andlises
de dois projetos publicados no site da Refazenda, o site do projeto Musica de S3o
Paulo, e a capa do disco “OK OK OK” de Gilberto Gil. Concluimos, preliminarmente,
gue a noc¢do de diagrama, atrelada a natureza intrinseca do signo iconico, é
providencial para revelar como os diversos componentes de um artefato de design
se relacionam, constituindo mensagens onde a sintaxe constitui um elemento-
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chave para sua expressao, seja por meio do esquema cromatico ou de seus recursos
tipograficos. Esta no¢do marca a produgdo poética de André Vallias e se manifesta
em suas producdes de design.

2 Estagio preliminar de anadlise baseado na nogao de

diagrama

As analises empreendidas na pesquisa tém por premissa as dimensdes semidticas
do design (Braida e Nojima, 2014) e vinculam-se as proprias caracteristicas
intrinsecas das produgdes de Vallias. As dimensdes semidticas tém como alicerce
as definicGes do signo (Niemeyer, 2010; Santaella, 2012) explicitadas nas
tricotomias do signo. Contudo, nesta etapa preliminar de analise, temos o foco nas
relacbes formais na sintaxe visual e como os elementos mais elementares, como
estrutura compositiva, formas, cores, texturas e tipografia, interagem mutuamente
como componentes que habilitam tais projetos a funcionar como signos. Por esta
razdao, e em funcdo das questdes inerentes as producbes de Vallias, temos
particular interesse pelas definicbes que Peirce atribuiu ao qualisigno e ao icone,
como demonstraremos mais adiante neste artigo.

Compreendendo os projetos como sistemas signicos (Braida e Nojima,
2015, p. 303), tratamos neste artigo de como as rela¢des entre esses sistemas
possuem o potencial de fornecer subsidios e indicios para as outras dimensdes de
analise. Os sistemas tratam de relacbes, pois suas partes exercem influéncia entre
si, desencadeando processos imbricados em termos perceptivos. A semidtica nos
auxilia a “tornar essas relagdes explicitas” (Santaella, 2012, p. 37), pois a analise de
cada elemento do signo, do seu objeto e de seu interpretante faz parte de uma
trama indissoluvel.

No oficio do designer, diagramar significa dispor imagens, textos e outros
elementos visuais em uma determinada composi¢do visual. A diagramacdo é
resultado das escolhas funcionais e estéticas de acordo com determinado projeto.
Ja o diagrama, no ambito do design grafico, é a representacdo visual dos elementos
de texto, imagem e grafismos, sendo assim produto da acdo de diagramar, em
geral, a partir de um projeto grafico, mas com proeminéncia da funcdo informativa.
Na metodologia do design, o diagrama funciona como uma representacdo das
ideias ou relacGes do projeto, portanto, uma ferramenta utilizada para tornar
tangivel um pensamento, um processo ou um raciocinio e assim demonstrar o
fluxograma do projeto para um cliente ou equipe de projeto.

As rotinas, os processos e o préprio pensamento criativo dos designers
fazem do diagrama algo que lhes é familiar, que faz parte de sua lida diaria. Para
Priscila Farias (2008, p. 2 — grifos da autora), “um ‘diagrama’ pode ser definido, de
modo geral, como uma associagado entre elementos expressa por meio de relagdes
em um ambiente visual”. Contudo, o modo como Peirce estabeleceu este conceito
propicia sua compreensdo como um modelo de pensamento “que representa um
esquema de relagGes identificado em fendbmenos observados de forma estrutural”
(Ponte, 2017, p. 73). Segundo Wiese (2012, p. 34), o conceito de diagrama “que é
discutido na semidtica peirciana e bastante utilizado nos estudos de design, designa
um tipo de representacao grafica visual, geralmente simples, de um conceito, ideia,
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proposicado, objeto, etc.”. Conjugar as no¢cdes mais comuns de diagrama no campo
do design com as definicbes de Peirce permite observa-las através de uma lente
conceitual que alarga seu entendimento para além de um recurso visual,
permitindo examina-las também como um modo de pensamento. E por esta lente
gue objetivamos compreender as reflexdes expressas por André Vallias sobre a
ideia de diagrama, como demonstraremos mais adiante.

Farias (2008) traz uma relevante contribuicdo para aprofundar o conceito de
diagrama a partir das definicbes de Peirce, mapeando sua localizacdo dentre as
classificacOes do signo elaboradas pelo fildsofo americano. Podemos ainda evocar
a descricdo de Décio Pignatari (2004, p. 59) de que “um diagrama é, antes de mais
nada, um icone — e um icone de relagGes inteligiveis”. Este autor, em sua descricao,
ja traz levemente as associagGes entre diagrama e pensamento, e ainda, Queiroz
(2010, p. 323), ao afirmar que “os diagramas sdo icones associados a descoberta de
relacbes” nos auxilia a delinearmos, em nosso horizonte, os aspectos de
primeiridade. Como vimos anteriormente, dentre as categorias da experiéncia
signica propostas por Peirce, a primeiridade é aquela “em que predomina o carater
qualitativo, pré-reflexivo, sensivel” (Niemeyer, 2010, p. 45). O diagrama, da
maneira como foi definido por Peirce, repercute as qualidades da categoria de
primeiridade em sua constituicdo. Elencando as propriedades de primeiridade,
Pignatari (2004) associa a definicdo deste conceito entre as trés especificacbes dos
icones degenerados, ou ‘hipoicones’. Segundo o autor,

Um icone puro, genuino, s6 pode ser uma possibilidade, em
virtude de sua qualidade — e o seu objeto sé pode ser um

7

primeiro. Uma formula algébrica é um icone desse tipo. Ha
icones degenerados, representames icOnicos, que Peirce
denomina hipoicones, classificando-os em trés tipos:

Imagens — participam de qualidades simples, ou primeiras
primeiridades;

Diagramas — representam algo por relagdes diadicas analogas
em algumas de suas partes;

Metaforas — representam um paralelismo com alguma outra
coisa. (Pignatari, 2004, p. 52 — Grifos do autor).

Do mesmo modo, Farias (2002, p. 58 — Grifos da autora) entende que “o conceito
de ‘diagrama’ como um tipo especifico, entre outros, de icone, torna-se mais claro
a partir da formulacdo de uma tipologia dos icones atualizados, ou hipo-icones”.
Peirce®l (CP 2.282, traducdo nossa) assinala que “muitos diagramas n3o se
assemelham a seus objetos em nada na aparéncia; é sé em respeito as relacbes das
partes que constituem a sua semelhanca”. Segundo Ponte (2017, p. 114), “a
definicdo de icone mais usual é ser ele o signo que possui uma relacdo de
similaridade com seu objeto dinamico”, que é o objeto origindrio, ou seja, aquilo
“que esta fora do signo” (Niemeyer, 2010, p. 37). A caracteristica do icone vai além
da relagdo de semelhanga entre o signo e o objeto, pois se baseia também numa
relacdo de analogia que define a iconicidade (Ponte, 2017, p. 114). Tratando das
reflexdes sobre “o nivel semidtico das relagdes signicas”, Haroldo de Campos (1994,
p. 81) recobra que, para Peirce, um diagrama é “um icone de relagdes inteligiveis”
e “um icone das formas de relagdes na constituicdo de seu objeto.
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O signo iconico, na condicao de diagrama, demonstra suas potencialidades
enquanto configuragdao formal e também como modo de pensamento. A maneira
como Peirce elaborou a definicdo do icone aponta caminhos para a transposicao
destes processos no campo do desigh, como demonstram Niemeyer (2010), Ponte
(2017), Farias (2002) e Santaella (2012). A natureza da iconicidade foi da mesma
forma abordada por autores como Campos (1994), Pignatari (2004) e Queiroz
(2010) no sentido de fornecer aportes para a compreensao e analise de producdes
poéticas. André Vallias recorre também ao conceito de diagrama para explicar
como ele entende as possibilidades poéticas provenientes da mistura entre o
verbal, o visual e o0 sonoro, especialmente por meio das possibilidades da linguagem
digital. De imediato, percebemos este conceito ndo s6 como uma espécie de
espinha dorsal na obra de André Vallias, como também um de seus principios
norteadores. O que o poeta chama de “diagrama aberto” (Vallias, 2003) se traduz
em uma visdo muito particular da linguagem e na maneira como podem ser
operacionalizados cédigos distintos, verbais e ndo verbais. O olhar experimental do
poeta se aplica especialmente por meio da linguagem digital, a partir de suas
produg¢des multimodais, hibridas e interativas. Ao considerar tais particularidades,
podemos perceber com um pouco mais de clareza a coeréncia que reside nos
procedimentos e técnicas perceptiveis nas producdes de design de Vallias. Em certa
medida, seu ‘raciocinio diagramatico’ coaduna com sua familiaridade e
desenvoltura no uso do computador e, da mesma maneira, também justifica a
afinidade com as ideias do filésofo Vilém Flusser e seu mundo codificado imerso
em uma pletora de sistemas de simbolos. Soma-se a isso a prdpria consciéncia de
gue as operacdes entre signos verbais e ndo verbais, eixo operativo do ‘diagrama
aberto’, alinham-se ao conceito de traducdo intersemidtica?, ja que, conforme
demonstrado, o diagrama é um signo icOnico baseado em relagbes, e tal
“propriedade é muito claramente manifesta nas operagdes criativas de tradu¢ao”
(Queiroz, 2010, p. 326).

O carater esquematico é particularmente oportuno para a pratica e para o
pensamento criativo dos designers. Contudo, a nog¢do de diagrama como algo
relacional foi identificada por Peirce no estabelecimento da classificagdo de uma
das instancias do signo iconico chamada hipoicone, dotada de semelhancas
estruturais com seu objeto. Como icones puros, hipoicones transitam no campo das
possibilidades, favorecendo “uma forma eminentemente visual, e supostamente
mais intuitiva, de raciocinio” (Farias, 2002, p. 58). Sendo um icone de relacbes
inteligiveis, o diagrama detém um potencial revelador, j& que sua estruturacdo
reconstitui o objeto por analogia. O raciocinio diagramatico é fruto de um processo
ciclico de abdugdes e indugdes com potencial de desvelar verdades ‘novas’. No
estdgio preliminar de andlise dos projetos de Vallias, este conceito foi o fio
condutor para perceber as rela¢des dos diferentes signos em um mesmo exemplo.
Neste sentido, nos baseamos em dois ferramentais para analise dos elementos de
design em sua dimensdo sintatica: as cores e a tipografia (entendida aqui como
signo tipografico).

Realizamos um estudo preliminar tendo em vista qual ferramental poderia ser
utilizado nas andlises no que concerne as cores. Para isso, recorremos ao modelo
proposto por Munsell (Birren, 1969, tradu¢do nossa), em que podemos distinguir
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entre os matizes, valores (luminosidade) e croma (saturagdo) das cores utilizadas
nos projetos da Refazenda. Proposto inicialmente em 1898, o Munsell Color System
procura classificar as cores de acordo com parametros que deem conta dos
diferentes matizes, e também da intensidade e luminosidade, contudo, dispensa
nomenclaturas subjetivas. Munsell buscou um sistema de representacao
tridimensional (figura 1) onde “cada cor de uma infinita variedade pode ser
precisamente organizada e identificada por notacdo” (Birren, 1969, p. 8, traducdo
nossa).

Figura 1: Espaco tridimensional de cores de Munsell

Fonte: Munsell Color Space and Solid. Disponivel em: https://munsell.com/about-munsell-
color/how-color-notation-works/munsell-color-space-and-solid Acesso em 26 de margo de 2023.

O ponto mais elevado da representagdo tridimensional elaborada por
Munsell é onde se localiza a cor branca e na extremidade inferior fica a cor preta.
No eixo vertical e central estdo distribuidos os tons de cinza, nomeados de neutros
em uma escala de 10 valores (N1 — mais escuro —a N10 — mais claro). Nos angulos
do circulo horizontal (figura 2) estdo dispostos os matizes, dos quais os principais
sdo 5: Vermelho (R), Amarelo (Y), Verde (G), Azul (B) e Purpura (P). Estes matizes
tém subdivisdes intermedidrias entre dois matizes principais, portanto, entre o
amarelo (Y) e o vermelho (R), fica o0 amarelo-vermelho (YR). Cada intervalo entre
um matiz principal e a subdivisdo é dividido em escalas decimais.

Triades em Revista: Transversalidades, Design e Linguagens, Juiz de Fora: UFJF, v. 13, p. 1-19, e44794, 2024. 6
e-ISSN 1984-0071.


https://doi.org/10.34019/1984-0071.2024.v13.44794

TRIADES EM REVISTA: /I\ Samuel Florensio Rodrigues Otaviano; Lucy Carlinda da Rocha de Niemeyer; Raquel Ferreira da Ponte
Analise semidtica orientada pela nogdo peirciana de diagrama:

Transversalidades, Design e Linguagens .
proposta aplicada em um estudo de caso sobre as produgdes de André Vallias

Figura 2: Divisdo de matizes de Munsell

Fonte: Munsell Hue. Disponivel em: https://munsell.com/about-munsell-color/how-color-notation-
works/munsell-hue Acesso em 26 de margo de 2023.

O terceiro dos parametros é o croma, que é a dimensdo de ‘for¢a’, ou
intensidade da cor. Juntos, os trés parametros abarcam todas as cores e funcionam
em um sistema que localiza as cores de modo ldgico, permitindo posteriores
analises quanto a harmonia das cores, relacdes entre cores e combinacdes de cor.
A versatilidade e valia do Sistema de Munsell reside na possibilidade de visualizar
as relacbes entre cores. Sejam elas frutos de variacbes de matizes, valores ou
croma, a disposicdo das cores neste espaco tridimensional evidencia contrastes,
harmonias e ritmos compositivos de um modo muito pratico e facilmente
identificavel. Segundo Helena de Barros et. al

o Sistema de Munsell baseia-se em livros de amostras
referenciais e é adotado atualmente por artistas, designers,
cientistas, engenheiros e reguladores do governo, para
especificar cores existentes ou desejadas em diversos campos
de atuagcdo como arqueologia (cores de artefatos), estudos
médicos (referenciando tons de pele em doencgas), geologia
(para tonalidades de solo) e até hobbys como, por exemplo,
para determinar a cor de avides antigos (Barros, Lessa e Lima,
2018, p. 9).

Da mesma maneira, procuramos analisar o uso das cores, preliminarmente,
a partir do sistema proposto por Munsell, para em seguida avaliar, em conjunto
com outras dimensdes dos projetos, os processos de significacdo a luz da semiética.

2.3 O signo tipografico no design grafico
Uma andlise da dimensdo semidtica da tipografia foi demonstrada na dissertagdo
de mestrado “Para além da dimensao verbal: as linguagens do signo tipografico no
design” (Otaviano, 2015), em que foram identificadas quatro maneiras pelas quais
a tipografia, entendida como signo tipografico, pode estar imbuida de aspectos que
a habilitam a expressar dimensdes sonoras e visuais, além da dimensdo verbal. Foi
identificado que, de forma geral, nos casos em que o signo tipografico opera para
além da dimensdo verbal, ocorre um abandono do que foi chamado pelos poetas
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concretos de sintaxe discursiva (Aguilar, 2005), ou seja, basicamente, ndo prevalece
a linearidade de letras e palavras na composicdo do texto. Portanto,

a sequéncia textual, a linearidade da leitura e os principais
canones da composi¢do de texto sdo relegados para dar lugar
as oportunidades expressivas advindas da liberdade no uso das
palavras. Nesse contexto, em uma perspectiva semidtica, as
palavras funcionam muito além da dimensdo verbal, revelando
as virtualidades da sua dimens3do sonora e sua dimensao visual.
Suas potencialidades iconicas e indiciais emergem pela agdo
inventiva dos designers graficos (Otaviano, 2015, p. 165).

A partir do legado dos poetas concretos e de suas incursdes na
computacado, Vallias traz em sua atuacdo estes preceitos, de tal modo que encontra
familiaridade com estas dimensdes da linguagem verbal. Sendo assim, julgamos
providencial adotar as classificacdes obtidas a partir desta analise da tipografia
enquanto signo. As quatro classificacGes (figura 3) sdo espacializagdo do signo
verbal, onde os resultados expressivos sdao obtidos mediante a espacializacdo das
palavras, ou seja, na disposi¢do fora de uma linha de base regular; a marca do
gesto, em que sdo emulados ndo sé processos manuais de escrita, como a caligrafia
e o rabisco, como também processos artesanais e rudimentares, como a xilogravura
ou a tipografia mecéanica; o signo verbal como imagem s3o projetos que se
constituem segundo a linguagem visual-verbal, tal como proposta por Santaella
(2005, p. 384), onde as reminiscéncias do verbal vdo cedendo lugar ao vigor do
carater imagético do signo verbal tipogréfico; e a forma fragmentada que refere-
se a manipulac¢do da forma dos caracteres tipograficos resultando em composi¢des
onde o signo verbal aparece fragmentado, com auséncia de partes de sua forma
original. Cabe sinalizar aqui que estas classificagdes podem ocorrer de maneira
conjunta, em situagdes em que se percebe a mistura entre elas.

Figura 3: classificacGes do signo tipografico

ESPACIALIZAGAO DO SIGNO VERBAL A MARCA DO GESTO O SIGNO VERBAL COMO IMAGEM A FORMA FRAGMENTADA

]
= A XX HAX XY KX XK yen
iel

Espacializagdo do signo verbal: Capas da cole¢do “Quem sou eu” de Casa Rex. ADG Brasil
(2006, p.82); a marca do gesto: Cartaz “Ocupagdes Descobrimentos” de Dupla Design. ADG Brasil
(2000, p.23); o signo verbal como imagem: Cartaz “Guerra e Paz”. ADG Brasil (2004, p.148); a forma
fragmentada: Cartaz “Dificil amor” de Marcos Minini. ADG Brasil (2006, p.287).

3 Analise das dimensdes sintaticas em dois projetos de
design
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Lancado em 2018, ‘Ok Ok Ok’ é o primeiro disco de inéditas de Gilberto Gil desde
‘Fé na Festa’, de 2010, e foi elaborado apds um periodo de severas complicacdes
de saude do cantor e compositor. Considerado intimista pela critica (Autran, 2019;
Menezes, 2018), o disco traz 17 canc¢Ges inéditas que abordam temas ligados a
familia e amigos. A cangao que da nome ao disco é uma resposta as constantes
demandas do publico, da imprensa e de seus circulos mais préximos por
posicionamentos acerca de temas que suscitam discussdes e debates, e que nao
estdo necessariamente no ambito da musica ou das artes. A estas demandas, o
artista responde ao seu modo, “maduro, doce e ponderado” (Autran, 2019).
Decidimos por empreender a analise da capa (figura 4), entendendo este como o
elemento predominante do projeto grafico como forma de divulgacdo do disco.

Figura 4: Capa do disco OK OK OK

TR

Gilberto Gil

Fonte: Disponivel em https://www.refazenda.com/opus/185/index.html Acesso em 10 de dezembro
de 2023.

A capa do disco tem poucos elementos, apenas o nome do artista, a
ilustragdo do retrato do seu rosto e o nome do disco. O retrato é centralizado, com
enquadramento acima do pesco¢o e um pouco acima da testa, cortando parte do
cabelo. O olhar é sébrio e tranquilo. A ilustracdo é de Luiz Zerbini e, pela
caracteristica dos tragos e da textura, tem o aspecto de aquarela. Ela destaca alguns
tracos marcantes da fisionomia do artista, como a sobrancelha, o nariz e os labios.
Tudo isso com tonalidades dessaturadas e quase esmaecidas. O esquema
cromatico é compativel com o semblante da figura retratada. Neste artigo, iremos
nos centrar na analise do signo tipografico tal como foi estruturado no nome do
disco, ja que o site escolhido para analise cromatica se enquadra melhor nos
objetivos de demonstrar como se ddo as relagGes entre as cores em nivel sintatico.

O nome do artista esta escrito em fonte tipografica sem serifa, com hastes
de espessura negrito e na vertical, em um tamanho que cobre mais da metade da
altura da capa. Talvez a posicdo vertical seja para compor com o retrato, que ocupa
todo o centro da composicao, e o nome do disco, posicionado no canto direito
abaixo. Este tem uma disposicdo tipografica em que as letras ‘O’ estdo em
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disposicdo concéntrica (figura 5). Esta disposicdo acarreta que cada palavra ‘OK’
fica dentro de outra, como as bonecas matrioshkas.

Figura 5: Tipografia Ok Ok Ok

Fonte: Fragmento da capa do disco. Disponivel em
https://www.refazenda.com/opus/185/index.html Acesso em 10 de dezembro de 2023.

Esta configuragdo se enquadra no que classificamos como espacializagdo
do signo tipografico, ou seja, a posi¢ao das letras tem um sentido denotativo. Este
sentido ndo é fechado, pode ser entendido como a propagacao das palavras ‘OK’,
ou ainda a harmonia e o que sai do interior para fora. Tal como o signo poético, que
ndo so é autorreferente, como também suscetivel a multiplas interpretacdes, o
arranjo tipografico criado por Vallias, quase um logotipo, esta imbuido destas
particularidades.

3.2 Relagdes cromaticas no site Musica de Sao Paulo

No processo de analise das cores dos projetos selecionados na pesquisa, iniciamos
pela determinacdo das cores mais predominantes e destacadas no objeto de
anadlise. Isto pode ser feito de duas formas, pela prdpria observacdo do analista, de
acordo com a disposicdo das cores no artefato, e também pela estratificacdo
guantitativa das cores por meio da combinagdo de duas ferramentas (Figura 6) de
programas de edi¢do de imagens>: a selecdo de Intervalo de Cores (Color Range) e
o Histograma (Histogram). Combinadas, as duas ferramentas permitem identificar
o percentual de cada cor na imagem analisada.

Figura 6: Ferramentas selecdo de Intervalo de Cores (Color Range) e o Histograma
(Histogram).

Um olhar sobre a mistura de s

Fonte: dos autores.
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O recurso Intervalo de Cores* permite selecionar uma faixa de cores em
uma imagem bitmap. Ao clicar em um ponto na imagem, com a opc¢ao ‘Amostras
de Cores’ acionada, de acordo com o grau de sele¢do (que vai de 0 a 200), as
tonalidades semelhantes sdo adicionadas a sele¢ao. Com isso, é possivel criar uma
selecdo que inclua somente os ‘verdes’ de uma imagem, por exemplo. Feita esta
selec3o, é utilizado o recurso Histograma® para fazer a contagem de pixels na
selecdo, pois este recurso exibe um grafico do nimero de pixels em cada nivel de
intensidade de cor. Utilizado em geral para avaliar o grau de exposicdo de uma
imagem, neste caso adotamos essa ferramenta para quantificar,
proporcionalmente, o quanto cada matiz de cor ocupa na imagem analisada. Com
isso, podemos comparar a distribuicdo das cores no espacgo tridimensional de
Munsell, seus valores e croma com a predominancia de cada matiz na imagem.
Assim, podemos avaliar se uma cor com alta intensidade em termos de valor e
croma pode ainda assim se destacar a despeito de ocupar uma area pequena da
imagem, ou ainda o inverso, uma cor de baixa intensidade e luminosidade pode ser
destacada por ocupar uma area maior da imagem.

Para sistematizar a andlise do esquema cromatico, foi elaborado um
guadro (Quadro 1) que dispde da imagem do artefato selecionado. No caso, foi
utilizada a imagem do site ‘MUsica de S3o Paulo’ publicada no site da produtora
Refazenda. A apresentacdo da andlise cromdtica conta com a captura de uma
imagem do projeto que representa seu esquema de cor principal e predominante.
Abaixo da imagem do projeto encontra-se o circulo de matizes de Munsell com
indicacao das cinco cores principais selecionadas de acordo com a predominancia
e destaque na imagem. Do lado direito do quadro estdo trés colunas: as cores
principais do esquema de cores do projeto conforme a nomenclatura de Munsell,
com a escala decimal do matiz; mais a direita encontra-se a indicagao da darea
proporcional ocupada por cada cor na imagem de exemplo; e, ao lado, a disposi¢ao
do valor e do croma.

Quadro 1: analise cromatica do site ‘Musica de Sdo Paulo’

CORES AREA VALOR E CROMA

10Y9/2

7.5YR7/7 =

I ]
' = Foa
| I
1 ]
= -e I

2.5YR7/8 =

SR2/5 E—

{3,

s | 4 30
| ooast 5/ . m
AT 10B 2/3 l
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dos autores.

Para o projeto do site ‘Musica de S3ao Paulo’ foram selecionadas cinco
cores, amarelo-marfim, amarelo-alaranjado, laranja, um vermelho-vinho e um
verde escuro, nomeados aqui por questdes de facilitacao de identificacdo e cujas
especificacdes de acordo com o Sistema de Munsell sdo, respectivamente: 10Y, 7.5
YR, 2.5 YR, 5R e 10B. Os matizes entre amarelo, laranja e vermelho, compostos por
quatro cores, tém uma relagdo andloga, indo do matiz Y até R. Dentro do circulo de
matizes, este conjunto esta em oposicdo a quinta cor (10B). A oposi¢do na posicao
de matizes no circulo estabelece uma relagdo complementar. Percebe-se de
imediato a combinacdo de cores analogas e complementares, ou seja, a
combina¢do de harmonia (entre as analogas) e contraste (por conta da cor 10B).
Contudo, nota-se uma variacdo de valor e croma, em um espectro que vai do claro
e “fraco” (valor alto e croma baixo em 10 Y), para uma cor escura e “fraca” (10B),
passando pela cor mais intensa (alto valor e croma em YR). Considerando os
‘movimentos’ demarcados no sistema de Munsell, nota-se, inclusive pela
disposicdo dos pontos de valor e croma no Quadro 1, um ‘arco’ (observando a
coluna de valor e croma de cima para baixo) formado pela diferenca do raio de cada
um dos matizes em relacdo ao centro da esfera. Quantitativamente, observando-
se a distribuicdo das cores por drea, a cor mais predominante é a 10B, com 30%,
mais escura (baixo valor), com baixo croma e em uma posi¢cdo oposta as demais
cores. Porém, ao mesmo tempo em que tem valor e croma baixos, o que resultaria
em pouco destaque, ocupa uma area maior na imagem. Podemos perceber entdo
uma estrutura do sistema cromatico que equilibra contraste e harmonia e configura
relagdes de ‘figura e fundo’ por toda a imagem. O contraste facilita a leitura e a
identificacdo do que é fundo (o verde 10B e o amarelo-marfim 10Y) e os demais
matizes de maior destaque, que estdo “na frente”. A partir desta etapa inicial da
anadlise, podemos concluir que, na dimensdo sintdtica, ou seja, a partir de suas
relagBes, o esquema de cores evoca um equilibrio entre contraste e harmonia.

4 As relagoes entre signos icOnicos presentes no

diagrama

Com uma demonstragao das relagdes estabelecidas a partir do esquema cromatico
e outra dos aspectos semidticos da tipografia enquanto signo, colocamos aqui o
cerne do conceito de diagrama, tanto pelas formulagdes prdprias do campo do
design, como também pela teoria de Peirce e ainda pelo modo como Vallias define
seus processos de criagao. Tais formulagdes atravessam as reflexdes e andlises da
pesquisa empreendida e nos possibilitam tragar paralelos entre arte, poesia e
design. Assim, delinearemos aqui a discussdo sobre as percepgdes iniciais sobre os
aspectos do signo iconico decorrentes das andlises, sobretudo na forma do que
Peirce definiu como diagrama, ja que, conforme Farias

Embora o conceito de diagrama na obra de Peirce seja,
conforme vimos, bastante rico e com muitas possibilidades de
aplicagdo para os estudos em design, tanto o seu entendimento
enquanto exemplo de signo iconico, quanto a divisdo dos
icones em hipo-icones, ou mesmo o potencial cognitivo dos
diagramas, sdao temas pouco discutidos na pesquisa em design.
(Farias, 2008, p. 7)
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Podemos perceber neste estdgio de andlise, a partir dos exemplos
apresentados, que “na dimensao sintatica, os signos se implicam” (Braida e Nojima,
2015, p. 308), ou seja, ndo estdo dissociados. Tanto as propriedades da cor, como
nos informa o esquema de Munsell, quanto as relagdes formais e estruturais
internas da palavra, nos permitem perceber a “dimensdao da semiose que
contempla o estudo das relagdes dos signos entre si e das combinagdes signicas na
medida em que sdo sujeitos a regras sintaticas” (Brisolara, 2008, p. 100). S3o as
relacdes, similaridades e analogias que irdo orientar o processo de significacdo
ainda em estagios contemplativos. Segundo Peirce,

Um diagrama, de fato, na medida em que tem uma significagdo
geral, ndo é um icone puro; mas na parte intermedidria de
nossos raciocinios esquecemos essa abstragdo em grande
medida, e o diagrama é para nds a prdpria coisa. Entdo, ao
contemplar uma pintura, hd um momento em que perdemos a
consciéncia de que ela ndo é a coisa, a distin¢cdo do real e da
cOpia desaparece, e é por um momento um sonho puro — nao
qualquer existéncia particular, e ainda assim nao geral. Naquele
momento, estamos contemplando um icone (Peirce, CP3.362,
tradugdo nossa).

As cores analogas aplicadas ao esquema cromdtico do site “Musica de Sao
Paulo”, que sdo préximas em seus matizes, trazem a sensacdo de harmonia,
enquanto as cores opostas geram contraste, que no projeto em questdo ficam no
fundo. A experiéncia do contato com a cor suscita, em um primeiro momento de
contemplagdo, uma qualidade e, segundo Santaella (2012, p. 12), o “poder de
sugestdo que a mera qualidade apresenta lhe da a capacidade de funcionar como
signo”. As primeiras impressdes geradas pela visualizagdo das cores sdo associadas
ao signo iconico, que é um signo de relagdes vinculado a dimensdo sintatica
proposta por Charles W. Morris (1976). A partir da elaboragdo de Morris, Pereira
(2023) propde uma sintaxe da cor, pois, conforme a autora

num dado sistema cromatico, a andlise sintatica da conta da
estrutura interna do sistema, das regras que norteiam o
colorido (independente do que significam); e considera o modo
como os elementos cromaticos caracterizam a composi¢do (os
estilos do colorido), as escalas utilizadas, as predominancias, as
recorréncias e as auséncias (Pereira, 2023, p. 10).

Estamos, portanto, tratando de um estagio preliminar de analise de
natureza iconica, que atenta para as estruturas internas segundo as quais as cores
se relacionam em um artefato de design, e que momentaneamente prescinde dos
significados possiveis de um determinado esquema cromatico.

No caso da tipografia em “Ok, Ok, Ok”, a iconicidade é percebida nas
relacBes estruturais das letras, no que foi definido como espacializacdo do signo
tipografico (Otaviano, 2015). Ao elaborar o pensamento sobre uma iconicidade
tipografica, Brisolara (2008, p. 109 — grifos do autor) afirma que “na iconicidade
diagramdtica sdo representadas relacbes estruturais”. A estrutura do signo
tipografico, ou, nos termos dos poetas concretos, a materialidade da palavra, é um
campo de exploragdo criativa por parte de designers, conforme verificado em
pesquisa anterior, ja que,
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em uma perspectiva semiodtica, as palavras funcionam muito
além da dimensdo verbal, revelando as virtualidades da sua
dimensdo sonora e sua dimensdo visual. Suas potencialidades
iconicas e indiciais emergem pela agdo inventiva dos designers
graficos (Otaviano, 2015, p. 165).

A nogdo de espacializa¢do foi apropriada pelos poetas concretos como um
caminho para a desvinculacdo das convencgdes tradicionais da poesia impressa,
centradas na estrutura em versos. Segundo Aguilar (2005, p.77),

0 poema [concreto] deixa de ser um discurso que admite
qualquer versdo tipografica ou reprodutiva, e passa a ser um
objeto que ocupa um lugar no espaco e que visualiza uma série
de relagGes estruturais.

A poesia concreta estd entre as principais referéncias para Vallias e foi
determinante em sua formacgdo, ndo s6 como poeta, mas também como designer,
fato que foi revelado por ele em entrevista para esta pesquisa. A partir dela e de
outras experiéncias artisticas, ele elaborou a seu modo o seu conceito de diagrama,
muito similar ao modo como Peirce definiu o mesmo conceito.

5 Consideragoes finais

Neste artigo, trouxemos algumas das avaliacdes iniciais a respeito das producdes
de design de André Vallias. Em carater preliminar, percebemos como as relagdes
internas entre os elementos compositivos constituem um procedimento pelo qual
ele estabelece seu ‘pensamento diagramdtico’. Tais relacGes se evidenciam na
andlise da dimensdo sintdtica, especialmente pela tipografia e pelas relagoes
cromaticas. Podemos assim delinear os estagios iniciais de analise da producdo de
design de Vallias a partir do emprego da semidtica. Tal procedimento tem ampla
utilizacdo nas pesquisas de design e aqui foi adotado o processo que considera as
dimensdes semidticas do design, tal como formulado por Braida e Nojima (2014,
2015). Assim como outros estudos que empregam a semidtica, a analise busca
evidenciar as dimensdes sintdtica, semantica e pragmatica na concepg¢do do signo
(Brisolara, 2008; Cresto e Queluz, 2011; Mattos, Braida e Nojima, 2016; Pereira,
2023). Estas propostas, em acordo com a teoria de Peirce, entendem o signo como
um fenémeno global e, em geral, elas partem da decomposi¢ao do conjunto de
elementos constitutivos de determinado artefato de design. Apresentamos aqui os
resultados de um estagio de analise ainda preliminar em que iniciamos pelo que na
fenomenologia de Peirce refere-se a Primeiridade, cujas classificagdes do signo
correlatas sdo as de Qualisigno e de icone. Para tal, recorremos ao sistema de
Munsell, entendendo a cor como um signo, e ao estudo anterior das dimensdes
semidticas do signo verbal. Concluimos que a no¢do de diagrama, oriunda do signo
iconico, se mostra como um caminho valido para compreensao do design de André
Vallias.

Referéncias
AGUILAR, Gonzalo Moisés. Poesia concreta brasileira: as vanguardas na encruzilhada
modernista. S3o Paulo: Edusp, 2005. 404 p. ISBN 978-85-314-0779-6.

Triades em Revista: Transversalidades, Design e Linguagens, Juiz de Fora: UFJF, v. 13, p. 1-19, e44794, 2024.
e-ISSN 1984-0071.


https://doi.org/10.34019/1984-0071.2024.v13.44794

TRIADES EM REVISTA: Samuel Florensio Rodrigues Otaviano; Lucy Carlinda da Rocha de Niemeyer; Raquel Ferreira da Ponte

Transversalidades, Design e Linguagens

AUTRAN, Gabriella. Gilberto Gil reverencia os seus em “OK OK OK”. Folha de Pernambuco,
2019. Disponivel em: https://www.folhape.com.br/cultura/gilberto-gil-reverencia-os-seus-
em-ok-ok-ok/107175/. Acesso em: 30 set. 2023.

BARROS, Helena de; LESSA, Washington Dias; e LIMA, Edna Cunha. Proposta de
nomenclatura de cor para pesquisa de impressos histéricos. In: 13° Congresso Pesquisa e
Desenvolvimento em Design, 2018. Blucher Design Proceedings. 5 nov. 2018. v. 6, n. 1, p.
2582-2595. ISSN 23186968. Disponivel em:
https://www.proceedings.blucher.com.br/article-details/proposta-de-nomenclatura-de-
cor-para-pesquisa-de-impressos-histricos-30133. Acesso em: 26 mar. 2023.

BIRREN, Faber. A grammar of color: a basic treatise on the color system of Albert H.
Munsell. New York: Van Nostrand Reinhold COmpany, 1969. 96p. il. ISBN 0-442-25576-4.

BRAIDA, Frederico. A linguagem hibrida do design: um estudo sobre as manifestacdes
contemporaneas. 2012. 297 p. Tese (Doutorado) — Pontificia Universidade Catélica do Rio
de Janeiro, Rio de Janeiro, 2012.

BRAIDA, Frederico; e NOJIMA, Vera Lucia Moreira dos Santos. Triades do Design. Um
Olhar Semidtico Sobre a Forma, o Significado e a Fungdo. Rio Books, 2014. ISBN 978-85-
61556-76-1.

BRAIDA, Frederico; e NOJIMA, Vera Lucia. Um percurso semidtico para leitura e analise
dos produtos do design grafico. Revista Educagao Grafica, v. 19, n. 1, p. 299-318, 2015.

BRISOLARA, Daniela. Design (tipo)grafico e Semiética: proposicdo de um modelo
analitico e semidtico da tipografia produzida por ndo-experts. 2008. Disserta¢do
(Mestrado em Design) — Programa de Pds-Graduagdo em Design, UFPR, Curitiba, 2008.
Acesso em: 5 ago. 2023.

CAMPOQS, Haroldo de (ed.). Ideograma: légica, poesia, linguagem. 3. ed ed. Sdo Paulo: Ed.
da Univ. de S3o Paulo, 1994. 237 p. ISBN 978-85-314-0170-1.

CRESTO, Lindsay Jemima; e QUELUZ, Marilda Lopes Pinheiro. Analise semidtica na
compreensao de aspectos culturais do design. Projetica, v. 2, n. 2, p. 96-104, 17 dez.
2011. ISSN 2236-2207. DOI 10.5433/2236-2207.2011v2n2p96.

FARIAS, Priscila Lena. Sign Design, ou o design dos signos: a constru¢do de diagramas
dinamicos das classes de signos de CS Peirce. 2002. Doutorado em Comunicagao e
Semidtica — Pontificia Universidade Catdlica de S50 Paulo, PUC/SP, So Paulo, SP, 2002.

FARIAS, Priscila Lena. O conceito de diagrama na semiética de Charles S. Peirce. Triades
em Revista, [s. I.],v. 1, n. 1, p. 1-13, 2008.

MATTOS, Jader; BRAIDA, Frederico; e NOJIMA, Vera Lucia. O rétulo é a cerveja: uma
analise semidtica do conteldo. Estudos em Design, v. 24, n. 3, 21 dez. 2016. ISSN 1983-
196X. DOI 10.35522/eed.v24i3.383. Disponivel em:
https://estudosemdesign.emnuvens.com.br/design/article/view/383. Acesso em: 2 ago.
2023.

MENEZES, Thales de. Critica: Gilberto Gil d4 atestado de vida em “OK OK OK”, disco
cercado pela familia. Folha de S.Paulo. 21 ago. 2018. Disponivel em:
https://www1.folha.uol.com.br/ilustrada/2018/08/gilberto-gil-da-atestado-de-vida-em-
ok-ok-ok-disco-cercado-pela-familia.shtml. Acesso em: 30 set. 2023.

Triades em Revista: Transversalidades, Design e Linguagens, Juiz de Fora: UFJF, v. 13, p. 1-19, e44794, 2024.
e-ISSN 1984-0071.


https://doi.org/10.34019/1984-0071.2024.v13.44794

TRIADES EM REVISTA: Samuel Florensio Rodrigues Otaviano; Lucy Carlinda da Rocha de Niemeyer; Raquel Ferreira da Ponte

Transversalidades, Design e Linguagens

MORRIS, Charles. Fundamentos da teoria dos signos. Sdo Paulo: Edusp, 1976.

NIEMEYER, Lucy. Elementos da semidtica aplicados ao design. Rio de Janeiro: 2AB, 2010.
80 p. (Série Design). ISBN 85-86695-31-9.

OTAVIANO, Samuel Florensio Rodrigues. Para além da dimensao verbal: as linguagens do
signo tipografico no design. 2015. Dissertagcdo (Mestrado) — Pontificia Universidade
Catolica do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, Brazil, 14 abr. 2015. DOI
10.17771/PUCRio.acad.25599. Disponivel em: http://www.maxwell.vrac.puc-
rio.br/Busca_etds.php?strSecao=resultado&nrSeq=25599@1. Acesso em: 16 dez. 2022.

OTAVIANO, Samuel; NOJIMA, Vera Lucia Moreira dos Santos; e PAULA, Frederico.
Traducdo intersemidtica como um processo criativo em design: uma analise do cartaz-
poema batmakumba. /n: 11° Congresso Brasileiro de Pesquisa e Desenvolvimento em
Design, 2014. Blucher Design Proceedings. 2014. v. 1, n. 4, p. 1078-1089. ISSN 23186968.
Disponivel em: https://www.proceedings.blucher.com.br/article-details/traduo-
intersemitica-como-um-processo-criativo-em-design-uma-anlise-do-cartaz-poema-
batmakumba-12719. Acesso em: 8 jan. 2023.

PEIRCE, Charles Sanders. The collected papers of Charles Sanders Peirce. Virginia: Past
Masters, 1994. (Eletronic Edition). Disponivel em: https://library.nlx.com.

PEREIRA, Carla. A cor como signo: fundamentos para uma abordagem semidtica das cores
no design. Estudos em Design, v. 31, n. 1, 13 fev. 2023. ISSN 1983-196X. DOI
10.35522/eed.v31i1.1574. Disponivel em:
https://eed.emnuvens.com.br/design/article/view/1574. Acesso em: 2 ago. 2023.

PIGNATARI, Décio. Semidtica & literatura. 6. ed ed. S3o Paulo: Atelié Editorial, 2004. ISBN
978-85-7480-205-3.

PONTE, Raquel Ferreira da. Design sob uma perspectiva peirciana: o processo de criagao
de existéncias e suas consequéncias praticas. 2017. Tese (Doutorado) — Universidade do
Estado do Rio de Janeiro, Escola Superior de Desenho Industrial, Rio de Janeiro, 2017.
Accepted: 2021-12-03T18:35:43Zpublisher: Universidade do Estado do Rio de Janeiro.
Disponivel em: https://www.bdtd.uerj.br:8443/handle/1/16971. Acesso em: 29 jan. 2023.

QUEIROZ, Jodo. Tradugao criativa, diagrama e calculo iconico. Alea: Estudos Neolatinos,
[s. 1], v. 12, p. 322-332, dez. 2010. ISSN 1517-106X, 1807-0299. DOI 10.1590/51517-
106X2010000200010.

SANTAELLA, Maria Lucia (ed.). Matrizes da linguagem e pensamento: sonora, visual,
verbal, aplicagdes na hipermidia. S3o Paulo: FAPESP, 2005. 431 p. ISBN 978-85-7321-152-
8.

SANTAELLA, Lucia. Semiética aplicada. S3o Paulo: Thomson, 2012. ISBN 978-85-221-0276-
1.

VALLIAS, André. ANDRE VALLIAS. André Vallias. 2003. Disponivel em:
https://www.andrevallias.com/. Acesso em: 22 fev. 2023.

WIESE, Maira Borges. A poesia digital de André vallias. 2012. 115 p. Dissertacdo de
Mestrado em Estudos Literarios e Culturais, na area de especializagdo em Literatura
Comparada — Universidade de Coimbra, Coimbra, 2012.

Triades em Revista: Transversalidades, Design e Linguagens, Juiz de Fora: UFJF, v. 13, p. 1-19, e44794, 2024.
e-ISSN 1984-0071.


https://doi.org/10.34019/1984-0071.2024.v13.44794

TRIADES EM REVISTA:

Transversalidades, Design e Linguagens

A

\ Samuel Florensio Rodrigues Otaviano; Lucy Carlinda da Rocha de Niemeyer; Raquel Ferreira da Ponte

Notas

1 As citacBes diretas da obra Collected Papers of Charles Sanders Peirce sio identificadas
pela sigla CP, seguida do numero e paragrafo, conforme o modelo mais comum de
referéncia a essa obra de Peirce.

2 Tradug3o intersemidtica é um conceito elaborado por Julio Plaza. Uma abordagem desse
conceito aplicado a processos criativos pode ser encontrada em Otaviano et al. (2014).

3 No caso deste procedimento, foi utilizado o software de edicdo de imagens Photoshop.

4 Orientacbes sobre a utilizacdo deste recurso estdo disponiveis em:
https://helpx.adobe.com/br/photoshop/using/selecting-color-range-image.html. Acesso
em 01 de fevereiro de 2024.

5 Orientacbes detalhadas sobre o que é o histograma de uma imagem est3o disponiveis
em: https://helpx.adobe.com/br/photoshop/using/viewing-histograms-pixel-values.html.
Acesso em 01 de fevereiro de 2024.
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