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Resumo

A fotografia on-line, modalidade realizada a distancia, pela internet, emergiu como uma forma de resisténcia e
expressdo artistica em meio a pandemia de Covid-19. Este artigo evidencia como esse processo, mesmo apos o periodo
de isolamento social, ainda se mantém como uma ferramenta de insurgéncia e plena de possibilidades para o design
visual. Por meio dessa pratica ainda pouco explorada, é possivel que se criem novos mundos que desafiem os poderes
estabelecidos, transcendam fronteiras e promovam, em um contexto global cada vez mais sectdrio, a unidao por meio
de um auténtico processo de coautoria. Para mais, sua pratica inteiramente virtual retoma importantes debates sobre
a semidtica da imagem fotografica, em especial sob as perspectivas peirciana e barthesiana. Com o objetivo de se
contextualizar essa discussdo, sdo apresentados aqui os aspectos tedricos do ensaio fotografico Metamatéria: Anima,
produzido inteiramente por videochamada e publicado pelo laboratério PHADEC (Photography: Art, Design &
Communication).

Design visual. Fotografia. Inteligéncia artificial. Punctum. Primeiridade.

Abstract

Online photography, a modality conducted remotely via the internet, emerged as a form of resistance and artistic
expression during the COVID-19 pandemic. This paper highlights how this process, even after the period of social
isolation, continues to serve as a tool of insurgency and remains full of possibilities for visual design. Through this still
underexplored practice, new worlds can be created that challenge established powers, transcend borders, and promote
unity in an increasingly sectarian global context through an authentic process of co-authorship. Furthermore, its entirely
virtual practice revives important debates on the semiotics of photographic imagery, particularly from Peircean and
Barthesian perspectives. To contextualize this discussion, the theoretical aspects of the photographic project
Metamatter: Anima, produced entirely via video call and published by the PHADEC laboratory (Photography: Art, Design
& Communication), are presented here.

Design. Online photography. Artificial intelligence. Punctum. Firstness.

Resumen

La fotografia en linea, una modalidad realizada a distancia a través de internet surgié como una forma de resistencia y
expresion artistica durante la pandemia de Covid-19. Este articulo pone de manifiesto como este proceso, incluso
después del periodo de aislamiento social, sigue siendo una herramienta de insurgencia y estd lleno de posibilidades
para el disefio visual. A través de esta prdctica, aun poco explorada, es posible crear nuevos mundos que desafien los
poderes establecidos, trasciendan fronteras y promuevan la union, en un contexto global cada vez mds sectario,
mediante un auténtico proceso de coautoria. Ademds, su prdctica completamente virtual retoma debates importantes
sobre la semidtica de la imagen fotogrdfica, especialmente desde las perspectivas de Peirce y Barthes. Para
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contextualizar esta discusion, se presentan aqui los aspectos tedricos del ensayo fotogrdfico Metamatéria: Anima,
producido integramente mediante videollamada y publicado por el laboratorio PHADEC (Photography: Art, Design &
Communication).

Disefio. Fotografia en linea. Inteligencia artificial. Punctum. Primeridad.

1 Introdugao

Michel Foucault (2013) define heterotopia como uma espécie de contraespaco — um
lugar absolutamente diferente, que ndo so se opde a todos os outros, mas que também
tem por objetivo neutraliza-los ou purifica-los. Podem tanto ser reais, como os teatros,
os jardins e os tapetes, quanto ilusérios, como os espacos virtuais criados pela reflexao
de um espelho, por uma conversa ao telefone ou, sobremodo, pela internet. A recente
pandemia de Covid-19 mostrou mais uma vez a capacidade que os individuos tém de
construir heterotopias que os possibilitam existir, e dessa vez, a internet foi o
sustentdculo desses movimentos de resisténcia. A fotografia on-line?, realizada a
distancia por meio das redes digitais, € um claro exemplo dessas heterotopias: um
contraespaco que tornou possivel a criacdo de experiéncias visuais mesmo em meio a
uma rigorosa imposicao de distanciamento social.

Afotografia on-line é produzida a partir de sessdes de videochamada nas quais
o registro imagético pode ser realizado por meio de 3 processos distintos, cada um com
suas particularidades técnicas e plasticas: a) captura de tela (printscreen), b) fotografia
da tela do monitor (refotografia) e c) aplicativos como o Clos? e o Shutter Studio®,
préprios para ensaios virtuais. Esses aplicativos permitem ao fotégrafo acessar
remotamente a camera do celular do fotografado e controlar em tempo real recursos
como foco, exposi¢do e balanco de branco.

Independentemente do processo, a fotografia on-line tem como grande
trunfo viabilizar técnica e economicamente a participacdo de pessoas de qualquer
parte do planeta. Assim, a construcdo do que Foucault (2011) chama de vida outra,
mundo outro ganha dimensdo de colaboragdo — uma forma de estar com outros
nessa experiéncia um tanto utépica. Em tempos de crescentes polarizagdes, essa
se torna uma manifestagao tangivel da unido e da participagdo entre pessoas,
contribuindo para a construgao de uma narrativa coletiva, desafiando as barreiras
qgue dividem sociedades e proporcionando um espago para a convergéncia de
experiéncias e perspectivas diversas. Assim, a fotografia on-line se revela como um
meio poderoso na construg¢ao de um sentido de comunidade global, contrapondo-
se as crescentes divisdes e destacando a importancia de uma colaboragdao que
transcende fronteiras.

Essa foi uma tendéncia em meio a pandemia ndo so por apresentar mais
um caminho possivel para a criacdo fotografica, mas por permitir a fotdgrafos e
modelos criarem um novo nicho de mercado. Todavia, é importante que se
destaque que o uso da internet para esse fim nao se originou durante o isolamento
social, mas foi ele que o legitimou. Apesar de os ensaios remotos ndo serem
nenhuma novidade no mundo das cameras digitais profissionais, dificilmente esse
tipo de fotografia conseguiria tamanha disseminacdo se ndo fosse por um
deslocamento do cotidiano em escala global que impediu a sociedade de conviver
da maneira habitual.
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Diante desse cenario distdpico, o ciberespaco (ambiente virtual criado pela
internet) tornou-se uma espécie de heterotopia digital, onde varias formas de
resisténcia ao isolamento puderam se desenvolver. Diante da necessidade de se
manter viva, a fotografia, atividade presencial por natureza, amplia sua presenca
on-line. Diversos fotdgrafos ao redor do mundo usaram — ou ainda usam — essa
tecnologia em seus trabalhos. Um exemplo é a ucraniana sediada em Nova lorque
Dina Litovsky, que considera esse processo “um dos futuros da fotografia” (Litovsky
in: Ewing, 2023). A fotdgrafa conduziu um ensaio a distancia da ativista Olena
Shevchenko, que vive na Ucrania, para uma edicao especial da Time Magazine
sobre as mulheres mais importantes do ano de 2023.

Litovsky também colaborou para a New York Times Magazine na matéria
Their Final Wish? A Burial in Space, em que ela fotografa a distancia 7 pessoas, de
varios lugares do mundo, que se inscreveram para incluir um frasco com seus
futuros restos mortais em um foguete a ser langcado no espaco:

A ideia era criar uma cole¢do de retratos desses individuos
ligados ao espaco. [...] Mas a sra. Litovsky estava indo para o
Japdo em outubro e ndo poderia viajar pelo mundo para
fotografar os sujeitos em suas casas, em lugares como a llha da
Reunido, no Oceano indico, e Topeka, Kansas. “Eu disse:
‘adoraria, mas ndo posso fazer isso’”, lembrou a Sra. Litovsky
em uma entrevista. Mas apds ponderar sobre a ideia, ela enviou
um e-mail [...] com uma pergunta: e se fizermos isso
remotamente? (Ewing, 2023, tradugdo nossa).

Contudo, embora a fotografia on-line tenha oferecido um modo alternativo
de criacdo, a sua condicdo de permanéncia tem sofrido alteraces apds o fim do
periodo de isolamento. Mesmo que a sua existéncia ndo pareca mais justificavel,
ela abriu um canal de producdo visual, aproximando distancias entre fotégrafos e
modelos. Afinal, esse exercicio de criagdo em tempos de pandemia certificou mais
um método de trabalho entre os indmeros processos existentes na
contemporaneidade. Independentemente da sua continuidade, um fato é certo:
novos e importantes pontos de vista foram acrescentados ao entendimento da
semiotica da fotografia, tanto pela ética de Charles Sanders Peirce quanto pela de Roland
Barthes, por exemplo.

Para explorar essas questdes, o presente trabalho aborda alguns aspectos
tedricos de Metamatéria: Anima, projeto fotografico inspirado no livro O corpo
utdpico, as heterotopias, escrito com base em duas conferéncias radiofonicas
proferidas por Michel Foucault em 1966. Desenvolvido entre 2022 e 2024, foi
produzido integralmente por videochamadas e publicado pelo laboratério PHADEC
(Photography: Art, Design & Communication) no website

2 Além da matéria

Metamatéria, ou metamaterial (cujo nome parte do prefixo grego meta para
significar algo além da matéria), é um tipo de material produzido artificialmente e
gue possui propriedades antinaturais. Constrdi-se, assim, uma relagdo simbdlica
em que, por meio da fotografia, pretende-se uma aproximac¢do da transcendéncia
material, desejo expresso com grande lirismo por Michel Foucault em O corpo
utdpico, As heterotopias. Curiosamente, esse desejo encontra ecos em Barthes
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(2018, p. 24), que também compde o referencial teérico do projeto: “ah, se ao
menos a Fotografia pudesse me dar um corpo neutro, anatomico, um corpo que
nada signifique”.

Para isso, foram conduzidas sessdes de videochamada capturadas por
refotografia — técnica de se fotografar algo novamente. A palavra latina anima,
que se refere tanto a sopro, emanagdo, ar, quanto a alma, refere-se a insatisfacao
de Foucault com seu préprio corpo:

Meu corpo é o lugar sem recurso ao qual estou condenado.
Penso, afinal, que é contra ele e como que para apaga-lo que
fizemos nascer todas as utopias. A que se deve o prestigio da
utopia, a beleza, o deslumbramento da utopia? A utopia é um
lugar fora de todos os lugares, mas é um lugar onde terei um
corpo sem corpo, um corpo que serd belo, limpido,
transparente, luminoso, veloz, colossal em sua poténcia,
infinito em sua duracgéo, desligado, invisivel, protegido, sempre
transfigurado; e é bem possivel que a utopia primeira, aquela
que é a mais inextirpavel no coragdo dos homens, seja
precisamente a utopia de um corpo incorpéreo (Foucault,
2013, p. 8).

Covenientemente, Barthes chama o referente fotografico de Spectrum:

Aquele ou aquela que é fotografado, é o alvo, o referente,
espécie de pequeno simulacro, de eidolon emitido pelo objeto,
que de bom grado eu chamaria de Spectrum da Fotografia,
porque essa palavra mantém, através de sua raiz, uma relagdo
com o “espetaculo” e a ele acrescenta essa coisa um pouco
terrivel que ha em toda fotografia: o retorno do morto
(Barthes, 2018, p. 20).

Assim, Metamatéria: Anima se propGe a aproximar imageticamente o
corpo dessa utopia do ser incorporal, criando emanagbes sem peso, massa ou
identidade, que passeiam pela cena tdo leves e transparentes como o ar. Esses
espectros luminosos, sempre transfigurados, desafiam o tempo e o espago, pois
sdo tdo velozes ao ponto de s6 podermos ver seus rastros.

3 Ainversao do poder

Ha na fotografia on-line inimeros pontos de contato praticos com a filosofia
foucaultiana nas dimensdes do poder, do saber e da subjetivacdo. Na fotografia
tradicional, o fotdgrafo exerce todo o poder tanto sobre o modo de produgdo da
imagem quanto, como no caso da fotografia de retrato, sobre o fotografado. E ele
guem controla a quantidade e a orientacao da luz, a pose, o enquadramento, o
cenario e todos os pormenores que constituem o ensaio. Entretanto, a fotografia
on-line apresenta uma caracteristica de inversdo do poder: é o fotografado, e ndo
o fotdgrafo, o responsdvel por exercer esses poderes em grande parte do processo,
atuando, assim, como uma espécie de coautor.

Essa caracteristica aproxima ainda mais a fotografia on-line da filosofia
foucaultiana: faz parte da rotina do fotdgrafo que se aventura nesse processo
resistir aos poderes das limitacOes e fazer o melhor com as condi¢Ges existentes.
Afinal, como defende Barthes (2018, p. 56), “o fotdgrafo, como um acrobata, deve
desafiar as leis do provavel ou mesmo do possivel”. Isso se torna um claro exemplo
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da dindmica, apontada por Foucault, de como os poderes criam saberes e de como
esses saberes se voltam contra os poderes que os originaram.

Fato é que mesmo com a inversdo do controle da autoria e as demais
adversidades presentes no momento do registro fotografico, a forca e o sentido da
imagem permanecem preservados. Ao considerar a fotografia como uma familia de
tecnologias que ampliam nossos poderes de colocar marcas sobre superficies,
Patrick Maynard (1997, p. 20) lembra que a “fotografia é uma tecnologia por meio
da qual a luz é direcionada para fazer estados fisicos que chamamos de imagens”.
Por isso, no final, elas devem ser entendidas como marcas, ou quase-marcas que
ocorrem em superficies especiais, tais como a imensa variedade de telas de
projecdo, incluindo naturalmente os monitores de computador. Geoffrey Batchen
acrescenta ainda que

[...] mesmo se um computador substituir a cdmera tradicional,
este computador continuard dependendo do pensamento e da
visdo de mundo do ser humano que o programa, controla e
dirige. [...] Enquanto o ser humano sobreviver, os valores e a
cultura humana continuardo existindo — ndo importando o tipo
de instrumento de produgao de imagem que seja empregado. Um
tipo ou outro de cultura fotografica continuara existindo (Batchen,
1997, p. 213).

Apesar das mudancas observadas no método de construcdo da imagem, a
tecnologia fotografica acolhe adaptagdes em sua aplicacdo, possibilitando novas
experimentacdes visuais. Os signos continuam gerando brechas para que outros signos
ganhem corpo, forma e espago. Em Metamatéria: Anima, por exemplo, a foto preserva
a sua condicdo de um sinsigno que envolve diferentes qualisignos. Na relacdo com o
objeto fotografado, ela conserva o seu carater indicial, assegurado por sua condicdo
tecnoldgica. Na dimensdo da interpretacdo, a imagem pode ser tratada como um signo
dicente ao atestar a existéncia da pessoa em cena. Enquanto o ambiente e a atmosfera
espacial induzem respostas como um rema, pode-se observar ainda um apelo de alcance
simbdlico, mesmo instavel, sugerindo um legisigno.

4 Uma estética do ferimento

O processo de refotografia usado em Metamatéria: Anima dialoga com os
experimentos desenvolvidos pelos artistas do Cinema estrutural, movimento de
vanguarda dos anos 1960. Mais especificamente, dos trabalhos fotograficos do
artista americano James (Jim) Hebert, que sdo refotografias de frames de seus
filmes. Herbert grava seu material bruto em pelicula. Esse filme é entdo projetado
quadro a quadro em uma tela em branco acerca de 1,5m de distancia e
refotografado com novos enquadramentos. Esse processo traz a imagem final
acentuada granulacdo e consideravel perda de definicdo, atributos que, para
Laurence Kardish (1989), curador do departamento de cinema e video do Museu
de Arte Moderna de Nova lorque (MoMA), quanto mais se intensificam, mais
tornam esses trabalhos frios e romanticos. Herbert (in: Kardish, 1989, p. 94,
traducdo nossa), valendo-se de sua experiéncia como pintor, compara refotografar
um filme a repintar uma tela inteira: “a camada de baixo pode ficar obscurecida,
mas o trabalho em si se torna mais substancial”

Na fotografia on-line, a falta de definicdo e a alta granulagdo ndo sdo
escolhas estéticas, mas imposi¢cdes da baixa qualidade das videochamadas.
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Entretanto, o que poderia ser considerado como um fator negativo acaba por
mostrar potencial para ser explorado como parte da prépria linguagem do
processo. Esse é o principio tanto dos trabalhos de James Herbert quanto da
fotografia lo-fi (low fidelity, baixa fidelidade), atualmente praticada a partir de
técnicas como lomografia, cianotipia, pinhole, toy camera, entre outras. Esses
processos surgiram — ou foram resgatados do passado — como reag¢do a uma
estética tecnicamente perfeita que ja vinha sendo promovida pela fotografia
analégica, mas que foi massificada a exaustdo pelos sistemas digitais. Desse modo,
o lo-fi atua na fronteira daquilo que o fotégrafo francés Gustave Le Gray (1852, p.
1-2) deu o nome de teoria dos sacrificios: “A beleza artistica de uma prova
fotografica consiste quase sempre no sacrificio de certos detalhes, de modo a
produzir um efeito que as vezes vai ao sublime da arte”.

Esse tipo de fotografia também pode ser considerada um modo de resisténcia,
no sentido foucaultiano da palavra:

A resisténcia se d3, necessariamente, onde ha poder, porque
ela é insepardvel das relagdes de poder; assim, tanto a
resisténcia funda as relagGes de poder, quanto ela é, as vezes,
o resultado dessas relagdes; na medida em que as relagdes de
poder estdo em todo lugar, a resisténcia é a possibilidade de
criar espacos de lutas e de agenciar possibilidades de
transformagdo em toda parte (Foucault, 1998, p. 241).

Essa resisténcia se da, em especial, contra aquilo que o filésofo Byung-Chul Han
chama de estética do liso. Trata-se de uma caracteristica da sociedade contemporanea
de supervalorizar a superficie lisa, uniforme e livre de imperfeicdes. Segundo Han, esse é
um reflexo estético de um imperativo social geral ainda mais profundo: o anseio por uma
existéncia livre do contraditdrio, da dor, da negatividade, do confronto:

O liso é a marca do presente. E ele que conecta as esculturas de
Jeff Koons, iPhones e a depilagdo a brasileira, como é conhecida
a depilagdo total na Europa. Por que achamos belo, nos dias de
hoje, o liso? Além do efeito estético, nele se reflete um
imperativo social universal. Ele corporifica a sociedade da
positividade atual. O liso ndo quebra. Também ndo opde
resisténcia. Ele exige likes. O objeto liso extingue seus
contrérios. Toda negatividade é posta de lado (Han, 2019, p. 7).

Na fotografia, por exemplo, isso se traduz em uma busca obsessiva pela nitidez,
pela claridade e pela auséncia de textura. A imagem que ndo é lisa e polida carece de
positividade; ndo é instagramdvel nem recebe milhares de likes. A fotografia produzida
on-line, por outro lado, ndo aspira ao paregdrico, mas ao “ferimento” (Han, 2019). Ela é
rebelde em sua esséncia. Assim, ndo busca se encaixar nos ditames de uma sociedade da
positividade. Ela traz em si a granulacdo, a falta de nitidez, a baixa resolucdo, a perda do
controle. E é esse o possivel motivo por ela ainda ndo ter conquistado uma abrangéncia
mais significativa enquanto ferramenta de criagao.

5 Praticar outros mundos

Os recursos de inteligéncia artificial tém se mostrado consideravelmente eficazes
para se superar as limitagcdes da fotografia on-line. Com alguns poucos prompts
(comandos de texto fornecidos pelo usuario), é possivel ao fotégrafo recriar partes
daimagem que ndo estdo bem enquadradas (até mesmo membros inteiros); mudar
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completamente as caracteristicas fisicas ou o figurino do referente; remover ou
incorporar elementos a cena e até mesmo criar ambientes cénicos inéditos. Esse
casamento de tecnologias oferece ao fotdgrafo a oportunidade de ser explorador,
narrador e praticante de outros mundos, onde a criatividade é o Unico limite. Em
Metamatéria: Anima foram usados softwares de colorizagdo por inteligéncia
artificial, resultando efeitos antinaturais, similares aos obtidos por processos
cruzados de revelagdo ou por colorizagao artesanal.

A fotografia estabelece uma associagdo com o mundo real — ou com aquilo
gue costumamos definir como realidade. Desde a sua origem, no século XIX, a
tecnologia gera imagens obtidas pelo registro de pessoas, coisas e paisagens
encontradas tanto na rotina da vida cotidiana quanto em espacgos controlados,
como estudios ou ateliés, por exemplo. No auxilio prestado aos processos de
criacdo visual, a foto passa a ser percebida frequentemente como um rastro da
realidade. Torna-se um traco fisico de seu objeto, um indice, um tipo de depédsito
do real, de inegavel veracidade. Esse entendimento é apoiado pela semidtica de
Peirce (1958), que define o indice como um signo que denota um objeto, uma vez
que ele foi diretamente afetado por esse objeto.

Embora a teoria de Peirce favoreca a compreensdo de que existe uma
realidade la fora e a foto é traco fiel dela, Geoffrey Batchen (1997, p. 197) acredita
gue, ao seguir-se tal entendimento, a fotografia pode acabar excluida, ndo sendo
nunca parte da realidade. Esse entendimento “nega a prdpria identidade da
fotografia como uma pratica de representacdo histdrica (e, portanto, politica)”.
Com isso, termina por ignorar inUmeras pessoas que trabalham com
representacdes de representacdes. Na verdade, de acordo com a semidtica
peirceana, o mundo real ndo existe. Real e representacdo, mundo e signo, devem
estar sempre ja existindo um no outro. Esse pensamento considera a infinidade de
referéncias como um critério que permite reconhecer que estamos mesmo lidando
com um sistema de signos. A coisa propriamente dita é um signo, e s6 funciona
diante de um interpretante que também se torna um signo. Esse processo se repete
infinitamente. Conforme atesta Batchen, a partir do momento em que ha
significado, nada mais existe a ndo ser signos.

A capacidade de se reconhecer a imagem fotografica como um indice, em
condicBes de se estabelecer uma relagdo existencial ou referencial com o objeto ou
a cena registrada pela cdmera, é responsabilidade do individuo. Somente o
observador pode ratificar o desejo da fotografia em unir imagem e mundo real. O
préprio Peirce (1958) observa que essa conexdo se torna possivel porque o
individuo tem por conta prépria um conhecimento das circunstancias da producao
da imagem. Tome-se como exemplo a tecnologia fotografica: o material sensivel
reage com a luz refletida de um objeto, o que confere uma relagdo existencial com
o signo fotografico.

Diante desse panorama, a inteligéncia artificial deve ser tratada como
apenas um outro caminho para dinamizar os processos de criacdo da imagem. E
crucial que se reconheca também que ela é apenas mais uma ferramenta a
disposicdo do artista, e ndo um ente autdbnomo capaz de produzir arte. Conforme
observa o artista chinés Ai Weiwei (2024) em sua coluna no jornal britanico The
Guardian, apesar da destreza no processamento de informacgdes, a inteligéncia
artificial carece da profundidade da experiéncia humana, de ideias originais e de
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criatividade. Portanto, ela ndo representa um desafio para a arte em si; apenas
desafia a compreensdo tradicional de como os seres humanos adquirem
habilidades artisticas.

6 O vazio e as coisas sem nome

O espago cénico de Metamatéria: Anima assume o vazio como marco zero de
existéncia. Nesse ponto, estabelece um didlogo com os trabalhos do diretor britanico
de teatro e cinema Peter Brook:

Para que alguma coisa relevante ocorra, € preciso criar um espago
vazio. O espago vazio permite que surja um fendmeno novo,
porque tudo que diz respeito ao contetdo, significado, expressao,
linguagem e musica s6 pode existir se a experiéncia for nova e
original. Mas nenhuma experiéncia nova e original é possivel se
ndo houver um espago puro, virgem, pronto para recebé-la.
(Brook, 2010, p. 4)

Na poética de Brook (1996), qualquer espaco vazio poderia ser considerado
um palco, e bastaria um homem atravessar esse espago enquanto outro observa para
gue se crie uma agdo cénica. Segundo Larissa Elias (2012), o vazio torna-se, assim, um
lugar que, em sua vacuidade, apresenta-se como um campo virgem e potente, pronto
para ser explorado. A partir desse pensamento, Brook passa a, gradualmente, esvaziar
a concepgao tradicional de cendrio até que um simples tapete passa a figurar como
Unico delimitador da area de representagdo. Esse objeto simples passa a ser a
materialidade mais evidente de todo esse conceito de espaco vazio.

Assim como o tapete na abordagem de Brook, Metamatéria: Anima adota uma
simples parede branca como perimetro de atuagdo: é em frente a ela, e limitada por
ela, que toda a cena se desenvolve. Para Elias (2004), essa auséncia de cendrio torna-
se um campo aberto para o exercicio da teatralidade e um pré-requisito para a
imaginagao, pois, nessa situacdo, todas as convengdes sdo aceitaveis.

Todavia, ao clamar para si uma poética da dualidade, a cena de Metamatéria:
Anima é tomada por sobreposi¢des de rasgos, riscos, manchas, colagens, simbolos e
escritos que, somados a efeitos fotograficos de baixa velocidade, toy lenses (objetivas
simples e baratas, geralmente feitas de plastico, como a Holga e a pinhole) e multiplas
exposic¢oes, irrompem o vazio e se fundem ao referente em uma espécie de horror vacui
— expressao latina que indica o impulso artistico de ocupar toda superficie vazia.

Assim, essas intervencoes que se fundem a imagem indicial flertam com o acaso
e com o inconsciente como uma alternativa mais intima de se experienciar a imagem do
corpo na contemporaneidade, sem o seu “blablabla costumeiro” (Barthes, 2018, p. 84),
pois “a subjetividade absoluta so é atingida em um estado, um esforco de siléncio”
(p. 94). Nesse ponto ocorre um oportuno cruzamento entre as semidticas de
Barthes e de Pierce. Essa contemplagdo silenciosa da imagem é para Barthes (p. 80)
um requisito para a efetiva atuac¢do do punctum: “O que posso homear ndo pode,
na realidade, me ferir. A impoténcia para nomear é um bom sintoma de disturbio”.

Nesse mesmo diapasdo, a partir do pensamento de Peirce, Ivo Assad lbri
(2020) sugere que existem coisas as quais ndo podemos experienciar por meio de
uma linguagem estruturada na ldgica: sdo as coisas sem nome. Trata-se da
experiéncia de pura contempla¢do estética proporcionada pela primeiridade. Para
o autor, caberia a arte ir além do mero entretenimento e devolver ao homem a
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possibilidade da contemplacdo dessas coisas sem nome, levando-o a tudo que o
toca e comove. A partir desse pensamento, Metamatéria: Anima propGe uma
contemplagdo intima e silenciosa. O essencial ndo é o entendimento, mas a
experiéncia.

7 Consideragoes finais

Este artigo trouxe como tema central as possibilidades e implicacGes da fotografia
on-line, modalidade produzida integralmente pela internet, sem a interacdo
presencial entre fotdgrafo e fotografado. A partir disso, explorou como essa pratica,
apesar de ter alcangado seu auge durante a pandemia de Covid-19, ainda pode ser
um meio de resisténcia, transcendendo barreiras geograficas, técnicas e
conceituais, bem como criando espagos de colaboracdo global em um mundo
tomado pela polarizacdo. Para se explorar essas questdes, foram apresentados os
aspectos tedricos do projeto fotografico on-line Metamatéria: Anima, produzido
pelo processo de refotografia de tela de monitor a partir de videochamadas. O
projeto, desenvolvido e publicado no ambito do laboratério PHADEC (Photography:
Art, Design & Communication), da EBA/UFRJ, pode ser visto no endereco

A fotografia on-line, tratada neste texto como uma heterotopia digital, abre
caminhos para uma outra compreensao tedrica e estética da pratica fotogréfica. No
isolamento imposto pela pandemia de COVID-19, a pratica de se fotografar pela
internet desempenhou um papel essencial ndo apenas na manutencdo de
processos de criacdo, mas também como um meio de unir pessoas ao redor do
mundo em experiéncias de colaboracdo e pertencimento. Todavia, em um cendrio
pos-pandémico, a fotografia on-line enfrenta impasses estéticos e culturais por
suas limitacGes técnicas e pela falta de nitidez, aspectos que desafiam aquilo que o
fildsofo Byung-Chul Han chama de estética do liso, que caracteriza a sociedade
contemporanea. Diante desse paradigma, este texto buscou evidenciar o potencial
da fotografia on-line como um meio de resisténcia ética e estética enredadas nas
estruturas tradicionais de producdo de imagem, questionando, assim, as relagdes
de poder envolvidas nesse processo.

Em sintese, buscou-se aqui reafirmar a fotografia on-line como um
processo de grande potencial, no qual o ciberespaco atua como palco de
experimentacées que transcendem limites técnicos e conceituais, evidenciando a
riqueza e a complexidade das relagdes entre imagem e tecnologia. Torna-se
imperativo ressaltar, entretanto, que este é apenas um ponto de partida. Existe
ainda muito a ser pesquisado a respeito dessa pratica emergente, mais
notadamente no campo da sua convergéncia com a inteligéncia artificial. Isso se
deve ao fato de que ela tem se mostrado promissora para se superar as limita¢coes
de um ensaio a distancia. Espera-se com esse esfor¢o que a fotografia on-line em
algum momento ndo sé atinja sua maturidade técnica e conceitual, mas que
também seja amplamente reconhecida como mais uma ferramenta a servico do
design e até da cultura visual.

A novidade em tudo isso esta em se ampliar e fortalecer a presenga e
estabilidade da tecnologia fotografica na producdo contemporédnea. Assim como o
aparecimento do sistema digital na década de 1990 gerou duvidas sobre as suas
ameacas ao papel do signo fotografico, a fotografia on-line traz preocupacdes que
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muito em breve serdo acomodadas e incorporadas no repertério das muitas outras
tecnologias em uso. Representacdes de representagdes permanecem assim, num
movimento ad infinitum: sempre e somente signos.
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Notas

! Ainda n3o existe um nome oficial para essa modalidade fotografica, também chamada de
fotografia virtual, fotografia remota, ensaio virtual, entre outros. Neste artigo, optou-se
pelo uso de fotografia on-line como forma de se evitar equivocos com outros processos
fotograficos homonimos.

2 Cf.
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