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RESUMO: O artigo apresenta um debate sobre a planificagéo e a frontalidade
como qualidades das imagens e das representacdes empregadas no campo da
moda. O objetivo do artigo é analisar os desenhos realizados por alunos de um
curso superior de design de moda e refletir sobre a relacdo estabelecida entre a
planificacdo e a frontalidade dos desenhos e 0 modo de producdo do design. A
metodologia adotada no estudo se pauta pela anélise visual acompanhada do
trabalho de interpretacdo dos objetos de pesquisa. Por meio do cruzamento de
referéncias bibliograficas e de materiais oriundos da préatica do design de moda,
como fichas-técnicas e procedimentos de modelagem, as caracteristicas sao
compreendidas sob o aspecto do olhar dos alunos, como indicios que atestam
limitacbes do modelo industrial na formacdo dos agentes e em sua atuagédo
profissional.
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ABSTRACT: The article presents a debate about the planning and the frontality
as qualities of the images and the representations used in the field of fashion.
The aim of this article is to analyze students' drawings from a higher education
course in fashion design and to think about the relation between the planning and
the frontality of the designs and the mode of production of the fashion design.
The methodology is based on the visual analysis and the procedure of
interpretation of the research objects. The characteristics of planning and
frontality are understood through the cross-referencing of bibliographical and
materials from the practice of fashion design, such as technical fiches and
patterns procedures. In the way of the definition of the students' gaze, these
characteristics become evidences that attest to the limitations of the industrial
model in the formation of the agents and in their professional performance.
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Introducéo

Como professor e pesquisador no campo do design de moda, minha atuagéo se pauta pela
compreensdo da formag&o do olhar dos designers, o que pode ser definido como parte do seu
habitus (BOURDIEU, 2009a), isto €, as disposi¢des incorporadas socialmente pelos agentes de
um campo social. Essas disposic¢des se configuram como estruturas mentais de percepgéo, que
podem ser conscientes ou inconscientes, e que permitem a interacdo aos agentes no
funcionamento do campo. Como essas disposi¢oes sdo apreendidas em espacos de formacéo e
aprendizagem, sejam eles formais, ndo-formais ou informais, a escola e/ou a faculdade
desempenham papel de destaque na construgdo do olhar, ja que organizam disciplinarmente
conteudos e provocam experiéncias que se tornam os modelos das possibilidades de acéo dos
sujeitos (BOURDIEU, 2003; HERNANDEZ, 2011).

Por este motivo, durante minha pesquisa de doutoramento (ROSA JUNIOR, 2017),
sistematizei algumas experiéncias em sala de aula para investigar os aspectos da formagéo do
olhar dos designers de moda. Assim, conduzi minhas questdes de pesquisa pelos pressupostos
dos estudos da Cultura Visual justamente pela atencdo dada ao olhar como objeto de estudo,
cujo sentido cultural se estabelece pelas a¢fes pedagogicas motivadas pela educacdo. Como
declara Hernandez:

em um mundo dominado por dispositivos da visao e as tecnologias do olhar,
a finalidade educativa que proponho com a pesguisa com e sobre as imagens
a partir da cultura visual é explorar nossa relacdo com as préaticas do olhar, as
relacBes de poder em que somo colocados, e questionar as representacdes que
construimos de nossas relagdes com os outros, pois, ao final, se ndo podemos
compreender o mundo e intervir nele, é porque ndo temos a capacidade de
repenséa-lo e oferecer alternativas aos relatos naturalizados. (HERNANDEZ,
2013, p. 92).

A pesquisa foi desenvolvida pelos eixos fundamentais que o campo de estudos da Cultura
Visual engloba: os objetos visuais e o olhar sobre eles (CHARREU, 2011). A partir desses
eixos, encontramos nos principios da Cultura Visual, o aporte para a abordagem do design, ja
gue contemplam a diversidade de objetos, inclusive as mercadorias (TOURINHO; MARTINS,
2011), que ultrapassam os limites daquilo que pode ser convencionalmente identificado “nas
produgdes artisticas das chamadas elites, ou na arte musealizada” (CHARREU, 2011, p. 120).
Metodologicamente, conduzimos o trabalho por meio da pesquisa com e sobre as imagens.

Mediante analises, as imagens nos permitiram observar 0s regimes escopicos que estruturam o
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olhar dos designers de moda e que se tornam disposi¢des na constituicdo do habitus destes
agentes no campo da moda.

A proposta deste artigo é apresentar uma parte dos resultados da pesquisa de
doutoramento que versa sobre a planificacdo e a frontalidade como caracteristicas das imagens
e das representacdes que compreendem as praticas do design de moda. Ambas as caracteristicas
foram observadas na pesquisa de campo realizada em sala de aula, no curso de Bacharelado em
Design de moda da Faculdade SENAI CETIQT, no Rio de Janeiro. Esses temas surgiram de
um exercicio aplicado durante uma aula sobre a area de comunicagdo de moda e a forma como
as imagens atuam na representacdo dos produtos. Assim, as caracteristicas foram determinadas
como indices de analise dos exercicios realizados pelos alunos.

Pela dimensdo empirica da pesquisa, empregamos na escrita a narrativa como forma de
construcao do texto, uma vez que, de acordo com as indicacdes de Marilda Oliveira (2011), €
pelo relato da experiéncia vivida em sala de aula que construimos sentidos para a descri¢ao e
analise dos dados. Sobre este aspecto, precisamos ressaltar que, na narrativa, envolvemos
elementos autobiograficos e exercitamos a memaria como fatores que permitem transparecer a
reflexividade da postura do pesquisador (OLIVEIRA, 2011; HERNANDEZ, 2013).

A pesquisa

Durante as atividades da pesquisa, solicitei a turma que cada aluno trouxesse uma imagem
de moda veiculada por uma das midias de comunicagdo. A imagem precisava ser impressa e ter
tamanho A4. Além disso, todos os alunos deveriam trazer materiais para desenhar.

O pedido compunha a preparacdo necessaria para realizar o objetivo da pesquisa de
examinar como a percep¢do obtida por meio das imagens da comunicacdo de moda era
interpretada pelos olhos dos alunos que se destinavam a projetar os produtos do vestuario. O
desenho foi aplicado como uma técnica que permitia a procura de indicios visuais, ja que
submetia o sujeito a associacdo do olho de observador a médo de produtor, fazendo com que a
conexdo da triade — mao, olho e cérebro (SENNETT, 2009, p. 195) — se completasse e
expusesse alguns padrdes referentes as disposi¢cdes visuais incorporadas.

Para o aluno, a proposta do exercicio consistia em: 1) analisar a imagem de moda
escolhida e verificar o produto representado pela composicdo; 2) fazer um croqui,

representando as partes mais importantes do produto observado na imagem; e 3) escrever cinco
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palavras-chave que sintetizassem os significados da imagem de moda e dos detalhes
observados. Neste texto, vou me dedicar aos resultados dos dois primeiros objetivos.?

De acordo com a sinalizacdo dos alunos, no total de 29 imagens selecionadas, doze eram
anancios publicitarios e oito eram fotografias de editorias. As demais foram obtidas em
catalogos, capa de revistas e publicacdes do Instagram. E possivel dizer que a procedéncia das
imagens era diversificada, pois havia diferentes tipos de revistas e catdlogos. No conjunto de
imagens, todos os alunos atenderam as especificacdes de tamanho e, de acordo com as
caracteristicas visiveis, havia uma homogeneidade entre as referéncias, o que aludia a unidade
de configuracdo formal ou estética presente na maioria das revistas de moda.

Em primeiro lugar, todas as imagens eram fotografias. Em segundo, havia uma forte
ocorréncia de composi¢des de plano médio e americano. Em terceiro, as imagens apresentavam
uma tendéncia a frontalidade dos corpos, 0 que expunha uma indicacdo sobre a relagéo entre a
configuracdo visual da fotografia e a pose da modelo. Embora nosso foco fosse o olhar, estes
tracos das fotografias demonstraram um padrdo recorrente nas praticas de producdo dos
artefatos visuais como as revistas de moda e que puderam ser interpretados como uma
configuracdo inculcada previamente nos agentes, ja que as imagens solicitam um olhar que as
anime, conforme afirma Belting (2011, p. 11) ao proclamar que a percep¢do é uma forma de
animacéo da imagem e também um ato simbdlico que € guiado pelos padrdes culturais.

Acerca dos desenhos dos alunos, os resultados expressaram caracteristicas bastante
similares quanto a forma de representacdo. A maioria esbocou seu croqui por meio de uma
simplificacdo da forma: enquanto nas imagens conseguiamos ver detalhes de texturas de tecidos
e volumes das modelagens das roupas, principalmente através dos efeitos de luz e sombra, 0s
desenhos se economizaram nos tragos, reforcando linhas de contorno do corpo que demarcavam
a silhueta formada pela roupa, sem preenchimento de cor ou textura. Pelos tracos empregados
pelos alunos, o direcionamento das linhas reduziu a movimentacdo da pose das modelos
contidas na fotografia. Apesar dos diferentes produtos sugerirem movimento pela postura do
corpo e pelo panejamento, os croquis modificaram a posicdo da modelo, conferindo uma
representacdo frontal de seu corpo. Nas imagens em que elas se apresentavam de perfil, o corpo
foi totalmente virado e, naquelas em que ja apresentavam uma tendéncia a frontalidade, o

desenho reforgou a posi¢éo, alinhando membros como pernas e bracos, que antes poderiam

% A terceira parte do exercicio foi contemplada em outro momento na pesquisa de doutoramento e pode ser
encontrado em um capitulo especifico da tese.
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estar levemente inclinados devido ao contrapeso da pose. Cabe destacar que a frontalidade
atribuida ao corpo faz com que o produto seja visto somente por um lado: a frente.

i

f

Figura 1 - Selecdo de imagens de 4 alunos e seus respectivos croqéJis. A;ten(;éo a frontalidade e aos tragos dos desenhos. Montagem: criagao
0 autor.

A recorréncia da frontalidade e do contorno da silhueta nos encaminham a pensar o
problema da representacdo das dimensfes que compreendem todos 0s objetos do mundo e entre
0S quais o proprio corpo esta inserido. Segundo Belting (2011), na relagéo entre o corpo e 0s
artefatos sobre os quais as imagens se materializam, ha um efeito de passagem das trés
dimensbes para a bidimensionalidade do suporte da representacdo. Em especifico, por exemplo,
espelhos e pinturas de cavalete “servem para ‘traduzir’ corpos tridimensionais em um meio cuja
superficie plana contradiz o corpo” (BELTING, 2011, p. 7, traducdo nossa). A contradi¢do se
refere a representacdo do corpo humano, que é tridimensional, em um artefato cuja
materialidade s6 faz prevalecer duas dimens6es. Assim, é como se nas imagens escolhidas pelos
alunos ja encontrassemos os vestigios da passagem dimensional, afinal, as fotografias também
promovem a reducdo indicada pelo autor. Nos desenhos a partir das fotografias, nos
deparariamos com uma situacao de potencializacdo desse efeito visual.

Para Barthes (1979, p. 287), a frontalidade pode ser considerada uma técnica da fotografia

de moda que gera uma énfase na imagem cujo objetivo é desestabilizar o leitor para que ele ndo
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se prenda ao significado da retorica da moda, mas reverta sua atencdo ao proprio significante
da representacdo visual. Juntamente a “frontalidade do modelo que, a despeito das convencdes
da pose fotografica, olha vocé nos olhos”, sdo associados a falta de nitidez do décor em
comparagdo a nitidez do vestuario, aludindo a um sonho fotogénico, e o “carater improvavel de
um movimento”, como € o caso das fotografias de modelos saltando. A énfase a que o autor se
refere corresponde ao carater mitolégico da moda de impor uma distancia no processo de
significacdo e, assim, adiar a sua prépria afirmacéo.

Ela opera essa espécie de choque de consciéncia que da de repente ao leitor

de signos o sentimento do mistério que ele decifra; dissolve o mito dos

significados inocentes no mesmo momento em que o produz; tenta substituir

por seu artificio, isto €, sua cultura, a falsa natureza das coisas. N&o suprime
0 sentido, mostra-o com o dedo. (BARTHES, 1979, p. 287).

Além disso, quando escreveu A Camara Clara, Barthes (1984, p. 164) declarou que a
pose frontal era um recurso que reforcava o papel da fotografia de devolver o olhar ao
espectador. “Pois a fotografia tem esse poder — que ela perde cada vez mais, na medida em que
a pose frontal é considerada arcaica [...]”. Ou seja, pelo contexto de escrita do autor francés,
podemos perceber que na década de 1980, a caracteristica estava em vias de desuso e,
provavelmente, o cinema era um dos responsaveis, como o proprio Barthes (1984, p. 164)
sugeriu. Ocorre que, para a fotografia de moda, parece que a técnica nunca deixou de ser
empregada desde os anos 1960, quando advertiu sobre a frontalidade em Sistema da moda.

Pela anélise das fotografias de moda escolhidas pelos alunos, podemos perceber que a
frontalidade d& a ver os olhos da modelo. O “ar” (BARTHES, 1984, p. 164) das fotografias
pode ser considerado pela condicdo da moda: a referéncia do significado de “estar em voga”.
A naturalidade da imposicao do sentido de moda gera a aparéncia de despretensédo das modelos.
Elas estdo presas ao seu olhar que capta a atencdo dos observadores. A mirada do pablico é a
propria presenca do olhar que se prende a superficie da imagem. Dessa forma, o valor da
fotografia faz com que a cabeca esteja de frente e acompanhe a simetria dos ombros.
Poderiamos dizer que a frontalidade condensa a retencdo do corpo da modelo que esta
representado na fotografia e pde em jogo a sua condicdo de aparéncia na moda.

Em relagdo a acentuacdo da caracteristica de contorno da silhueta, os croquis dos alunos
se vinculam a um tipo de representa¢dao que, no campo da moda, ¢ chamado de “desenho

técnico”. O desenho técnico se insere na cadeia produtiva de confeccdo como um elemento que
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estabelece a comunicagdo do projeto entre os diferentes setores que compreendem a industria
de producéo do vestuario. As normas de representacdo conferem informac@es sobre tipos de
linhas e 0 modo de aplica-las, por exemplo, em relacdo aos acabamentos (cortes e costuras) dos
produtos a serem manufaturados. Lourdes Puls (2011) destaca que, nesse tipo de desenho, ha
uma condicdo especifica em relacdo a sua materialidade e a do vestuério: a representacao é
bidimensional e se destina ao profissional que ira interpretar as informagdes visuais para a
construcdo tridimensional da roupa. A técnica da construgdo tridimensional corresponde a
modelagem do vestuario, que possui diferentes formas de realizacdo.*

O desenho técnico do vestuario é construido a partir de sua relagdo com o corpo, ja que a
roupa, “fora do corpo, ¢ uma superficie plana, mas que ganha volume quando vestida, tornando-
se tridimensional” (LEITE; VELLOSO, 2011, p. 8). Ocorre que parte do procedimento de
construcdo do desenho técnico pressupde a planificacdo do corpo que, em alguns casos, €
substituido pelas propor¢des de um manequim, como acontece nas declaracOes de Leite e
Velloso, ao projetarem um corpo base sob o qual os desenhos das pecas de vestuario serdo
tracados. Lourdes Puls (2014) afirma que a operacao de planificacdo do corpo € um dos fatores
que auxilia a compreensao do desenho técnico e, em sua experiéncia docente, ela aponta um

dos beneficios.

Constatou-se ainda que o uso contrastante das linhas e a padronizacdo de
varios elementos do desenho técnico, bem como da figura humana planificada
foram os procedimentos que mais possibilitaram trabalhar as particularidades
de cada um, mesmo encontrando dificuldades, foi onde se pdde explorar a
transformacdo do desenho estético para o desenho técnico. (PULS, 2014, p.
14).

Cotejando os procedimentos em relacdo ao corpo e ao desenho, podemos verificar que a
representacdo técnica é resultado de um processo de formacéo do designer de moda no qual se
deve fazer a passagem do croqui estilizado para o desenho técnico, ja que esse Ultimo
corresponde ao padréo que possui as informacgdes que a industria emprega para a producdo das

pecas do vestuario. A passagem indicada pelos atributos graficos garante a comunicacdo do

4 De acordo com Dinis e Vasconcelos (2009), a modelagem pode ocorrer por meio da manipulagdo do tecido
diretamente sobre 0 manequim, quando é chamada de modelagem tridimensional que, em inglés, é identificada
pelo termo draping e, em francés, por moulage. Também pode ser encontrada a modelagem plana, que consiste
em uma técnica de construcdo de diagramas bidimensionais que se transformam nos moldes em papel que séo
colocados sobre o tecido para o recorte das diferentes partes que formam uma peca de roupa. Além disso, a
modelagem pode acontecer por meio de sistemas CAD/CAM (computer-aided design, CAD em inglés, que pode
ser traduzido por Desenho assistido por computador/computer-aided manufacturing, CAM em inglés; em
portugués, pode ser Manufatura assistida por computador).
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nivel de manufatura da peca. No entanto, a planificacdo do corpo ndo é um exercicio de facil
apreensdo dos alunos, conforme atestam as palavras de Puls (2014). Por essa razdo € que se
empregam as bases prontas nas quais o corpo ja esta planificado e sobre a qual o aluno s6
precisara tracar as linhas de contorno da silhueta da peca e de seus detalhes de modelagem e
acabamento.

O desenho técnico é registrado nas fichas de desenvolvimento de produto, também
conhecidas como fichas técnicas, nas quais, além da representacdo do produto, sdo dispostas
diferentes informac6es. Entre elas, ha dados sobre a empresa, sobre 0s materiais empregados —
tecidos, aviamentos, fabricante, fornecedor, composi¢do, gasto —, sobre beneficiamentos —
processo de transformacdo como tingimento, lavagem, bordados ou estamparia. Além disso,
sdo inseridas informagfes como grade de tamanho que a pega tera e sua sequéncia operacional
de montagem na confecgdo, com indicacdo de medicdo de tempo gasto em cada operagéo.
Como se pode ter uma ideia, pelas fichas técnicas se constrdi o registro do produto, como se
fosse a sua “certiddo de nascimento”, principalmente, no que se refere ao custo final de
producéo.

Leite e Velloso (2011, p. 147) oferecem alguns modelos de fichas técnicas ao final do
livro Desenho técnico de roupa feminina. Entretanto, como as proprias autoras mencionam, a
formatacéo da ficha é flexivel e, com frequéncia, cada empresa estabelece a sua de acordo com
critérios de producdo. Em seu projeto de conclusdo de curso no SENAI CETIQT, Neto (2015)
realizou um estudo da cadeia de producéo e organizacdo de recursos humanos e de atividades
de uma grande empresa de moda da cidade do Rio de Janeiro na qual ele trabalhava. Com isso,
descreveu o processo de desenvolvimento externo de produtos de vestuario com base nas
relacBes logisticas e comerciais do mercado brasileiro com fornecedores internacionais. No
estudo de Neto, as fichas técnicas sdo apresentadas como representacGes das diferentes
operacdes que a empresa precisa realizar por conta das caracteristicas de producéo.

Pelas descri¢Bes de autor, o fornecimento e o desenvolvimento do produto, associado a
gestdo da producdo, sdo dois fatores que influenciam no modo como a ficha técnica cumpre sua
funcdo no campo da moda (NETO, 2015). Devido a compressao de tempo-espaco provocada
pelo modo de producdo capitalista e industrial (HARVEY, 2009), a cadeia do vestuario se
horizontalizou em relagcdo ao modelo de producdo vertical no qual o empresario tem controle
na criagdo, no desenvolvimento, na produgdo e na venda dos artigos. A fragmentacdo da

producdo implicou no surgimento de empresas que somente produzem a atacado ou que s6
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confeccionam produtos, conhecidas como facgdes. Assim, uma cadeia de prestacdo de servicos
foi criada fazendo com que, para a empresa de moda, a gestdo da producéo se intensificasse
devido ao percurso que o produto realiza. O percurso abarca dimensGes mundiais, ja que no
mercado globalizado a busca é sempre pelo menor prego na producao.

Mediante as trajetdrias do produto, a ficha técnica compila as informac6es de execucao
do projeto, tornando-se um grande diario de anotacdes, sejam elas verbais ou visuais. No
dominio da linguagem verbal, o contexto globalizado exige que a ficha seja em inglés. Ja acerca
da representacdo visual, verificamos que os desenhos ganham cotas de modo que possam
assegurar medidas exatas na confeccdo. Alguns detalhes sdo apoiados pelo recurso da
fotografia. Dependendo da experiéncia do fornecedor, quanto mais informacao a empresa puder
enviar, menos tempo e dinheiro podera perder na obtencdo do produto. Assim, as fotografias
de detalhes sdo tomadas de pecas de roupas que ja contenham o acabamento pretendido. As
pecas passam a ser chamadas de original samples (amostras de referéncia), ja que “servem
como direcionamento para a reproducao de modelos (cdpias), ou como ponto de partida para
alteracdes de modelagem, desenho e materiais para modelos desejados” (NETO, 2015, p. 24).

Ainda sobre as fichas técnicas, Neto (2015, p. 39) diz que, muitas vezes, elas nao
suportam a quantidade de especificacbes do produto e o numero de alteracbes que séo
realizadas. Assim, sdo criadas as fichas de comentario de produto. Sobre essas fichas, o

pesquisador afirma que elas

funcionam como o histérico de respostas dadas ao fornecedor durante o
desenvolvimento. Essas fichas sdo atualizadas a cada novo recebimento de
amostras, e podem ser aplicadas tanto para a anélise e compilacéo de dados de
pilotagem, quanto para a aprovacao de novos materiais. Esse historico garante
gue a marca e seus fornecedores estejam cientes do percurso feito durante todo
0 processo produtivo, além de servir como registro de fabricagdo do modelo.
(NETO, 2015, p. 39).

Pelas palavras de Neto (2015), notamos como a atividade de registro verbo-visual das
informacdes € fundamental para a garantia de uma coesdo em relacdo ao desenvolvimento do

projeto.
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Figura 2 - Exemplos de composigéo de ficha técnica (linhas 1 e 2) e de ficha de comentério de produto (linha 3) empregadas na empresa
analisada por Neto. Destaque para a quantidade de desenhos técnicos e fotografias dos produtos. Fonte: Neto (2015: 30-33, 40-43).

Em analise das fichas apresentadas por Neto (2015), podemos perceber a quantidade de
imagens que sdo embutidas no documento para que ele possa comunicar as necessidades da
producdo. Os desenhos técnicos sdo demasiadamente planificados e as fotografias
compartilham essa caracteristica, como ocorre na se¢do em que sdo detalhados os bolsos das
calgas. Os desenhos sdo nulos em textura e cor porque tais informacdes estéo transcritas pelas
tabelas ao redor das representacGes gréficas. Dessa forma, os desenhos ficam voltados a uma
organizacdo espacial da peca, ja que neles se destacam as cotas nas quais Sdo expressas as
medidas desejadas. Em relagdo as fotografias, podemos notar sua aplicagdo como um recurso
para a configuracdo das diferentes partes do objeto. Sobre elas, inclusive, séo feitas sinalizacbes
para que sejam observados pontos especificos demarcados pela equipe responsavel pela
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avaliacdo e pela aprovacdo das pecas. Além da aplicacdo dos recursos graficos como meios de
garantia do detalhamento, a ficha de comentéario do produto demonstra como ha a necessidade
de uma descricdo verbal em relacdo ao conjunto de imagens apresentadas. Nesse sentido, ha
uma complementaridade entre imagem e palavra que reforca o poder comunicacional
depositado sobre todo o aparato.

Acerca do papel da palavra na comunicacdo de moda, podemos tracar uma analogia com
a imagem, ressaltando o modo como a configuracéo visual do desenho realizado pelos alunos
exprime uma qualidade do olhar dos agentes do campo da moda. Barthes, em Sistema da Moda
(1979, p. 225-227) afirma que a moda-escrita, no nivel do significante, se caracteriza por uma
retorica que se explica pela “pressdo constante de denotagao”. A pressdo ocorre porque a moda
se localiza entre o nivel terminologico e o nivel retorico. Quando ha retorica, ela é pobre pelas
metaforas estereotipadas e pelos adjetivos “fossilizados”, que se referem a uma nomenclatura
terminologica que visa a construgdo transitiva do vestuario. “[...] A moda tende a denotar o
vestuario porque, por mais utopica que ela seja, ndo abandona o projeto de um certo fazer, isto
¢, de uma certa transitividade de sua linguagem (ela deve levar a usar esse vestuario)”
(BARTHES, 1979, p. 224). Isto €, na moda-escrita, ha uma constante tendéncia a demarcar o
objeto do vestuario por uma palavra cuja designacdo é pressuposta para a identificacdo do
produto de modo que ele possa ser consumido.

A pressdo de denotacdo esta associada a construcdo do vestuario no que tange ao seu
significado de moda, e o nivel terminoldgico se refere a definicdo da diversidade de produtos
dentro do conjunto lexical da moda. Em meio aos trés campos semanticos que configuram
modelos sociais aparentes da retérica da moda em relacéo aos significantes, Barthes (1979, p.
230) aponta 0 “modelo vitalista”, que se evidencia pela aplica¢do de metaforas acerca do
detalhe. O detalhe corresponde a “um pequeno nada que muda tudo” e se relaciona “a uma
condigdo real (econdmica) da produ¢ao de Moda”. Pelos detalhes, produtos se transformam e

sdo alcados a moda a medida em que é evidenciada a diferenca resultante de sua acéo.

[...] A retérica do detalhe parece adquirir uma extensao crescente e o dispéndio
é econdmico: tornando-se valor de massa (através de seus jornais, ou entao
através de suas butiques), a Moda deve elaborar sentidos, cuja fabricagdo ndo
pareca custosa. [...] um ‘detalhe’ basta para transformar o fora de sentido em
sentido, o fora de moda em Moda e, entretanto, um ‘detalhe’ ndo custa caro.
[...] o detalhe consagra uma democracia dos orgamentos, embora respeitando
uma aristocracia dos gostos. (BARTHES, 1979, p. 231).
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Pelas consideracdes de Barthes, ¢ possivel visualizar a “pressdo constante de denotagdo”
no desenho técnico e nas fichas. Como instrumentos da comunicagdo da producdo do vestuario,
eles sdo imbuidos de uma expectativa terminolédgica que confere a diferenciacdo do produto a
ser confeccionado. Imagens e palavras sdo empregadas para contemplar os diferentes agentes
envolvidos nas etapas do desenvolvimento do projeto, tendo em vista que eles podem estar em
diferentes paises e que as convencgdes concentradas sob 0 termo “técnico”, tanto da ficha, quanto
do desenho, garantiriam o entendimento terminol6gico das demandas produtivas. Em outras
palavras, ha uma homologia entre as caracteristicas da comunicacdo de moda e 0s
procedimentos da indUstria do vestuario no que se refere ao habitus dos agentes.

Na avaliacdo das imagens e das palavras, a pressdo de denotacdo se manifesta pela
necessidade de construir o vestuario. Contudo, nesse momento, a construcao se refere a uma
fase anterior e decisiva aquela da construcdo simbolica sinalizada por Barthes e que alude ao
significado de moda. A pressdo de denotacao, aqui, € por sua construcdo material. Os desenhos
técnicos, associados as fotografias planificadas e as descrigcdes verbais do produto identificado
na ficha sdo diferentes formas que convergem para a denotacdo do produto que sera fabricado
industrialmente.

Em especifico, na utilizacdo dos desenhos e das fotografias, vemos a retorica do detalhe
pelo modo como a eles é atribuido um poder comunicacional que confere a especificacdo das
diferencas materiais de producdo dos objetos e que permite a visualizacgdo do nivel
terminologico dos enunciados das fichas. Pela extensdo da ficha de um Unico produto e pelo
numero de imagens, percebemos que é uma retorica calcada no detalhamento, ja que sobre as
representacdes ainda sdo adicionadas flechas, nimeros, grafismos que ampliam a quantidade
de informacao.

Nesse contexto, a frontalidade do desenho técnico e a acentuacdo das linhas de contornos
da silhueta podem ser consideradas a agdo econémica que contrabalanca o dispéndio da propria
retorica do detalhe. O termo econdmico empregado aqui alude a esfera financeira do
investimento monetario, como também a supresséo de recursos desnecessarios no procedimento
industrial. Devido a quantidade de informacgdes que as representacdes técnicas devem
comunicar pela variagdo minima do tipo de linha usada no contorno da forma, cor e textura
aplicadas aos desenhos comprometeriam a visualizagdo. Assim, as fotografias compartilham a
planificagdo como qualidade visual para que se fortaleca a denotacdo do detalhe. No &mbito da

confeccdo, sdo muitos “nadas” que precisam fazer sentido para que o produto consiga ser
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manufaturado. Mesmo assim, pela necessidade de uma ficha de comentérios, percebemos que
0 que a imagem apresenta ndo é de tao facil assimilacéo.

Retornando ao resultado da tarefa de desenho desenvolvida pelos alunos, podemos inferir
que, ao serem solicitados a acdo de representar individualmente as partes mais importantes do
produto observado na imagem selecionada da midia, conforme o enunciado do exercicio, eles
lancam mao de estratégias de representacdo que remetem as convengfes da instancia de
producdo. O caminho percorrido entre a imagem da midia e o desenho permite observar aquilo
que é apreendido pela percepcdo nas instancias de circulacao e de consumo e que seré aplicado
no trabalho da esfera produtiva. A economia na aplicagdo dos recursos e que se concentra na
frontalidade e no contorno da silhueta nos remete a um olhar que busca atender a presséo de
denotacdo do modo de producéo industrial. A frontalidade deixa aparente as partes do produto
de modo que elas sejam reconheciveis mais rapidamente. Para tanto, a planificagdo reduz em
linhas os diferentes detalhes, 0 que corresponde a uma economia pela simplificagdo da forma.

Sobre a frontalidade e a acentuacdo do contorno da silhueta, é necessario apontar que elas
remetem a pratica da modelagem plana, que é a técnica de construcdo volumétrica mais
empregada pela industria. A modelagem plana pressupde 0 mesmo principio de planificacao do
corpo que € necessario para o desenho técnico. Na divisdo social do trabalho da inddstria de
moda, o desenho é de responsabilidade da equipe criadora na qual se encontra o designer de
moda. A modelagem plana € a tarefa do grupo de execucdo. Assim, verificamos que o desenho
técnico € um cddigo de representacdo que evidencia o lugar ocupado pelo designer em relacédo
ao campo da moda. Nota-se, ainda, que as caracteristicas dos esbocos realizados em sala de
aula tornam evidentes as disposi¢des visuais as quais formam o olhar dos alunos sobre o objeto
de suas acdes.

Na planificacdo exigida pela modelagem plana, os conhecimentos dos profissionais dessa
area envolvem uma capacidade de abstracdo do volume do corpo, a qual é aplicada nos
diagramas de linhas que geram os moldes e se organizam a partir de pressupostos da geometria.
A passagem do tridimensional do corpo para o bidimensional do papel gera uma distorcéo,
principalmente, quanto as projecdes de volumes frontais e aos elementos de profundidade que
sdo visiveis por uma vista de perfil do corpo. Nesse sentido, é requisito para a disposi¢do visual
de um agente do campo da moda que trabalha com a modelagem a consciéncia desta distorcao
para a interpretacdo do desenho, fazendo com que o projeto seja executado da melhor forma

possivel.
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A consciéncia da distorcdo que a frontalidade do desenho gera pode ser associada ao
conceito de “consciéncia material” empregado por Sennett (2009, p. 138) para distinguir o
trabalho do artifice. O termo se refere ao conhecimento adquirido sobre a materialidade que
envolve o trabalho do homem e a forma como o material imp&e determinadas situacfes que
estimulam o artifice ao pensamento sobre sua pratica. A consciéncia material, para o autor,
envolve trés questdes: a metamorfose, a presenca e a antropomorfose. A primeira se vincula as
transformacgdes materiais que, provocadas por diferentes fatores, determinam uma posigéo ativa
do artifice por meio do raciocinio sobre as propostas de mudancas formais do objeto. A presenca
se estabelece pela marca do profissional sobre o material empregado. Ou seja, € 0 trago do
trabalho que envolve a pratica em relagdo ao objeto produzido. Por fim, a antropomorfose se
refere a relacdo dialética entre as categorias do artificio e da naturalidade no envolvimento com
0 material. Por meio de aplicacdes de adjetivos, verificamos a consciéncia da capacidade de
simulacdo que o material permite a partir do trabalho do homem.

Devido a responsabilidade de realizar a passagem do bidimensional ao tridimensional no
projeto do vestuario, ja que os profissionais devem interpretar os desenhos técnicos enviados
pela equipe de criacdo, os modelistas adquirem a consciéncia material por meio de um olhar
que percebe o artificio de seu trabalho, simulando os volumes na configuracdo dos objetos do
vestuario. Em relacdo ao olhar dos alunos, essa consciéncia ndo parece existir na mesma
intensidade.

A economia dos tracos e a frontalidade nos levam a concepcao de que a divisao social do
trabalho na industria da moda posiciona o designer em um lugar no qual a consciéncia material
é pouco explorada. Assim, seu olhar se forma por uma percepcao reduzida acerca dos volumes,

0 que atende demandas especificas em relacdo a sua capacidade de producdo material.

Os indicios

Sobre este aspecto, gostaria de fazer duas consideracdes. A primeira se vincula ao &mbito
especifico da formacdo dos alunos no contexto do curso de Design de moda da Faculdade
SENAI CETIQT, onde ocorreu a pesquisa de campo. A outra se pauta por uma abordagem mais
ampla e se refere ao treinamento da relacdo entre méo-cérebro-olho na formacéo do artifice e o
modo como o treinamento atinge os desenhos dos alunos.

No curriculo do curso de Design de moda da Faculdade SENAI CETIQT, ha uma carga

horéria de disciplinas cujos conteddos sdo destinados a modelagem. De um modo geral, séo
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dispostas 375 horas de disciplinas de modelagem durante os sete semestres do curso. As
disciplinas enfatizam tanto a técnica de modelagem plana, como aquela tridimensional. J& as
disciplinas de desenho correspondem a 255 horas, sendo que somente 65 sdo destinadas ao
contetido especifico de representacéo técnica.

A diferenca de carga horéria das areas de conteudo demonstra que, na formacdo dos
alunos, ndo se pode negar que haja estimulo para a consciéncia material que as disciplinas de
modelagem concedem a formacdo do olhar dos agentes. Associada a elas, os alunos séo
direcionados as préticas de costura e aos estudos dos materiais téxteis. No entanto, a experiéncia
material de construcdo do vestuério fica reduzida ao desenho dentro do projeto. Além disso, as
horas de dedicacdo a modelagem sdo insuficientes para que os alunos adquiram uma
consciéncia material proxima a de um especialista. Conforme Sennett (2009, p. 193), a
estimativa de 10 mil horas como tempo necessario para a capacitacdo de um profissional ndo é
absurda a medida em que ela indica uma proporc¢éo de préatica de 3 horas diarias por 10 anos.
Portanto, a educacdo formal do curso superior ndo se configura como um espaco que amplia a
consciéncia material do discente, ja que, associada a exigéncia industrial sob a qual o aluno ira
se langar no mercado de trabalho, limita as possiblidades de constitui¢do do olhar.

Sennett (2009) ainda afirma que, nas praticas do artifice, precisamos atentar a dinamica
da relacdo entre olho-cérebro-méo, pois a formacéo do profissional perpassa uma sintonia entre
as diferentes capacidades que a percepc¢do oriunda desses 0rgaos confere ao pensamento. No
caso especifico do desenho dos alunos, o exercicio colocou em acdo o olho a partir da selecédo
da imagem escolhida, o cérebro que interpretou os estimulos visuais e a mao que se esforgou
na representacdo grafica do vestuario. Apesar de compreendermos que essas operacfes ndo
respeitam uma linearidade e que cada 6rgdo ndo se restringe a uma operacdo em relacéo ao
exercicio, podemos verificar quais etapas solicitavam cada tipo de disposicdo em maior
intensidade.

A relacdo entre o olho e a méo € exemplificada por Sennett (2009, p. 196-197) por meio
do exemplo de uma insufladora de vidro. Ao executar as atividades que configuravam seu
treinamento profissional, ele demonstra que a artifice entrara num ritmo que pressupunha seu
envolvimento corporal para dominar as respostas que o material exigia em suas diferentes
etapas de desenvolvimento. Sennett (2009, p. 197) diz que, dessa forma, “sua consciéncia estava
voltada para o que ela via; 0s movimentos manuais de que se impregnara ja faziam parte do ato

de enxergar a frente”. A antecipagdo do olhar se refere a condi¢éo de concentragdo na realizacéo
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da atividade, uma vez que o ritmo é imposto pela forma como o artifice emprega seu olho no

direcionamento da mao.

O ritmo [...] estava no olho ocupado em disciplinar a mdo, constantemente
rastreando e avaliando, ajustando os atos da méo e marcando o tempo [...] Ela
ndo esta preocupada em contar o nimero de vezes; quer repetir o ato de
insuflar pelo tubo, de segurd-lo e revird-lo nas mdos. Mas o seu olho
estabelece o andamento. (SENNETT, 2009, p. 197).

No caso dos desenhos produzidos pelos alunos, parece que a relacéo entre o olho e a mao
ndo se da de uma forma sincrbnica, o que interfere na consciéncia material. A préatica
profissional do designer de moda tende a privilegiar o olho & medida em que a pressdo de
denotacdo restringe as experiéncias a configuracdo das imagens. Pela trajetoria realizada pelos
alunos a partir da selecdo da imagem da midia a representacdo grafica, o olho ndo parece
dialogar com a méo de modo a antecipar sua capacidade de projeto. A imagem oriunda do
campo da comunicagdo apresenta uma convencao que, ao ser interpretada pelo olhar discente,
é ainda mais simplificada como demonstra os resultados dos croquis e suas semelhangas com
os desenhos técnicos. Com isso, ndo parece que o olho estd a frente, promovendo uma
antecipacdo das possibilidades de resposta da mao. Ao contrério, o que ocorre € uma limitacao
do olhar dos agentes, fazendo com que a consciéncia material diminua frente a prevaléncia de
elementos visuais codificados, como € o caso da frontalidade e do contorno da silhueta. E como
se 0 olhar ficasse restrito ao olho. Em outras palavras, as disposi¢6es visuais da frontalidade e
do contorno da silhueta demarcam um esquema de reducdo do horizonte de possibilidades em
relacdo aquilo que a propria midia fornece como imagem de moda.

Ainda sobre a relacdo entre a méo e o olhar, Sennett (2009) utiliza o exemplo do musico
para demonstrar como acontece a dimensao da criacdo pela técnica de escrita da partitura que,

no caso do design de moda, poderia ser andloga aquela da definicdo do projeto.

Costuma-se dizer que compositores e intérpretes ouvem com o ‘ouvido
interno’, mas essa metafora imaterial ¢ enganosa — especialmente, como se
sabe, no caso de compositores como Arnold Schonberg, que ficava chocado
com as sonoridades reais do que havia escrito na pauta, como também no do
intérprete para qual o estudo da partitura constitui uma preparagao necessaria,
mas nao suficiente para levar o arco a corda ou os labio a palheta. O som é em
sim mesmo o0 momento da verdade. (SENNETT, 2009, p. 180).
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Para a atividade profissional do designer de moda, poderiamos dizer que a roupa
materialmente construida é o momento de verdade da designacdo técnica que os desenhos
tentaram denotar. No entanto, a passagem da bidimensionalidade do papel do desenho para a
tridimensionalidade do vestuario esta sob o dominio da modelista. Ao designer cabe avaliar 0
resultado, mas a sua mdo ndo tocard aquilo que o olho determina. Com isso, ndo havera o
treinamento da capacidade de antecipacdo que é concedida pela consciéncia material.

Em suma, a frontalidade e a acentuacgdo das linhas de contorno verificadas nos desenhos
dos alunos ratificam que ha uma sintonia do olhar deles com algumas caracteristicas das
imagens dos meios de comunicacdo da moda. Principalmente pela planificacdo da fotografia e
pela frontalidade dos corpos das modelos, observamos a reproducao de convencdes visuais que
aproximam as disposi¢des visuais das instancias de circulacdo as da producdo. Desse modo, 0
olhar dos alunos busca circunscrever o objeto do vestuario em uma simplificacdo de seus
elementos de modo a declarar visualmente o que se vé. A perda do volume se relaciona a falta
de consciéncia material que é gerada em um espaco de atuacdo que privilegia um olhar
demarcado: as linhas de contorno removem o0s elementos de preenchimento da forma,
enfatizando o traco da silhueta, como se o resultado plastico se comparasse ao daquele
brinquedo chamado de paper dolls. Embora essas consideracdes possam parecer negativas,
cabe destacar que elas podem ser tomadas como pontos de partida para praticas pedagogicas
que visam ampliar a viséo dos alunos e, consequentemente, sua experiéncia no campo do design
de moda.
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