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Resumo: Este artigo propde uma analise hermenéutica dos mitos e simbolos associados
ao deus Dioniso na religido da Grécia Antiga, examinando como esses simbolos sédo
interpretados tanto em contextos empiricos quanto tedricos. A metodologia envolve a
analise de textos antigos, como As Bacantes e hinos orficos, além de estudos
contemporaneos de autores como Marcel Detienne, Jean Pierre Vernant e Walter Burkert.
Os resultados mostram que o simbolismo de Dioniso é multifacetado e reflete diversas
tensdes e complexidades da espiritualidade grega. Este estudo destaca a importancia de
uma abordagem hermenéutica para desvendar as camadas de significados que esses
simbolos carregam, convidando os leitores a reconsiderar a maneira como interpretamos
as divindades e suas representacfes no contexto cultural e religioso da Grécia Antiga.
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Abstract: This article proposes a hermeneutic analysis of the myths and symbols
associated with the god Dionysus in ancient Greek religion, examining how these
symbols are interpreted in both empirical and theoretical contexts. The methodology
involves analyzing ancient texts such as The Bacchae and Orphic hymns, along with
contemporary studies by authors like Marcel Detienne and Walter Burkert. The results
show that the symbolism of Dionysus is multifaceted and reflects various tensions and
complexities of Greek spirituality. This study highlights the importance of a hermeneutic
approach to uncover the layers of meaning that these symbols carry, inviting readers to
reconsider how we interpret deities and their representations within the cultural and
religious context of ancient Greece.

Keywords: Dionysus. Hermeneutics. Myths and Rituals. Ancient Greece. Greek
polytheism.

Introducéo

Dioniso desempenhou um papel central na religido grega antiga, sendo uma
divindade que integra elementos da natureza e da vida social. Sua presenca néo se limita
a mitos e rituais, mas também permeia a organizagéo cultural e politica das polis gregas.

Por isso, uma abordagem hermenéutica & especialmente pertinente, pois permite

! Doutoranda em Ciéncia da Religido (UFJF), bolsista FAPEMIG. E-mail para contato:
lulu_telles@hotmail.com. Este artigo € resultado direto da dissertacdo de mestrado da autora. As reflexdes
apresentadas aqui foram enriquecidas apds a defesa, beneficiando-se de novas perspectivas proporcionados
pela rica proposta do dossié.
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investigar como suas expressdes religiosas eram compreendidas em seus contextos
originais e que sentidos continuam a revelar para nds hoje. A pesquisa se fundamenta em
textos classicos gregos, como lliada e Odisseia, atribuidas a Homero, os Hinos
Homeéricos, As Bacantes de Euripides e os hinos orficos. Também recorremos a analises
contemporaneas de autores como Marcel Detienne, E.R. Dodds, Giorgio Colli e Richard
Seaford. A metodologia adota uma interpretacdo dos mitos, ritos e representacdes de
Dioniso no imaginario grego, buscando desvelar os significados mais profundos que suas
multiplas facetas trazem para a compreensao da espiritualidade grega.

Paul Ricoeur define a hermenéutica como mais do que um método de
interpretacdo: é uma forma de compreender a existéncia humana por meio da linguagem.
Para ele, interpretar simbolos e mitos € um processo de reconexdo com significados
profundos, que transcendem o tempo e se mantém relevantes até os dias de hoje. Aplicada
ao estudo de Dioniso, essa abordagem permite explorar os sentidos ocultos de seus
simbolos centrais — como o vinho, a méscara e a metamorfose — e compreender como
essas expressdes refletem as tens@es entre natureza e cultura na Grécia antiga.

Por exemplo, os versos dos Hinos Homeéricos exaltam o vinho como uma dadiva
divina que conecta 0 humano ao divino, ao passo que As Bacantes de Euripides mostram
como a méscara e o transe dionisiaco dissolvem as fronteiras entre identidade e alteridade.
Essas representacGes ndo apenas ilustram préaticas culturais, mas revelam os paradoxos
centrais de Dioniso: ordem e desordem, natureza e civilizacdo, humano e divino. Nesse
sentido, o estudo busca contextualizar a importancia de Dioniso na religido grega antiga,
explorando o significado de seu nome, seus mitos de origem e seu impacto no imaginario

coletivo.

Dioniso: um deus grego ou um deus dos gregos?

Dioniso é o deus dos gregos do vinho, do teatro? e do éxtase mistico. Existiam
diversas celebracdes dionisiacas; algumas faziam parte da religido civica como as
Antestérias, as Leneias, as Agridnias, as Dionisias Rurais e as Grandes Dionisias (ou
Dionisia Urbana). Outros, como 0s cultos de mistério eram somente para 0s iniciados aos

ritos secretos, o que dificultou a chegada das informacdes desses movimentos até nos. Ao

2 “Os teatros gregos eram chamados de toll Dionysod ‘[o lugar] de Dioniso’, e cada teatro grego foi
construido em sua honra” (Cole, 2007, p. 145).
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longo dos anos, na Grécia, o deus poderia ser representado como um velho barbudo, como
uma crianga ou como um jovem afeminado. Era representado ornamentado com diversos
elementos vegetais e animais: usava uma coroa de hera (chamada de kissos), um bastdo
com a ponta de pinho (tirso) e um robe de pele animal (chiton). Do mesmo jeito que as
videiras, as heras, o pinheiro, a figueira e a murta também eram seus simbolos; era
igualmente associado a elementos animais que exprimem grande vigor, tais como:
leopardos, tigres, panteras, touros e serpentes. Como cita Sousa (2007, p. 4): “Dioniso
exprime-se aos olhos dos mortais, na sua capacidade de metamorfose para que a propria
natureza o dotou”. Estava quase sempre acompanhado pelos satiros, pelos silenos, pelos
centauros, pelas ninfas, por suas sacerdotisas e pelo deus Pa.

Até esse momento, somente comecamos a arranhar a superficie das imagens de
Dioniso e o que ela significava para os antigos; essa diversidade de representacdes
demonstra que Dioniso € um deus de multiplas faces e formas. Ao longo deste estudo,
exploraremos suas origens histéricas, mitoldgicas e sua importancia no imaginario grego,
destacando temas essenciais para a compreensdo dessa divindade na espiritualidade da
Grécia antiga.

A questdo sobre a origem histérica e geografica de Dioniso € divergente até entre
0s gregos da antiguidade. Herddoto, historiador grego do século VV AEC, por exemplo, o
considerava proveniente do Egito, enquanto outros, como o poeta tragico grego Euripides,
também do século V, o considerava nativo das montanhas da Lidia ou da Frigia. As
questdes que orbitam a origem desse deus teriam gerado correntes de pensamento
distintas: alguns acreditariam na ideia de uma influéncia asiatica, para Detienne (1986, p.
16), esse argumento esta em constante reavaliacdo pelos modernos — para alguns, Dioniso
seria um estrangeiro nortista das terras tracio-frigias, que traria consigo uma religiosidade
selvagem, que contamina os gregos com o “virus do transe”®; para outros, ele é um deus
mediterraneo, que retornaria ao Peloponeso depois de ter sido exilado pela invasdo dérica
e aristocratica. Alguns, como Trabulsi, acreditam que a “componente orgiaca” teria sido
resultado de um sincretismo: (i) entre Creta e o continente, quando houve a estruturacdo

das soberanias palacianas no continente; ou (ii) poderia ser um aspecto da contribuigéo

3 Rohde (1925) comparava a expansio do dionisismo 4 maneira de uma “epidemia de dangas convulsivas”
(apud DETIENNE, 1986, p. 12), portanto para ele — e outros autores que 0 seguiram — a epidemia dionisiaca
seria uma doenga contagiosa; por outro lado, para Detienne (1986), a epidemia pertencia aos deuses errantes
como Dioniso, Artemis, Apolo e os Didscuros como parte de sua teofania — ndo era uma doenga, mas um
sacrificio oferecido a esses seres divinos.
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trago-frigia do primeiro milénio; ou, ainda, (iii) entre as migrac6es dos indo-europeus
com elementos de uma religido mediterranica, momento em que houve esse contato entre
grupos indo-europeus com as populagdes locais.

E importante observar que, inicialmente, era a partir dos escritores e dos poetas
antigos que os autores modernos construiram suas hipéteses acerca da origem do deus.
Por esse motivo, estavam um pouco restritas as teses dos poetas antigos, que, como
podemos observar, apresentavam um grande leque de origens estrangeiras para Dioniso.
Porém, em 1953 foram descobertos tabletes de argila em Creta* que contraporiam essas
teses de uma origem oriental para Dioniso. Para Vernant (2006, p. 38), dentre os deuses
venerados em Cnossos® pelos aqueus ao migrarem (c. século XX AEC) para a Hélade,
estaria Dioniso. 1sso se sustenta no fato de seu nome ter sido encontrado em dois tabletes
de argila cozida em Linear B (Xa 102 e Xb 1419), na cidade de Pilos que datariam do
periodo micénico. Na primeira delas, teria sido encontrada a palavra Di-wo-nu-so-jo,
escrita sozinha; ja na outra, estaria escrito di-wo-nu-so-jo tu-ni-jo, e no verso no-pe-ne-o
wo-no-wa-ti-si. E elas ja poderiam relacionar Dioniso ao vinho, como apontam Burkert
(1985, p. 162) e Trabulsi (2004, p. 23).

Aqueles que acreditam em um Dioniso cretense entendem que “no segundo
milénio, a religido minoica (que se situa no prolongamento de uma religido neolitica que
impde seus modelos, com suas Grandes Maes, suas criancas divinas etc.) que é
determinante” (Trabulsi, 2004, p. 27). Dioniso teria herdado da época neolitica esses
tracos de divindade ligadas a fertilidade, a natureza e as forcas da terra. Colli reforca essa
tese ao citar Pausanias, gedgrafo grego do século Il EC, que mencionava um Dioniso
cretense no santuario de Argos, onde o proprio deus teria enterrado Ariadne apds sua
morte (Colli, 1992, p. 19). Para Colli, 0 mais antigo mito cretense, envolvendo Minos,
Pasifae, Minotauro, Dédalo, Teseu, Ariadne e Dioniso, revela que Ariadne foi a Unica

figura feminina consistentemente ligada a Dioniso como esposa (Colli, 1992, p. 20).

4 A civilizacio Cretense/Minoica surgiu durante a Idade do Bronze Grega (c. 2000 AEC), em uma ilha do
mar Egeu, chamada Creta. Ficou conhecida como civilizagdo minoica em razdo do rei Minos, que a teria
originado. Ja a civilizacdo Micénica aparece na Ultima fase da Idade do Bronze (c. 1600- 1100 AEC), na
Grécia continental. No entanto, tardiamente, substitui a civilizagdo minoica que estava em Creta,
expandindo suas influéncias na ilha. Pensamos em um Dioniso cretense, e hdo minoico nem micénico,
como sugeririam alguns autores, por causa da heterogeneidade de povos que passaram pela ilha; Creta esta
entre 0s povos minoicos, 0s micénicos e a Africa.

5 Centro cerimonial e politico-cultural da Civilizagdo Minoica.
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Atualmente, h&d um certo consenso quanto a presenca de Dioniso em Creta, embora
0s estudiosos gregos ainda divirjam sobre suas origens. Mesmo assim, € amplamente
aceito que Dioniso era percebido como um deus estrangeiro em relagdo as demais
divindades do pantedo homérico classico. Escolhemos adotar o vocabulo “estrangeiro”
por conta do debate levantado por Detienne (1986, p. 21), que diz que embora alguns
comportamentos associados ao culto dionisiaco fossem considerados “barbaros”, ele ndo
era barbaro no sentido classico de ser alguém que nao fala a lingua da razéo grega. Os
gregos nunca questionaram sua origem grega, mas O viam como um xénos — um
estrangeiro, pertencente ao mundo helénico, mas que transgredia as estruturas
convencionais da polis, revelando uma dimensao mais ampla e complexa da religiosidade
grega.

Essa visdo de Dioniso como transgressor estd em consonancia com o conceito de
ordem religiosa na polis grega, como analisado por Detienne e Vernant (2006). No
contexto da religido civica, o objetivo dos cultos era consagrar a ordem coletiva, onde
cada ser — humano, animal ou divino — ocupava uma funcao prescrita pelas normas
sociais e religiosas. As praticas cultuais, especialmente o sacrificio coletivo (thysia), eram
um servigo publico essencial (Detienne, 1992, p. 20) que reforcava a hierarquia e a
transcendéncia dos deuses, sem estabelecer uma relagdo intima entre mortais e
divindades.

Contudo, praticas religiosas a margem da religido civica, como o vegetarianismo
orfico e pitagorico, e, a omofagia praticada pelas ménades, desafiavam essas normas
estabelecidas. Como Vernant observa, a recusa ao sacrificio thysia era uma afronta direta
aos valores da pélis, uma vez que negava a separacao entre deuses e mortais imposta pela
ordem social. Essas correntes buscavam, ao contrario, um contato mais direto e intimo
com as divindades, rompendo com o sistema hierarquico que separava deuses e humanos.
Por essas razdes, Dioniso, tanto para Vernant quanto para Gernet, encarnava a figura do
“QOutro” dentro do pensamento grego, representando tudo aquilo que era liminar, ambiguo

e potencialmente desestabilizador para a ordem social.

E que, até no mundo dos deuses olimpianos ao qual foi admitido,
Dioniso encarna, segundo a bela frase de Louis Gernet, a figura do
Outro. Seu papel ndo é confirmar e reforcar, sacralizando-a, a ordem
humana e social. Dioniso questiona essa ordem; ele a faz despedacar-
se ao revelar, por sua presenga, outro aspecto do sagrado, j& ndo regular,
estavel e definido, mas estranho, inapreensivel e desconcertante. (...)
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Assim que ele aparece, as categorias distintas, que dao coeréncia e
racionalidade ao mundo, esfumam-se, fundem-se e passam de umas
para as outras. (...) E mais: ele elimina a distancia que separa o0s deuses
dos homens, e estes dos animais” (Vernant, 2006, p. 77).

Dessa forma, Dioniso ndo apenas transgride as normas civicas por meio de suas
praticas, mas também simboliza uma ruptura na prépria estrutura do pensamento grego,
desafiando as fronteiras que sustentam a ordem racional e social. Ele emerge, portanto,
como um deus que simultaneamente pertence ao mundo grego e o transcende, expondo
suas contradicdes e potencial para subversao.

Para o professor alemado, € nesse Ultimo aspecto que todos os outros se fundem
para instituir no mistério os ciclos da natureza: tudo morre para trazer uma nova forma de
vida, os graos de Deméter precisam morrer para trazer novos frutos, “pois ‘dos mortos
vem nutri¢do e crescimento ¢ sementes’. (...) 1SS0 pode ser visto como um nivel mais
profundo da piedade mundana do que aquele alcancado por votos e sacrificios na eusébeia
normal ¢ autointeressada” (Burkert, 1985, p. 290).

O que Burkert (1985, p. 276) estava dizendo é que, ao lado da religido publica
grega — eusébeia —, isto é, os sacrificios realizados, os templos construidos, as oracdes e
as libacOes, atitudes que o grego deveria ter em relacdo aos deuses para garantir sua
integracdo na comunidade; existiam cultos que somente eram acessiveis através da
iniciacdo individual, que o autor situava entre a eusébeia e a asébeia. A eusébeia deve ser
aqui compreendida como um dever civico, guiado pelo némos (lei da cidade e dos
ancestrais) e expressada pelo culto; o ndo cumprimento desta (asébeia) € um crime
publico e traria a ira dos deuses sobre toda a comunidade. Por isso, 0s mistérios ndo
constituiam uma religido separada ou fora da esfera publica, mas apresentavam uma nova
dimensao a piedade grega, “eles representam uma oportunidade especial para lidar com
os deuses dentro da moldura multifasica da religido politeista poliade” (Burkert, 1985, p.
277). Vernant (2006, p. 72) expressa uma visdo semelhante ao abordar a religido civica:
“o ‘misticismo’ grego ¢ caracterizado pela busca de um contato mais direto, intimo e
pessoal com os deuses.” Devido ao seu potencial subversivo, tais movimentos podiam ser
percebidos como ameacas a ordem politica (Seaford, 2006; Vernant, 2006; Burkert,
1985). Além disso, por “expressarem aspiragdes religiosas distintas” (Vernant, 2006),
praticas como o menadismo ritual, o orfismo e o pitagorismo permaneciam a margem do

culto civico.
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Por estes motivos, muitos disseram que Dioniso manifesta outro aspecto do
sagrado, pois “climina a distancia que separa os deuses dos homens, ¢ estes dos animais”
(Vernant, 2006, p. 77), acrescentando assim, uma nova dimensdo a piedade cotidiana (e
ndo uma negacao desta, asébeia). Por isso, é necessario que a religido civica Ihe conceda
cultos publicos — isto é, tanto poliades, quanto rurais — celebra¢fes como as Leneias, as
Antestérias, a Dionisia Rural e Urbana; mas também, deve organizar ceriménias privadas
e secretas, como era o caso de “organizar tiasos oficiais paras as mulheres (uma forma de
transe controlado; dominado; ritualizado) e desenvolver para os homens o jubilo do
kdmos, pelo vinho e pela embriaguez” (Vernant, 2006, p. 80). Quer dizer que, mesmo 0s
mistérios conservavam certo reconhecimento da pélis, como era o caso das tiades, um
colégio feminino oficial de Atenas, que a cada trés anos dirigia-se ao Monte Parnaso em
Delfos, para se juntarem ao culto prestado a Dioniso no santuario de Apolo; ou como
ocorria na cidade de Magnésia no quinto século, em que foram fundados trés colégios
femininos oficiais — depois de consultar Delfos —, sob a direcdo de sacerdotisas

qualificadas vindas de Tebas, como aponta Vernant (2006, p. 76).

Hinério dedicado a Dioniso

A origem mitolégica de Dioniso é cercada por uma rica diversidade de narrativas,
refletindo a complexidade de sua figura e o papel vital que os simbolos desempenham na
construcdo de sentido. Engquanto os épicos atribuidos a Homero, os Hinos Homéricos,
Hesiodo, As Bacantes de Euripides, dentre outros, acreditam que Dioniso é filho da
princesa tebana Sémele e Zeus, outras genealogias, como por exemplo a 6rfica, acreditam
que Dioniso é filho de Zeus e da deusa do submundo Perséfone. Essa dualidade nas
origens ndo apenas enriquece a mitologia dionisiaca, mas também serve como um terreno
fértil para a analise hermenéutica, que nos permite explorar os significados profundos e
as tensdes entre vida, morte e renascimento que permeiam sua representagéo.

Na primeira versao, Dioniso é filho de Zeus e da princesa tebana Sémele, que seria
uma das quatro filhas de Cadmo® e Harmonia. Quando a esposa de Zeus, Hera, descobre

que seu marido havia engravidado outra mortal, ela tenta impedir o0 nascimento do futuro

6 Cadmo é o fundador da cidade de Tebas; na mitologia, para conseguir fundar a cidade no local a que
estava destinada, primeiro teve que matar um dragdo (filho de Ares, o deus da guerra) e foi condenado a
servir Ares por oito longos anos. No fim desse periodo, Zeus oferece Harmonia (filha de Ares e Afrodite,
a deusa do amor) em casamento. As filhas de Cadmo e Harmonia sdo Auténoe, Ino, Agave e Sémele.
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bastardo disfarcando-se de ama para convencer a jovem princesa de que Zeus ndo a amava
como ele amava sua esposa, pois ndo mostrava a ela sua real aparéncia. A ingénua
princesa, agora também cega por ciumes, pede a Zeus que lhe conceda um desejo, ndo
importando qual fosse; Zeus consente, e Sémele pede para que ele se revele em toda a sua
gléria. Aborrecido, o deus lhe suplica que ndo poderia, pois, mortais ndo podem ver 0s
deuses em sua forma divina. Mas, como havia prometido, Zeus aparece entdo na forma
de um raio e fulmina a princesa tebana, que ainda tinha Dioniso no ventre. Zeus, entéao,
pega a crianca que ainda estava sendo gerada e a abriga nos musculos de sua propria coxa.
No momento do nascimento de Dioniso, com receio do que Hera poderia fazer, Zeus se
dirige até Hermes, que leva o bebé para ser cuidado pelas ninfas nas cavernas da
montanha de Nysa. Essas que mais tarde se tornariam as primeiras sacerdotisas e
companheiras de Dioniso — algumas versbes dizem gue entre as cuidadoras de Dioniso
estavam as irmas de Sémele, outras dizem que elas foram punidas mais tarde quando o
deus retorna a Tebas, exigindo reconhecimento. L4, teria sido criado pelas ninfas e por
Sileno, pai dos satiros.

Dentre as fontes dessa versao, estdo os Hinos Homéricos, poemas atribuidos a
diversos autores antigos de diferentes épocas e regides, em que se faziam evocacdes e
elogios as divindades; de acordo com Torrano (2015) por volta do 1V século AEC ja
encontrariamos a colecdo completa. Dioniso é apelidado de deus do vinho e do éxtase
mistico e teria sido gerado por “Sémele, gravida de Zeus fulminoso” (Hino Homérico | a
Dioniso, v. 4), o hino também diria que, independentemente das diferentes versbes de
lugares que Sémele poderia ter gerado Dioniso, seria mais importante reconhecer que foi
Zeus que o gestou, “oculto a Hera”, e teria nascido em Nysa o “monte supremo, florido
de selvas” (Hino Homérico | a Dioniso, v. 5). Em Nysa, teria sido cuidado e criado pelas
ninfas pela vontade de Zeus (Hino Homérico XXVI a Dioniso, v. 3-5) e, mais tarde, teriam
se tornado suas companheiras. “As Ninfas seguem junto, ele guia, e o frémito domina
toda a floresta. Eia, tu! Alegra-te assim, 6 Dioniso viticomado, da-nos, por te saudarmos,
chegar a novas estagOes e, destas estagdes, de novo, chegar a muitos anos” (Hino
Homérico XXVI a Dioniso, v. 9-13).

No Hino XXVI, temos o relato de seu tiaso divino que floresceu junto da
companhia das alegres e dangantes ninfas em sua infancia. De acordo com Torrano, 0

primeiro hino também faria referéncia aos cultos trietéricos de Dioniso, que teriam sido
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explicados por Zeus: “por serem trés, a ti sempre nas trietérias, os homens celebrardo as
perfeitas hecatombes. O Cronida falou e anuiu com negros supercilios” (Hino Homérico
| a Dioniso, v. 11-13). No calendario grego, essas festas eram trienais “por incluirem no
periodo intervalar tanto o ano da festa anterior quanto o da festa seguinte”; Torrano teria
duas hipdteses para elas ocorrerem dessa forma: (i) no verso 11, poderiamos ler hos dé ta
mén tria (por serem trés), tria faria referéncia aos trés nascimentos de Dioniso —do ventre
de Sémele, da coxa de Zeus e renascido apos o dilaceramento dos Titas; (ii) se 1éssemos
hos de tdmen tria (porque cortou em trés), as trietérias fariam referéncia ao dilaceramento
de Dioniso, pelos Titas, em trés pedagos.

Ainda sobre seu culto, os versos 17-21 do Hino I diriam: “Sé propicio, 6 taurino
feminilouco, cantamos-te 0s cantores ao iniciar e ao findar, nem ha como esquecido de ti
lembrar-se do canto sagrado. Eia, tu! Alegra-te assim, 6 Dioniso taurino, junto a mae
Sémele, a quem chamam Tione” —, indicariam que Dioniso (feminilouco) é aquele que
inspira loucura nas mulheres e, 0 nome Thyone para Sémele estaria relacionado a tiyo
(verbo saltar, lancar-se furiosamente), thyas (tiade, sacerdotisas do deus) e Thyia (festa
de Dioniso em Elide). Nos comentarios ao Hino, Silvia Carvalho diria que Sémele poderia
ser uma das manifestacGes de Selene, a lua, que possuia um sacerddcio orgiastico das

sacerdotisas lunares, e por isso:

gravida de Zeus, Sémele danca, de pés descalcos, e o filho nonato
também danca em seu ventre. E era essa maneira de dancar
freneticamente (coribantismo) que era ressaltada ao se honrar Sémele
no ‘festival das mulheres selvagens’, durante as Leneias, quando um
jovem touro, representando Dioniso, era sacrificado a ela (Carvalho,
2010, p. 342).

Os registros escritos mais antigos que temos associados aos mitos dos gregos sdo
as poesias épicas atribuidas a Homero por volta do século VIII AEC, que
lamentavelmente pouco falaram sobre Dioniso. A lliada faz somente duas referéncias ao
deus, uma no Canto VI, sobre o delirante Dioniso e suas cuidadoras perseguidos por

Licurgo:

Nem mesmo o filho de Driante, o possante Licurgo, viveu muito tempo,
ele que lutou contra os deuses celestiais. Foi ele que outrora escorragou
as amas do delirante Dioniso da sagrada montanha de Nisa; e todas elas
deixaram cair no chao as varas de condao, golpeadas pelo carniceiro
Licurgo com o acicate das vacas. Mas Dioniso fugiu espantado e
mergulhou nas ondas do mar, onde em seu regago acolheu Tétis o
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amedrontado: enorme era seu terror ante a ameaca do homem. Contra
Licurgo se enfureceram os deuses que vivem sem dificuldade. E o filho
de Crono cegou-0. Nem por muito mais tempo viveu, visto que era
detestado por todos os deuses imortais (lliada, v. 130-140).

O deus volta a aparecer somente no Canto X1V, em que Zeus se declara para Hera,
dizendo néo ter havido paixao alguma por outra mulher, maior do que a que ele sentia por

ela,

nem por Sémele ou Alcmena em Tebas, esta que deu a luz Héracles,
seu filho magnanimo, ao passo que Sémele deu a luz Dioniso, alegria
dos mortais (lliada, v. 323-325).

Na Odisseia, Dioniso aparece somente duas vezes, uma no Canto XI,

Vi Fedra e Procris e a bela Ariadne, filha de Minos de pernicioso
pensamento, a quem outrora Teseu levou de Creta para 0 monte da
sagrada Atenas, mas dela ndo fruiu, pois antes disso Artémis a matou
em Naxos rodeada pelo mar, devido ao testemunho de Dioniso
(Odisseia, v. 321-325).

E outra no Canto XXV,

Dera-nos a tua mae uma urna dourada, de asa dupla: oferenda (segundo

se dizia) de Dioniso (Odisseia, v. 74-75).
Silva chama atencédo para 0s pontos em comuns nas representacdes presentes nos
Hinos Homéricos e nos épicos atribuidos a Homero: “a afirmagdo do poder e de certa
austeridade de Dioniso; o destino tragico daqueles que decidem resistir a ele; a sugestédo
dos elementos mais tipicos de sua figuracdo, com recurso ao vinho, a exuberancia animal
e vegetal, a liquidez e a epifania” (Silva, 2007, p. 52). Para Bellotto (1966, p. 135), a
pouca apari¢cdo do deus nessas obras apontam que ndo havia espaco para um deus como
Dioniso entre os deuses tdo bem caracterizados — com nomes, atribui¢des, tendéncias e
figuras especificas — do Olimpo homérico. Tampouco ganhou espago na narragao
hesiodica. Assim como as épicas atribuidas a Homero, Hesiodo pouco falou sobre

Dioniso em sua Teogonia, somente seis versos Ihe foram atribuidos.

Sémele filha de Cadmo unida a Zeus em amor gerou o espléndido filho
Dioniso multialegre imortal, ela mortal. Agora ambos séo Deuses
(Teogonia, v. 940-942).
Dioniso de aureos cabelos a loira Ariadne virgem de Minos tomou por
esposa florescente e imortal e sem-velhice tornou-a o Cronida
(Teogonia, v. 947-949).
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Essa negligéncia em descrever os cultos dionisiacos também poderia se dar pelo

fato de se tratar de uma divindade tardia no Olimpo, como aponta Bellotto,

O conhecimento desse culto parece datar do sec. VIII, época do
estabelecimento do comercio sistematico com a Trécia e a Prop0ntida.
Desta data, também, parece ser o0 contacto com os Satrae, tribo tracia
selvagem’ que englobaria os primeiros adoradores de Dionisio de que
se tem noticia, a acompanhar-se o testemunho dos historiadores gregos
(1966, p. 136).

Ja Tarzia acredita que “as razdes pelas quais o Deus ndo estaria muito presente na
obra homérica (periodo arcaico) sdo analisadas por Kirk (Kirk, 1994 apud Tarzia, 2019)
e Seaford (2006), que as atribuem ao perfil marginal e agrario do Deus, distante de uma
poesia épica mais voltada as castas aristocraticas e ao ideal do guerreiro viril” (Tarzia,
2019, p. 110). Vernant (1984) também acompanha esse pensamento, no quarto capitulo
das Origens do Pensamento Grego — 0 universo espiritual da polis; para ele a pouca
aparicdo dessa divindade nas obras homéricas e hesiddicas se da ao fato de que o acesso
ao mundo espiritual na polis era inicialmente reservado a uma aristocracia guerreira e
sacerdotal: “a epopéia homérica é um primeiro exemplo desse processo: uma poesia de
corte, cantada primeiramente nas salas dos palé&cios; depois sai deles, desenvolve-se e
transpde-se em poesia de festa” (Vernant, 1984, p. 35). Por isso que, para o autor, as
épicas atribuidas a Homero deixariam de lado a figura de Dioniso, pois elas narrariam
uma religido aristocratica, que ndo tinha espaco para 0 pensamento mistico.

Isso significa que a narracdo homérica ndo registrou todos os temas miticos —
somente aqueles que interessavam aos patriarcais e guerreiros — € pouco pensou nas
concepcdes religiosas e mitoldgicas estrangeiras — aquelas mitologias mais populares, e
ndo cléssicas —, “de tudo aquilo que poderia ser chamado de elemento noturno, ctoniano,
funerario da religido e das mitologias gregas, Homero quase nada diz” (Eliade, 2000, p.
131). No entanto, Eliade nos chama atenc¢ao que com “a ascensao do racionalismo jonico
coincide com uma critica cada vez mais corrosiva da mitologia ‘classica’, tal qual ¢
expressa nas obras de Homero ¢ Hesiodo” (Eliade, 2000., p. 130), criticas que se

estenderiam para a propria concep¢do dos deuses homericos e hesiodicos.

7 Para Herodoto, apud Jane Harrison (Prolegomena to the study of greek religion, New York, Meridian
Books, 1959), desta tribo tracia tributaria de Xerxes, originar-se-ia 0 nome de satyros, para 0s
acompanhantes de Dionisio (1966, p. 136, nota de rodapé 6)
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Aqui faremos uma ponte com a questdo da “decadéncia” da mitologia e da
“ascensao” da filosofia elaborada por Vernant, mostrando seu radicalismo e como ¢ dificil
aplicar essa concepcdo em terrenos gregos. A critica aos mitos homericos ndo implica
necessariamente em racionalismo ou ateismo. O fato das formas classicas do pensamento
mitico terem sido "comprometidas" pela critica racionalista ndo significa que esse
pensamento tenha sido definitivamente abolido. As elites intelectuais haviam descoberto
outras mitologias capazes de justificar e articular novas concepc¢des religiosas. Por um
lado, havia as religides dos Mistérios, de Eleusis e das confrarias orfico-pitagoricas aos
Mistérios greco-orientais, tdo populares na Roma imperial e nas provincias. Por outro
lado, havia o que se poderia chamar de mitologias da alma, soteriologias elaboradas pelos
neo-pitagdricos, neoplatbnicos e gndsticos. A tudo isso deve-se acrescentar a expansao
dos cultos e mitologias solares, as mitologias astrais e funerarias, bem como todos os
tipos de “supersti¢cdes” ¢ “baixa mitologia” populares (Eliade, 2000, p. 138).

Os primeiros filésofos, como aponta Eliade, recusavam as descri¢des homéricas
das divindades — 0 que ndo fez o interesse da aristocracia nas concepcdes classicas
diminuir, e, muito menos fez a mitologia definhar; a filosofia e a mitologia séo
movimentos que ocorriam de maneira concomitante. “Quando Tales afirmou que ‘tudo
esta repleto de deuses’ (A22), ele se insurgia contra a concep¢cdo de Homero, que
acantonou os deuses em certas regides césmicas” (Eliade, 2000, p. 133). Outros autores,
como Xenofanes, criticariam o antropomorfismo de Homero e Hesiodo, pois “os deuses
fazem todos os tipos de coisas que 0s homens considerariam vergonhosos, adultério,
roubo, trapacas mutuas (B11, B12)” (Eliade, 2000, p. 133). Foram elaboradas leituras
alegoricas dos mitos, como feito por Teagenes que “havia sugerido que, em Homero, os
nomes dos deuses representavam quer as faculdades humanas, quer os elementos
naturais” (Eliade, 2000, p. 135), e também feita pelos estoicos. Apesar disso, foi a
descricdo homérica dos deuses que se manteve de forma quase unanime em nossos
estudos classicos modernos.

Outra obra, importante para nosso trabalho, que descreve a verséo da filiacdo de
Sémele, seria a peca escrita por Euripides que narraria sobre as origens do culto de
Dioniso na Grécia. As Bacantes (gr. Bachai) € uma tragédia grega apresentada no século
V AEC no Teatro de Dioniso durante o festival das Grandes Dionisiacas. Nos primeiros

Versos, o proprio deus descreve sua genealogia:
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Venho a esta terra tebana, filho de Zeus, Dioniso, que nasce da filha de
Cadmo, Sémele, partejada por relampeado fogo. Troquei a forma de
Deus pela humana, presente as aguas de Dirce e as de Ismeno. Vejo
monumento a minha mae fulminada, la perto das casas e ruinas do
palécio a fumarem chama ainda viva do fogo de Zeus, imortal agresséo
de Hera & minha mée. Louvo a Cadmo que tornou intocéavel este chéo,
0 recito da filha; eu o cobri todo ao redor com o cacheado verdor de
videira (As Bacantes, v. 1-12).

Na obra, Dioniso busca reconhecimento em sua cidade natal junto com suas
iniciadas asiaticas, as ménades — representadas na tragédia pelo coro. As bacantes seriam
as mulheres tebanas que se recusaram a prestar devidas honras a Dioniso e, como punicao,
ele inflige a mania baquica a todas elas.

Os hinos orficos sdo atribuidos a Orfeu, entre os séculos II e III EC, “e sdo, ao que
tudo indica, uma colegéo tardia de versos utilizados em cultos dionisiacos privados”
(Tarzia, 2019, p. 75). Tarzia (2019, p. 78) acredita que o livro estava associado a ritos de
uma comunidade dionisiaca de orientacédo 6rfico-baquica que seguia Orfeu como patrono.
A proeminéncia de Dioniso nos versos confirma essa ligacao, pois as outras divindades
evocadas nos hinos mantém relagdes diretas com ele, seja ao invocarem o grito evoé, seja

por se confundirem com a propria figura do deus.

Na sequéncia da colecdo, seguem-se hinos dedicados aos curetes, aos
coribantes, as Horas, e, na parte central dos manuscritos, celebra-se
novamente a Dioniso, mas sob outros epitetos e mascaras: Dioniso-
Mise (divindade de origem tracio-frigia, bissexual), Basareo Trietérico,
Licnites, Pericionio, Lisio, Leneo, Baco trienal, Anfietes. Aqui
revelam-se hinos também dedicados a divindades relacionadas a
Dioniso, como Sémele, Sabazio, Sileno, Bacantes. Mesmo que o
nimero de destinatarios dos hinos seja significativo, resta nitida a
proeminente presenca de Dioniso, tanto pela quantidade de
composicOes que Ihes sdo dirigidas, como por sua inser¢do central na
colecdo (Tarzia, 2019, p. 76-77).

Para a tradicdo orfica, Dioniso € filho de Zeus e Perséfone, como podemos ver no
hino 30:

Invoco a Dioniso de amplo clamor, que brada evoés / primogénito de
duas naturezas e trés vezes nascido, Baco soberano / feroz e inefavel,
oculto, bicdrneo, biforme / coberto de heras, de tureo olhar, guerreiro,
que se celebra com gritos de jubilo, sagrado / crudivoro, trienal, vinifero
de véu vernal; / Eubuleu prudente, engendrado pela secreta unido de
Zeus e Perséfone / deidade imortal! Ouve, venturoso, minha voz, e
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sopra suave até nos, impecavel / com peito benfazejo, junto de tuas
nutrizes de bela cintura.
(Traducdo de Tarzia, 2019, p. 77, nota de rodapé 99).

O mito orfico narra que Perséfone, filha de Zeus e Demeéter, foi violada por Zeus
em forma de serpente e deu & luz Dioniso na ilha de Creta (OF 280-283 apud Tarzia,
2019)8. Essa versdo difere da tradicdo hesiddica, onde Zeus governa o cosmos apos
destronar Cronos. No mito orfico, Dioniso esta destinado a ser o sucessor cosmico de
Zeus. A trama prossegue com Hera, ciumenta, incitando os Titds a matar o jovem Dioniso.
Eles o atraem com pequenos brinquedos: um pido, um chocalho, magés de ouro, pandeiros
e espelhos (OF 306 apud Tarzia, 2019) e, assim que conseguem, despedagam, assam e
comem o jovem deus. Furioso, Zeus fulmina os Titds, e com as cinzas surge a terceira
raca dos humanos (OF 320 apud Tarzia, 2019). Somente o coracdo do deus é salvo por
Atena, e cabe a Apolo enterrar os restos de Dioniso no monte Parnaso, em Delfos, e tentar
reviver seu coracao.

Outras versdes do mito sdo encontradas nas versées mais tardias das Rapsaddias
(Ricciardeli, 2010 apud Tarzia, 2019). Esses fragmentos de poemas dizem que Zeus
oferece uma bebida para Sémele, feita com o coragédo de Dioniso, e a engravida. Nesse
momento, a histdria segue como narrada pelos autores apontados acima: Hera enciumada
pela gravidez de Sémele, a convence a ver Zeus em sua forma divina e acaba sendo
fulminada, e, novamente, Zeus gesta Dioniso em sua coxa. “As Rapsodias terminam
narrando como se instalaram cultos em homenagem a Dioniso, na Grécia, e como o deus,
a semelhanca de Fanes, ascendeu aos céus para vigiar os homens. Pelas Rapsddias, nota-
se ja estabelecida uma certa visdo moralizada de mundo, segundo a qual as almas s6 terdo
um destino afortunado no além-mundo, se sustentarem um comportamento adequado e
um estilo de vida ascético” (Tarzia, 2019, p. 78).

Azevedo (2010), ao explorar arelagéo de Dioniso com o reino dos mortos, observa
gue seu renascimento e morte ciclica o diferencia dos demais deuses gregos. Essa
caracteristica reflete a sabedoria dionisiaca, que transita entre vida e morte, ordem e caos,
sugerindo um estado de transformacdo continua, como também destaca Walter Otto
(1965).

8 A abreviatura OF indica que sdo fragmentos encontrados na Orphicorum Et Orphicis Similium Testimonia
Et Fragmenta, a versao que a autora usa é a de Bernabé (2004).

Sacrilegens, Juiz de Fora, v. 21, n. 2, p. 63-87, jul/dez. 2024 76



¢ Revista Discente do Programa de

v ,:,‘ SA\(‘RILE(;EL\’S\ Pos-graduacao em Ciéncia da Religidao da UFJI

nesse momento, Dioniso revela o carater enigmatico e contraditério de
seu ser, pois o “duas vezes nascido”, antes de sua entrada no mundo, ja
transgrediu tudo o que é humano. Dioniso é o Unico deus do pantedo
grego que nasce € “morre”, para novamente renascer. (...) Dioniso
também passou pela morte para se tornar imortal. Como nos atestam as
narrativas miticas, o filho gerado pela unido de um deus e uma mulher
mortal é dotado de qualidades extraordinarias, de forca, valentia,
beleza, contudo, serd& um mortal. Dioniso, ao ser salvo pelo pai e
colocado em sua coxa, tornou-se emanagdo de Zeus, tornou-se um
imortal (Azevedo, 2010, p. 19).

Para Colli, em sua obra chamada O Nascimento da Filosofia (1992), a ressonancia
dionisiaca em Eléusis e na poesia orfica remontam de Creta, e teriam influéncias sobre a
forma tauriforme de Dioniso e sua aproximagdo com divindades femininas como
Ariadne/Pasifae e Deméter/Kore. O autor, portanto, defende que o deus nascera na ilha
de Creta, associando Dioniso a Senhora do Labirinto e com a figura do Minotauro
(homem com cabeca de touro), por ser essencialmente um deus tauriforme; por conta
disso, Colli o associa como o deus das contradi¢des, pois “Dioniso, ndo ¢ um homem, é
um animal e ao mesmo tempo um deus, manifestando assim 0s pontos terminais das
oposi¢oes que o homem traz em si” (Colli, 2012, p. 14).

Essas contradi¢des observadas por Colli encontram eco na anélise de Nietzsche,
embora com uma diferenca interpretativa fundamental. Em O Nascimento da Tragédia
(1872), Nietzsche vé Apolo e Dioniso como deuses antitéticos, simbolizando
respectivamente a ordem e a desordem, e considera essa oposicdo responsavel pelo
nascimento da tragédia. Colli, por outro lado, interpreta Apolo e Dioniso como deuses
complementares, cujas manias evocam diferentes formas de sabedoria. Apolo simboliza
a sabedoria serena, enquanto Dioniso esta ligado a sabedoria extatica, em que a dissolu¢édo
das fronteiras entre 0 humano e o natural se torna uma via de conhecimento. Essa
complementaridade oferece uma perspectiva hermenéutica na qual o divino e o natural
nédo séo opostos, mas aspectos interconectados da experiéncia humana.

Essa concepcdo ressoa também na leitura de Heidegger sobre o "niilismo
extatico", onde o vazio é percebido ndo apenas como destrutivo, mas como gerador de
novas possibilidades. Tal como Dioniso no pensamento abstrato de Nietzsche, o niilismo
de Heidegger assume uma natureza criativa, onde a auséncia de valores antigos abre
espacgo para a emergéncia de novos sentidos. O termo “extatico” remete diretamente ao
deus do éxtase iniciatico, cuja esséncia tanto criadora quanto destrutiva, desafia normas

e acolhe a transgressdo. Assim, a transvaloragéo dos valores proposta por Nietzsche ndo
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leva a um niilismo vazio, mas a uma nova forma de compreender o ser e a realidade, em
um ciclo de criacdo continua (poiésis), essencialmente dionisiaca pois representa a
libertacdo das valoracbes humanas tradicionais, revelando o mundo como “caos” ou
“natureza” em estado puro. Essa sabedoria dionisiaca, contudo, também envolve a
dissolugdo da propria natureza, o que, para Nietzsche, é a esséncia da experiéncia extatica.
Zaratustra proclama: “Vede, eu vos ensino o além-do-homem! O além-do-homem é o
sentido da Terra. Que a vossa vontade diga: o além-do-homem ha de ser o sentido da
Terra!” (Heidegger, 2005, p. 222, apud Nietzsche, Assim falou Zaratustra, prefacio, n.
3).

O dionisiaco, na visao nietzschiana, representa a esséncia criadora e destrutiva da
vida e da natureza, expressa no ciclo incessante do eterno retorno. Heidegger explora essa
visdo sugerindo que o mundo, para Nietzsche, ndo possui valor intrinseco, mas encontra
constéancia e sentido na repeticdo infinita do devir. Nietzsche descreve o mundo como
“uma obra de arte que gera a si mesma” (Heidegger, 2005, p. 240, apud Nietzsche, A
vontade de poder, n. 796), o que Hadot interpreta como uma reacdo de Nietzsche as
abordagens puramente cientificas da natureza, destacando seu valor estético. Hadot
(2006, p. 318-319) vé a arte como um meio de compreender a esséncia do ser, “A arte
humana aparece assim como um meio de conhecimento da natureza, porque a natureza é
ela mesma criacdo artistica (...) O mundo como obra de arte engendrando-se a si mesmo”
(Hadot, 2006, p. 318-319), transformando a percepcao estética em uma forma metafisica
de entendimento.

Para Versnel (2011), os primeiros estudos sobre a divindade sempre foram muito
inspirados por Euripides. No entanto, como aponta Henrichs (1990), tanto Nietzsche
quanto Euripides teriam contribuido para o modelo do dionisiaco que mais prevaleceu
entre os modernos: de que Dioniso representa a selvageria violenta — a natureza em seu
estado intocado e amedrontador — em oposicao ao civilizado. No entanto, para Henrichs,
esses dois autores seriam “dois rebeldes contra a convengao” (Henrichs, 1990, p. 252).

Isso porque, se 0s modernos compreendem Dioniso unilateralmente como um
deus inquietante, que é a causa da desordem social — concepg¢do que, para o autor, fora

mais baseada nos registros dos mitos de resisténcia® do que no culto grego propriamente

® Para Cole (2007, p. 330-331), os mitos de resisténcia seguem dois padrdes de enredo, um feminino e outro
masculino. Quando o enredo enfoca mulheres, trata-se de alguma forma de punicdo a um rei que insultou
o0 deus, e por isso suas proprias familiares (maes, filhas ou tias) estariam sendo inflingidas pela mania
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dito —, para os antigos isso ndo se apresentava dessa forma. Para os antigos helenos, o
deus se apresentava como wild e mild (selvagem e suave; Versnel, 2011) e, estava
presente na natureza e na cidade, porque representa as duas mascaras. Ou seja, ao lado
dos cultos inicidticos descritos na tragédia de Euripides, com dancas extaticas e
comportamento considerados selvagens, haveria as celebracfes do calendério oficial da
cidade, que mostrariam a face mais amigavel, suave e generosa do deus. Para Versnel
(2011, p. 39), “Henrichs enfatiza que os dois lados opostos eram identidades distintas, ja
distinguidas como Dionysos agrionios e meilichios por Plutarco e Nietzsche, que néo se
misturavam facilmente, mas que Dioniso era, afinal, os dois. 1sso mais uma vez concorda
com o que argumentei sobre a duplicidade ou multifariedade dos deuses em geral”.

Para Anghelina (2017) o processo de abstracdo — Dioniso interpretado como
principio metafisico — da divindade que ocorreu no século XIX contribuiu para um
esquecimento de Dioniso enquanto deus do vinho, que para ela era o tragco mais
caracteristico no imaginario dos gregos antigos. “As interpretagdes de Dioniso tornaram-
se altamente conceitualizadas. O deus ¢ intelectualmente abstrato, ‘internalizado’ e se
torna um principio metafisico, um simbolo dos impulsos humanos, ‘o deus dentro de nds’.
O estado dionisiaco torna-se mais importante do que o proprio Dioniso” (Anghelina,
2017, p. 115).

Metamorfoses de Dioniso no Imaginario Grego

A imagem de Dioniso passou por transformacfes significativas ao longo da
historia grega. No periodo homérico, ele era visto como uma divindade rustica, associada
a simplicidade camponesa e a brutalidade rural (Barbosa, 2010, p. 186), celebrada em
festivais populares, em sua maioria locais, marcados pelo transe e pela embriaguez.

Durante o periodo arcaico, a relacdo dos gregos com Dioniso passou por significativas

baquica, como ocorreu com: as filhas de Minyas em Orcomeno (in Plutarco, Questdes Gregas 38), as filhas
de Eleuther em Eleutera (in Suda, Melan), as filhas de Proitos em Argos (in Apollodorus, Biblioteca 2.2.2),
e, as filhas de Cadmo em Tebas (in Euripides, Bacantes). Quando enfoca personagens masculinos, Dioniso
seria visto como uma ameaga a comunidade — embora seu culto diga outra coisa — como seria mostrado nas
histdrias dos reis Penteu, Licurgo e Ic&ro. Para Silva essas narrativas reafirmam o carater estrangeiro de
Dioniso, uma vez que esses mitos representam a resisténcia de seu culto, “um culto tdo estranho — e, ainda
assim, tdo imprescindivel — quanto o desse deus que vem sempre de fora” (Silva, 2007, p. 52); ou, como
diria Detienne em outras palavras, “é o estrangeiro portador de estranheza. Mas uma estranheza que se
difunde através do desconhecimento, ou melhor, do ndo-reconhecimento” (1986, p. 26). Dessa forma,
chamamos de mitos de resisténcia aqueles relatos mitoldgicos sobre pessoas (homens ou mulheres) que
resistiram ao culto dionisiaco e foram punidas pelo deus por conta disso.
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transformacgdes. Conforme discutido por Barbosa (2010, p. 186), o tirano ateniense
Pisistrato incluiu cultos e festivais dionisiacos no calendario oficial de Atenas, como uma
estratégia politica para aproximar as populacdes camponesas de seu governo, que
enfrentava uma crise. Dioniso, anteriormente visto como um deus dos campos e da
selvageria, foi progressivamente "domesticado™ e vinculado ao teatro e as festividades
urbanas, como as Dionisiacas, festivais teatrais que reafirmavam seu novo papel na
sociedade. Essa transformacdo de Dioniso teve implicagdes profundas. Segundo Barbosa
(2010, p. 185), "Dioniso como deus do teatro € uma construcdo do poder”, onde o culto
original, mais selvagem e extatico, foi moldado pelos interesses politicos da cidade-
Estado.

O periodo cléssico, particularmente no contexto da democracia ateniense, “foi o
periodo da exceléncia dionisiaca. O apogeu do teatro ateniense (...) fez com que Dioniso
se tornasse o deus primordial do espetaculo” (Barbosa, 2010, p. 185), o teatro tornou-se
o templo de Dioniso e os concursos de teatro eram manifestacdes ritualisticas do culto
dionisiaco. Nesse periodo, é escrita a tragédia de Euripides, As Bacantes; para Barbosa,
guando o poeta descreve um Dioniso selvagem (rdstico, mais antigo) e outro arrebatador,
estaria se aproximando dos Hinos Homéricos, pois, a0 mesmo tempo que Dioniso encanta
quem o V&, pune aquele que o insulta.

Esse processo de domesticacdo trouxe implicagdes profundas para o culto
dionisiaco. Elementos fundamentais, como o0 éxtase ritualistico e a embriaguez
desenfreada, foram gradualmente suprimidos, e a pratica religiosa foi institucionalizada
em festivais publicos, dando lugar a procissdes — como a falofolia — e concursos teatrais.
Entretanto, é importante notar que a selvageria de Dioniso ndo foi completamente extinta;
ela continuou presente em formas mais marginais, como nos rituais das ménades, que
ainda mantinham uma ligacdo direta com o éxtase e a natureza.

Por outro lado, o governo tiranico tambeém fez Dioniso aparecer como imagem. A
partir do século VI, os primeiros vasos representando Dioniso séo confeccionados pelos
pintores. Sofilos e Kleitias iniciam uma tradicdo que vai continuar até o fim do periodo
helenistico (Barbosa, 2010, p. 186), com cenas que remetem ao teatro e ao vinho,
elementos que passaram a dominar seu culto visual e simbolico (Barbosa, 2010, p. 186-
187). Conforme Dioniso foi "civilizado", sua iconografia também mudou. A figura do
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deus rastico, com barba longa, cedeu lugar a um Dioniso jovem, altivo, de caracteristicas
quase afeminadas (Barbosa, 2010, p. 186).

Para Isler-Kerényi (2006), no repertorio de ilustracdes das ceramicas, mesmo se
analisarmos somente o periodo classico, vemos Dioniso como um deus das
metamorfoses. Como aponta a autora, os dominios de Dioniso vdo além dos citados acima
— 0 teatro, 0 vinho e o éxtase, como comumente associamos nos estudos modernos: ele
era celebrado por criancas, homens, mulheres, escravos e estrangeiros em situacoes
publicas e privadas, dentro dos bracos ordenadores da pdlis e do oikos, e também nas
celebragGes rurais que rememoram o deus na natureza selvagem, que englobam os
aspectos da vida e da morte. Para a autora, “desde os dias da Atenas cléssica até o fim do
mundo antigo, nenhum deus era mais adorado, mais temido ¢ mais amado” (Isler-
Kerényi, 2006, p. 241).

Figura 1: Anfora atribuida a Kleophrades, c. 500-490 AEC. Dioniso aparece vestindo um chitan longo e
um manto de pantera ao redor do pescogo junto com sua coroa de hera (kissos), esta segurando na méo
esquerda um galho de videira e na mao direito um cantaro. A Ménade a esquerda leva o tirsq e com a outra
carrega uma cobra; as outras ménades do vaso aparecem todas vestidas com o mesmo chiton transparente
de Dioniso, também empunhalam o tirso, usam a coroa de hera e pele sobre os ombros. As ménades mais

préximas de Dioniso estdo sendo atacadas por satiros nus, somente um dos satiros est4d acompanhado de
duas ménades danc¢antes enquanto ele toca um aulds (instrumento de sopro formado por dois tubos).

Fonte: Montagem organizada com imagens da anfora de Kleophrades, disponiveis em:
<https://commons.wikimedia.org/wiki/User:ArchaiOptix/Athenian_red_figure_vase_painters_II11_From_t
he_Berlin_and_Kleophrades_Painters_to_late_archaic_painters_of smaller_vases> sob a licenca CC BY-
SA 4.0.

Nos estudos de Isler-Kerényi (2006), podemos perceber uma passagem dos

motivos dionisiacos nas ceramicas atenienses do periodo classico: (i) do sexto ao quinto

Sacrilegens, Juiz de Fora, v. 21, n. 2, p. 63-87, jul/dez. 2024 81



Revista Discente do Programa de

S‘\(‘ R I IJE(;EL\Q Pés-graduacdo em Ciéncia da Religido da UFJI

séculos AEC, tanto nas figuras vermelhas quando nas figuras negras, os principais
motivos associados a Dioniso s&o: o séquito (o cortejo dos satiros, ménades e ninfas) e,
também, o kommas dionisiaco, isto é, os festivais e as dancas dedicadas ao deus; (ii) no
quinto século Dioniso e seu séquito passam a ser representados montados em burros ou
mulas de forma a representar a natureza intocada pela atividade humana, por isso ndo
montariam cavalos, que sdo a montaria dos cidad&os; e, (iii) a partir do quinto século
AEC, também podemaos ver diferentes associagdes e dominios de Dioniso, principalmente
suas relacGes com o espaco funebre, sua biografia e seus rituais.

Sobre a primeira questdo, a partir de 450 AEC, os lécitos de fundo branco (que
geralmente continham representacGes funerérias, como: as lamentagdes, a visita ao
tumulo e 0 embarque do morto para 0 mundo dos mortos) passam a mostrar cenas da
felicidade associado a Dioniso como antidoto para o luto da morte, e seu simpdsio como
“metaforas para uma existéncia atemporal e sem limites, para o anseio ¢ a esperanga de
uma vista feliz que se abriria na morte e ndo poderia ser representada de outra forma”
(Isler-Kerényi, 2006, p. 36); para lIsler-Kerényi, isso quer dizer que esse mundo
apresentado junto a Dioniso ndo estava em uma esfera separada — nem em um passado
mitico ou no futuro —, mas relacionado ao aqui e agora. Os vasos comegaram a se mostrar
mais interessados na mitologia de Dioniso entre 480-430 AEC, isto é: em seu nascimento,
nas ninfas que cuidaram dele enquanto crianca, e também em sua associacao com Ariadne
— nesse momento, seria representado de forma mais jovial, para representar o filho de
Zeus. Nesse mesmo periodo, por volta de 480 AEC, aparece um novo tema nas ceramicas
que ndo era presente no sexto século: as ceriménias rituais de Dioniso e seus preparativos.

Para a autora, nesse momento, 0s pintores de vaso retiraram Dioniso do presente
da polis e o deslocaram para a perspectiva além-timulo e os elementos de seu séquito
“foram substituidos por elementos simbolicos — cachos gigantes de uvas, plantas em
brotamento, a pantera domesticada brincalhona, a figura de Eros — que lembravam
aqueles que conheciam suas esperangas e experiéncias baquica” (Isler-Kerényi, 2006, p.
240). No entanto, esse movimento que ocorre na imagética das cerdmicas € “apenas uma
das janelas através das quais temos um vislumbre da vida e do pensamento antigos”, as
esculturas, por exemplo, ndo substituiriam o “antigo Dioniso” por este jovial e

sexualizado, como aponta Isler.
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Pelo contrario, vemos o surgimento de vérias outras aparéncias, que se
encaixariam em diferentes contextos e géneros. Na arte classica e helenistica tardia,
Dioniso, responsavel por todas as metamorfoses, torna-se ele proprio um deus polimorfo
e onipresente que domina o mundo das imagens (Isler-Kerényi, 2006, p. 240). Como

aponta Tarzia,

Ele ndo € uno, é um deus multiplo, e seria ingenuidade e desidia do
pesquisador ndo considerar a diversidade de suas fei¢des, que ora se
manifesta como Brémios, Eleutério, Briseus, Ditirambos, Eubuleu,
Séter, Trigonos, Tirsoforos, Hagnos, Lenaios, etc. No Orphicorum
Fragmenta (1922, H 50.5) ele é chamado de aioldmorfos, o “de todas
as formas” ¢ ainda meriomorfos, o “de mil formas”, pois varias sdo as
faces do deus e mesmo sua biografia é controversa (Tarzia, 2019, p.
107).

Para Henrichs, ao longo do século IV AEC, a figura “ambigua e perturbadora de
Dioniso na tragédia atica” (1990, p. 271) perdeu seus encantos e, gradualmente, foi sendo
esquecida — mantida aquecida, ao longo do século 111, somente na memoria de artistas e
em encenagdes ndo tragicas de seus mitos. Ao longo do periodo helenistico e romano,
Dioniso tornou-se uma figura mais pastoral e pacifica, associada a vida rural e a cultura
do vinho. Como aponta Henrichs, "enriquecido por armadilhas miticas e cercado por sua
inofensiva comitiva de ménades, satiros e Pans, o Dioniso das vinhas e do lagar"
(Henrichs, 1990, p. 271). Essa visao se estenderia aos periodos Helenistico e Romano,
“Dioniso era benigno, pastoral e pacifico, um recipiente de culto ¢ um exemplo divino de
um estilo de vida descontraido que oferecia uma fuga fisica e mental dos fardos do dia e
dos males da urbanizacdo progressiva” (Henrichs, 1990, p. 272).

Embora apresente toda essa metamorfose, acreditamos que ele tenha conservado
algumas caracteristicas que o acompanham em toda sua trajetoria helénica, como aponta
Silva (2007) que ¢ a sua “relacdo com o vinho, com a animalidade, com o elemento

liquido, além de sugerir tragos de uma epifania”.

Consideracoes finais

Atraves da metodologia hermenéutica, enquanto teoria e pratica da interpretagdo
de textos, foi possivel entender ndo apenas o significado literal de textos, mas também as
camadas mais profundas de significado, contexto histérico, cultural e simbdlico. As

referéncias ao ambiente natural de Nysa, onde Dioniso foi cuidado pelas ninfas, nos
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introduzem a um espago sagrado que representa tanto a infancia divina quanto um vinculo
profundo entre natureza e espiritualidade. Além disso, a escassez de men¢des a Dioniso
nas obras épicas homeéricas sugere uma marginalizacdo dessa figura, refletindo um
processo cultural que relegava cultos populares e cténicos a um segundo plano na
narrativa aristocratica e militarizada da Grécia antiga arcaica. A transicdo de uma
compreensdo mitologica para uma filosofica, como discutido por Vernant e Eliade, ndo
significa a eliminacdo da religiosidade dionisiaca, mas sim sua adaptacdo e reinvencéo
em novos contextos. O carater “estrangeiro” de Dioniso, como discutido por Detienne, é
um fator fundamental para compreender como sua figura desestabilizava as estruturas
convencionais da polis, sendo visto ora como marginal, ora como essencial para a vida
social e cultural grega.

Essa ambivaléncia reflete a complexidade de Dioniso, cujas mdltiplas facetas
exigem uma abordagem hermenéutica flexivel e dindmica, como aponta Henrichs. O deus
desafia definices fixas, e suas diversas manifestacGes exigem uma leitura sensivel aos
contextos em que se insere. Nesse processo, emerge a fluidez caracteristica de Dioniso,
que transita continuamente entre a natureza e a sociedade, refletindo a complexidade de

sua influéncia na religido e na cultura grega.
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