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A religiosidade na obra de Theo Angelopoulos:
aspectos da transcendéncia em A eternidade e um dia(1998)

Religiosity in Theo Angelopoulos " work:
aspects of transcendence in Eternity and a Day (1998)

Carlos Eduardo Mendes de Araujo Couto!

Resumo: A obra tardia de Theo Angelopoulos, desenvolvida na década de 1990,
possui, além das caracteristicas politicas, um viés religioso ainda pouco
compreendido. O objetivo desse artigo é analisar como essa religiosidade se
apresenta na narrativa do cineasta grego. Usaremos como suporte autores como
Mircea Eliade, Mikhail Bahktin, Gérard Genette e Jan Albert. Como amostra
usaremos o filme A Eternidade e um dia (Mia aioniotitakai mia mera, 1998).

Abstract: Theo Angelopoulos” laterwork, developed in the 1990s, in addition to its
political characteristics, has a religious bias that is still poorly understood. The
purpose of this article is to analyze how this religiosity presents itself in the narrative
of the Greek filmmaker. The framework of thiswork is consisted of authors such as
Mircea Eliade, Mikhail Bahktin, Gérard Genette and Jan Albert. As a sample we will
use the film Eternity and a Day (Mia aioniotitakai mia mera, 1998).
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1. Introducao: religiao e arte

Religidao e arte sempre andaram de maos dadas. As representacgoes artisticas
tornaram-se, ao longo do tempo, instrumentos da variedade de experiéncias,
sentimentos e interesses religiosos dos individuos e instituicoes. Vejamos: foi no
paleolitico que os antigos cacadores esbocaram as mais primitivas formas de arte
como expressao religiosa, visando o controle da natureza e dos espiritos dos animais,
notadamente nas cavernas de Altamira, na Espanha e em Lascaux, na Franca. No
medievo,a arte goética, surgida no norte da Franca,possuia um carater
didatico:ajudava os cristaos a entender e, principalmente, a temer os ensinamentos
da Igreja Catolica. As pinturas de GiottodiBondonne (1267 — 1337) e Giovanni
delBiondo (1356 — 1399) traziam as premissas religiosas da época. Ja no século XIX,
era da Revolucdo Industrial, da proliferacio das ciéncias e das técnicas, a arte
cinematograficafloresceu e refletiu essa busca do homem pelo transcendente, pelo

mistico e pelo inefavel.

1 Doutorando em Artes/Cinema na Universidade Federal de Juiz de Fora
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Desde seus primeiros anos, o tema religioso foi uma constante na Sétima Arte.
Louis Lumiere e George Melies, cada um a seu modo e de acordo com seu estilo,
buscaram tratar de temas religiosos e sagrados. Em 1898,LumiereeHatot realizam o
curta-metragemlLa vieetlapassion de Christ. No mesmo ano, Melies produz uma cena
intitulada Le Christmarchantsurleseaux. No periodo do cinema mudo foram
realizados 37 filmes com tematicas claramente religiosas (LEMOS FILHO, 1990, p.7).

As articulacOes entre religiao e cinema tornaram-se objeto de estudo de varios
criticos e pesquisadores2que buscavam um aprofundamento teorico sobre as questoes
estéticas e teoldgicas do problema. O fil6sofo francés Henri Agel (1963), por exemplo,
tratou da expressao do espiritual na tela. A obra cinematografica, mais que a pintura,
seria mais apta a expressao do sagrado. Para Agel (1963, p.8), “além de o filme se
dirigir a um puablico muito mais vasto, o lado estatico, o lado museu de um quadro,
desaparece aqui em proveito de um dinamismo vivo”.O cinema deve utilizar da
melhor forma sua propria linguagem, ou seja, a narrativa, os movimentos de camera,
a variedade de enquadramentos, a valorizacao dos detalhes e a musicapara conferir a
todos os seres uma espécie de “super-realidade pela qual todas as caracteristicas do
criado sao elevadas a sua mais alta significacao” (Agel, 1963, p. 8).

Ao longo do tempo, construiu-se na academia uma distincao entre os filmes
notadamente religiosos e aqueles considerados transcendentes, ou seja, de tematica
secular, mas que apresentam elementos espirituais em sua linguagem. De acordo com
o teologo e fildsofo Frederico Pieper, filmes religiosos seriam aqueles que apresentam
temas e simbolos explicitamente religiosos, como pessoas sagradas, santos, milagres,
livros religiosos, sacerdotes ou fundadores de religioes. O elemento religioso deve
estar visivel de modo explicito, sendo representado por seus aspectos mais
perceptiveis. Apresenta-se a religido de uma forma mais tradicional e conservadora,
afirmando as interpretacoes e posicoes oficiais das instituicoes religiosas (PIEPER,
2015, p. 28).A partir da légica do filme de género, esses filmes podem ter orientacoes
catolicas, espiritas, evangélicas, budistas etc.

Para o roteirista e também te6logo Paul Schrader,em seu Transcendental Film
Style(1972), obra que se tornou canone para os estudos sobre a relacao entre cinema
e religiao, os filmes considerados transcendentes sao aqueles em que o espiritual e o

sagrado sao mais evocados do que propriamente retratados. Nao haveria uma

2 Podemos apontar outros académicos que se interessaram pelas relacdes entre religido e cinema:
AmedéeAyfre, LemaitreLuigeGedda, René Ludman e Charles Ford.

Sacrilegens, Juiz de Fora, v. 16, n. 2, p. 85-101, jul-dez/2019 86



tematica claramente religiosa ou mesmo componentes religiosos em cena. H4 uma

necessidade de apresentar e debater questoes metafisicas, misticas e transcendentes
através da propria narrativa ou de outros elementos da linguagem cinematografica,

como a iluminacao, a cenografia, a montagem e a musica.

2. Theo Angelopoulos

Um dos cineastas cuja obra se encaixa nas proposicoes de HenriAgel e Paul
Schrader é o grego Theodoros Angelopoulos. Nascido em Atenas, em 1936, veio a
falecer na cidade grega de Pireu, em 2012, enquanto realizava seu ultimo filme. Sua
obra, composta de 20 trabalhos, entre longas, séries para TV e curtas-metragenss3, faz
uma abordagem poética da realidade da peninsula balcanica ao longo do século XX,
utilizando uma miriade de alegorias e referéncias daquela parte do mundo, como a
mitologia helénica, a literatura épica e a musica tradicional grega.

H4a um consenso entre os estudos académicose a critica jornalistica sobre a
obra de Angelopoulos: esta pode ser dividida em dois periodos. O primeiro consiste
em filmes cujos protagonistas sao coletivos, partidos ou grupos de pessoas. A
segundafase marca um movimento em direcdo ao individuo, explorando questoes
pessoais e convidando a uma maior identificacado emocional. Em ambas as etapas, o
pano de fundo é o mesmo: a historia dos Balcas no século XX, o sofrimento dessa
regido com os conflitos mundiais, a ascensao fascista, a guerra civil, a pobreza dos
paises, as repressoes sociais e morais e como todas essas questoes afetaram seus
habitantes e suas relacoes interpessoais.

Em seu artigo sobre a obra de Angelopoulos, David Bordwell (apud HORTON,
1997) aborda principalmente o estilo visual do cineasta grego, comparando-o com o
cineasta italiano Michelangelo Antonioni.Para Bordwell, a diferenca entre os dois
periodos é evidente. A primeira etapa vai de Reconstituicdo (Anaparastasi, 1970)
aAlexandre, o Grande (Megaleksandros, 1980). A segundase inicia com Viagem
aCitera (TaxidistaKythira, 1983) e termina com A Poeira do tempo (The dust of
time, 2008). Enquanto que nos primeiros anos as obras tém fins claramente politicos
e os filmes sao ideologicamente comprometidos, nos anos seguintes “delineiam crises

individuais e pessoais" (apud HORTON, 1997, p. 24). Contudo, Bordwell considera a

3IMDB. Website. Disponivel em <https://www.imdb.com/name/nmoo00766/>. Acesso em 20-jul-
2019.
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diferenca apenas uma questao de mudanca de énfase, pois até mesmo os filmes
recentes abordam questOes politicas concretas: a morte do marxismo, o fluxo
desesperado de populacoes europeias através das fronteiras, a possibilidade de
politicas nacionais baseadas na honra. Como ele sugere em sua conclusao, “na
carreira de Angelopoulos, o peso da énfase mudou, mas ele sempre combinou a
critica politica com um tom pessimista”s.(apud HORTON, 1979, p. 24, traducao
prépria).

Fredric Jameson também percebe a mesma distincdo entre os dois
periodos(apud HORTON, 1997). O autor enfatiza que, em seus primeiros filmes,
Angelopoulos inova ao desenvolver narrativas coletivas e ao projetar os destinos de
um grupo de personagens. Salienta ainda a singularidade do estilo de Angelopoulos,
que consegue "dar destaque a algo irrepresentavel, o coletivo” (apud HORTON, 1979,
p. 86). Para Jameson, o inicio da “nova” ou “tardia” fase de Angelopoulos, voltada ao
individuo e seus dilemas, se inicia com Viagem aCitera (TaxidistaKythira, 1983) e
termina com A Poeira do tempo (The dust of time, 2008). Todavia, ele considera o
periodo posterior, direcionadoa experiéncia de um protagonista e as suas questoes
pessoais, formalmente regressivo, com a preponderancia do tradicional
individualismo burgués na arte cinematografica.

Todavia, sob outro olhar, notamos que determinados trabalhos dessa fase
tardia de Angelopoulos— principalmente aqueles realizados na tltima década de 1990
— nao se restringem apenas aos dilemas humanos em um contexto politico,
apresentando um viés que entendemos como “transcendente”. Ora, em sua narrativa
principal, seus protagonistas empreendem jornadas pelos Balcas, uma regiao com
problemas politicos e humanitarios. Devido as dificuldades enfrentadas na viagem, os
individuos passam por experiéncias relacionadas a transitoriedade de suas vidas e a
descoberta de uma dimensao atemporal, através de uma “ruptura espago-temporal”
acessam seus afetos e elementos do passado, que sao conectados, sobrepostos e
ligados as imagens e sons da atualidade de forma lirica, ressignificando seu presente.

Para Pieper (2005, p. 32), transcendéncia nao significa necessariamente
“religioso”, nem um movimento vertical, de baixo para cima, em direcao a Deus, mas
simplesmente algo que esta além, que ultrapassa uma determinada dimensao. O

termo apresenta algo de mistico, de “unidao com o Sagrado”. A transcendéncia é um

4Trecho original: “across Angelopoulos s career the weight of emphasishasshifted,
buthehasalwayscombinedpolitical critique with a pessimistictone”. (BORDWELL apud HORTON,
1979, p. 24)
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movimento para além de si mesmo, que leva o ser humano de uma realidade profana
a uma dimensao sagrada.

O homem moderno, diz Mircea Eliade (1995, p.p.170-174; 1998, p.p.156-175),
nao vive exclusivamente na “homogeneidade” do tempo histérico e linear, mas
conhece outro regime temporal — aquele de suas producoes oniricas, de suas criacoes
artisticas e de outras tantas formas de comportamento que implicam uma ruptura
com o tempo historico. O sujeito busca cada vez mais multiplicar suas formas de
saida do tempo da contemporaneidade historica, constroi diferentes ritmos
temporais e, por conseguinte, diferentes modalidades de espaco. E nessas fissuras
temporais, sua imaginacgao e suas recordacoes e lembrancasfornecem ao homem um
suporte para sua vida moderna.

Por outro lado, o homem moderno nao se vé livre de seus impulsos mitolégicos
e nem de sua relacao com o Sagrado. O individuo nao consegue agir de outra maneira
justamente porque estes pressupostos estao enraizados em seu inconsciente, sendo
acessados a todo instante por uma série de simbolos, arquétipos e atitudes. Assim
como na sociedade arcaica, ha uma revolta contra o tempo concreto e historico e uma
nostalgia de um tempo passado, de uma era de ouro.

E mesmo que os filmes de Theodoros Angelopoulos sejam reconhecidos por
sua grandiloquéncia visual, com filmagens em paisagens abertas e longos planos-
sequéncia, afirmamos que é na narrativa que a transcendéncia é apresentada de
forma mais concreta, através dos cronotopos de viagem, das anacronias e das formas
nao naturais de narrativa. Para demonstrarmos esse carater transcendente da obra de
Angelopoulos,utilizaremos o filme Eternidade e um dia (Mia aioniotitakai mia mera,
1998), pois é nessa obra que notamos mais claramente a questdo do tempo, da

memoria e da transcendéncia.

3. Elementos e estratégias narrativas
3.1. Os cronotopos

O linguista, critico literario e fil6sofo russo Mikhail Bakhtin (1895-1975), em
seu texto“Formas de Tempo e de Cronotopo no Romance (Ensaios de poética
historica)”, de 1933-34, presente na obra Questoes de Literatura e de Estética — A
Teoria do Romance, de 1937 (2010), apresenta seus estudos sobre uma teoria do
romance e a questao dos géneros antigos e desenvolve a ideia de cronotopo (cronos =

tempo e topos = lugar), ou seja, a interligacao entre tempo e espaco em uma obra
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artistica. O tedrico russo teve como base para a criacdo desse termo a Teoria da
Relatividade, desenvolvida por Albert Einstein, responsavel pelas delimitacoes e
conexoes entre espaco e tempo dentro da Fisica. Os elementos pertencentes ao tempo
se revelam no espaco e o espaco se reveste de sentido; o espaco se intensifica no

movimento da histéria. Nas palavras de Bakhtin:

No cronotopo artistico-literario ocorre a fusao dos indicios espaciais e temporais
num todo compreensivo e concreto. Aqui o tempo condensa-se, comprime-se,
torna-se artisticamente visivel; o proprio espaco intensifica-se, penetra no
movimento do tempo, do enredo e da histéria. Os indices do tempo transparecem
no espaco, e o espaco reveste-se de sentido e é medido com o tempo. Esse
cruzamento de séries e a fusdo de sinais caracterizam o cronotopo artistico.
(BAKHTIN, 2010, p. 211).

O conceito de cronotopo designa entdao uma matriz espaco-temporal, onde as
diversas histoérias se desenvolvem. E um quadro, um recorte da totalidade de uma
determinada época, com seus lugares, personagens, ambientacoes artisticas, que
influencia nao apenas a construcao do personagem e suas acoes, mas também a
forma como a narrativa se desenrola. Todavia, essas estruturas espaco-temporais,
por mais que artisticamente proximas, nunca podem ser idénticas ao mundo
concreto, pois dependem do ponto de vista do autor da obra e das personagens na
representacao estética.

Em seus estudos sobre a literatura classica, o pesquisador russo percebe nessas
obras trés modelos fundamentais de cronotopos que se repetem através do tempo e
permanecem na constituicao do romance europeu até a metade do século XVIII e que
podem ser considerados como determinantes de género: o cronotopo da aventura, o
cronotopo de costumes e o cronotopo biografico ou autobiografico.

Bakhtin (2010) assinala que em A Novela Etipe ou Etiipica, de Heliodoro;
Leucippes e Clitofontes, de Aquiles Tatius; Chereas e Callirhoé, de Chariton, As
efesiaquas, de Xenofonte; As efesiaquas, de Efeso, Dafnes e Chloé, de Longus, temos
o cronotopo da aventura de provacoes. Nessas historias, um par de jovens se conhece
inesperadamente, mas o amor nao pode se realizar de imediato. Os apaixonados sao
separados por algum motivo e uma sucessao de entraves acontece, mas o romance
termina com a unido do casal de apaixonados. A trama é construida sobre o encontro
do heroi com a heroina. A acao do enredo desenrola-se em espaco geografico amplo e
variado. No romance sao dadas descricoes as vezes muito detalhadas de paises,

cidades, usos e costumes da populaciao. Naturalmente, sao os proprios herdis que
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agem em suas aventuras, mas respondem as forcas do acaso. No decorrer de sua
jornada, acontecem encontros inesperados com pessoas, desvarios, sonhos com o
passado ou pressentimentos.

EmSatiricon, de Petronio e O Asno de Ouro, de Apuleio, Bahktin nota a
constituicao do cronotopo da aventura e de costumes. A obra de Apuleio suscita o
tema da transformacao, da mudanca, da morte e renascimento. Licio, o protagonista,
considera sua vida entediante e busca uma mudanca em seu cotidiano. Ap6s usar o
unguento de uma bruxa, ele setransforma-se em um asno e torna-se umatento
observador da vida privada. Por fim, volta ao normal, como uma pessoa diferente,
modificada em seu carater.

O terceiro tipo de romance antigo é o de biografia e autobiografia. Existem
dois tipos de literaturas biograficas, o primeiro é o chamado de platonico, pois se
manifestou mais nitidamente nas obras de Platdo, como A apologia, de Socrates e
Fédon, e esta ligado ao caminho do individuo que busca o verdadeiro conhecimento.
O segundo ¢ a autobiografia e biografia retérica, baseada no discurso civil, finebre e
laudatorio.

Além das construgdes cronotépicas de género, Bakhtindesenvolveu outras
formas de cronotopo, essenciais para o desenvolvimento e funcionamento da
narrativa: o cronotopo da estrada, do encontro e do limiar. A estrada revela-se com
diversos significados — tanto o percurso fisico quanto a jornada interior do
personagem em busca de autoconhecimento ou a travessia atemporal do personagem
através de suas memorias. Bakhtin (2010, p.223) afirma sua importancia: “rara é a
obra que passa sem certas variantes do motivo da estrada, e muitas obras estao
francamente construidas sobre o cronotopo da estrada, dos encontros e as aventuras
que correm pelo caminho”. O linguista russo apresenta o cronotopo da estrada
diretamente conectado ao do encontro. Oencontrocom outros personagens é um dos
acontecimentos formadores de enredo e recebe diferentes tonalidades
emocionais.Por fim, o cronotopo do limiarou da soleirarepresenta crise. E o
momento da decisao que muda a existéncia, o momento de passagem, de ultrapassar
o limiar.

Ha algo importante a se comentar sobre os cronotopos: de acordo com o
Bakhtin (2010, p.357), eles “podem se incorporar um ao outro, coexistir, se
entrelacar, permutar, confrontar-se, se opor ou se encontrar nas inter-relacées mais

complexas”. Dessa feita, novos géneros podem se desenvolver, novos enredos
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florescer, como filmes de carater transcendente. Pensemos nos cronotopo da estrada,
do encontro e do limiar: o viajante em sua jornadapor uma terra distante depara-se
com outros personagense situacoes de forte teor emocional. Esses encontrose eventos
desencadeiam as crises que levam o viajante a experiéncia transcendental.

Embora desenvolvido para o campo literario, mais especificamente para
reflexdes sobre o romance epara a compreensao de seus diversos géneros, a ideia
geral do cronotopo possui intimidade com a area cinematografica podendo ser
utilizado comoo indicador temporal e espacial nos quais se desenrolaria uma
determinada diegese5, como o formador detensoes entre personagens e da superacao
de crises. A discussao e a aplicacido dos conceitos cronotopicos no cinema foi
realizada portedricos como Martin Flanagan e Alexandra Ganser, Julia Puhringer e
MarkusRheindorf.

Flanagan (2009, p.12), desenvolve seus estudos sobre filmes de acdo e de
western tendo como suporte as ideias basicas de Bakhtin sobre cronotopos. De
acordo com o teodrico americano, existem trés concepcoes de cronotopo que sdo
interligados entre si. O primeiro é usado para demarcar formas estaveis de géneros. O
segundo, utilizado para especificar locais, espacos com seus respectivos tempos, onde
ocorreriam eventos, como castelos, saldes ou estradas. Por fim, o terceiro significado
envolve o processo de leitura e decodificacao do narratario e como o cronotopo serve
de intermediario para o mundo real e o representado.

Interessa-nos as ideias de Ganser, Piihringer e Rheindorf (2006) a respeito do
cronotopo da estrada. Ha, deacordo com os autores, uma dificuldade em qualquer
tentativa de definicao, padronizacao, normatividade e categorizacao rigida daquilo
que seria um filme de estrada, tendo como base o conceito Bakhtiniano de cronotopo.
Ao analisar diversos filmes que utilizam a estrada como cenéario principal, os autores
assumem a impossibilidade de categorizar essas obras como um unico, embora
dominante, cronotopo de estrada (como descrito originalmente por Bakhtin), menos
ainda uma definicdo unificada de roadmovie,vislumbrando variagoes do género,
como o cronotopo de fuga, o da jornada a terra prometida ou o deadendcity(quando a
cidade acaba se tornado uma antitese da terra prometida, um lugar estagnado no

tempo, com a predominancia do espaco ao longo do tempo).

5Diegese é um termo de origem grega, divulgado pelos estruturalistas franceses, para designar o
conjunto de agdes que formam uma histéria narrada. Diz respeito a dimensio ficcional de uma
narrativa. E uma realidade ficcional que se distingue de toda realidade externa do texto.

Sacrilegens, Juiz de Fora, v. 16, n. 2, p. 85-101, jul-dez/2019 02



da UFJF

Na estrada ha também a possibilidade do encontro. A poéticae a mistica da
viagem ganham contornos notadamente humanos, conduzindo o personagem através
de diferentes espacos e tempos, possibilitando novas experiéncias e novos encontros.
Origens e histbrias pessoais sao reveladas, e uma mudanca na estrutura fisicae
psicologica pode ser desencadeada por um companheiro de jornada, mesmo que seus
destinos sejam entrelacados por pouco tempo.

No cronotopo da estrada, e em suas permutacoes, “lugares necessarios como
lanchonetes, postos de gasolina, motéis e garagens, nao sao espacos efémeros
destituidos de valor, ou seja, lugares destruidos pela velocidade, para usar o termo de
Paul Virilio” (Ganser;Piihringer; Rheindorf, 2006, p. 15). Significativamente, a
maioria desses lugares encontrados ao longo da estrada pode, além disso, assumir um
significado semelhante ao limiar de Bakhtin, representando pontos de ruptura, crises

e decisoes que podem mudar a vida dos personagens.

3.2. As anacronias

Nas décadas de 1960 e 1970, o critico Genette lanca seus estudos sobre
narratologia sob o titulo Figures.Os ensaios investigam a narrativa, seus mecanismos,
a propria critica e a relacao com a literatura. Figures I é lancado em 1966 e Figures II,
em 1969. E em seu Figures III, de 1972, que Genette, inspirado nos procedimentos
narrativos encontrados na obra maxima do autor francés Marcel Proust, Em busca do
tempo perdido (1913-1927), apresenta as trés instancias de seu modelo narrativo:
historia, narrativa e narracao. Para oerudito francés, a historia (histoire) seria o
contetido da narrativa; a narrativa (récit) apontaria a organizacao desse conteudo; e,
por fim, a narracao (narration) indicaria o ato produtor da narrativa, que pode ser o
narrador ou narratario.

Das relacOes entre essas instancias basicas, historia, narrativa e narracao,
surgem outras categorias, cada uma delas com dimensoes proprias. Das relacoes
entre historia e narrativa surge a categoria tempo, revelando as dimensoées de ordem,
velocidade e frequéncia. A maneira como a historia é narrada denota a categoria
modo, compreendendo questbes relativas a focalizacao e a distancia narrativa. Por
fim, as relacoes entre histéria, narrativa e narracao originam a categoria voz, com
seus niveis narrativos e tempos de narracao que visam compreender quem narra e

para quem se narra. (GENETTE, 1995, p.29; 1972, p. 75)
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Ao estudar a questdo do tempo na narrativa, Genette desenvolve a ideia de
anacronia, ou seja, o salto de uma primeira linha temporal, que seria o eixo principal
da narrativa,para outra linha secundaria, seja no passado ou no futuro. Isso seria
resultado de uma discordancia entre o que o autor chama de tempo da historia - a
ordem temporal de sucessao dos acontecimentos - e o tempo da narrativa - o tempo
em que os eventos sao apresentados na diegese. (GENETTE, 1995, p.p. 33-46).

Este salto temporal entre duas linhas narrativas estabelece a analepse, se caso
haja um recuo no tempo pela evocacao de fatos passados. De acordo com seu alcance,
a analepse pode ser de dois tipos:externa, se retrata acontecimentos que ocorrem
antes do inicio da diegese — igualmente conhecida como completiva, pois traz uma
informacao nova a narrativa; ou interna, se ha um retorno para um ponto anterior na
narrativa. Nesse caso ela pode ser completiva — quando traz uma informacao nova,
preenchendo uma lacuna da diegese. Pode também ser repetitiva, pois uma
informacdao que ja foi dada é retomada. Quando ocorre umaantecipacao dos
acontecimentos temos uma prolepse. Esta pode ser classificada como interna,
quando a antecipacao é de acontecimentos que nao ocorrem depois do fim da
narrativa ou externa, quando os fatos ocorrerao depois do final da historia
(GENETTE, p.p. 46-83).

Mesmo que desenvolvido para uma andlise literaria, o modelo estrutural
criado por Genette pode ser utilizado para reflexbes sobre o cinema. Os
pesquisadores franceses André Guadreault e Francois Jost desenvolveram trabalhos
adaptando o modelo genettiano, com suas categorias de tempo, modo e voz, para uma
aplicacdo no campo cinematografico. J4& o pesquisador brasileiro Alex Damasceno
produziu um interessante trabalho sobre as diversas formas de flashbacks, ao
articular as reflexdes sobre lembrancas e memorias de Hugo Musterenberg com as
ideias sobre a representacao visual no cinema concebidas por Ismail Xavier.

Guadreault e Jost, ao estudarem o tempo no campo audiovisual, seguem a
mesma linha de pensamento de Genette e observam que “toda narrativa estabelece
duas temporalidades: a dos acontecimentos relatados e que depende do proprio ato
de contar” (2009, p. 134). O retrocesso no tempo, a analepse, é designado flashback e
¢ extremamente comum no cinema. Normalmente serve para explicar ou
complementar um evento no presente, criar uma suspensao na narrativa ou atrasar a
diegese. Os avancos no tempo, ou prolepses, sao conhecidos por flashforward. No

cinema, as prolepses internas sio mais comuns e geralmente tém como objetivo
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anunciar um acontecimento de modo mais ou menos explicito. As prolepses externas
sdo raras, porque nada as diferenciaria da imaginacao. (GUADREAULT, JOST, 2009,
p.p- 139 e 140).

Damasceno (2013)salienta que, mais que um retorno impessoal no tempo da
narrativa para explicar ou complementar algum acontecimento no presente, o
procedimento visual do flashback tem estreita ligacdo com a memoria, com o ato de
lembrar e com a imaginacdo. A arte cinematograficavai além das representacgoes
concretas e pode seguir o fluxo de consciéncia de determinado personagem, podendo
ser uma memoria aleatéria ou forcada. Da mesma forma, o procedimento do
flashforward seria mais que um mero anuncio de um determinado evento, estando
conectado a imaginacao, a forga criadora da mente humana e ao ato de sonhar dos

personagens. Por certo

o cinema pode agir de forma analoga a imaginacao: ele possui a mobilidade das
ideias, que ndo estdo subordinadas as exigéncias concretas dos acontecimentos
externos, mas as leis psicologicas da associacdo de ideias. Dentro da mente,
passado e futuro se entrelacam com o presente. O cinema, ao invés de obedecer as
leis do mundo exterior, obedece as da mente. Mas o papel da memoria e da
imaginacao na arte do cinema pode ser ainda mais rico e significativo. A tela pode
refletir ndo apenas o produto das nossas lembrancas ou da nossa imaginacao, mas
a propria mente dos personagens. A técnica cinematografica introduziu com
sucesso uma forma especial para esse tipo de visualizacdo. (MUNSTERBERG, 1991,

p-p-38-39).

Oflashback e do flashforward® possuem trés representacoes visuais diferentes:
o naturalismo — quando a imagem no presente mantém contornos tipicamente
naturalistas e as imagens de passado/futurorecebem tratamento diferenciado, uma
nova mise-en-scene ou cores e tons distintos; orealismo, em que a natureza do
passado ou do futuro advém de uma imagem pura, sem distincao de tonalidades; e,
por fim, o antirrealismo, que utiliza procedimentos imagéticossingulares com o
objetivo dedemonstrar a rupturaentre diferentes linhas temporais.Arelagdo com o
real é tracada por meio da categoria da opacidade, e ndo da transparéncia. As
imagens construidas pretendem “ser mais reais do que o real captado e organizado
pelo senso comum” (DAMASCENO, 2013, p.63 apudXAVIER, 2005, p.100).Nas
formas antirrealistas de representacao visual do flashback e do flashforward, ha uma
recusa do convencional e a utilizacdo procedimentos tipicos dos cinemas

impressionista e expressionista. No impressionismo é comum a sobreposicao de

6 Damasceno, em seu estudo, nao tratou do das prolepses/flashforwards. Achamos importante
considera-la em nosso artigo.
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planos do presente e do passado, de forma que estejam presentes em um mesmo
quadro. No expressionismo, notamos com frequéncia a quebra da continuidade do
espaco e presenca de linhas temporais distintas em um mesmo quadro ou sequéncia,
através de campo e contracampo, ou de mise-en-scéne, uma forma nao natural de

narrativa.

3.3. Narrativas nao naturais. Quando presente e passado se encontram.

Jan Albert, em The Living Handbook of Narratology” (2014), apresenta uma
nocao ampla de narrativas nao naturais. Para o autor, uma narrativa nao natural
rompeas leis da fisica, os principios logicos ouas distincbes antropomorficas,
apresentando cenarios, narradores, personagens e temporalidades que nao poderiam
existir no mundo real. Contudo, as narrativas nunca sao totalmente antinaturais:os
textos normalmente contém elementos "naturais", existentes em nosso mundo
concreto, e componentes “nao naturais” ao mesmo tempo(ALBERT, 2013).

Essa“nao naturalidade” pode existir em duas formas diferentes. Por um lado,
existem as impossibilidades légicas e fisicas,que ainda nao foram transformadas em
modelos cognitivos basicos, e por isso parecem tao estranhas aos espectadores. Por
outro, ha também impossibilidades fisicas, l6gicas ou antropomorficas que, ao longo
do tempo, tornaram-se formas mais familiares de representacao, como falar com
animais em fabulas, magia em romances de fantasia, ou a viagem no tempo em fic¢ao
cientifica.

A proliferacao de narrativas nao naturais na contemporaneidade sugere que
tais textualidades remontam aos géneros ja conhecidos, as caracteristicas de
narrativas nao naturais ja estabelecidas e compartilhadas. Mais especificamente, a
atualidade pode ser entendida como sendo “um esforco intertextual que combina
nossa enciclopédia de mundo real com as enciclopédias de géneros literarios ja
definidos, usando os cenarios, narradores, personagens, temporalidades ou espacos
impossiveis” (DOLEZEL, 1998, p. 177 apud ALBERT, 2013).

Em seu artigo Limits of Order: Toward a Theory of Polychronic
Narration(1988), David Herman retoma a teoria genettiana sobre tempo para refletir
especificamente sobre as narrativas que questionam a impenetrabilidade das
fronteiras entre passado, presente e futuro. Nestes textos, elementos pertencentes a

diferentes periodos podem se combinar dentro de um mundo ficticio, em um tnico

7 Disponivel em <https://www.lhn.uni-hamburg.de/node/104.html>. Acesso em 02 nov. 2019.
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espago-tempo, para dar forma a uma agdo. Herman (1998, p.75) refere-se a essa
possibilidade como uma narracdo policronica, argumentando que “situacoes e
eventos policronicos ocorrem em mais de um lugar no tempo”, mesclam periodos

historicos distintos em um espaco-tempo comum (grifo nosso).

4. A transcendéncia em A Eternidade e um dia (Mia aioniotita kai mia
mera, 1998)

AEternidade e um dia (Mia aioniotita kai mia mera, 1998)¢ um longa-
metragem dirigido por Theo Angelopoulos. O roteiro foi escritopelo proprio
Angelopoulos, Tonino Guerra— também colaborador docineastarussoAndrei
Tarkovski, além de Petros Markaris e Giorgio Silvagni,e conta a historia de
Alexander, interpretado por Bruno Ganz, um famoso escritor que esta doente e tem
pouco tempo de vida. Ao se dirigir ao hospital, ele conhece um menino de rua, vivido
por Achileas Skevis, e o ajuda a voltar para sua terra natal, na Albania. Na viagem,
Alexander tem recordacoes de sua esposa ja falecida Anna, a atriz Isabelle Renaud.

A primeira sequencia: um flashback, uma analepse externa, completiva e
realista, mostra Alexander ainda crianca, saindo de sua casa escondidoe correndo
para dentro do mar com seus amigos. Uma fusao das imagens do oceanotraz a
sequéncia para o presente, e assistimos ao protagonista sentado em sua cadeira,
doente, com uma enfermeira, que lhe informa que precisa ir ao hospital se internar.
“Ainda sinto o gosto do sal”, anuncia Alexander, buscando fugir da historicidade e da
linearidade do tempo, relembrando um tempo seguro, inocente, em sua casa, com
seus amigos e sua familia.

No caminho para o hospital, Alexander visita sua filha, que lhe entrega as
cartas deixadas por Anna. A leitura conduz a uma ruptura, uma transcendéncia para
outro tempo-espaco: haflashback, dessa vez uma analepse interna, completiva e
realista: Alexander atravessa as cortinas da varanda e se encontra em sua antiga casa,
com sua falecida esposa. Conversam sobre o vestido de Anna, as visitas e a gravidez.
Um corte seco. Carros antigos denotam o tempo passado. Os convidados chegam e
adentram a casa. A voz em offde sua esposatrata do amor entre eles e se alterna com
as conversas de teor politico dos personagens.

Alexander sai da casa de sua filha e se dirige ao hospital. No caminho,pelas
ruas de uma Atenas cadtica e cinzenta, ajuda uma crianca que limpa seu carro no

sinal de transito a fugir de seus perseguidores. Alexander segue o menino e percebe

Sacrilegens, Juiz de Fora, v. 16, n. 2, p. 85-101, jul-dez/2019 97



da UFJF

que ele volta a cair prisioneiro dos criminosos, que o levam, dentro de um pequeno
caminhao para um local onde ha adocoes ilegais e trafico de criancas. Alexander
resgata o jovem e decide leva-lo de volta a sua aldeia, na Albania. E o inicio de
cronotopo de viagem, com suas buscas pessoais e encontros desejados ou nao, mas,
sobretudo, formadores do enredo. Na jornada acontecem as crises e mudancgas, as
decisdes que mudam a existéncia pessoal.

Em estado terminal e responsavel por uma crianca, a jornada de Alexandre ao
interior do pais torna-se uma metafora do interior da psique humana. Para Campbell:
“A primeira tarefa do her6i consiste em retirar-se da cena mundana dos efeitos
secundarios e iniciar uma jornada pelas regioes causais da psique, onde residem
efetivamente as dificuldades...” (CAMPBELL, 1997, p. 12).

Durante a jornada pela Grécia, mais flashbacks, analepses internas,
completivas e realistas.As palavras nas cartas de sua falecida esposa, narradas em off,
funcionam como uma madeleine, o pequeno doce que evocava no personagem
principal do romance Em Busca do Tempo Perdido(1913-1927), de Marcel Proust,
aslembrancas de uma época passada. O narrador na obra méxima de Proust,
curiosamente também um escritor, tem sua memoria ativada pelos sentidos e desce
ao inconsciente em busca de sua juventude. Ora, Alexander realiza uma arqueologia
de si mesmo e de sua familia, a procura de um passado, conectando-se com os
espiritos que povoam sua vida, como se buscasse o contato com familiares com quem
ird se encontrar em um tempo proximo. O passado surge como uma presenca do

sagrado no espaco-tempo profano. Como salienta Eliade:

Por meio da experiéncia do sagrado, o espirito humano captou a diferenca entre o
que se revela como real, poderoso, rico e significativo e o que é desprovido dessas
qualidades, isso é, o fluxo cadtico e perigoso das coisas, seus aparecimentos e
desaparecimentos fortuitos e vazios de sentido (ELIADE, 2010, p.13).

Apos deixar o jovem em seguranca em sua cidade, Alexander, cada vez mais
doente, volta a sua Atenas. Em um cruzamento na rua, deve escolher entre o hospital
ou sua antiga casa. A escolha recai na segunda opcao. Ali, acontece a transcendéncia
final, o movimento para além de sua realidade profana para um espaco-tempo
sagrado. A casa, vazia, ndo guarda nenhum resquicio do conforto e beleza anteriores.
Uma varanda se abre:seus amigos, sua familia e sua falecida Anna dancam na praia.
Alexander se aproxima e danca com eles. As pessoas saemda praia vagarosamente,

deixando apenas o casal em cena. Alexander questiona: “perguntei-lhe um dia:
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quanto tempo o amanha demora para chegar? E vocé me respondeu: Uma eternidade
e um dia”. “Minha passagem para o outro lado hoje a noite, com palavras, a trouxe de

volta. Vocé esta aqui. E tudo é verdade, esperando, pela verdade”.

4. Conclusao

O homem totalmente secular e dessacralizado é uma abstracdo, uma
impossibilidade. O homem moderno ainda guarda elementos puramente arcaicos que
nao foram eliminados ao longo do tempo. A religiosidade, os mitos e ritos, as
experiéncias oniricas, a busca pela transcendéncia, enfim, sao intrinsecas ao homem.
O individuo é constituido, ao mesmo tempo, por uma atividade consciente e por
experiéncias oniricas. Seus sonhos, sua imaginacdo, as estruturas de seu
inconsciente, ddo ao homem formas de escape da historicidade, da linearidade do
tempo.

Mircea Eliade salienta em suas obras que o homem contemporaneo procura
sair de sua linearidade histérica econstroi diferentes modalidades de espaco e tempo,
através de sua imaginacao, de suas criacOes artisticas e de outras tantas formas de
comportamento que implicam uma ruptura com o tempo histérico.Os contetidos do
inconsciente apresentam semelhancas com as imagens e figuras arquetipicas. Essas
fissuras temporais, esses universos paralelos, atemporais,fornecem ao homem um
suporte e uma finalidade para sua vida.

Theo Angelopoulos, em sua obra tardia, aborda essa crise existencial do
homem contemporaneo. Em A Eternidade e um dia (Mia aioniotitakai mia mera,
1998), a espiritualidade e a transcendéncia aparecem nitidamente em sua narrativa
através dos cronotopos de viagem, as analepses e formas nao naturais de
narrativa.Seu protagonista, Alexander,conduz um jovem albanés de volta a sua aldeia
em uma regido tomada por crises politicas, economicas e humanitarias. As cartas de
sua esposa Anna causam fissuras no tempo. A imaginacao de Alexander constroi
diferentes ritmos temporais, oconduz a tempos passados e gloriosos. Ha uma
transcendéncia, um movimento para além de si mesmo, para além de sua realidade,

concreta e profana para outra, Sagrada.
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