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O louvor e a adoracio a Deus com dancas por Isabel Coimbra

The praise and worship of God with dances by Isabel Coimbra
Joao Victor Mendes Carvalho

Resumo: A presente investigacdo tem por objetivo analisar a percepcao de danca
como uma forma de culto difundida por Isabel Coimbra a partir de seu livro Louvai a
Deus com dancas. Para tanto, este trabalho estd caracterizado como uma pesquisa
qualitativa, de carater bibliografico e apoiado em revisao de literatura. Em sua obra
classificada como uma literatura religiosa, Isabel Coimbra aponta os fundamentos
biblicos que amparam a execucdo da danca na igreja, seguidos da indicacao de
diretrizes e parametros que regem o bom funcionamento de um ministério de danga.
E possivel identificar que, enquanto uma forma de louvor e adoracdo, a danca
estabelece uma relacdo com a religido mediante um ministério que envolve uma
vocacao e que propoe uma experiéncia de edificacao tanto de quem danca quanto de
quem a recebe.

Palavras-chave: Louvor, Adoracao, Danca Litdrgica, Isabel Coimbra.

Abstract: This research aims to analyze the perception of dance as a form of worship
spread by Isabel Coimbra from her book Praise to God with dances. Therefore, this
work is characterized as a qualitative research, bibliographic character and supported
by literature review. In her work classified as religious literature, Isabel Coimbra
points out the biblical foundations that support the performance of dance in the
church, followed by the indication of guidelines and parameters that govern the
proper functioning of a dance ministry. It is possible to identify that, as a form of
praise and worship, dance establishes a relationship with religion through a ministry
that involves a vocation and that proposes an edifying experience for both the dancer
and the recipient.
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Introducao

A danga é uma forma de expressdo artistica que se revela na beleza dos
movimentos executados pelo corpo. Seu carater religioso entre os evangélicos
consiste no fato de que estes, nos seus cultos, expressam o conteado da fé crista
através da danca litirgica. Como uma de suas precursoras no Brasil, Isabel Coimbra é
autora de varios artigos e livros, dentre eles Louvai a Deus com dancas publicado em
2000 e Danca: movimento em adoracdao, lancado em 2002 como uma continuacao
do primeiro, ambos ji esgotados, o que faz dela um dos nomes mais citados quando o

assunto é danca na igreja.
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Pensando nisso, a presente investigacdo tem por objetivo analisar a
percepcao de danca como uma forma de culto difundida por Isabel Coimbra a partir
de seu livro Louvai a Deus com dancas. Este trabalho diz respeito a uma pesquisa
qualitativa, em detrimento da flexibilidade de seu desenvolvimento e capacidade de
ocupar-se de objetos complexos, de englobar dados heterogéneos, descrevendo em
profundidade os aspectos constitutivos da vida social (PIRES, 2014); de natureza
bibliografica, porque é “desenvolvida com base em material j4 elaborado” (GIL, 2002,
p- 44), ou seja, o campo de pesquisa é a obra a pouco referenciada; apoiada em
revisao de literatura, em que sao utilizados autores que nos ajudam a pensar o
objetivo proposto.

Atualmente ja é possivel constatar um nimero bem expressivo de livros que
versam sobre o tema da danca littrgica. Tal fenomeno é um indicativo da importancia
que essa arte conquistou e vem conquistando através de um trabalho arduo de
resisténcia e conscientizacao dos(as) fieis acerca de sua relevancia. Tendo dito isto,
cabe justificar que o livro em questao foi escolhido levando-se em consideracao o
momento em que foi escrito, a consisténcia dos argumentos, bem como a grande
repercussao do mesmo.

Ao arriscar-se na leitura do livro aqui analisado, faz-se necessario nao perder
de vista o lugar de escrita da autora, a saber, de uma mulher que apesar de seguir
carreira académica, escreve a partir da 6tica da religido crista com o objetivo primeiro
de exortar e pregar sobre o papel da danca na liturgia do culto. O presente livro é
religioso e nao cientifico. Ela nao esta preocupada em, a partir de um caminho
teorico-metodologico, comprovar cientificamente a validade da danca como
instrumento de adoracdo. O seu publico-alvo s3o ministros(as) de danca
interessados(as) em munir-se de ferramentas que os(as) possibilitem alavancar sua
atuacdo ministerial.

Assim estruturada, procuramos elucidar como se dao os processos de
conjugacao da arte e religiao no tocante a insercao e desenvolvimento da danca nas
igrejas evangélicas como elemento constituinte da liturgia dos cultos. Atemo-nos aqui
ao objetivo da obra, as categorias que sao acionadas para explicar sua presenca na
esfera religiosa, assim como aos fundamentos que sustentam o ponto de vista da

autora, culminando na forma como essa pratica artistica é concebida.

1. A instauracao da danca no culto evangélico
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O lugar da danca no culto cristdo é muito antigo, apontando para o povo
hebreu, de forma que tal pratica se tornou um costume judaico até meados do século
ITI d. C. (SILBERLING, 2009). Varios fatores foram responsaveis pelo declinio do uso
da danca como pratica religiosa, dentre eles, a destruicao do templo de Jerusalém que
tinha amplos patios que proporcionavam espacos para dancar, além da
ressignificacdo dos elementos que compunham a tradicao judaica. A danca, em seu
carater religioso, s6 foi retomada a partir do século XVIII mediante um movimento
de renovacao chamado “hassidismo” entre os judeus poloneses e que consistia em
expressar os sentimentos através da danca, por isso, “como parte de sua filosofia, o
povo judeu sempre ligou a danca sacra a sua identidade de povo eleito de Deus”
(SILBERLING, 2009, p. 25).

Com relacao ao cristianismo, mais especificamente ao protestantismo, as
coisas se dao de forma diferente, pois a Reforma em 1525 praticamente extinguiu por
completo a danca. Martinho Lutero, o pai da Reforma, via a atividade de forma
negativa e seu uso desnecessario na igreja, o que contribuiu significativamente para
delinear as praticas estabelecidas no interior das instituicGes religiosas. Nos tempos
hodiernos, o que se observa nas igrejas, sobretudo evangélicas, é uma intensificacao
do uso da danca como prerrogativa de culto a Deus.

No que tange ao protestantismo no Brasil, Ricco (2014) aponta que o
processo de pentecostalizacao! das igrejas evangélicas ocasionou uma mudanca
profunda nas doutrinas, discursos religiosos e liturgias, propiciando a insercao de
instrumentos musicais como baterias e guitarras durante o louvor. A danca, por sua
vez, foi autorizada inicialmente em eventos fora do templo religioso como atividades
de evangelizacao e, posteriormente, foi constituida como elemento do culto.

A mesma autora ressalta ainda que havia um predominio da participacao
feminina na danca, cabendo apenas aos homens compor as cenas com figuras
masculinas como Jesus e anjos. As roupas usadas pelas mulheres denotavam, como
ainda hoje, uma imensa preocupacao em esconder a sensualidade do corpo e o espaco

utilizado por elas era o menor possivel, pois a maior parte dele era utilizado pelos(as)

1 Tendo como berco a cidade de Topeka - EUA, esse movimento recebeu tal denominagio em razao dos
acontecimentos pertinentes ao dia de Pentecostes narrados no capitulo dois do livro de Atos dos
Apostolos na Biblia Sagrada e expressa, dentre outras coisas, um avivamento da religido como cura dos
enfermos, expulsido de entidades espirituais malignas, oracdo em linguas estranhas (glossolalia) e etc
(MACIEL, 2010).
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ministros(as) de louvor com seus instrumentos, fios e cantores(as), de forma que os
movimentos executados por elas eram limitados.

Com isso, podemos perceber que o movimento de pentecostalizacao,
apontado como divisor de aguas na introducdo da danca como elemento litargico
trouxe consigo outras questbes que merecem atencao, como por exemplo, a
insuficiéncia inicial de estrutura fisica das igrejas para receber um ministério de
danca (até por que elas estavam adaptando-se a essa nova realidade); em decorréncia
disso, os conflitos por busca de espaco se atenuaram no seio eclesiastico, refletindo
em relacoes de poder entre os ministérios; uma vez que a musica sempre esteve
vinculada a estrutura organizacional do culto a prioridade, na maioria das vezes, era
concedida ao ministério de louvor. Tais situacoes evidenciam uma disputa pelo
exercicio do poder e que estao expressas de forma nitida na atualidade, ainda que de
maneira simboélica.

A chave para compreendermos a insercao da danca nos cultos evangélicos
brasileiros sendo, portanto, acionada como um instrumento de adoracdo possui
estreita relacdo com a pentecostalizacio de suas instituicGes religiosas, mais

precisamente, é ao neopentecostalismo2 que se deve atentar, pois

no Brasil, enquanto os processos de secularizagdo e racionalizacdo atingiam os
setores cristdos (catolicismo, protestantismo historico etc.), o pentecostalismo
surgiu como uma possibilidade, ainda timida na primeira e segunda fase, mas
muito forte na terceira, de valorizacido da experiéncia do avivamento religioso. No
neopentecostalismo, essa caracteristica radicaliza-se em termos de transforma-la
em uma religido da experiéncia vivida no proéprio corpo, caracteristica que
tradicionalmente esteve sob a hegemonia das religides afro-brasileiras e do
espiritismo kardecista (SILVA, 2007, p. 208).

Aqui, como podemos notar, a instauracao da danca enquanto um meio de
adoracao é percebida como essa pratica do avivamento religioso sentida no proprio
corpo e que se efetivou com o neopentecostalismo. Nesse momento, o(a) religioso(a)
sente a necessidade de expressar a relacdo com seu Deus através de seu corpo e nao
mais somente através de palavras, logo, este mesmo corpo passa a adquirir um novo
significado tendo em vista que, se antes ele era considerado pejorativamente como
“morada do pecado” e como tal deveria ser negado a todo custo, agora se constitui no
instrumento que permitira ao(a) fiel executar tal pratica (entenda-se a danca) e que

passa a ser um corpo santificado para esse servico em favor de Deus.

2 A neopentecostalizagdo caracteriza-se por acoes como a gestdo empresarial das igrejas, o uso das
midias para propaganda religiosa, énfase na teologia da prosperidade e outros (SILVA, 2007).
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Em seu texto, Entre babel e pentecostes: cosmologia evangélica no Brasil
contempordaneo, Smiderle (2011) discorre sobre o processo de pentecostalizacao
pretendendo, com isso, compreender o estilo de vida dos(as) evangélicos(as) na cena
publica em decorréncia de sua visdao de mundo e que se dissemina para outros

campos além do politico, como o meio artistico por exemplo. De acordo com ele,
o ator evangélico pentecostalizado brasileiro tende a afirmar sua identidade em
praticamente todos os contextos: é porque a visdo pentecostal lhe proporciona a
percepcao de um mundo novamente sistémico, onde nao tém lugar as
fragmentacbes de papéis, palcos e contextos proprias da modernidade — pelo
menos nao na mesma medida preconizada pelos ditames modernos (SMIDERLE,
2011, p. 90).

A partir desse fragmento inferimos que a presenca das artes no sistema
religioso, neste caso a danca litargica, traduz-se como uma necessidade que o(a) fiel
tem de afirmar sua identidade nesse campo artistico como resultado de uma visao
pentecostalizada de mundo. Logo, discursos do tipo: “adoramos a Deus através da
danca” denotam uma compreensao de mundo que o sujeito adquiriu através de sua
insercao nesse contexto da religido, de forma que isso nos permite compreender
também o motivo das denominagOes evangélicas que nunca provaram desse
pentecostalismo imporem resisténcia a danca como elemento constituinte de seus
cultos: simplesmente porque suas liderancas nunca aprenderam a enxerga-la como
tal. Isso também nao implica dizer que toda igreja pentecostal ou neopentecostal
tenha ministério de danca. Depende muito da abertura que seus representantes
concedem a pratica em questao.

A década de 1990 pode ser considerada como o grande periodo de difusao da
danca nas igrejas evangélicas. Torres (2007) nos conta como a bailarina profissional
Sarene Lima, de Manaus, foi convidada em 1994 para participar da Festa dos
Tabernaculos organizada por cristdos em Jerusalém, onde participaram artistas
diversos. A partir de entao, ao perceber esse “casamento” da cultura hebraica com
crista, trouxe para o Brasil a possibilidade de louvar e adorar a Deus com danc¢as. Em
1995, a Companhia Rhema, de Goiania, liderada por Adriana Pinheiro comeca a
desenvolver trabalhos de danca no culto, lancando mao de varios estilos,
principalmente os movimentos espontaneos e disseminando essa atividade por meio
de um evento nacional denominado Evangelizando com arte.

Em 1997, a professora de Danca Experimental e Composicao Coreografica da
Universidade Federal de Minas Gerais - UFMG, Isabel Coimbra, iniciou junto a Cia

Mudanca da Igreja Batista da Lagoinha, em Belo Horizonte, seu ministério artistico.
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Por ocasiao das gravacoes de CDs e DVDs do Ministério de Louvor Diante do Trono,
liderado por Ana Paula Valadao, a Cia Mudanca passou a ter seus trabalhos
projetados em ambito nacional e a gozar de admirac¢ao por todo o pais em detrimento
do seu elevado nivel técnico. A partir dos anos 2000 o que se vé é uma multiplicacao

de ministérios de danca por todo o Brasil,

como Gisela Morandi do ministério Danca pelas Nacoes em Belo Horizonte,
Glaucia Freire do movimento Companhia de danca, do Rio de Janeiro, Eliane
Moura da Cia. Josac de Brasilia, Alcina Villar do Rio de Janeiro com a Cia.
Mudanca, além de muitos outros nomes que tém se destacado neste processo de
redescoberta da danca no culto evangélico (TORRES, 2007, p. 87).

Desta forma, a danca litirgica tem se consolidado na atualidade como
anancio de que as artes sao importante meio de manifestacao religiosa, destacando-
se entre os diversos oficios que chamam para si a responsabilidade de proclamar os
ensinamentos biblicos. Neste processo, danca e religido estabelecem uma ligacao a
ponto de se tornarem sinonimo de uma mesma ideia: adoracdo enquanto
contemplacdo do divino. Aqui uma coisa ndo se encontra, necessariamente,

dissociada da outra.

2. A visao de Isabel Coimbra sobre a danca litargica

Publicada no ano 2000 e reeditada em 2003, a obra Louvai a Deus com
dancas de autoria de Isabel Coimbra tem o objetivo de compreender a relacao entre
danca, cultura e fé crista, assentando suas analises sobre bases filoso6ficas, historicas e
teoldgicas a fito de justificar a presenca da danca no seio eclesiastico. Bel Coimbra,
como é chamada, considera que a producao do referido manuscrito implica em
refletir a danca como um processo, ou seja, como uma experiéncia de vida porque
envolve a sua trajetoria de formacao profissional na area, assim como a insercao
desta atividade artistica na sua vivéncia religiosa no culto cristao evanggélico.

No plano filosoéfico, a autora apoia-se em pensadores que vao desde Platao a
Kant para demonstrar como a arte passou a ser foco de interesse da Filosofia Classica
a Contemporanea e como, num primeiro momento, o corpo era concebido como uma
prisdao da alma. No plano histérico, ela faz um levantamento de como a danga foi
complexificando-se a partir da contribuicao de diferentes sociedades, lancando mao,

inclusive, de reflexoes socioantropolégicas. No plano teolégico, a mesma nao mede
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esforcos em utilizar a Biblia como principal referéncia bibliografica com o intuito de
investigar o objetivo lancado para a obra.

O livro em questao esta estruturado em torno de seis capitulos precedidos
pelos agradecimentos, dois prefacios e a introducdo. Logo no prefacio I a autora
declara o quanto se sente contemplada em saber que ha diversos epis6dios biblicos
que fundamentam a pratica da danca no louvor e na adoracao, como a danca de Miria
(irma de Moisés) apos atravessar o Mar Vermelho (Ex 15: 20)3, a danca de Davi
diante da Arca da Alianca (2 Sm 6: 4-16), ou o Salmo 150 que convoca o povo de
Israel4 a louvar a Deus com dancas. Antes de partir para uma compreensao acerca do
que venha a ser danca como forma de louvor e adoracao, faz-se necessario
compreender, primeiramente, o que a autora entende por estas duas ultimas

categorias. Nas palavras dela, falar de adoracao é compreendé-la como

a impossibilidade de uma vida sem Deus, sem sua presenca em intimidade. E
exercitar a santificacio como o proprio Jesus nos ensinou, como um processo
dindmico e diario. Nesse sentido, o louvor e a adoracao a Deus ndo se restringem a
momentos, ou a liturgias, ou a rituais. O louvor e a adoragdo a Deus sao um estilo
de vida! (COIMBRA, 2003, p. 15).

Ela defende o louvor e a adoracdo como uma pratica de fluxo continuo que
conclama o(a) fiel a render-se a Deus. Falamos “render-se” porque, em geral, essa
adoracao se manifesta de forma corporal, tendo em vista que, etimologicamente, o
ato de adorar significa “prostrar-se”. Acrescenta-se a isto o fato de que adorar nao se
resume simplesmente a curvar o corpo como o proprio termo pode presumir, trata-se
antes de tudo de uma disposicao da mente e do coracao.

E baseado no entendimento da natureza desses argumentos que Bel Coimbra
encontra a justificativa da danca como um dispositivo de louvor e adoracao a Deus,
expressa na totalidade da existéncia humana. O que ela pretende deixar claro e que

embasa seu ponto de vista sobre o assunto é que

a adoracao nao é ato separado do corpo de uma pessoa, ainda que sua vontade, sua
razdo, sua mente e seu emocional possam ser referidos separadamente. Essas sdo
expressoes que designam o ser humano interior. Nao somos incumbidos de amar a
Deus por partes especificas de nossa personalidade, mas com todo o nosso ser. A
danga no louvor e na adoracdo nao é uma pratica corporal por ela mesma, muito
menos uma exibicdo artistica como complemento na liturgia, a danca nesse
contexto é parte integrante do louvor. Nela, a esséncia de total entrega do adorador
se manifesta por uma espontaneidade responsiva, trazendo toda a congregacio
para momentos de jubilo, libertacdo e restauracdo na presenca de Deus
(COIMBRA, 2003, p. 73).

3 Conforme a Nova Versao Internacional da Biblia (BUZZELL, 2004).
4 Vocativo conferido aos antigos hebreus em virtude de seu patriarca Jacé que, conforme narra a Biblia
Sagrada, teve seu nome mudado para Israel.
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A autora afirma que a danca assumiu varias formas e tem passado por
sucessivas transformacoes porque é fruto de uma construcao cultural humana, de
sujeitos situados em condi¢oes historicas e socioculturais especificas. Ela parte do
pressuposto de que a mensagem do Evangelhos, de vida, morte e ressurreicao de
Jesus Cristo molda a cosmovisao crista a ponto de edificar uma cultura propria, em
outros termos, um ethos, uma visao de mundo e estilo de vida crista muito
particulares que também sdo dinamicos e estdo contextualizados socio-historico-
culturalmente.

Estas consideracoes sao fatores determinantes para compreender o
pensamento de Bel Coimbra, pois como ela mesma aponta, o preconceito ainda hoje
existente nas igrejas evangélicas contra a danca nessas instituicoes religiosas esta
relacionado aos valores, dogmas e costumes que sustentam as crencas de cada uma
das intmeras denominacoes que habitam o universo protestante. Os estigmas que a
danca traz consigo estd atrelado aos fatores historicos que a imputaram por
pecaminosa, expurgando-a do sistema religioso.

Foi sobre este terreno que as diferentes denominacoes evangélicas firmaram
alicerces, condicionados a particularidades littrgicas e doutrinarias provenientes de
suas origens. Por isso, o fenomeno de proliferacao da danca no culto cristao em pleno
inicio do século XXI resulta em algo interessante para Isabel Coimbra, que percebe a
danca nao como se ela estivesse conquistando ou reconquistando lugar, o que ela
busca defender é que, na atualidade, a danca esta tomando um lugar que sempre lhe
pertenceu na igreja. Seja cantando, tocando instrumentos musicais, ou fazendo
qualquer outra coisa, a danca também faz parte da celebracdo a Deus como uma
forma de louvor e adoracao tanto quanto estas.

A danca na igreja, bem como as demais atividades intrinsecas ao servico
religioso acima mencionadas, estd estruturada em torno do que se convencionou
chamar de “ministério”. Ao invés de bailarinos(as) ou dancarinos(as), os(as)
componentes desse ministério sao chamados de “ministros(as) de danca”. A
insisténcia em serem designados(as) por este titulo nao é por acaso, mas trata-se de
uma afirmacao identitaria de reconhecimento enquanto sacerdotes(isas) do altar.

Conforme a autora coloca, além de ser cristao(a), estar vinculado(a) a uma

igreja e cumprir com afinco as diretrizes da mesma, a pessoa que ministra louvor e

5 Conjunto dos quatro primeiros livros que compdem o Novo Testamento da Biblia e que contam a
histéria e ensinamentos de Jesus Cristo, a saber, Mateus, Marcos, Lucas e Joao.
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adoracao através da danca deve estabelecer especial atencdo ao uso do figurino,
utilizando pecas confortaveis, que valorizem a amplitude dos movimentos, evitando
roupas curtas, justas, decotadas ou transparentes a fins de nao escandalizar os(as)
fieis e, principalmente, tomar cuidado com a sensualidade dos movimentos.

A particularidade da interdicdo da danca no caso das igrejas evangélicas
brasileiras esté relacionada ao fato de que aqui a danca, em determinados contextos,
foi assimilada como sinonimo de sensualidade. Por conta disso, a principal
preocupacao que permeia a cabeca das liderancgas religiosas quando o assunto € a
introducao da danca no culto cristao, diz respeito a essas mesmas representacoes
adentrando na igreja. Até que ponto a danca efetuada na igreja nao seria uma
extensao da danca realizada no meio secular?

Coimbra (2003) aponta que esse conflito pode ser facilmente solucionado
quando alguns principios sao seguidos, por exemplo, o esclarecimento acerca da real
motivacdo em ter um ministério de danca funcionando, a integridade moral e
religiosa tanto de quem lidera quanto de quem é membro do mesmo, além do
cuidado com a qualidade técnica e evangelistica do contetido do que é produzido. Ela
denuncia, mediante sua posicao religiosa, que o processo de criacao artistico deve ser
submetido a crivo do Espirito Santo®, que direcionard a génese e conducio dos
trabalhos.

A ministra de danga adverte que os momentos de ensaio devem ser tratados
muito mais do que simples aulas para aprimorar técnica, otimizar movimentos ou
aprender mais sobre danca, ela ndo nega que isso é de fundamental importancia, mas
reduzir a seriedade desses encontros apenas a isto € um equivoco. Antes, precisam ser
encarados como oportunidade de crescimento espiritual através da realizacdo de
estudos biblicos e oracoes, trata-se de um momento para exercicio da fé crista.

Bel Coimbra reconhece a danca na liturgia sob trés perspectivas, a saber, a
danca coreografada, que utiliza passos previamente definidos; a danca livre, muito
conhecida também como danca espontanea, executada através de movimentos que
vém ao(a) ministro(a) no momento da danca e, por fim, os trabalhos teméticos
coreografados, que abrangem o desenvolvimento de temas biblicos especificos ou
outras questOes sociais, politicas e economicas, com finalidade evangelistica?. Alem

disso, enumera varios tipos de dancas possiveis de serem realizadas, tais como, as

6 De acordo com a tradigdo religiosa crista, trata-se de uma das entidades espirituais que compoe a
Trindade, qual seja, Pai, Filho e Espirito Santo.
7 Ato ou efeito de pregar o Evangelho.
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dancas de juabilo, caracterizadas pela expressao de alegria; as dancas de guerra,
repleta de movimentos de combate; ou as dancas de intercessdao, marcadas pela
atitude de suplica, s6 para citar algumas.

Assim como o instrumento musical da forma ao som que ecoa; a voz, por sua
vez, da forma ao cantico entoado; de igual modo, o corpo da forma a danca por
intermédio de movimentos inscritos num tempo e espaco determinado. E partindo da
experiéncia do sensivel e do ininteligivel que a danca se constitui enquanto tal. Nao se
trata de um fim em si mesma, mas de uma pratica artistica que tem por objetivo
primeiro louvar e adorar a Deus e, posteriormente, ministrar a vida da igreja, quer
dizer, dos(as) fieis (COIMBRA, 2011).

3. Entre o dancar e o escrever: algumas consideracoes necessarias

Como tudo o que € intrinseco a dimensao religiosa, a danca litargica vé-se a
delimitar fronteiras com o sagrado e o profano, tendo na superacao desta ultima pela
primeira o traco distintivo da religido (DURKHEIM, 1996). Estas tensoOes se
configuram no interior da igreja, enquanto instituicao hierarquizada que é em termos
de relacoes de poder que desenham a forma de atuacao dos ministérios. Partimos da
concepc¢ao de que o poder nao é um objeto, mas uma pratica social que é aprendida e
se encontra disseminada numa dada sociedade. O que se sucede a partir dai sdo
relacbes de poder, formas diferenciadas que estdo sempre se transformando
(FOUCAULT, 1979).

Uma coisa que nao se pode negar é que a autorizacao ou proibicao da danca
no culto ou, mais precisamente, as formas de concebé-la como um instrumento de
louvor e adoracao se explica na aquisicao, por parte da lideranca das igrejas, daquilo
que Pierre Bourdieu ousou chamar de “capital cultural”. Os individuos possuem
disposicoes para incorporarem determinadas estruturas, sentimentos, ideias, acoes,
desejos, gestos, gostos e etc, legitimando a estrutura social e reproduzindo-a através
do habitus num determinado campo (BOURDIEU, 1989).

Este ultimo constitui-se num espaco simbolico no qual os confrontos
legitimam as representacoes, as desigualdades e os interesses, o que implica dizer que
o capital, podendo ser ele cultural, social, econdmico, dentre outros, representa o
nivel de forcas que o individuo acumula nos diversos campos. Portanto, a

familiaridade ou estranhamento, aproximacao ou distanciamento com a danca é um
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dos principais fatores que nos ajudam a compreender a receptividade de uma igreja
quanto a presenca da danca na liturgia do culto. Alias, cabe ressaltar que esse é um
debate que encontra lugar apenas em religides cristas, posto que em religioes afro-
amerindias, por exemplo, a danca é parte elementar dos rituais.

A danca é uma arte terminantemente simbolica, pois como ressaltou Mirian
Garcia Mendes (1985) ela é capaz de sugerir imagens e associacoes repletas de
riqueza e vitalidade, devido a natureza de sua forma de comunicacdo, nao-racional.

Luis Bonilla (1964) corrobora com a autora ao enfatizar que

7

o simbolo como instrumento do pensamento, é capaz na danca de penetrar
profundamente nas raizes do substrato mental e expressar diretamente o que os
sinais falados ou escritos tardariam muito mais tempo em comunicar-nos de forma
vinculada, carregada talvez, mas ndo tio precisa na ideia transmissivel de conjunto,

3

porque a transformacdo necessaria das ideias nas palavras é mais ampla, mas
menos profundas e sensiveis (BONILLA, 1964, p.18, traducao nossa).

Enquanto arte contemplativa, a danca constitui-se num elemento da
producdo cultural humana que requer uma forma de comunicacdo através de
simbolos que sdo estabelecidos no interior de uma comunidade ou povo, logo, ela
expressa uma linguagem, uma comunicacao através da expressao dos sentimentos
por meio do corpo. As imagens precisam ser associadas, a visualidade precisa captar a
mensagem transmitida pelos(as) ministros(as) através de cada sequéncia de passos
(CAMPOS, 2012).

O corpo ¢ carregado de significados socioculturais inerentes ao contexto em
que o agente esta inserido, constituindo-se como “o vetor semantico pelo qual a
evidéncia da relacio com o mundo é construida” (LE BRETON, 2007, p. 07). A
experiéncia sensorial se d4 em detrimento da projecao de significagoes sobre o
mundo. “O corpo nao é s6 um artefato alojando um homem” (LE BRETON, 2016, p.
13), mas encontra-se atravessado por multiplos imaginarios, é o essencial que faz essa
mediacao com o mundo.

Partindo do pressuposto de que o corpo emerge da experiéncia social e
histérica de cada sujeito, sdo as singularidades, as particularidades do sentir este
corpo em interacio com o mundo que é dancada pelos(as) ministros(as) na
plataforma. Trata-se de um corpo nao s6 impregnado de valores morais, mas
religiosos que orientam seus usos e que se valem de suas utilidades, ou seja, um corpo
concebido como instrumento técnico em detrimento de seus beneficios praticos em

favor da igreja.
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Isabel Coimbra denuncia que este corpo que danca é tomado por uma
dimensao simbolica que o reveste de autoridade para ser concebido como “templo do
Espirito Santo” e, como tal, é o instrumento de trabalho por exceléncia do(a)
ministro(a) de danca. A partir de sua obra é possivel inferir que a danca, apesar de ser
uma manifestacao artistico-cultural, assume outra dimensao quando empregada no
sistema religioso. A danga litargica ndo é um entretenimento, um enfeite do culto ou
um preenchimento da liturgia deste.

Falar de danca enquanto manifestacao de louvor e adoracao como proposto
pela autora é ter em mente um “chamado” espiritual dado por Deus em detrimento de
seu nome. Ministério de danca nao é apenas um grupo de danca como qualquer
outro, mas uma vocagao exercida por pessoas especificas para este fim. A ideia que se
firma com seu livro é que a relacao da danca com o louvor e a adoracao est4 vinculada
a experiéncia de liberacao de “poder” da parte de Deus para suprir as necessidades
espirituais mais imediatas, ou seja, traduz-se numa vivéncia de edificacao tanto do(a)

ministro(a) quanto do(a) fiel que o(a) assiste.

Consideracoes finais

Louvai a Deus com dancas foi o primeiro livro sobre o tema da danca
litirgica a ser publicado no pais por uma escritora brasileira. Através dele, Bel
Coimbra foi pioneira em inaugurar uma nova visao acerca dessa pratica artistica em
consonancia com a religido. Se todo o seu pensamento pudesse ser traduzido em
apenas uma palavra, esta seria “integracao”. Para uma mulher que escreve de catedra,
ela foi capaz de enxergar a triade corpo-danca-adoracdo de maneira sistémica a
compor a liturgia do culto cristao.

Portadora de uma das vozes, ou melhor, de um dos corpos mais expressivos
da danga litargica, a pensadora abre o século XXI com um manuscrito que veio a
tornar-se uma referéncia, por que nao dizer, um classico da literatura crista na
tematica da arte. A especificidade de seu pensamento consiste no fato de que essa
danca s6 adquire sentido porque é feita para Deus. Nao ha um estilo especifico de
danca crista como temos um hip hop, samba ou tango, a danca litargica até chega a
fazer-se de elementos do balé classico, contemporaneo, do jazz, entretanto, ela nao é
uma modalidade, mas um oficio exercido por pessoas comissionadas a ministrar o

Evangelho através da palavra em movimento, ou seja, da danca.
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Ao considerar que a plataforma nao é um fim em si mesmo, ela propaga a
ideia de que essa danca chega a assumir uma posicao secundaria em relacdo ao
proprio ser dancante, no tocante a importancia valorativa para a religiao. O interesse
esta na vida e nao na sua arte. Esta ultima é apenas consequéncia da experiéncia
religiosa vivida pelo individuo, que dara testemunho de seu relacionamento com a
divindade adorada. E esse tipo de posicionamento que deixa a leitura e anélise de sua
obra instigante, pois é um apontamento que nao é possivel identificar em outros
livros, traduzindo a singularidade de sua escrita.

Isabel Coimbra deixa assim um legado intelectual significativo que escorre
para as igrejas evangélicas brasileiras, engendrando uma concep¢ao em torno da real
acepc¢ao de um ministério de danca. Ciente de que este é apenas um pontapé inicial
para outras pesquisas que descerao os degraus de profundidade analitica,
empreendemos aqui uma aproximacao com o campo investigado na certeza de que

muito mais ainda tem a ser discutido e elucidado.
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