ISSN 2318-3446

RONA

REVISTA DE ESTUDOS
CLASSICOS
E TRADUTORIOS

vol. 10
n° 1
2022

. J// ! ‘\¥:‘_ ,//
yd"[/kl LN X i UfJf
UNIVERSIDADE

FEDErRAL DE Juiz DE FoRrA



Expediente
Profa. Dra. Carol Martins da Rocha (UFJF)
Profa. Dra. Noemi Teles de Melo (UFJF)

Roénai - Revista de Estudos Cldssicos e Tradutorios
Volume 10, Namero 1

Editoras
Profa. Dra. Carol Martins da Rocha (UFJF)
Profa. Dra. Noemi Teles de Melo (UFJF)

Avaliadores e avaliadoras

Prof. Dr. Adir de Oliveira Fonseca Junior (substituto/UFJF)
Arthur Rodrigues Santos

Prof. Dr. Bruno Amaro Lacerda (UFJF)
Cristovao José dos Santos Junior

Fedra Osmara Rodriguez Hinojosa (UFSC/EaD)
Fernando Coelho

Kéatia Regina Giesen

Prof. Dr. Liebert de Abreu Muniz (UFERSA)
Prof. Dr. Marcio Thamos (Unesp/ Araraquara)
Prof. Dr. Mauri Furlan (UFSC)

Patricia Rodrigues Costa (P6s-doc/UnB)

Prof. Dr. Rodrigo Pinto de Brito (UFRR])

Assistente editorial
Isabella Barreto Veras



RONAI Revista de Estudos Classicos e Tradutorios
Vol. 10, n. 1, 2022
p-1
Apresentacao

Neste ano de 2022, lancamos o primeiro ntiimero deste que é o décimo
volume da Ronai - Revista de Estudos Cldssicos e Tradutérios. Desde o inicio de suas
atividades em 2013, a revista vem publicando sem interrupgao um volume a cada
ano. Alcangar tal conquista so6 foi possivel gracas ao trabalho diligente e dedicado
daqueles que vém construindo a histéria desse periédico cientifico. De um lado,
estdo editoras e editores que conduziram as atividades da revista ao longo desses
anos. De outro, contamos com o0s inimeros autores e autoras, avaliadores e
avaliadoras, leitores e leitoras que acompanham e prestigiam a Ronai desde seu
inicio.

Entdo, com alegria imensa convidamos todos e todas a apreciar este
primeiro nimero de 2022. Ele é composto de dois artigos e duas traducdes.
Vejamos, a seguir, uma breve apresentacdo do contetido de cada uma dessas
contribuicoes.

O artigo de Frico Nogueira e Deusa Mitiko De Gouvéa Hanashiro,
intitulado Um breve estudo sobre o prélogo da écloga X de Virgilio, abre este
namero. Os autores apresentam ndo apenas uma tradugdo do prélogo da
mencionada écloga, como um estudo em que procuram identificar lugares-
comuns e alusdes a obras e a poetas, a fim de compreender relacdes de sentido
presentes neste prologo.

Em O Livro de Plantas de Hildegarda de Bingen, Maria Cristina da Silva
Martins intentando divulgar o trabalho da autora apresenta a traducdo do
primeiro dos nove livros que compdem o tratado cientifico Physica (Liber simplicis
medicinae), de autoria Hildegarda de Bingen.

Na sequéncia, temos a contribuicdo de Saulo Santana Aguiar. Em Uma
proposta de tradugao da Ecloga IV, de Virgilio, em hexametros portugueses,
Aguiar propde uma tradugdo ritmica do poema virgiliano, com base nos modelos
consagrados por Carlos Alberto Nunes, que busca recriar e emular o ritmo do
hexametro latino.

Encerra esse volume a traducao de Reina Marisol Troca Pereira, intitulada
(Ps.) Lacio Aneu Cornuto. Epitome de Tradicoes Teolégicas Gregas - Notas
Introdutorias e Tradugdo. Parte 1. Esta contribuicao, cuja segunda parte integrara
o segundo ntamero de 2022, apresenta a traducao do grego para o portugués do
mencionado epitome atribuida a Cornuto. O trecho traduzido é acompanhado de
um estudo, em que se abordam aspectos relacionados a fontes, estilo e
transmissao da obra.

Com votos de uma boa leitura, despedimo-nos!
As editoras

Carol Martins da Rocha
Noemi Teles de Melo
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RESUMO: Nesse artigo, pretendemos estudar o prélogo da écloga X de Virgilio
por meio de uma traducdo nossa. O propésito é compreender como se
manifestam as relagdes de sentido entre os elementos que o compdem. Assim,
norteados pelos conceitos de arte alusiva e intertextualidade, interessa-nos
identificar principalmente os lugares-comuns e as alusdes a obras e a poetas

modelares, para apresentar uma interpretagao possivel.

Palavras-chave: Virgilio; Bucdlicas; alusdo; lugar-comum; intertextualidade.

A study of the prologue of Virgil’s Eclogue X

ABSTRACT: In this paper, we intend to study the prologue of Virgil's eclogue X
through our translation to understand how the relationships of meaning between
the elements that compose it are manifested. Thus, in interpreting the prologue,
we follow the concepts of allusive art and intertextuality, and focus on
identifying loci communes and allusions to works and model poets.

Keywords: Virgil; Bucolics; allusion; locus communis; intertextuality.
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Introducgao?

A écloga X2 traz um dos versos mais emblematicos da cultura literaria, o
v. 69: Omnia uincit Amor: et nos cedamus Amori (“O Amor vence tudo: entdo nos
rendamos ao Amor”).3 Estrutura-se em 77 versos hexamétricos* no género
bucélico.> Sendo uma homenagem de Virgilio® ao amigo e poeta elegiaco”
Cornélio Galo (69-26 a. C.), contém elogios a amizade e ao oficio da poesia, além
de aproximar o género bucélico do elegiaco. O que é matéria proficua a
investigagao.

Para verificarmos como essa matéria estd disposta e como se manifestam
as relagdes de sentido entre os elementos empregados na construcdo do prélogo,
estuda-lo-emos a partir de uma tradugdo nossa. Esta serd vazada em prosa e serd
proxima do literal, sem qualquer pretensao poética. O seu objetivo é nos permitir
identificar os lugares-comuns da tradicdo e as alusGes a obras e a poetas
modelares.

Baseando-nos principalmente nos conceitos de arte alusiva e
intertextualidade, esperamos esclarecer como se d4 a captagdo da benevoléncia,
e como se organiza a dedicatéria ao homenageado, explicitando, assim, qual é o
programa poético deste poema.

Para tanto, discute-se muito sumariamente o processo de composicao dos
poetas da Antiguidade e os conceitos para a interpretacdo dos textos e, em
seguida, faz-se um estudo do prélogo. Ao fim e ao cabo, conclui-se com uma
retomada dos pontos principais.

! Os resultados apresentados aqui fazem parte da pesquisa de mestrado em andamento no Programa
de P6s-Graduagio em Letras da Unifesp, sob orientagio do Professor Doutor Erico Nogueira.
2Ultimo dos dez poemas da coletdnea denominada Bucdlicas, com data de composicio incerta; alguns
criticos estimam algo em torno de 40 a. C. (MENDES, 1985, p. 59). “O nome Eclogas ou Egloglas
significa, na verdade, ‘trechos escolhidos’, e foi empregado também para se referir a poemas de breve
extensdo ou cada poema particular que constitui um livro, mas se tornou comum para designar nao
apenas a obra virgiliana como também todo o género pastoril na tradicdo ocidental”
(VASCONCELLOS, 2008, p. 10).

3 Tradugdo nossa.

4 Metro “composto de quatro dactilos ou espondeus, mais um quinto pé que pode ser dactilo ou
espondeu, e neste caso o verso se denominard espondaico, e 0 sexto pé pode ser troqueu ou
espondeu”. (MOISES, 2013, p. 478-479, grifos do autor).

5 Abarca obras que tratam de temas pastoris (cf. MOISES, 2013, p. 59).

6 Publius Virgilius Maro nasceu em outubro de 70 a. C., no povoado de Andes, préximo a Mantua, sob
o consulado de Pompeu e Crasso; filho de Magia Pola e Vergilio. Faleceu em 19 a. C,, no consulado de
Cina e Saturnino, e foi enterrado em Napoles. Dedicou-se a medicina, a filosofia e a arte poética. Ele
escreveu nos trés estilos elocutivos: Bucélicas (humilis); Gedrgicas (mediocris) e Eneida (grauis) (cf.
MENDES, 1985, p. 367-390).

7 Género que tem desafiado os estudiosos em relacido a sua definicdo. O termo “elegia”, do grego
elegeia, é um vocabulo de imprecisa etimologia; “houve quem atribuisse a génese do termo a um
suposto refrdo (e lege) usado nas antigas lamentacgdes flinebres”. No entanto, aceita-se também elegn,
elegneay, “étimo arménio”, no sentido de “flauta de bambu”, e élegos, designando a “flauta que
apoiava os cantos de luto e tristeza”. Os versos eram formados por uma estrutura binaria: um
hexametro e um pentametro (cf. MOISES, 2013, p. 139-141).
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1. O processo de composicdo dos poetas antigos e os conceitos para a
interpretacao dos textos

Muito sumariamente, e sem entrar no detalhe do que tém de semelhante e
de dessemelhante, segundo Platao (Resp. III, 394c)8 e Aristoteles (Poet. 11, 1, 1447a
13-18),° poesia é mimese, isto €, imitacdo. Se, porém, a poesia foi combatida pelo
primeiro, sobretudo por motivos pedagogicos e epistemoldgicos - ja que o
discurso poético-encantatério dramatico, fabricado pelo poeta, poderia ser
nocivo a formacao cidada, além de estar a trés graus de distanciamento da
verdade -; o segundo, na sua Poética, privilegiou justamente o género!? dramético
condenado por seu mestre, porquanto o “engano poético”, em vez de mera
falsidade ou pura ficcao, seria uma das maneiras de apreender a verdade (Rep.
III, 396a't; X, 597e12;, COSTA LIMA, 2014, p. 31). Em vez de reprovar a imitacdo
pela arte, portanto, associando-a ao falso, Aristételes a tratou como uma
producdo anédloga a da natureza. Nesse sentido, a mimese permite ao homem um
“fazer como” a natureza, completando para si aquilo que ela nao lhe proporciona
(LEMOS, 2009, p. 84).

Em que sentido, ou sentidos, pois, a poesia é imitacdo, explicita-o Achcar
(1994, p. 53-54, grifos do autor):

Os poemas sao imitagdes da vida, Biov murjuaTa, ndo apenas como
composicdes “literarias”, mas como representagoes através do canto,
da danca, do gesto. Sdo também mimesis num outro sentido:
“’imitagdo’, por meio da memoria, dos textos poéticos da tradicao
oral”. Os proprios poetas tinham consciéncia clara de seu débito
para com seus antecessores.

Dessa maneira, “a mimesis supde um ato de adequagdo ou correspondéncia
entre a imagem produzida e algo anterior - em Platao, anterior e superior - que
a guia” (COSTA LIMA, 2014, p. 31). Podemos entender mimesis também no
sentido de estratégia de composicdo, ou seja, como imitacdo literdria. Assim,
acionando o processo imitativo ou “jogo alusivo”, conforme o esclarece Pasquali
ao definir o conceito de arte alusiva,!3 os poetas latinos poliram e aperfeicoaram

“

seus poemas, estabelecendo uma cultura letrada no mundo romano: “o

8 Cf. Platéo, 2006, p. 99.

° Cf. Aristételes, 1993, p. 16-17.

10 Cf. Genette, 1979.

1 Cf. Platdo, 2006, p. 102.

12 Cf. Platdo, 2006, p. 385.

13 “As reminiscéncias podem ser inconscientes; as imitacdes, o poeta pode desejar que escapem ao
publico; as alusdes ndo produzem o efeito desejado sendo sobre o leitor que se recorde claramente
do texto a que se referem” (PASQUALI, 2019, p. 12).
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reconhecimento do conhecido e a surpresa de se defrontar com ele num arranjo
imprevisto, além de prazer estético, eram instrumentos importantes da
integracdo do individuo no mundo da cultura e, pois, no mundo” (ACHCAR,
1994, p. 54). Obviamente os artefatos poéticos se destinavam a uma audiéncia que
sabia usufruir dessas manifestacdes artisticas:

O sistema literdrio da Roma antiga tem o seu ntcleo vital na ideia
de tradicdo, e esta por sua vez ndo pode prescindir da imitagao.
Com efeito, a imitacdo ndao é somente um modo de construir textos
por meio da cultura, mas mais do que isso um modo de prefigurar
e de instruir leitores: o novo texto encena um prazer partilhado, que
pOe em unissono autor e leitor e a0 mesmo tempo antecipa o prazer
de agnicoes futuras (CONTE; BARCHIESI, 2010, p. 87-88).

Diferentemente, entdo, do que nossa sensibilidade moderna parece
sugerir, imitagdo, assim compreendida, ndo é uma apropriacao indébita; nao é
plagio, nem falta de engenho artistico, mas uma reelaboracdo dos lugares-
comuns,'* férmulas, imagens, e, numa palavra, de todo o repertério poético
estocado na tradicdo a que os textos estariam filiados. Como dito por Séneca, o
Velho, (Suasoriae 3, 7, apud CONTE; BARCHIESI, 2010, p. 93, nota 9): non
subripiendi causa, sed palam mutuandi, hoc animo ut uellet agnosci (“ndo para
surrupiar, mas para tomar abertamente de empréstimo, querendo que isso fosse
reconhecido” (sic)). Ou seja, imitar, para os poetas latinos, significa apresentar
em seus versos a paixao que provaram por alguns textos, mesmo que seja uma
paixao hostil (CONTE; BARCHIESI, 2010, p. 87). Portanto, um poema revisita
seus modelos, vinculando-se a tradicdo como sistema de cédigos e praticas
poéticas, para ser lido em resposta a eles, por oposicdo ou adesdo (CONTE;
BARCHIESI, 2010, p. 119). Com que a imitacdo se torna o meio de comunicagdo
entre os textos.

Isso nos remete a nocao bakhtiniana de dialogismo.!> Relacionada a ela, a
intertextualidade veio a adquirir notavel difusdo: “todo texto se constréi como
mosaico de citagoes, todo texto é a absorcdo e transformagido de um outro texto.
Em lugar da nocdo de intersubjetividade, instala-se a de intertextualidade e a
linguagem poética lé-se pelo menos dupla” (KRISTEVA, 2012, p. 142; grifos da
autora). Essa concepcdo de intertextualidade ou memoria poética, como preferem

4 Loci communes. Na retorica antiga, eles eram tanto “matéria dos argumentos” quanto “lugares-
comuns formais empregados pelos oradores na composi¢do dos seus discursos” (MOISES, 2013, p.
461).

15 Similar a um didlogo lato sensu, embora guardando suas particularidades, uma obra sempre se
vincula a outras por relagdes de sentido dentro da corrente incessante da comunicagio discursiva
(BAKHTIN, 2006, p. 261-306).

RONAI— Revista de Estudos Classicos e Tradutérios, ISSN 2318-3446, Vol. 10, n. 1, 2022, p. 2-25



Um breve estudo sobre o prologo da écloga X de Virgilio

Conte e Barchiesi (2010, p. 90), ocasionou debates acirrados na area dos Estudos
Classicos.

De acordo com alguns criticos, intertextualidade substituiria mais
adequadamente a imitatio, que alguns associavam pejorativamente a plagio e
falta de engenho artistico, além de estar intrinsecamente relacionada a um
sentido mais emulativo. E substituiria também o conceito de arte alusiva “aplicada
ao jogo intertextual”, sobre o qual pairava a problemética questao da
intencionalidade do autor (VASCONCELLOS, 2001, p. 31).

O fato de os criticos discutirem a respeito de uma terminologia propicia
para as andlises literdrias e privilegiarem a materialidade dos textos se deu, pois,
por certas inconveniéncias dos conceitos de imitacdo, plagio e arte alusiva, e,
ainda, por leituras biografistas, uma vez que trabalhar com a nogdo de
intertextualidade “nao pressupde a nocdo de sujeito, pois o que estd em jogo é o
diadlogo textual” (VASCONCELLOS, 2007, p. 243; PRATA, 2002, p. 35).

A intertextualidade, como todos os aspectos da recepgdo literéria,
estd, em ultima instancia, localizada na pratica de leitura, ndo num
sistema textual: o significado é percebido no momento da recepgao
e 0 que conta como intertexto e o que se faz com isso depende do
leitor (FOWLER, 2019, p. 108).

Dessa forma, atribuiu-se um papel relevante ao leitor no reconhecimento
das alusdes como recursos intertextuais, pois ele é quem as coloca em
“funcionamento” no momento da leitura, e, a partir disso, elas podem remeté-lo
“ao texto evocado” (PRATA, 2002, p. 32, grifo nosso). No entanto, se toda alusao®
reconhecida “implica um olhar sobre a produgdo do texto e sobre a figura do
autor”, segundo Barchiesi (2019, p. 121), isso ndo significa admitir “uma
intencionalidade” ou “um controle sobre a recepcao”, dado que a “inten¢dao do

autor” e a “recepcao” presumida por ele passaram a ser consideradas “estratégias

16 £ considerada como referéncia, indireta ou nio, a autores, obras, personagens do universo literario,
mitolégico, etc. A alusido literaria “pressupoe a relagdo de dois textos, por meio da similaridade ou da
contiguidade” (BEM-PORAT, 1976, apud MOISES, 2013, p. 18). Para Genette (2010, p. 14), alusdo é a
forma “menos explicita e menos literal” de intertextualidade. Esta é definida como “uma relacao de
copresenca entre dois ou varios textos”, sendo o primeiro tipo de transtextualidade mencionado pelo
autor. Desse modo, pode-se considerar a alusdo “um enunciado cuja compreensio plena supde a
percep¢do de uma relagdo entre ele e um outro, ao qual necessariamente uma de suas inflexdes
remete”. E, de acordo com Oliva Neto (1996, p. 28), “a técnica da alusdo consistia em reproduzir um
trecho, um verso, ou apenas uma imagem de outro poeta, de maneira que o leitor se comprazia em
identificar a proveniéncia, comparar e avaliar. Tudo isso esta no termo grego paignon e no verbo
latino correspondente ludere (donde “aludir”, cognato de lusus, “jogo”), que enfeixa as nogdes de
compor/ cantar os poemas, de com eles jogar/ disputar e de brincar/ representar”. Ainda, segundo
propde Conte (2019, p. 51), a alusdo apresenta-se analoga a um tropo retorico. Cf. Conte, 1986, p. 23-
24.
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de leitura”, ou seja, func¢des do sistema literario (VASCONCELLOS, 2007, p. 259;
BARCHIESI, 2019, p. 121-122).

E, considerando que o “intertexto criado pela alusao” ndo é ornamento,
mas uma marca que “integra a significacdo”, entdo, para interpretar os textos
antigos, é preciso antes aprender nao s6 a reconhecé-la’” como também a
reconhecer “o que é desprovido de significado ou pelo menos ndo marcado o
suficiente para ser significativo” (PASQUALI, 1942, apud VASCONCELLOS,
2001, p. 29; WILLS, 2019, p. 155; p. 159).

Também, se cabe ao leitor organizar os sentidos de um texto, que ele tenha
em mente que “tragar relagdes intertextuais enriquece e complica a leitura,
criando tensdes dialéticas” de aproximagdo ou ndo entre os textos envolvidos
(BARCHIESI, 2019, p. 129). Lembrando que é necessario respeitar as condigdes
de producdo e o ancoramento histérico das obras antigas, para ndo incorrer em
anacronismos. Além do que,

entre os fil6logos, as leituras deverdo estar amparadas na solidez da
leitura da lingua antiga em que o texto é escrito, no conhecimento
de convengdes genéricas, etc., de tal forma que uma interpretacdo
que nesse campo pretenda ter aprovagdo deverd montar um
percurso critico de tipo bem definido (utilizando, inclusive, certo
tipo de discurso metalinguistico, o amparo de textos trazidos para
confronto, etc.) (VASCONCELLOS, 2007, p. 244).

Ademais, destacamos mais dois pontos importantes, levantados por
tedricos quanto ao proceder da leitura, que nos trazem reflexdes.

O primeiro a considerar é ressaltado por Pasquali (2019, p. 11): ele, como
pesquisador, ndo se preocupa com as possiveis fontes (Quellenforschung), mas
sim, exatamente, com os elementos materiais e com os processos empregados
pelos autores para fabricarem as obras. Entretanto, é preciso observar que o
reconhecimento da fonte é um primeiro movimento para a anélise intertextual,
trabalhoso e “indispensavel”, mas também “ndo se pode dizer que se
compreendeu a fungdo de uma retomada de outro texto simplesmente quando se
apontou a ‘fonte” ou ‘fontes” certas ou possiveis” (VASCONCELLOS, 2001, p. 25).

O segundo ponto diz respeito ao direcionamento da leitura: alguns
reconhecem um impedimento 6bvio historicamente de um texto de chegada

17 0s estudiosos perceberam que os autores latinos operavam com alusdes de dois tipos: “com
marcadores alusivos e sem marcadores alusivos” (VASCONCELLOS, 2007, p. 259). Ha férmulas
alusivas, como memini, fama est, dicitur, ferunt entre outras, que foram denominadas por Ross (1975,
p. 78, apud HINDS, 1998, p. 1) de “Alexandrian footnotes”. Também h& outros marcadores: similes e
“tropos de intertextualidade” (BARCHIESI, 2001, p. 129, apud VASCONCELLOS, 2007, p. 259). Cf.
Wills, 2019, p. 141-178.
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exercer influéncia sobre um modelo, mas Barchiesi (1997, apud PRATA, 2007, p.
33) nos orienta a interpretacdo de ambos, acrescentando que eles se influenciam
mutuamente: “0 novo texto relé o modelo, e o modelo, por sua vez, influencia a
leitura do novo texto”. A comparacdo dos textos faz com que eles sejam
reinterpretados e ressignificados, ndo importando a rota de leitura. E a
intertextualidade, por ser um evento atemporal, afeta o olhar do leitor que, com
seu contexto histérico-cultural, realiza uma leitura. E, neste sentido, a relacao
intertextual acionada por esse leitor pode deixar “rastros” de interpretacdo no
texto antigo, por mais ilégico cronologicamente que isso possa parecer
(FOWLER, 2019, p. 110-111). Vale frisar que a leitura dos textos mais recentes que
resgatam seus predecessores revaloriza-os todos, sem que isso signifique uma
hierarquizagdo, ou em outras palavras, “sem haver valoracao” de um em
detrimento de outro (PRATA, 2007, p. 42).

Assim, é tendéncia estabelecida nos Estudos Classicos analisar os textos
antigos sob a o6tica intertextual, muito embora a intertextualidade se apresente
instavel. Mas, mesmo ap6s a mudanca de perspectiva dos atuais estudos, o
conceito de arte alusiva ainda é utilizado para descrever o processo de imitagao
dos antigos, segundo o demonstra em seu artigo Vasconcellos (2007, p. 250-251),
por se configurar, no campo mais amplo da intertextualidade, “uma espécie de
técnica compositiva de evocagdo mais ou menos explicita de outros textos de
maneira a criar os significados a serem interpretados pelo leitor”. Importa
destacar que “a arte alusiva dos poetas latinos seria um exemplo sutil do que
alguns chamam “intertextualidade implicita’: quando nao ha de modo evidente
a citacdo da fonte (KOCH, 2007, p. 30, apud VASCONCELLOS, 2007, p. 258). Para
Conte e Barchiesi (2010, p. 94), ndo se pretende colocar intertextualidade
“superior a ‘memoria dos poetas’ ou a ‘alusividade’”; somente que, ao se
trabalhar sob tal concepcdo, pode-se renunciar a preconceitos que
comprometeriam o entendimento dos textos.

Assim, a tradicdo como um “grande arquivo” fornece os materiais
poéticos, e o processo compositivo dos antigos retoma esse repertério e lhe
atualiza os significados, pois os poetas trabalham por varia¢oes. Dessa forma, as
obras novas reafirmam a importancia das predecessoras, ao mesmo tempo que,
como afiliadas, tomam o seu lugar na tradicdo. Para lidar com os textos antigos,
portanto, é preciso conhecer os modelos candnicos que contém as gramaticas de
sua lingua poética (ou linguas poéticas).

2. Algumas caracteristicas do poema e analise do prélogo

A écloga X, com 77 versos hexamétricos de elocucao humilde, segundo a
divisao de Donato ([IV d. C.], apud HASEGAWA, 2011, p. 55), cantando “o desejo
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de Galo acerca de Voltmnia Citéride”,8 foi intitulada “Galo” ao ser coligida com
as demais para publicagdo. Virgilio a compds decerto para fazer um elogio ao
amigo!® e a sua obra elegiaca Amores, pois a écloga caracteriza-se principalmente
pelo cruzamento genérico com a elegia. A data de sua composicdo é imprecisa,
talvez 37 a. C., na “ocasido em que Galo estava ocupado em defender as costas
italianas contra Sexto Pompeu” (MENDES, 1985, p. 59-61; SILVA RAMOS, 1982,
p. 152).

Trata-se de um poema ao modo de discurso misto, conjugando o narrativo
e o dramaético. E estruturado em trés partes principais: o prélogo ou exérdio (v.
1-8); a narracao, subdividida em o sofrimento de Galo na Arcadia (v. 9-30) e o
monodlogo de Galo (v. 31-69); e o epilogo ou peroragao (v. 70-77). Como
constatado por Lotman (1992, p. 259, apud CARVALHO, 2005, p. 138), temos o
artificio de um “texto no texto”. Podemos dizer que o prélogo e o epilogo
funcionam como uma moldura para a narragdo.

De uma forma resumida, o argumento da écloga consiste em a voz poética
invocar Aretusa para cantar o drama amoroso de Galo, abandonado por Licéride.
Para aliviar tal sofrimento, o Mantuano o coloca na Arcéadia, entre rebanhos e
deuses. Mas, mesmo estando no refagio rastico, Galo percebe que o amor é mais
forte do que ele. Dessa maneira, com a personagem vencida pelo amor, “Virgilio
despede-se da poesia bucdlica e testemunha a seu amigo uma afei¢cdo redobrada”
(MENDES, 1985, p. 310).

Ao iniciar a leitura, identificamos certas palavras colocadas logo no inicio
e que, a certa altura, sdo retomadas. Segundo Morganti (2008, p. 143), “reiteracoes
lexicais e paralelismos sintéticos sdo proprios do género bucélico, que, de forma
estilizada, imita aspectos bem conhecidos da lingua coloquial”. E mesmo
palavras que constam em outras éclogas fazem parte desta, caracterizando um
jogo intratextual, além do préprio didlogo com outros textos.

E perceptivel a repeticdo de palavras etimologicamente aparentadas, ou
que apresentam homofonias e assonancias; tal repeticdo encarece o ritmo, o que
facilita a memorizacao.

Também entendemos que um recurso estilistico empregado por Virgilio
nesta écloga é o arranjo de pares antitéticos: os verbos uenio (“vir”, v. 19, 20, 21,
24,26,77) eeo (“ir”, v. 50, 59, 77); os verbos iaceo (“deitar” ou “jazer”, v. 14 e 40)
e sto (“estar parado em pé”, v. 16), sedeo (“sentar”, v. 71), cresco (“crescer”, v. 54 e
73) e surgo (“levantar-se”, v. 75).

Ha também certas ideias que surgem no comeco e, ao longo do poema, sdo
repetidas as vezes em sentido contrario, ora por meio de verbos, ora por

18 Liberta do senador Volimnio, de quem adotara o nome Volimnia. Atuava como atriz de mimos, sob
o nome artistico de Citéride. Foi amante de Antonio, Bruto e Galo (MENDES, 1985, p. 313, nota 4).

19 E oportuno lembrarmos que Galo também figura como personagem na écloga VI, poema no qual o
coro apolineo o reverencia.
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adjetivos; outras vezes ha sindnimos envolvidos. Vejamos alguns exemplos: no
v. 5, temos non intermisceat (“nao misture”), e no v. 55, mixtis (“misturado”). No
v. 26, o verbo “ver” estd no plural: uidimus; ja no v. 48, no singular: uides. No v.
30, aparece o verbo saturantur, e, no v. 77, o adjetivo saturae. A ideia de comer esta
colocada no v. 7, com attondent, e a de beber, com o préprio verbo “beber”, posto
no v. 65: bibamus. H& verbos sindnimos, como por exemplo: libet (v. 59) e placent
(v. 63); peribat (v. 10) e pati (v. 53); pauit (v. 18) e uersemus (v. 68). E ha outros
termos sindnimos: tela (v. 45) e spicula (v. 60); nemora (v.9), saltus (v. 57), siluae (v.
8) e lucos v. 58). Ainda podemos citar a mesma ideia conferida pelo advérbio
circum no v. 16 e pelo verbo circumdare no v. 57. Certamente Virgilio atentou-se
ao preceito de Aristoteles (Rh. 1405a),20 de que as palavras convenientes, para o
uso dos poetas, sdo as sindnimas.

Por essa amostragem, pode-se reconhecer que o poeta opera um trabalho
minucioso com as palavras no todo, seja na distribui¢do delas no poema, seja em
termos de variagao. A partir daqui, exploraremos mais detidamente o prélogo ou
exoérdio da écloga X.

Ele é composto por oito versos:

Extremum hunc, Arethusa, mihi concede laborem:

pauca meo Gallo, sed quae legat ipsa Lycoris,

carmina sunt dicenda: neget quis carmina Gallo?

Sic tibi, cum fluctus subterlabere Sicanos,

Doris amara suam non intermisceat undam; 5
incipe; sollicitos Galli dicamus amores,

dum tenera attondent simae uirgulta capellae.

Non canimus surdis: respondent omnia siluae.?!

Concede a mim, Aretusa, este ultimo trabalho:

poucos carmes devem ser entoados a meu Galo, mas os que
Licéride ela mesma possa ler

- quem negaria carmes a Galo?

Assim contigo, quando correres sob as vagas sicilianas,

Doris amarga nao misture sua onda; 5

da inicio; entoemos?? os tormentosos Amores de Galo,

enquanto as cabritas de nariz chato corroem os tenros brotos.

Nao cantamos a ouvidos desfavoraveis: a tudo os bosques
respondem.

20 Cf. Aristételes, 1999, p. 490.

21 0 texto que seguimos é o estabelecido por Saint-Denis (VIRGILE, 1949).

22 Essa opgdo para traduzir dicamus deve-se ao fato de que “para o romano, ‘escrever poesia’ [ou
recita-la] era ‘cantar’” (CURTIUS, 2013, p. 195, acréscimo nosso).
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Tem-se ai uma sintese programatica do canto, que é a tultima peca das
Bucolicas homenageando Galo, conforme a forja poética alexandrina; pois é
funcdo do proémio mostrar a finalidade do discurso (ARISTOTELES, Rh. 1415a
23).2

E interessante observar que a primeira palavra do primeiro verso
extremum, “altimo”, modifica a ultima, laborem, “trabalho”, reforcando de modo
visual o andncio de que este é o dltimo poema da recolha. “Esta requintada
técnica de composicao é propria dos neotéricos, antecessores que influenciaram
diretamente a elegia, género poético romano que tratava em especial do amor
erotico” (BEM, 2008, p. 195). Note-se, ainda, que o verbo concede estd no
imperativo, com o sentido de uma invocacdo. O fato de o adjetivo extremum e o
pronome demonstrativo hunc estarem apartados do substantivo destaca a
invocagao da voz poética envolvida por eles: extremum hunc, Arethusa, mihi //
concede laborem.

A inuocatio a Ninfa, protegida da irma de Apolo, equivale ao apelo feito
para a intervencao das Musas no género épico. No que diz respeito a esse lugar-
comum, por se tratar de uma convencdo, ele ndo é estranho aqui, por causa do
decoro, ja que as Ninfas, mais abaixo na hierarquia dos deuses em relacao as
Musas, adequam-se favoravelmente a rusticidade bucélica (HASEGAWA, 2011,
p. 221-222).

Para a mitologia, Aretusa era uma Naiade mortal, protetora de uma
nascente cuja agua seria curativa. Reza a lenda que, ao ser perseguida pelo deus-
rio Alfeu, a jovem clamou por auxilio a Artemis-Diana. A deusa, entdo, a
transforma em fonte, guiando-lhe pelos subterraneos até que chegasse a Siracusa.

E evidente o caracter recente desta lenda, invencdo dos poetas
alexandrinos. Destina-se a explicar a homonimia das duas
nascentes: uma, situada em Elide, e outra na Sicilia. Formou-se
segundo o esquema habitual da perseguicdo apaixonada e da
metamorfose (GRIMAL, 1993, p. 321).

Assim, pode-se dizer que Aretusa contribui com uma certa confluéncia de
sentidos. Por estar vinculada a Elide (Peloponeso) e a Siracusa (Sicilia), ela marca,
por um lado, a escolha de Virgilio quanto ao lugar onde o desenrolar das éclogas
se da textualmente: a Arcddia imaginaria e atemporal; por outro, a alusdo ao
modelo que o Mantuano segue de perto: o poeta siracusano Tedcrito (ca. 300 a.
C.); também lembrando que Aretusa faz parte do seu idilio [.2* A sua historia

23 Cf. Aristételes, 1999, p. 173.
24 “Adeus: vosso Dafnis vaqueiro nio mais andara na floresta,/ nem em outro matagal, nem nos
bosques; adeus, Aretusa” (v. 116-117) (NOGUEIRA, 2012, p. 141, traducio do autor). Nesse poema
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também é significativa, por apresentar-se como um exemplar da recusa ao amor:
ela foge para ndo se entregar a Alfeu, o que contrasta com a histéria de Licoride-
Citéride que “foge” do amor de Galo, para seguir um outro amante, isto é, para
entregar-se a uma nova paixao. Ademais, estando como Musa pastoril,?®> além de
assegurar a voz a conducdo do poema - aspecto que suscitaria a benevoléncia do
auditorio pela modéstia do poeta: nao é ele quem teria um “rio de letras”26 em
mente, mas é ela quem favorece o canto - Aretusa especialmente aqui representa
o proprio discurso poético virgiliano: um fluir limpido, constante e belo.

Sobre o0 momento em que a voz enuncia “Assim contigo, quando correres
sob as vagas sicilianas,/ Doéris amarga ndo misture sua onda” (v. 4-5), é possivel
cogitar duas hipdteses. A primeira, que tal enunciacdo torna o mito presente
como se a historia retornasse, no tempo do poema: Aretusa foi chamada, e a voz
pede a ela que inicie o fluir de suas aguas (metaforicamente, dos versos). Um
argumento a favor disso seria o voto para que Déris - filha do Oceano e de Tétis,
casada com Nereu, representando o préprio mar - ndo misture “suas dguas com
as do rio Alfeu, no encalgo de Aretusa” (MENDES, 1985, p. 313, nota 7). A
segunda hipétese é o fato de que os versos sugerem um outro contraste: a dgua
salgada das grandes viagens épicas, amara por extensdo semantica - amarga € a
guerra empreendida por meio das viagens -, estd em oposicdo a agua doce da
fonte, que deveria permanecer intacta e pura. Desse modo, Virgilio se insere em
uma linhagem que remonta a Calimaco (ca. 300 a. C.), “que havia comparado a
sua poesia a 4gua de uma fonte pura” (FEDELI, 2010, p. 400). Essa comparacao
pode significar um posicionamento vinculado tanto a verdade da poesia,
conforme tese de Nogueira (2012, p. 15-34) a respeito da familia hesiédica, quanto
a uma escolha poética: a recusa a grandeza da matéria, um tépos ao qual
retornaremos a frente.

Em relagdo ao v. 5, identificamos nele uma declaragao de poética, ja que a
menc¢do a duas Ninfas - Aretusa como Musa bucédlica e Doris como a
representante da épica - sinaliza um decoro: ndo pode haver mistura entre elas a
ponto de se confundirem na composi¢do. Ou melhor, o poeta, aqui, fard um
entrelacamento das formas expressivas, respeitando as particularidades e os
limites de cada género implicado na tecedura (principalmente o bucélico e o
elegiaco).

grego, alids, Aretusa é mencionada ndo em meio ao verso como na écloga virgiliana, mas no final. Por
esse detalhe, percebe-se que o poeta latino nio realiza uma imitagao servil.

%5 No v. 2 da écloga I, temos musam meditaris; o termo musa “significa metonimicamente, canto
poético, poema, poesia, aria, cantilena, talento poético, estro” (MENDES, 1985, p. 169, nota 3). Cf.
Clausen, 1994, p. 290.

26 Expressdo traduzida por Vasconcellos (2007, p. 252-253) a teoria de composi¢do de Eumolpo (in
Petron. Sat. 118.3): neque concipere aut edere partum mens potest nisi ingenti flumine litterarum
inundata (“nem pode a mente conceber ou dar a luz se ndo tiver inundada por um enorme rio de
letras”).
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As intersec¢des dos géneros, pratica corrente entre os poetas alexandrinos,
é “uma das tantas configuragdes do principio da poikilia” (DEUBNER, 1921, p.
361-378, apud FEDELI, 2010, p. 397). E por meio desse artificio que os poetas
antigos, dentro da limitacdo das formas e do decoro, evitavam o fastio pela
variedade, como prescrito pela retérica (HASEGAWA, 2011, p. 104). Nas
palavras de Conte traduzidas por Hasegawa (2011, p. 27): “ao sinalizar as
fronteiras de sua prépria linguagem especifica, cada forma entdo delimita por
diferenciacdo a linguagem das formas contiguas”; ou seja, para o autor italiano a
producdo antiga é “um processo de construcdo de géneros”, e cada um se
distingue pelo contraste na comparacdo. Partindo dessa concepcdo, Conte (1986,
p. 126-127) entende que o propodsito da operacdo exploratéria desses dois
registros genéricos na écloga X é o de obter [ou oferecer] uma visdo aprofundada
do que os divide, o que envolve a oposicdo nao s6 dos cédigos literdrios formais
como também do modo de viver citadino e campestre, por meio do presente
ofertado a Galo.

Para explicar a relagdo entre Aretusa e laborem, é preciso recorrermos aos
versos liricos horacianos. Na ode 1V, 2, v. 27-32, temos: [...] ego apis Matinae/ more
modoque, // grata carpentis thyma per laborem/ plutimum circa menus uuidique/
tiburis ripas operosa paruus/ carmina fingo (“[...] eu, da matina abelha ao/ modo e
maneira, // que com tanto custo o tomilho grato/ colhe, nos jardins e do
rociado/ Tibur logo ao pé 'scrupuloso limo/ odes lavradas” (NOGUEIRA, 2020,
p. 106-107, tradugdo do autor). Por meio da combinagdo dos termos apis, laborem
e paruus nesses versos, pode-se apreender que a composicdo de um canto
comedido e doce exige ndo um talhar duro, mas um trabalho minucioso, segundo
o polimento alexandrino. Associando essa declaracdo de poética como
paradigma a relacdo entre Aretusa e laborem, desvela-se-nos a natureza da
elocucao, a qual sera doce, contida, prazerosa e refinada. Como afirma Nogueira
(2012, p. 93) em relacao aos Idilios de Tedcrito, ndo por acaso o principal modelo
das Bucdlicas de Virgilio:

oficio doce como nenhum outro, talvez, nem por isso a poesia é livre
de sofrimento, haja vista que sua mesma dogura, entendida como
elocucao esmerada, requer um igualmente esmerado apuro técnico,
da parte do poeta, o que s6 se consegue com bastante esforgo.

Assim, Virgilio “Trabalha, e teima, e lima, e sofre, e sua”, segundo o
célebre verso de Bilac (2002, p. 21), fabricando uma peca perfeita, concentrada em
seus limites, conforme o preceito do labor limae. Em resumo, o fato de Aretusa ser
um pequeno curso de dgua doce que trafega pelos subterraneos se ajusta
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N N

perfeitamente a exiguidade e a qualidade do canto bem trabalhado. Essa
configuragdo parece vir materializada no texto por subterlabere e por pauca.

Desse modo, a partir do v. 2 e do primeiro hemistiquio do v. 3, pauca meo
Gallo, sed quae legat ipsa Lycoris,/ carmina sunt dicenda, da-se simbolicamente o
encontro entre o bucélico e o elegiaco, por meio dos “poucos carmes” virgilianos
e da introduc¢ao do nome de Galo e de Licéride. No v. 2, é encenado um discidium,
pois a posicdo de Lycoris ao final, textualmente, estd apartada de Gallo; algo
significativo, considerando os dados extrapoéticos que tornam verossimil o
poema: o homem histérico conjugava a atuagao politico-militar e a poética, e viria
a ser abandonado por sua infiel amada. O uso da conjuncdo adversativa sed
parece estar ndo s6 separando os géneros em cada hemistiquio por causa do
decoro, mas também indicando que “a bucélica serd também uma elegia
amorosa” (PERRET, [19--], apud SILVA RAMOS, 1982, p. 159). E quanto a palavra
latina pauca no neutro plural em posicao enfética, ela referencia a quantidade e a
qualidade da elocugdo dos carmes que serdo vertidos. E preciso visualizar o
desenho efetuado: pauca carmina envolvendo Galo e Licéride como que a
demonstrar o teor da écloga, ou o entrelacamento entre os géneros. A explicacdao
para esse desenho nos é dada por Vasconcellos (2008, p. 19): “os poetas latinos
usam da mobilidade dos termos na frase latina para realcar no espago do verso
certos sentidos”.

Embora guardando suas especificidades, o bucélico (em verso
hexamétrico) e o elegiaco (em distico de hexametro com pentametro) pertencem
ao estilo elocutivo baixo e compartilham temas e termos. De forma anéloga, esses
modelos de discurso pacifico, colocavam-se estilisticamente em oposi¢do ao
género épico, de muitos versos. Marcar a diferenga entre muitos e poucos versos,
entre género elevado e baixo firma-se como um lugar-comum na poesia antiga: a
recusatio. Esse € um topos que parece ter surgido com Aristéfanes (ca. 450 a. C.)
como “repudio de matéria épica repisada”, sendo reconhecido em “Contra os
Telquines”,?” proélogo dos Aitin e no Hino a Apolo,® ambos de Calimaco
(CURTIUS, 2013, p. 127). Nao se pode deixar de mencionar que, além de outros
poetas que fizeram uso do tépos como argumento a escolha poética, Virgilio
também o fez em sua écloga VI, v. 3-5: “Como eu cantasse os reis e os combates,

27 “Pois quando pus pela primeira vez a tabuinha de cera/ sobre meus joelhos, Apolo Licio me disse:/

‘[...] aedo, o incenso mais grosso/ a ofertar, e a Musa, meu caro, delicada./ A ti também ordeno isto:
teus veiculos ndo trilhem aquela vereda,/ trafeguem por esta, nem pelos trajetos comuns a outros/
dirijas teu carro, nem pela larga via, mas por caminhos/ néo frequentados, mesmo se mais estreito,
dirijas™ (Call,, 4et., 21-28, in WERNER, 2012, p. 20).

2 “A Inveja, junto aos ouvidos de Apolo, secretamente, disse:/ ‘Eu ndo admiro o cantor que nio canta
coisas tdo grandes quanto o mar.’/ A Inveja, Apolo chutou com o pé e disse isto:/ ‘Intensa é a corrente
do rio assirio, mas ela carrega,/ muitas vezes, refugos de terra e muita coisa arrastada pela agua./
Para Deo, as abelhas ndo trazem agua de todo lugar,/ mas esta pura e imaculada fonte pequenina/
brota, elevada florescéncia, de uma sacra nascente’ (Call., Hymni 11, 105-112, in WERNER, 2012, p.
237).
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o Cintio me tocou/ na orelha e advertiu: ‘Titiro, um pastor deve apascentar/
ovelhas gordas e cantar um canto simples”” (MENDES, 1985, p. 252).

Em se tratando do universo bucélico, no qual pauca carmina traduz a recusa
ao elevado, a propria concepgao do que é modesto torna-se compativel com um
modo de vida voltado a simplicidade, a tranquilidade, como preconizava a
tilosofia epicurista: poucos cuidados, poucas posses e poucos desejos podem
levar a felicidade. Como dito por Lucrécio (Da natureza, V, 1117-1119), “se,
contudo, se seguisse um verdadeiro raciocinio, as grandes riquezas para o
homem consistiriam em viver serenamente com pouca coisa. Nunca existe
pendria do que é pouco”?. Além do mais, parte consideravel da riqueza no
mundo antigo advinha dos despojos de guerra, e essa era decidida na cidade. Por
isso, em termos de elocucdo e adequacdo, Quintiliano (Inst., X, 1, 55) ja
reconhecera: “a musa bucélica e pastoril nao se adapta ao férum nem a cidade” .

Nesse sentido, o sossego de uma vida aprazivel com liberdade, amizade e
tempo para dedicar-se as artes e a filosofia é o que de mais elevado se podia
aspirar. O 6cio, no entanto, dependia de uma ordem pacifica proporcionada pelas
guerras, tal qual a politica adotada por Otaviano apds as guerras civis, a Pax
Romana (CURTIUS, 2013, p. 231). E, se a guerra é o cerne da poesia homérica, e
Homero, o “oceano” de recursos poéticos do qual se nutrem os demais géneros,
entdo, ndo haveria uma recusa definitiva, pois o género elevado esta na base de
qualquer composicdo, de modo que alusdes e passagens da épica estardo
presentes nas obras de vérios poetas (HASEGAWA, 2011, p. 13; WERNER, 2012,
p. 124-125). Portanto, mencionar Doris seria como prestar reveréncia, até porque
Galo era também militar.

Depois desse excurso, hd que considerar também que o segundo verso
contém o lugar-comum da dedicatéria. O uso do pronome meo, no qual reside
“toda forca da amizade e do afeto que lhe votava o Mantuano”, e a repetigdo do
destinatario em diferentes casos ao longo do poema (dativo, genitivo e vocativo)
colocam em evidéncia essa homenagem (MENDES, 1985, p. 313, nota 3). Tal como
ponderou Curtius (2013, p. 128), “os poetas romanos costumam denominar a
dedicatoria ‘consagracdo’”. E um elogio ao protetor que assegura aos poetas-
pastores uma terra pacificada e o o6cio, para que eles possam cantar
(HASEGAWA, 2011, p. 142). Em virtude disso, acompanhando Hasegawa (2011,
p. 171), supomos o cruzamento com o encomio, da espécie lirica ou mélica, visto
que os versos dirigidos a ele, Galo, que supostamente interveio para que Virgilio
recuperasse uma sua propriedade confiscada, é também um elogio ao oficio
poético, por sua obra Amores. Essa hip6tese se baseia no emprego do vocativo
diuine poeta no v. 17, que o coloca em correspondéncia com a estatura das divinas

2 In Epicuro etal., 1973, p. 119.
30 Cf. Quintiliano, 2016, 42-43.
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Piérides entre o verso 70 e o 72. Ser considerado “divino” é o maior elogio de um
poeta a um outro poeta, o que, de um certo modo, dignifica ambos. Conforme
nos esclarece Oliva Neto (1996, p. 26-28):

a imitacdo, ja estabelecida como pratica valorizada, além dos
antigos, contemplava também os poetas contemporaneos, colegas
de oficio e arte. Trocavam versos, poemas, faziam o jogo das
homenagens ao se tomarem uns aos outros como temas.

O segundo hemistiquio do v. 2: sed quae legat ipsa Lycoris (“mas os que
Licéride ela mesma possa ler”) parece fazer alusao ao terceiro grupo de versos
atribuidos a Galo, encontrados em um sitio arqueolégico de Qasr Ibrim, no sul
do Egito, em 1978. Esses versos foram traduzidos por Cairolli (2010, p. 16);
vejamos: ...] ...tandem fecerunt c[ar]mina Musae/ quae possim domina deicere digna mea
(“[...] enfim, as Musas fizeram can¢des/ que eu possa depor, dignas da senhora”).
A partir do cotejo, percebe-se uma certa aproximacgao semantica entre os versos
dos dois poetas. Nesse sentido, a écloga é “digna de ser lida pela proépria
Licéride”, o que deixa transparecer uma sutil nota elogiosa a poesia de ambos,
Virgilio e Galo (PLESSIS; LEJAY, [19--], apud SILVA RAMOS, 1982, p. 159). Por
isso, ndo existe uma censura por parte de Mardo ao comportamento infiel de
Licoride, apesar de o proprio Galo reclamar de sua lascivia®!, o que esta em jogo
tem a ver com poesia, pois as amadas dos poetas elegiacos corresponderiam a
ela. Um indicio disso é o nome Licéride estar relacionado ao epiteto de Apolo:
Licoreu (CLAUSEN, 1994, p. 294, nota 2; WERNER, 2012, p. 231). Vale dizer que,
no Parnaso, “acima de Delfos”, situa-se uma gruta a que chamavam Coricia,
nome também de uma Ninfa, que, com Apolo, tivera Licoreu. Este viria a tornar-
se rei de uma cidade fundada por ele mesmo, Licoreia (GRIMAL, 1993, p. 282).
Desse modo, o nome da amada de Galo homenageia Apolo, o deus da poesia.

No segundo hemistiquio do v. 3, encontra-se uma interrogacado retérica:
“quem negaria carmes a Galo?”, talvez uma provavel alusdo a um verso
calimaquiano do Hino a Apolo, pela proximidade da estrutura negativa: “quem
nao cantaria Febo facilmente?” (CLAUSEN, 1994, p. 293-294; WERNER, 2012, p.
233). Ora, se assim for, Galo e Apolo estdo em correspondéncia por ambos se
ocuparem do fazer poético. Também, ao que parece, essa parte do v. 3 indicia
relagdo com o género epidictico do discurso, “aquele que tomamos para louvar os
homens famosos e vituperar os improbos”, de acordo com o De part. orat., 69 de
Cicero, na tradugao de Anggélica Chiapetta (1997, apud HASEGAWA, 2011, p. 164;

31 No primeiro fragmento de Galo, consta a reclamacio do poeta quanto a devassidio de sua amada:
tristia nequit [ia...]Ja Lycori tua (“Co’as] malicias, Licoris, tuas tristes”) (cf. CLAUSEN, 1994, p. 296, nota
6; CAIROLLI, 2010, p. 15, tradugdo do autor).
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grifos do autor). Ora, em comum entre o encomio e o discurso epidictico (ou
demonstrativo) estd o elogio. Segundo Achcar (1994, p. 26),

a confluéncia de géneros oratdérios e poéticos nao deve causar
espanto, nem quer ela dizer que os géneros poéticos se tenham
originado das préticas oratorias. Os poetas, como todos os que se
educavam, frequentavam escolas de retores onde o treinamento
incluia a pratica frequente de diversos géneros do discurso.

Se considerarmos que “o que é préprio do Género Laudativo, ndo é tanto
o provar, quanto o Amplificar, e Ornar as acdes”32, e que uma possivel resposta a
interrogacdo “quem negaria carmes a Galo?” é a de que “ninguém recusaria
carmes a esse poeta de tdo bela fortuna elegiaca”, entao, compreende-se que o v.
3 traz um elogio amplificado por via negativa (QUINTILIANO, Inst., 1, 14).
Assim, ha a ideia de que Galo é digno de ser enaltecido, cantado; algo que
realmente aconteceu, pois outros poetas enderecaram-lhe versos, como Propércio
e Ovidio. Isso significa um reconhecimento da sua grandeza poética para o
canone latino, pois Galo “figurava entre os antigos como o “pai’ da poesia elegiaca
romana” (BEM, 2008, p. 195).

No v. 6, a voz poética se dirige a Aretusa, para que ela aticasse o canto:
incipe (“da inicio”); ndo esquecendo o pedido anterior de concessdao da tltima
obra. Se resgatarmos a traducao de Cairolli ao suposto verso do poeta elegiaco:
“[...] as Musas fizeram cang¢des/ que eu possa depor”, podemos verificar que
Galo e Virgilio se colocam submissos as entidades. Reparemos, inclusive, no
restante do verso bucdlico: sollicitos Galli dicamus amores; ai, o plural do verbo
indicaria que, juntas, a Ninfa e a voz cantardo “os tormentosos Amores de Galo”,
um liame que colabora na captagdo da benevoléncia do auditério, pois, dessa
maneira, o poeta mantuano logra o seu intento sem cair em presuncao. Isso ndao
anula a importancia do poeta, ao contrario, o enobrece; mesmo porque a poesia,
por subtrair-se ao esquecimento e sobreviver ao tempo, concede imortalidade ao
nome louvado, imortalizando também o do poeta que o louva. Ademais, é
preciso ter em mente que as deidades apolineas patrocinavam o processo criativo
e conferiam ao poeta a autoridade poética; lembre-se a passagem da Teogonia na
qual o pastor-poeta recebe um ramo de loureiro das Musas, que lhe inspiraram
um canto®.

32 Cf. Quintiliano, 1944, p. 111, énfase por maiusculas do tradutor.

33 “I..] Assim falaram as virgens do grande Zeus veridicas,/ por cetro deram-me um ramo, a um
loureiro vicoso/ colhendo-o admiravel, e inspiraram-me um canto/ divino para que eu glorie o futuro
e o passado,/ imperiram-me a hinear o ser dos venturosos sempre vivos [..] (v. 29-33) (HESIODO,
2001, p. 107).
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Dessa forma, nado se pode pensar a poesia dependente apenas da técnica,
da arte:
E como se o exercicio da técnica, para ser tecnicamente perfeito,
supusesse algo mais do que apenas técnica, - algo, enfim, que a
inspiracdo divina encarece, desde que francamente reconhecida, e
nao tratada assim como mero item de protocolo (NOGUEIRA, 2012,
p- 78).

A reforcar essa ideia, Curtius (2013, p. 196, p. 593), ciente da dupla
natureza do fazer poético, técnica (por exemplo: a arte virgiliana de tecer o
“cestinho”) e divina (o entusiasmo que toma o poeta, exposto no Fedro de Platao),
afirma que a poesia obtém uma dignidade, por assim dizer, metafisica, ndo do
espirito do artista, mas de uma instancia superior.

Ainda sobre o v. 6, como registrou Kidd (1964, p. 54), ele alude ao v. 19, do
Id. 1, de Tedcrito: “Tu, por seu turno, 6 Tirsis, que as dores de Dafnis entoas”, e
revela parte da matéria da écloga: o amor nao correspondido, um dos males mais
associados a loucura, a doenga, na poesia helenistica (NOGUEIRA, 2012, p. 136,
tradugdo do autor; p. 102). O “amor como doenga”, como tormento é
caracteristico das elegias amorosas, mas também se faz presente no bucolismo
virgiliano: a paixdo de Coridao, na écloga II; os ardores de Filide, na écloga V; a
paixdo de um pastor por Nisa, na écloga VIII. Estando no plural, o termo
“amores” pode ser, como aponta Oliva Neto (1996, p. 48), “a pessoa, objeto do
amor que se tem, ou mais comumente, dos amores com ela praticados”. E, em
um outro sentido, é alusdo a obra elegiaca do préprio Galo. “Talvez ele [Virgilio]
tenha querido também chamar a atengdo do grande publico para as elegias de
seu amigo, sobre os quatro livros dos Amores” (SAINT-DENIS, [19--], apud
SILVA RAMOS, 1982, p. 152, acréscimo nosso).

E, se a poesia bucédlica mantém em sua trama muitos sentidos ambiguos,
em contrapartida, alguns deles os estudiosos ja decodificaram: “ora, se os
pastores representam alegoricamente os poetas, o rebanho representa a poesia”
(HASEGAWA, 2011, p. 115). Seguindo por essa via, pode-se notar um enunciado
metapoético no v. 7: dum tenera attondent simae uirqulta capellae (“enquanto as
cabritas de nariz chato corroem os tenros brotos”); a comecar pelo “diminutivo
afetivo tipico desse estilo literario”, pois o termo capellae, “cabritas”,
caracterizaria o género modesto (SILVA, 2008, p. 58, HASEGAWA, 2011, p. 89).
Se as cabritas representam os proprios versos bucélicos, entdo, eles se alimentam
dos brotos doces, do que é “recente”, porque os brotos simbolizam a novidade:
os versos virgilianos sdo alimentados por alusdes a poetas da escola alexandrina
e por caracteristicas de teor elegiaco (mas é interessante pensar que a matéria
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seria “processada”). Desse modo, tenera3* é um termo técnico da poesia proposta
distante da tematica da guerra, mas ainda interligada a ela pelo “tronco” em
comum. Ou seja, a origem é a mesma, no entanto, os “brotos” ndo sdo estiolados,
matéria velha como a da épica, endurecida. Isso nos remete novamente ao
contraste elocutivo: é uma variacdo da recusatio; o corroer dos brotos ou o
alimentar-se do novo pode demonstrar a recusa aos temas gastos. Muitos poetas,
alids, fizeram usos explicitos e mais desenvolvidos do lugar-comum “trago coisas
inéditas” (CURTIUS, 2013, p. 127). Por exemplo, na nota 19, em “Contra os
Telquines”, prélogo dos Aitia de Calimaco, Apolo exorta o poeta a trafegar “por
caminhos nao frequentados” (WERNER, 2012, p. 20). Como reconheceu Boléo
(1936, p. 33), “os temas bucélicos vieram renovar a poesia”.

Assim, como uma composicdo anelar, em que “dentro de uma obra, [ha] a
referéncia mutua de palavras em fronteiras iniciais ou finais”, nesse caso: capellae,
pensamos que o v. 7 se conecta ao dltimo do poema (WILLS, 2010, p. 154, nota
32, acréscimo nosso). Pois enquanto as cabritas estiverem corroendo os brotos,
durara o canto sob o sol; no v. 77, ao chegar o creptsculo, elas ja estardo saciadas;
a proposito, essa formulagao de encerramento do poema porque anoitece é o que
Curtius (2013, p. 131) denominou de “tépica do remate”. E claro que esse aspecto
temporal marcado revela uma adequagdo ao estilo modesto, em contraste aos
cantos épicos que duravam muitos dias por sua extensao.

Para interpretar o altimo verso do prélogo, Non canimus surdis: respondent
omnia siluae (“Nao cantamos a ouvidos desfavoraveis: a tudo os bosques
respondem”), temos duas hipdteses. Uma delas é a de que a voz faz uma captagao
da benevoléncia por um discreto elogio, pois ela confia que, em meio ao auditério
- no sentido de “bosques”: as &rvores representariam a vida, os ouvintes
favoraveis -, haverd uma grande ressonancia, uma vez que os versos da voz
poética e de Aretusa serdo repetidos e comentados, como dito no epitafio de Enio
([ca. IT a. C.], apud ACHCAR, 1994, p. 162): uolito uiuos per ora uirum (“voo vivo
pelas bocas dos homens”). A outra hip6tese é que a voz poética acena para o fato
de os versos serem acolhidos por poetas vérios e por suas proprias obras -
representados todos eles, poetas e obras, por “bosques”. Desse modo, por meio
da imitacao literaria, do recurso as alusdes funcionando como ecos literarios, os
versos do poema nao serdo esquecidos. Em ambas as hipéteses, ficaria implicito
o lugar-comum da “perenidade da poesia”: alguns textos continuam a viver por
meio de outros que os recuperam. Assim, sempre lembrados e celebrados, os
textos poéticos se configuram monumentos que o tempo ndo consome.

34 ““Ténue’ indicaria ndo s6 o genus humile a que pertence a poesia bucdlica, mas também a filiacio a

poesia helenistica e neotérica” (HASEGAWA, 2011, p. 68).
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Portanto, o que se vé no prélogo é um aspecto metapoético que permeara

todo o poema: enquanto se apresenta o universo de pastores, fala-se de poesia
(VASCONCELLOS, 2011, p. 11).

Consideracoes finais

Ao analisarmos o prologo da écloga X, pode-se perceber que ele é
programaético, antecipando o conteddo do poema. Aretusa aqui é Musa bucélica
e fonte que representa por sua natureza o préprio canto, marcando a alusdo ao
modelo virgiliano, Tedcrito. Ela e a voz poética homenageiam Galo, e em paralelo,
também Licéride, que, por sua vez, representa a poesia elegiaca. Ha outras
representacdes: Doris é o mar, a épica; os versos sdo o rebanho das pequenas
cabras que se alimentam do repertério da tradicdo e do teor elegiaco; e os
bosques, que manterdo viva a écloga, podem ser o auditério ou outros poetas e
suas obras. Em dltima instancia, o prélogo da indicios de que o poema se volta
para si, ndo falando de outra coisa, sendo do préprio fazer poético.
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RESUMO: Este trabalho tem como objetivo divulgar o Livro de Plantas de
Hildegarda de Bingen, abadessa alema do século XII, e mostrar parte da
traducdo desse livro que esta sendo realizada do latim ao portugués. O Livro de
Plantas (Liber I: de plantis) é o primeiro dos nove livros que compdem o tratado
cientifico Physica (Liber simplicis medicinae), de autoria dessa santa catolica.

Palavras-chave: Santa Hildegarda de Bingen; Livro de Plantas; traducdo; medicina medieval;

latim medieval.
Le Livre des Plantes de Hildegarde de Bingen

RESUME: Dans cet travail, nous cherchons a diffuser les avoir botanique qui se
trouve dans le Livre des Plantes, de Hildegarde de Bingen, ainsi que montrer des
extraits de sa traduction du latin au portugais que nous réalisons. Le Livre des
Plantes (Liber I: de plantis) est le premier des neuf livres qui composent le traité
scientifique Physica (Liber simplicis medicinae), écrit par cette sainte catholique.

Mots-clés: Sainte Hildegarde de Bingen; Physica; traduction; médecine médiévale; latin

médiéval.



O Livro de Plantas de Hildegarda de Bingen

Introducao

Hildegarda de Bingen (1098-1179), abadessa beneditina alema do século
XII, teve uma vida de grande producao intelectual, a ponto de figurar como
uma das intelectuais da Idade Média (LE GOFF, 1957; FAUTRIER, 2018).
Escreveu obras variadas sobre diversas areas do conhecimento - teologia,
musica, cosmologia, lingua e literatura, espiritualidade e medicina -, o que faz
dela uma verdadeira polimata. Legou-nos cerca de quatrocentas cartas,
publicadas em trés tomos pela editora Brepols (1991; 1993; 2001) e classificadas
por ordem hierarquica de importancia social do correspondente, tais como o
monge cisterciense Bernardo de Claraval, o Papa Eugénio Il e o imperador
Frederico Barba Ruiva. Chegou a pregar o Evangelho em importantes cidades
alemas - Tréveris, Colonia e Mainz -, prética que ainda ndo estava vedada as
mulheres. Por meio do estudo de suas epistolas, também somos informados de
que a abadessa era procurada para realizar exorcismos e consultas espirituais
(BINGEN, 2007; PERNOUD, 1996).

Em 10 de maio de 2012, o Papa Bento XVI completou o processo de
canonizacdo de Hildegarda, iniciado no século XIII, mas abandonado nesse
mesmo século. Em seguida, em 7 de outubro de 2012, o mesmo Papa elevou-a a
condicdo de trigésima sexta Doutora da Igreja Catélica Romana, consagrando-a
como a quarta mulher a receber esse titulo, ao lado de Catarina de Siena, Teresa
de Avila e Teresa de Lisieux.

No final do século VI d.C., a mais antiga ordem religiosa catélica de
clausura monastica, a Ordem de Sdo Bento, promoveu a producdo e a difusdao
de conhecimento intelectual pela coépia e traducdo de livros - principalmente
gregos — para o latim, estimulando a prética da medicina fitoterapica. Nesse
século, a obra De materia medica (“Da matéria médica”), de Dioscorides (40-90),
médico, farmacéutico e botdnico grego, que descrevia mais de seiscentas
plantas, tinha sido traduzida para o latim!. Alguns séculos mais tarde, houve a
incorporacdo de outras tradicdes médicas, notadamente a arabe e a persa,
gragas a tradugdo de Constantino, o Africano (1020-1087), monge beneditino da
Escola de Salerno (BEYER DE RYKE, 2005).

A obra cientifica de Hildegarda de Bingen esta contida em dois tratados,
conhecidos atualmente sob os titulos que lhes foram dados pelos seus primeiros
editores: Physica “Fisica” ou “Ciéncias Naturais”) e Beatae Hildegardis causae et
curae (“As causas e as curas <das doeng¢as> da Beata Hildegarda”) ou simplesmente

1 Antes dele, outro grego, Teofrasto, do século III a.C,, j& havia escrito dois livros sobre plantas e
suas propriedades. Porém, a fortuna medieval de Teofrasto ndo foi a mesma que a de Dioscoérides,
uma vez que suas duas obras sobre plantas - Historia plantarum “Histéria das plantas” e De causis
plantarum “Das causas das plantas” -s6 foram traduzidas e publicadas em latim no século XV
(SCHMITT, 1972).
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Causae et curae (“As causas e as curas”)?. Physica, composta de nove livros,
apresenta os elementos do mundo natural nesta sequéncia: Liber I: de plantis;
Liber 1I: de elementis; Liber III: de arboribus; Liber IV: de lapidibus; Liber V: de
piscibus; Liber VI: de auibus; Liber VII: de animalibus; Liber I1I: de reptilibus; Liber IX:
de metallibus. Cada livro, a excecdo do segundo, é precedido por um prefacio, no
qual é apresentada uma sintese do elemento ou da criatura do mundo natural
(vegetal, animal ou mineral) que sera descrita no capitulo. Nestes, sao indicadas
as aplicacOes desses elementos naturais para o homem tratar alguma doenca,
restabelecer a satde, se nutrir ou se vestir, e aliviar o sofrimento dos animais
doentes. Em Physica, sdo descritas mais de duzentas plantas, sessenta e um tipos
de aves e animais voadores, além de quarenta e um tipos de mamiferos. Nessa
obra, também sdo descritos os rios da Alemanha (com indicacdes de
potabilidade da agua) e indicados o consumo de metais, como ouro e prata,
assim como o uso de pedras para fins terapéuticos. David Frawley (1988),
médico ayurvédico, destaca que as qualidades atribuidas as gemas por
Hildegarda sao muito similares aquelas apontadas por essa escola de medicina
oriental. Considera igualmente que ela tinha muito em comum com os
alquimistas medievais, pois unia o uso de gemas e de minerais com o de ervas.
Hildegarda recomendava o ouro para artrite, a esmeralda para dor cardiaca,
dor de cabeca e epilepsia, o jaspe para rinite alérgica e arritmia cardiaca, o
topédzio dourado para a perda de visdo e a safira azul para inflamagdo ocular
(STREHLOW; HERTZKA, 1988). As pedras eram indicadas tanto para uso
externo quanto interno. Para uso tépico, deveriam ser colocadas sobre o local
afetado; para o sistémico, deveriam ser assentadas sobre a lingua, para que a
saliva pudesse absorver suas propriedades. Sugeria também, para uso interno
ou sistémico, que as pedras fossem submersas no vinho, o qual deveria ser
ingerido como medicamento. Gienger (2020), ge6logo e quimico, afirma que
nao ha equivoco na identificagio das pedras e nas indicacdes feitas por

2 As obras cientificas de Hildegarda colocam varios problemas a serem discutidos e aprofundados
em trabalhos posteriores. Em primeiro lugar, os livros que conhecemos como Physica e Causae et
Curae ndo fazem parte do mais antigo manuscrito, o Riesenkodex, copiado entre 1180 e 1190, que
reune todos os outros escritos da santa, que sdo de cunho teoldgico, linguistico, mistico, musical e
epistolografico (MOULINIER, 1995, p. 45). O fato de essas obras cientificas ndo constarem no
Riesenkodex sugere que estariam sendo consideradas como uma obra a parte. Corroborando essa
hipétese, ha testemunho de que foram traduzidas para o médio alto-alemao do século XV e usadas
nas universidades de Heidelberg, pelo que demonstram os fragmentos copiados por Erhand Knab e
Gerhard von Hohenkirchen (MOULINIER, 1998, p. 135). Além disso, esses dois livros faziam parte
de uma uUnica obra, denominada Liber subtilitatum diuersarum naturarum creaturarum. Essa
revelacdo esta em uma carta de 1170, de Volmar, que menciona esse titulo para uma obra de Santa
Hildegarda, que englobaria Physicae Causae et curae (MOULINIER, 1998, p. 136). Assim, a boténica
de Hildegarda constitui uma questdo dificil de abordar, em razdo dos problemas ligados aos textos
que nos foram transmitidos. Outras questdes também merecem ser explicadas: ha divergéncias no
numero de capitulos (ou seja, no niimero de plantas), nos principais manuscritos completos, e
igualmente na sequéncia dos mesmos. Ainda restam dtvidas quanto as fontes do seu conhecimento
e a identificacdo exata de todas as plantas a que ela se refere.
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Hildegarda. O estudioso afirma, por exemplo, que a esmeralda, por pertencer a
familia dos berilos, contém anéis de silicato, responsaveis por aliviar as dores.
Na atualidade, a medicina ortomolecular emprega mintsculas quantidades de
metais, na forma de sais minerais, para o restabelecimento da satde e a
prevencdo de diversas doencas. A medicina holistica, por sua vez, faz uso de
pedras, ervas, flores, 6leos essenciais etc., buscando extrair a energia desses
elementos, com fins terapéuticos.

Causae et curae estrutura-se em cinco livros: o Livro I trata da criacdo do
mundo, inspirado no Génesis (como muitos livros medievais), da cosmologia e
da cosmografia; o Livro II, que corresponde a trés quartos da obra, versa sobre
as doengas as quais o homem pode estar sujeito; os Livros III e IV sugerem
diferentes curas para as enfermidades. Finalmente, o Livro V aborda questdes
gerais sobre a medicina, como os sinais de vida e de morte, a aplicacao da
uroscopia e astrologia para diagndsticos médicos e indicacdes bésicas de
higiene.

Nessas duas obras de ciéncias naturais, Hildegarda apresenta as doengas
de um ponto de vista medicinal, objetivo e técnico, diferentemente de seus
escritos teolégicos. No entanto, como a concepcdo de satde da abadessa reunia
bem-estar fisico, emocional e espiritual, suas obras teolégicas procuram
igualmente estimular o homem a viver em harmonia com Deus, com a natureza
e com O universo.

No contexto da medicina e da mistica hildegardiana, destaca-se o termo
uiriditas, derivado de uwiridis “verde”. Essa palavra nao foi criada por
Hildegarda, pois ja existia em latim classico, significando, num sentido
concreto, “vegetacao” e “verdor” (Cic. Sen. 51; 57; Plin. HN, 37, 76) e, em sentido
figurado, “flor da idade” e “vigor” (Cic. Tusc., 3, 75 e Amic. 11) (GAFFIOT, 1934,
p. 1621). O sentido de wuiriditas foi expandido por Hildegarda, pois parece
designar o vigor ou a energia vital proveniente de qualquer elemento da
natureza, que, por sua vez, é obra de Deus. O desequilibrio entre o corpo, a
alma e o espirito é causado pela perda da uiriditas. No Liber diuinorum operum,
Hildegarda chama a atencdo para que as pessoas procurem ndo ter
instabilidade de pensamentos, pois

0s maus pensamentos atacam o organismo do homem tais como
as bestas: assaltam o homem como um lobo faminto ou como um
cervo ou como um caranguejo. E a alma que fornece ao homem,
em certa medida, a energia vital do seu corpo e dos seus sentidos.
(Liber diuinorum operum, 1V, apud DUMOULIN, 2012, p. 59.
Tradugdo nossa).

Este trabalho tem como objetivo dar a conhecer o contetido do Livro de
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Plantas (Liber I: de plantis), de longe o mais extenso da obra Physica, assim como
apresentar a traducdo de dois capitulos da obra. O texto latino estabelecido por
nds baseia-se na edicdo diplomatica® de Miiller e Schulze (2008). O nosso
objetivo é oferecer, em breve, a traducdo integral do Livro de Plantas, feita a
partir do latim e, assim, contribuir para que o trabalho cientifico de Santa
Hildegarda seja, aos poucos, disponibilizado ao publico de lingua portuguesa.

1. Os jardins de plantas e a Teoria dos Humores

Muito do conhecimento médico fitoterdpico adquirido por Hildegarda
de Bingen deve-se ao fato de ela ter sido uma continuadora da tradicdo de sua
ordem religiosa. Porém, sua prépria observacdo e experimentacao contribuiram
para a formagdo de seu saber farmaco-botanico. Paz (1999)* coloca uma questao
importante: ser mulher na Idade Média significava escrever adequadamente
para um publico masculino e confrontar-se com um preconceito que se baseava
na sentenca de Paulo de Tarso (1, Tim. 2,12), segundo o qual as mulheres nao
era permitido ensinar, aprender e transmitir conhecimento, podendo elas
apenas obedecer ao marido e ficar em siléncio. Sabemos que a abadessa nao fez
referéncias as fontes do seu conhecimento e que ela prépria declarou, no Liber
uitae meritorum (“Livro dos Meéritos da Vida”), ter recebido da Luz Viva “as
sutilidades de diferentes tipos de criaturas”. Isso ocorreu provavelmente para
que ela se adequasse a determinagao canonica de Paulo de Tarso, o que também
justifica as atitudes de humildade de Hildegarda5, denominando-se uma
“pobrezinha figura feminina e inculta no magistério humano” (et ego paupercula
feminea forma et humano magisterio indocta®), na Explanatio regulae Sancti Benedicti
(“Explicagdo da Regra de Sdo Bento”), e escrevendo “ndo desprezes quem escreve
isto na forma de mulher, que é inculta na ciéncia das letras” (in forma feminae
haec scribentem ne despiciatis, quae doctrina litterarum indocta est), na Explanatio
symboli sancti Athanasii’ (“Explicacdo do Credo de Santo Atandsio”). No entanto, a
retorica cldssica ja contemplava, dentro do exérdio, uma férmula de humildade,
com objetivo de preparar a benevoléncia do auditério: a captatio beneuolentiae

3 Uma edigdo diplomatica consiste na reproducao tipografica do original manuscrito, como se fosse
uma completa e perfeita copia da grafia, das abreviac¢des, das ligaduras, de todos os sinais e lacunas,
inclusive dos erros e das passagens estropiadas (SPINA, 1977, p. 77).

4 Paz indica alguns autores latinos que, segundo ele, formariam a base das ideias filoséficas e
cientificas de Hildegarda. Sao eles: Cicero, Ovidio, Séneca e Plinio, o Velho. O assunto das fontes de
Hildegarda é bastante complexo e ndo podera ser devidamente explorado no ambito deste trabalho.
5 A atitude de desqualificagdo pessoal encontrada em Hildegarda esta presente também em outras
proeminentes figuras femininas da Antiguidade Tardia, contempordneas de Sdo Jerdnimo, como
Santa Paula e Santa Marcela (MARTINS, 2020) e Egéria (MARTINS, 2017). Ao nosso ver, essa
conduta era adotada apenas para que fossem aceitas, com base na cultura da época. Mas nao
significava que pensassem dessa maneira sobre si mesmas.

6 MIGNE, Patrologia latina 197, coluna 1055.

7 MIGNE, Patrologia latina 197, coluna 1078.

RONAI— Revista de Estudos Cldssicos e Tradutérios, ISSN 2318-3446, Vol. 10, n. 1, 2022, p. 26-49



O Livro de Plantas de Hildegarda de Bingen

(LAUSBERG, 2011).

As ciéncias médicas da Idade Média assentavam-se nas concepgdes de
Hipoécrates (460-337 a.C.), sistematizadas por Galeno (129-199) e difundidas por
Oribasio (320-400). Segundo essa teoria, chamada de Teoria dos Humores -
terminologia derivada de seu sentido etimolégico, ou seja, “liquido organico”
(ERNOUT; MEILLET, 2001, p. 745) -, todas as substancias sao derivadas dos
quatro elementos essenciais: ar, fogo, d4gua e terra. Cada elemento é composto
por um conjunto de qualidades primdrias: quente, frio, tmido e seco. Assim,
estabeleceram-se correspondéncias entre os elementos e suas qualidades
primadrias, os humores e seus 6rgaos fisicos relacionados, os temperamentos
(sanguineo, colérico, fleumatico ou melancélico) e as estagdes:

1. ar / quente e tmido / sangue / coracdo / sanguineo / primavera;

2. fogo / quente e seco / bilis / figado / bilioso (ou colérico) / verdo;

3. 4gua / fria e tmida / pituita /cérebro / linfatico (ou fleumatico) / inverno;
4. terra / frio e seco / atrabilis / baco / melancélico / outono.

O médico medieval tentava corrigir a discrasia dos pacientes
prescrevendo uma dieta e um regime de vida apropriados antes de recorrer a
um remédio. Discrasia, termo de origem grega que significa “mau humor”, é a
alteracdo na composi¢ao dos humores. A doenga era atribuida ao desequilibrio
no nivel dos quatro humores basicos do organismo: sangue, bilis (amarela),
pituita (muco/fleuma) e atrabilis (bilis negra). Esses humores variavam de
pessoa para pessoa, dependendo também da idade, do sexo, do clima e de
outros fatores. A mistura equilibrada dos humores tem a designacdo de
eucrasia.

Hildegarda partiu dos conceitos gregos de eucrasia e discrasia, mas
dividiu os elementos e os humores em pares dominantes e subordinados: os
elementos “superiores” eram celestiais e imateriais, enquanto os “inferiores”
eram terrestres e materiais. Da mesma forma, segmentou os humores em duas
classes, os flegmata, dominantes, e os liuores, subordinados (Causae et curae, Liber
II, apud BINGEN; MONAT, 2019, p. 70). Quanto maior fosse o grau de
desarmonia entre esses liquidos, mais grave seria a doenga.

A concepgdo das ervas e das plantas de Hildegarda estava ligada a um
simbolismo, o qual também estava presente em sua interpretagdo da criagcdo do
universo e expresso em suas obras proféticas: Scito uias Domini (“Conhece os
caminhos do Senhor”, de 1151), Liber uitae meritorum (“Livro dos Méritos da Vida”,
de 1163) e Liber diuinorum operum (“Livro das Obras Divinas”, de 1173). Ela
postulava que todas as plantas eram quentes ou frias, e que o calor delas
representava a alma, enquanto o frio, o corpo. As caracteristicas das plantas
buscavam revelar os beneficios ou maleficios que estavam nelas escondidos, ou
seja, as suas sutilezas, tal como sugere o préprio nome que Hildegarda deu ao
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seu tratado de ciéncias naturais: Liber subtilitatum diuersarum naturarum
creaturarum (“Livro das sutilezas das diversas criaturas naturais”)8.

2. Liber I: de plantis

O Livro de Plantas situa-se, no contexto da vasta obra de Santa
Hildegarda, dentro de uma perspectiva medicinal, como sao de fato os livros
Physicae Causae et curae. Esses tratados distinguem-se das obras teoldgicas e
epistologréficas de Hildegarda, nas quais também encontramos indicacoes
curativas em relacao aos elementos da natureza.

Primeiramente, no Livro de Plantas sao descritos os valores nutritivos dos
vegetais e, em seguida, sdo especificadas suas propriedades medicinais ou
magicas, conforme o caso. O trigo (Capitulo I - triticum) abre o Liber I: de plantis
e é representado como uma planta na qual ndo ha nenhum defeito (in eo nullus
est defectus). O funcho (Capitulo LXVI - feniculum) é indicado como a melhor
planta para combater as doengas dos olhos; as raizes de iris (Capitulo CXVIII -
suertele), por sua vez, quando embebidas no vinho, sdo usadas no tratamento de
calculos e de lepra; a salvia (Capitulo LXIII - saluia) é atil contra dores de
estdmago. O poejo (Capitulo CXXVI - poleya) é uma verdadeira panaceia,
porque contém as virtudes de quinze outras ervas (quindecim herbarum aliquam
uirtutem in se habet). Hildegarda recomenda seu uso, entre outras coisas, para
combater a febre, bem como males do estdbmago, do pulmao e dos olhos.

A abadessa nos surpreende por ter sido a primeira pessoa a citar certas
plantas e seus empregos. No Livro de Plantas, encontramos a referéncia pioneira
do cravo-da-india (cariofiles) como especiaria (DONKIN, 2003), primeiramente
citado no capitulo XXI (Nux Muscata, “noz-moscada” e, um pouco adiante,
apresentado como titulo de capitulo XXVII (cariofales)). Foi também Santa
Hildegarda a primeira pessoa a distinguir claramente entre duas espécies de
lavanda: a lavanda vera e a lavanda spica (FLUCKIGER; HANBURY, 1874; LIS-
BALCHIN, 2002). A maior parte das lavandas comercializadas e cultivadas nos
dias de hoje pertence as espécies stoechas e spica.

O fato de a abadessa ter vivido em um local com a natureza ainda
intacta, entre 1150 e 1158, proveu as condigdes necessarias para que ela pudesse
observar uma série de espécies de plantas em estado selvagem, as quais, no
Liber I: de plantis, sao denominadas por seu nome vernacular. Quando
estudadas, as plantas selvagens sugerem que podem ser subdivididas: algumas
ndo sdo uteis para consumo, outras sdo téxicas ou venenosas e, por fim, ainda
existem as que apresentam propriedades mégicas. Alguns exemplos sdo: huswrz
(Capitulo XLII - sempre-viva-dos-telhados: utilis non est homini, “nao é util ao

8Vide nota 2.
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homem”), scitwrz (Capitulo XLIII - brionia: inutilis ad usum hominis, “inttil para
o uso do homem”), helhobet (Capitulo XLV - agafrao-do-prado: nulli homini ad
comedendum ualet “ndo possui nenhum valor alimenticio” (literalmente “para o
homem comer”). Todas as plantas selvagens sdo passiveis de uma descrigao
mais detalhada. Por exemplo, a bridnia (scitwrz), além de ser toxica, é inttil para
o consumo humano, mas pode ser transformada em um unguento para curar
tlceras na pele. Ja a sempre-viva-dos-telhados (huszwurtz) pode curar a surdez,
ao ser misturada com o leite materno de uma mulher que tenha dado a luz um
menino.

No Livro de Plantas, sao descritas pouco mais de duzentas plantas.
Hildegarda explora tudo o que a natureza tinha a oferecer em termos de
tratamentos com a “medicina simples" (medicina simplicis), como era
denominada a medicina por meio de plantas na Idade Média. No prologo desse
livro, Hildegarda afirma: “toda a erva ou é quente ou fria, e assim cresce,
porque o calor das ervas representa a alma, e o frio, o corpo” (omnis autem herba
aut est calida aut frigida, et sic crescit, qui<a> calor herbarum animam significat et
frigqus corpus). Na obra, encontram-se representados cereais, legumes, frutas,
sementes e especiarias. Curiosamente, a partir do capitulo 172, a ordem de
sucessao dos capitulos, anunciada no comego do livro, deixa de ser respeitada.
Infiltram-se elementos ndo vegetais como mel, leite, manteiga, acgtcar, sal,
vinagre, ovos, entre outros (cap. 178-188). Ao que tudo indica, essas substancias
foram acrescentadas em séculos posteriores. De acordo com Moulinier (1998, p.
135), a Physica original apresentava-se como uma obra aberta, propensa a
adigOes e interpolacdes, que podem ter sido incorporadas entre os séculos XIII e
XV, quando esses manuscritos foram copiados (MOULINIER, 1994, p. 77.), tal
como aconteceu com a obra Circa instans, do médico salerniano Platearius®.

Convém salientar que Bernardo de Claraval, padrinho de Hildegarda e
figura que legitimou suas obras, condenava a sua medicina, pois, segundo ele,
era incompativel com o voto de pobreza das Ordens Beneditina e Cisterciense.
Mesmo assim, sabemos que ela pdde beneficiar muitas pessoas, pois uma massa
de peregrinos, tanto homens quanto mulheres, procuravam-na, vindos desde a
Galia tripartida até a Germania, buscando conselhos para suas aflicGes
espirituais e corporais (FAUTRIER, 2018, p.50). Em Vita Hildegardis'® (VH I, VII
121, apud FAUTRIER, 2018, p.42), 1é-se: “Da cidade de Bingen e localidades
vizinhas vinham ao seu encontro funcionarios de Estado e uma multidao
considerdvel de pessoas comuns, as quais ela acolhia com alegria, cantando

9 Sobre a fortuna e os acréscimos ao texto dessa obra ao longo da Idade Média, vide Keil (1994).

10A obra Vita Sanctae Hildegardis - normalmente referida como Vita - é a principal fonte biografica
de Santa Hildegarda. Foi escrita por dois monges, Godofredo de Disibodenberg e Teodorico de
Echternach, entre 1173 e 1175, enquanto Hildegarda ainda estava viva. Godofredo escreveu o Livro
I dessa obra, e Teodorico de Echternach assumiu a tarefa de termina-la, concluindo-a em 1190,
apos a morte de Hildegarda e de Godofredo (PAZ, 1999, p. 11-13).
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louvores a Deus” (Tradugao nossa).
3. Tradugao de dois capitulos do Liber I: de plantis

Apresentaremos abaixo dois capitulos do Livro de Plantas: samambaia
(Capitulo XLVII - farn) e iris (Capitulo CXVIII - swertelen), conforme
estabelecidos pela edicao diplomatica de Miiller e Schulze, (2008; p. 14-15; p. 36-
38; p. 81-83), baseada no Codex Laurenziano Ashburnham 1323 (ca. 1300),
localizado em Florenca. Atualmente, temos conhecimento de cinco manuscritos
completos de Physica (e varios fragmentos); no entanto, nenhum deles é
autografoll.

A samambaia e a iris foram escolhidas porque fazem parte de grupos de
plantas bastante representativos no Liber I: de plantis. A samambaia é uma
planta selvagem; a iris, por sua vez, é uma das varias flores prescritas por
Hildegarda.

3.1. Critérios de Traducao

A variedade de latim com a qual se expressava Hildegarda apresenta
diferencas em relacdo a classica. Quanto a ortografia, verificam-se muitas
particularidades, como inconsisténcias graficas para uma mesma palavra -
tanto do latim quanto de sua lingua materna. Optamos por manter essas
palavras originais em médio alto-alemdo entre parénteses e traduzi-las para o
portugués com base nas explicacdes obtidas no dicionario filolégico de Physica
composto por Hildebrant (2014). Observam-se também, sistematicamente,
palavras grafadas com vogais simples ao invés do ditongo classico. Assim, por
exemplo, lé-se sepe em vez de saepe.

Algumas dificuldades de traducdo surgem quanto ao emprego de
palavras polissémicas. Virtus, um adjetivo bastante utilizado para qualificar as
plantas, é um desses casos. Essa palavra deriva de uir; assim, no sentido
etimoldgico, significa “a forca propria do vardo”, “a energia masculina”, “as
qualidades do homem viril”. Dependendo do contexto, uirtus foi traduzido por
“forca”, “virtude”, “qualidade” ou “energia”, acepgdes ja encontradas no latim
classico. Vis, também ligada & mesma raiz de wuir, possui praticamente as

11 Os manuscritos completos de Physica em latim sdo os seguintes: 1) Florenca, Biblioteca Medicea
Laurenziana, Cod. Laur. Ashburnham 1323, séculos XIII e XIV: 2) Wolfenbiittel, Herzog-August-
Bibliothek, Cod. Guelf. 56,2 Aug. 49, séculos XIII-XIV; 3) Paris, Bibliotheque National, Cod. 6952,
século XV; 4) Roma, Biblioteca Apostolica Vaticana, Cod. Ferrajoli 921, século XV; 5) Bruxelas,
Bibliothéque Royale, Cod. 2551, séculos XV-XVI. Os manuscritos e fragmentos dos manuscritos de
Physica, que existem tanto em latim quanto em médio alto-alemdo, sdo apresentados com detalhes
na introducao de Miiller e Schulze (2008, p. XI-XII). Um resumo da histéria dos manuscritos de
Physica pode ser encontrado em Adamson (1995) e Moulinier (1995).
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mesmas acepgOes de uirtus. Muitas vezes, traduzimos essa palavra por “forca
curativa”.

As palavras entre colchetes angulares (<..>) no texto em portugués
foram acrescentadas para dar mais coeréncia a tradugdo, mas nao fazem parte
do texto latino. O ponto de exclamacdo (!) foi adicionado por Miiller e Schulze
(2008) para chamar a atencao de algo considerado incoerente. Convém destacar
igualmente que o texto latino apresenta trechos redundantes e repetitivos, o que
nos levou, algumas vezes, a exclui-los. Uniformizamos os tempos verbais
quando se misturavam consideravelmente. Por exemplo, o presente do
subjuntivo é frequentemente usado em uma mesma frase com o presente do
indicativo. Vale destacar que se verifica o uso do subjuntivo com valor de
imperativo presente, com nuance de adverténcia ou de conselho, tal como
também se empregava em latim classico (ERNOUT; THOMAS, 1953).

Ha inameras questdes a serem investigadas no que diz respeito a critica
textual, que ndo serdo tratadas neste trabalho. Por exemplo, os autores Miiller e
Schulze (2008), em sua edigdo diplomatica, lancam a hipdtese de que as
numerosas anotacdes de margem, tanto em alemdo quanto em latim, além de
algumas glosas interlineares do manuscrito, foram escritas pelo mesmo copista
que copiou o texto principal a partir do félio 24r. Chegam a mencionar que
algumas anotacgdes foram feitas por outras maos (por exemplo, as marginalias
dos folios 51, 12r, 24v e 52r). Permanece em aberto se essas glosas teriam sido
escritas pelo copista ou se foram copiadas por ele a partir de um manuscrito
secunddrio. Certas glosas propdem trechos alternativos para uma determinada
passagem, tal como um complemento distinto do que se apresenta no texto
principal. Podemos citar o seguinte exemplo, extraido do capitulo XI
(hanef/canapus - Canhamo):

Hanef [...] in stomacho [...] lene est et utile, ita quod slim de stomacho
aliquantulum [gl: ad stomachum] aufert, atque malos humores minuit, et
bonos humores quek facit.

O canhamo [...] no estdbmago <dos homens saos> é leve e til, de
tal maneira que retira um pouco de muco (slim) [gl: ao estomago]
do estdmago. Diminui maus humores e produz bons humores
fortes (quek).

O verbo aufero pode ser traduzido como “levar” ou “retirar”, entre outras
acepgoes. No texto principal, o complemento de stomacho nos leva a interpretar
aufero como “retirar” e, portanto, a traduzir o trecho de stomacho aufert como
“retira do estdbmago”. Na glosa, por outro lado, encontra-se o complemento ad
stomachum, que nos permite a traducdo “leva para o estbmago”.
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s

Algumas glosas presentes nos capitulos “samambaia” e “iris”

acrescentam palavras em latim que correspondem as palavras alemas
mencionadas no texto. Por exemplo, farn, id est filix, remete as denominacdes da
samambaia em sua lingua vernacular e em latim. Da mesma forma, suertele uel
acorus sao as denominacdes da iris em médio alto-alemao. Encontramos, além
disso, glosas em latim que repetem uma informacdo ja expressa no corpo do

2

texto. Assim, surditas “surdez” é uma glosa para surdus “surdo”.

Como se disse anteriormente, uma edicdo diplomatica procura ser
fidedigna ao manuscrito, reproduzindo até mesmo os erros nele contidos. Um
exemplo disso é o Na, completamente sem sentido, que se encontra no capitulo
da iris (Capitulo CXVIII - swertelen).

3.2. Samambaia (Capitulo XLVII - farn)

[gl: Farn, id est filix] Samambaia

Farn ualde calida est et arida et modicum A samambaia (farn) é muito quente e

de succo in se habet, sed multam 4rida. Tem em si pouco suco, mas

uirtutem in se habet, et talem scilicet tem em si muita virtude, e,

uirtutem, quod dyabolus ipsam fugit, et evidentemente, a virtude é tal que faz

calor eius uirtutem suam de calore solis com que o préprio diabo fuja dela. O

que uirtuti solis assimilantur, quia ut sol
obscura illuminat, sic ipsa fantasias
fugat, et ideo maligni spiritus eam
dedignantur.

Et in loco illo, ubi crescit, dyabolus
illusiones suas raro exercet, et domum et
locum, in quo est dyabolus, uitat et
abhorret, et fulgura et tonitrua ac grando
ibi raro cadunt, atque in agro, ubi crescit,
grando raro cadit. Sed et hominem, qui
apud se portat, magica et inuocationes
demonum, atque dyabolica uerba et alia
fantasmata deuitant. Et si aliqua ymago
secundum aliquem hominem paratur ad
lesionem et ad mortem illius, et si tunc
ille farn apud se habet, eum nocere non

do calor do sol. E, também, possui
certas virtudes que se assemelham a
virtude do sol. Pois, como o sol
ilumina as coisas escuras, a
samambaia afugenta as aparicdes, e,
por isso, os espiritos malignos a
detestam.

Naquele lugar onde ela cresce, o
diabo

zombarias; o diabo evita e abomina a

exerce  raramente  suas
casa e o lugar no qual estd <a

samambaia>;, e onde ela cresce
raramente caem raios e trovoes, e no
campo onde cresce, raramente cai
granizo. Também, a pessoa que a
carrega junto de si evita a magica e as
assim

invocacdes dos demonios,

como as palavras diabdlicas e outras
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ualet.  Nam  homo interdum per aparigdes. Se alguma imagem é
ymaginem maledicitur, ita quod inde preparada para ferir ou matar
leditur et amens fit. alguém, mas se a pessoa tiver junto
de si uma samambaia, <a imagem>
nao tem o poder de prejudica-la. De
fato, uma pessoa as vezes &
amaldicoada por uma imagem, a tal
ponto que se enfraquece e perde a

razao.

Cum nam dyabolus hominem in paradiso Quando, de fato, o diabo atraiu o

sibi attraxit, quoddam signum memoriale y para si no paraiso, fez-se um
4

in dyabolo factum est, quod in eo usque . o .
Yy fi 4 q certo sinal em memoria do diabo, o

in nouissimam diem permanebit, et cum L PP
qual permanecerd nele até o ultimo

ipse (1) per aliqua uerba, que  per dia. E quando esse, de tempos em

deceptiones eius aliquando facta sunt, .
_ T ) tempos, é invocado pelo homem, por
interdum abhomine inuocatur, signum

, , , .. certas palavras, que foram outrora
hoc, quod in eo mansit, tangitur, et ita duzid Ses del
_ , ) roduzidas por enganacdes dele, esse
ille, prouocatus et illectus, multotiens per p P ganac .
verba il aut  hominem  ledit  aut sinal que nele permaneceu é tocado.

. . E, assim, o diabo provocado e
uoluntatem eius implet, super quem

. . incitado vérias vezes por essas
dicuntur. Interdum etiam homo per p

factam ymaginem benedicitur, ita ei ad palavras, ou prejudica o homem

prosperitatem et sanitatem  corporis sobre quem elas sdo ditas ou satisfaz

prodest. a vontade dele. Ocasionalmente, um
homem pode ser benzido por uma
imagem, que pode ser util a

prosperidade e satide do corpo.
Malum per odium et per inuidiam O mal é provocado pelo 6dio e pela
paratur, et malum malo coniungitur, et inveja, e o mal liga-se ao mal. A
dyabolica  suggestio  coagulationem sugestdo  diabolica examina a
coagulagdo!> do homem e se liga a

12 Coagulatio, -onis: em latim classico, essa palavra significa “coagulacdo”, de onde provém o termo e
seu sentido em portugués. Plinio (HN 23, 1, 18) emprega essa palavra para se referir a “coagulacdo
do leite”, acep¢do usual na nossa lingua. Porém, no dicionario de latim medieval Du Cange, ndo
encontramos essa palavra. Tampouco encontramos em Blaise (1954) uma acep¢do que pudesse ser
usada na traduc¢do da passagem em questdo. Consultamos as traducdes de Monat (2011) para o
francés e de Hozeski (2001) para o inglés, ambas baseadas na edi¢do da Patrologia latina, cujo texto
latino provém do manuscrito de Paris. Tanto no manuscrito de Paris quanto no manuscrito de
Florenca esse trecho aparece de forma idéntica. Em Monat, 1é-se: “Et La méchanceté Du diable voit
celle qui est déja accumulée en 'homme; elle s’enprend sans cesse a 'homme, et le mal s’unit ainsi au
mal” (“E a maldade do diabo vé aquela que ja estd acumulada no homem; ela se prende sem parar
ao homem, e o mal se une assim ao mal”. Tradugdo nossa.). J4 na traducdo de Hozeski, 1é-se:
“Diabolical suggestion looks into a person’s being and joins itself to the person; it always ambushes a
person this way, and thus evil is joined to evil.” (“A sugestio diabdlica examina o ser de uma pessoa e
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hominis inspicit et se ad illam coniungit,
et ita semper homini insidiatur, atque sic
malum malo coniungitur. Et sicut homo
bonam et malam scientiam habet, ita
etiam et bone et male herbe create sunt ad
hominem, succus autem farn positus est
ad sapientiam, et in honestate nature est
in significatione boni et sanctitatis, et
ideo omnia mala et magica eam fugiunt et
deuitant. Nam in quacumque domo est,
uenenum, id est uergibnisse, et fantasie
et magica ad perfectum fieri non possunt.
Unde etiam mulieri, cum infantem parit,
farn illi circumponatur, et etiam in cunis
infantis circa infantem, et dyabolus ibi
tanto minus insidiatur, id est faret, quia
cum dyabolus faciem infantis primum
inspexerit, illum wualde odit, ac ei
insidiatur. Ad has quoque medicinas
ualet. Nam qui wuirgichegit is, farn
accipiat, [gl: paralisis] cum uiridis est, et
eam in aqua coquat, et in ipsa aqua sepe
balneat, et gich in eo cessabit, quoniam
magna uirtus eius undas humorum
expellit, de quibus paralisis nascitur.

Et etiam in estate, cum uiridis est, folia
eius super oculos tuos sepe pone et sic

dormi, et oculos tuos purificat et

Maria Cristina da Silva Martins

ela. E, assim, sempre é preparada
uma armadilha ao homem de tal
modo que o mal se liga ao mal. Assim
como alguém tem boa ou ma
consciéncia, assim também foram
criadas boas ou mas ervas para o
homem. O suco da samambaia,
entretanto, é destinado a sabedoria e
vive na nobreza da natureza, em sinal
do bem e da santidade; e, por isso,
todos os males e magias fogem <da
samambaia> e a evitam. Em qualquer
casa em que se encontre, o veneno,
isto é, uergibnisse, as visOes e a magica
ndo podem ocorrer plenamente.
Onde uma mulher tenha dado a luz
uma crianga, que se coloque
samambaias em volta do berco; ai o
diabo exercera menos o seu poder de
trapaca, isto é, faret, porque, quando
o diabo

primeira vez o rosto de uma crianga,

tiver examinado pela
ele terd muito 6dio dela e fara

armadilhas contra ela. Também,
<para a mde e a crianca>, <a
samambaia> tem valor de remédio.
Com efeito, aquele que estd com
paralisia (uirgichegit), que receba a

(farn)  [gl:

quando estd verde e a cozinhe na

samambaia paralisia]
agua e que se banhe frequentemente
nessa agua. E a gota (gich) cessara
nele, porque sua grande forca expele
as ondas dos humores, dos quais
nasce a paralisia.

E também no verdo, quando a

samambaia estd verde, coloque

frequentemente sobre os olhos as

se une a pessoa; e, dessa forma, sempre trama uma emboscada para a pessoa e, assim, o mal junta-

se ao mal.” Tradug¢do nossa.)
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clarificat et caliginem ab eis aufert bona
uirtute sua. Sed et qui surdus est, ita
quod non au- [gl: surditas] dit, semen
farn in panniolum liget, et ita in aurem
sepe ponat, in qua surdus, cauens, ne in
caput per aures intret, et auditum
recipiet, quia malos humores, de quibus
aures surdescunt, expellit.

Et qui uirgichiget est in lingua, ita quod
loqui non potest, semen eius sub linguam
suam ponat, et gich in lingua sua cessabit
et loquitur, quoniam uis eiusdem seminis
ligamen paralisis exsoluit. Sed et qui
captiva in lingua sua est, ita quod
balbutit aut blesus est, idem semen sub
lingua sua sepe habeat, et uis eius
humores, qui lingue impedimentum
faciunt, compescit et prompte loqui facit.

Sed etiam homo, qui immemor ac inscius
[gl: memoria] et uergezzen est, id est
agezel, semen farn in manu sua teneat,
ita ut in manu calefiat, et quamdiu ille in
manu sua tenet, ad memoriam sui redit et
intellectum recipiet. Itaque intelligibilis
erit, qui prius unuirstentlich ist, quia
calor eiusdem seminis uenas scientie
hominis et, que ad cerebrum de manu
tendunt, purificat.
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folhas dela para dormir; ela purifica e
clareia os olhos e tira visao turva pela
sua boa qualidade. Mas também se
alguém estiver surdo e assim ndo
ouvir [gl: surdez], prenda semente de
samambaia em um paninho e ponha
frequentemente dentro do ouvido
que estd surdo, prevenindo para que
ndo entre na cabeca pelos ouvidos. E
recuperard a audicao, porque expelira
os maus humores, através dos quais
os ouvidos ensurdecem.

Se alguém tiver uma paralisia na
lingua (uirgichtiget) de tal maneira
que ndo possa falar, ponha semente
de samambaia embaixo de sua
lingua, pois o travamento da lingua
cessard e a pessoa poderd falar.
Porque a energia do pano com a
semente dissolve a paralisia. Mas
aquele que estiver com a lingua
presa, como se gaguejasse ou
balbuciasse, ponha a mesma semente
frequentemente sob a lingua. Os
humores que estdao na lingua e que
causam esse impedimento sao
contidos pela energia <da
samambaia>, que prontamente faz <a
pessoa> falar.

Mas também, a pessoa que estd sem
memoria e sem consciéncia [gl:
memoria], isto é, uergezzen e agezel,
que pegue semente de samambaia em
sua mdo, para que a aqueca. Durante
o tempo que a segurar, recuperara a
memoria e o intelecto. E assim, se
tornard inteligivel aquele que nao
podia ser compreendido
(unuirstentlich), porque o calor dessa

semente, o qual se estende da mao até
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o cérebro, purifica as veias do <local
do> conhecimento do homem.

A samambaia é uma das plantas selvagens da regido do Palatinado-
Renano onde Hildegarda se instalou. Podemos supor que ela ndo conhecesse o
nome em latim, porque uma glosa o identifica: filix.

De acordo com Hildegarda, a samambaia, por sua virtude excepcional e
pelo fato de ser muito quente, possui poderes de protecdo contra o diabo,
afugentando-o (dyabolus fugit). Além de promover satde e protecao espiritual,
essa planta também é recomendada para curar problemas nos olhos, surdez,
dificuldades de expressdo por perda de memoria e fraqueza mental, travamento
na lingua, paralisia e gota. Segundo Hildebrant (2014, p. 103), a palavra do

I

médio alto-alemao -virgichtiget- pode ser interpretada como “paralisia”, “gota”,
“artrite”, “dor lombar”, “dor ciatica” ou “reumatismo”. O que levou o autor a
essa andlise é o fato de uma parte da palavra -gicht- significar “gota” em
alemdo moderno, termo que também se encontra em Hildegarda.

Do ponto de vista de seus atributos misticos, a samambaia é considerada,
ainda nos dias de hoje, uma poderosa planta de protecdo, regida pelo planeta
Saturno. Seus ramos sdo indicados para defumar a casa e, assim, espantar tudo
aquilo que causa desequilibrio e doenca (EIROA, 2021). Por outro lado, do
ponto de vista cientifico, as propriedades medicinais da espécie de samambaia
descrita por Hildegarda -Athyrium filix-femina- estao sendo investigadas. Por
exemplo, pela aplicacdo de extratos obtidos do rizoma e das folhas da planta,
tem-se identificado um forte potencial antibacteriano contra E. coli, S. aureus e B.

megaterium (SALEHI et al., 2019).

3.3. Iris (Capitulo CXVIII - swertelen)

[gl: suertele uel acorus]

Suertele, id est gladiola, calida est et
sicca et omnis uis eius in radice est, et
uiriditas eius in folia ascendit.

In maio autem eorundem
foliorum tolle et aruinam in patella
liquefac, et succum istum adde et sic

unguentum para, [gl:k] ita ut uiride

succum

appareat, et illum, qui minutam, id est
cleinen, scabiem habet, eodem unguento
sepe [gl: scabies minuta] perunge, et

Suertele ou 1iris

Suertele, isto €, a iris, é quente e seca.
Toda sua forca estd na raiz, mas seu
vigor sobe para as folhas.

Em maio, extraia o suco das folhas,
dissolva banha de porco numa vasilha
e adicione esse suco. Prepare, assim,
[gl: b ]

verde. A pessoa que possui uma

um unguento que pareca

pequena ulceracao, isso &, cleinen, ou

sarna  aplique esse  unguento
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curabitur. Nam scabies de repentino
calore superfluorum humorum surgens
uirtute gladiole minoratur et bono calore
aruine superatur, cum sibi

conmiscentur.

Et qui in facie duram cutem habet, ut
cortex est, aut qui in ea bollechete est, aut
qui malum colorem in ea habet, succum
eorundem foliorum exprimat et eum in uas
ad aquam salientium wel ad aquam
magnorum  fluuiorum, ut et Na est,
fundat, et simul modice calefaciat, et ita
aqua illa cum hoc succo moderate calefacta
faciem suam lauet et [gl: ad faciem] hoc
sepe faciat, ut suauem cutem ac bonum et
pulchrum colorem habebit in facie.

lecur [gl: nota] enim et pulmo, cum
iniustum calorem habent, eum ad faciem
hominis producunt et ita cutis faciei dura
et pustulosa fit, quod suauis calor
gladiole ac calefacta frigitas salientium
fontium  aut magnorum  fluuiorum
aufert, cum commiscentur, ut predictum
est. Sed et radicem et folia suertelen in
aqua coquat, et tunc aqua expressa caput
frenetici et, qui hirnewudich est, [gl:
frenesis] ita calidos circumpone panno
desuper ligato, [gl: caput] ut ita dormiat,
et hoc sepe facias; et tunc radicem
eiusdem swertelen in tenues rotunditates
incifnjde, ac eas in melle beizze [gl:
fontium] et eidem frenetico, id est
hirnewudigemo, da  frequenter ad
comedendum et sanabitur, quia uirtus
herbe huius alieno calore temperata et

etiam calore mellis suauificata feruentes

frequentemente [gl: sarna
enfraquecida], e serd curado. Com
efeito, a ulceragao surge do repentino
calor dos humores em excesso, que é
reduzido pelas qualidades da iris, e
vencido pelo bom calor da banha,
quando misturados.

Além disso, a pessoa que tem a pele
da face dura como uma casca, ou que
apresenta pustulas, ou ainda que tem
uma cor ruim, esprema o suco das
folhas e o dissolva, colocando-o num
recipiente junto com agua da fonte ou
dgua de um grande rio. Aqueca um
pouco <a solugao> e lave [gl: a face] a
face com ela. Faca isso
frequentemente, e tera a cutis
agradavel, de cor boa e bela.

O figado [gl: sinal] e também o
pulmado quando tém calor excessivo
produzem <calor> na face, e assim a
catis torna-se dura e pustulosa. A iris
e a agua fria da fonte, ou de um
grande rio, quando misturados, levam
a um calor moderado, conforme
prescrito. Leve ao fogo raizes e folhas
de iris <com agua>, e a agua obtida
<por essa fervura> ainda quente,
embeba em um pano. Enrole <esse
pano> em volta da cabeca de uma
pessoa que estiver delirante, para que
durma assim. E faca isso sempre.
Corte a raiz da iris em rodelas finas, e
<as coloque> em um vinho (beizze)
com mel [gl: das fontes] e dé com
frequéncia para a pessoa delirante,
isto é, hirnewudigemo, para comer, e
ela sera curada, porque o vigor desta
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humores capiti illi insaniam inferentes
mitigat, quia etiam calor mellis uenas
cerebri et timporum hominis ad sensum
reducit. Et etiam radicem eius cum Bono
<uino> in mortario tunde, et uinum hoc
per [gl:
calefac, ac ita calidum da illi [gl: nota]

calculus] pannum  colatum

bibere, qui steyn habet, et qui difficultate
urine stringitur, et calculus
mollescit et loca urinalia, que constricta
erant, aperiuntur, quoniam calculum de

in eo

frigidis et liuosis humoribus nascentem
uirtus herbe huius uincit et calor uini
alterato calore accensus exsoluit.

Contra recentem quoque lepram radicem
eiusdem suertelen tonde et sic in lac
asine pone, ut simul coagulentur et mox
sagimenl3 porci in patellam [gl: lepra]
funde, et tonsam radicem cum asinino
lacte ad sagimen illud in patellam pone,
et fortiter simul coque et hoc facto per
pannum cola, et in uas liquorem excipe,
ut inde unguentum habeas.

Maria Cristina da Silva Martins

erva combinada com o calor contrario
e também suavizada com o calor do
mel, alivia os humores ferventes da
cabeca daquele que carrega uma certa
loucura. O calor do mel reduz as veias
do cérebro e das témporas, levando a
lucidez. Igualmente, esmague a raiz
da iris no almofariz com um bom
<vinho>, e aqueca esse vinho
<preparado>, <previamente> filtrado
através de um [gl: pedrinha] pano, e,
desta forma, ainda quente, dé para a
pessoa que tem célculo beber, e
também para aquele que estd com
dificuldade de urinar [gl: sinal]. <A
iris> amolece o célculo e os locais por
onde passam a urina, que estavam
constritos, se abrem com o vigor desta
erva que vence o calculo que nasce do
frio e dos humores da bile. O calor
aumentado é dissolvido pelo calor do
vinho preparado, <isto é, um elixir de
iris>.

Também, contra uma lepra recente,
corte a raiz dessa iris e, assim, ponha
no leite de asna para que, a0 mesmo
tempo, sejam coagulados. E, em
seguida, derreta banha de porco num
prato [gl: lepra] e ponha a raiz
esmagada <da iris> com leite de asna,
junto dessa banha de porco num
prato, e, a0 mesmo tempo, cozinhe
intensamente. Isso feito, filtre-o
através de um pano, e coloque o licor
em um recipiente, para que, entao,

obtenha um unguento.

13 A palavra sagimen ndo existe em latim classico. Du Cange (1710) a identifica como sendo

sinénimo de aruina ("banha").
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Deinde fac lixiuam'* de cineribus erlen;
et qui leprosus esse incipit, scilicet cum
lepra adhuc in eo recens est, lixiua ista
primum corpus suum, ubi lepram sentit,
lauet, et deinde predicto unguento se ibi
ungat, et hoc sepe faciat et sanabitur.
Nam lepra de calidis et frigidis
humoribus et de flemacte nascens lixiua
de acuta frigiditate erlen parata et cum
ea purgata et de bona uirtute gladiole et
calido lacte asine et calido sagimine porci
unguento facto et cum eo peruncta

Em seguida, faca uma lixivia de cinzas
de 4lamo (erlen); aquele que comeca a
desenvolver lepra, ou seja, quando a
lepra estiver ainda recente, pode se
lavar com essa lixivia onde sente a
lepra, e, em seguida, se untar com
esse unguento. Faga isso muitas vezes
e serd curado. Pois, a lepra que nasce
dos humores quentes e frios e da
fleuma ¢é diminuida <quando>
provida de uma lixivia bastante fria
de alamo, e é purificada pela boa

minuitur, cum hec predicto modo qualidade da iris, pelo leite quente de

contemperantur. asna e pelo unguento feito da banha
quente do porco. <Os humores> sao
moderados deste modo, conforme foi

dito anteriormente.

A iris apresenta-se no texto com trés denominacdes: suertele (também
grafada como swetule) em médio alto-alemdo, e, através dos nomes latinos,
acorus e gladiola, estando o primeiro presente somente na glosa. Suertele é uma
espécie de iris azul (Iris germanica L.). J& acorus significa "planta aromética" em
latim classico (TORRINHA, 2003). Gladiola é o plural de gladiolum, diminutivo
de gladius “espada”. Esse nome lhe foi dado a iris devido a sua forma,
semelhante a de uma espada. Atualmente, o termo Gladiolus designa um género
botanico que engloba em torno de 260 espécies de plantas bulbosas da familia
Iridaceae. A Iris germdnica, porém, ndo esta incluida nesse género, uma vez que
pertence ao género Iris, também membro da familia Iridaceae.

Scabies é empregado tanto para designar a lepra quanto a sarna, segundo
o diciondrio de latim classico Gaffiot (1934). Repare-se que “escabiose”, em
portugués, é o termo médico para a sarna.

Encontramos a indicagdo de emprego das plantas in natura no verao,
através de sucos verdes, e em forma de raizes e folhas secas no inverno, como a
sanicula (Capitulo XLV - sanicula). No frio, normalmente, o consumo dos
vegetais dava-se a partir de folhas secas, trituradas e fervidas com vinho e 4gua,
resultando, assim, num elixir. Em certos casos, as folhas (e, por vezes, também

14 De lixa, -ae (subentendido aqua): 4gua para a decoagdo (ou decoada) da lixivia (4gua com cinzas
(do latim lixivia, -ae), 4gua quente para lavar (a roupa, principalmente). Em portugueés, "lixivia" ndo
é de uso corrente; observa-se que é uma palavra erudita, pois conserva a mesma forma do latim
classico. Em francés, entretanto, lessive é a palavra usual para designar "sabao para roupas".
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os caules) eram misturadas com farinha (normalmente de espelta) e cozidas
para serem consumidas como biscoitos. Por fim, podiam ser misturadas com
banha de porco, resultando em unguento para uso tépico.

A 1iris era uma planta de emprego polivalente, indicada tanto para uso
externo quanto para uso interno. No primeiro caso, era empregada na forma de
unguento para tratar lepra, sarnas, dlceras ou simplesmente para melhorar a
cor e a textura da pele; no segundo, era usada na forma de elixir, embebida no
vinho, para tratar delirios e calculos renais.

O grau de desenvolvimento cientifico da atualidade mostrou que os
isoflavonoides presentes na raiz e no rizoma da Iris germanica sdo responsaveis
por estimular a regeneracdo da pele e promover sua hidratagdo (WELEDA, [s.
d.]). Constatam-se, assim, que os ingredientes naturais da medicina
hildegardiana continuam sendo empregados ndo s6 para a cura e a prevengao
de varias doencas, mas também para fins estéticos, como é o caso da iris.

4. Consideracoes finais

Na atualidade, Hildegarda ja recebeu de tradutores, tedlogos e
historiadores varias expressdes qualificativas: “consciéncia iluminada do século
XII” (PERNOUD, 1996), “grande figura, com uma grande obra, num grande
século” (GORCEIX, 2011) e “profeta e doutora para o terceiro milénio”
(DUMOULIN, 2012), apenas para citar alguns especialistas. De fato, Hildegarda
foi uma figura excepcional na literatura latina medieval, pela quantidade e pela
diversidade de sua producdo escrita - que inclui, entre outros campos,
cosmologia, medicina e poesia. Esse feito é extraordindrio quando se leva em
consideracdo que, na Idade Média, a grande maioria das mulheres nao tinha
acesso a educacdo e era submetida a uma vida de obediéncia aos pais e aos
maridos. Nesse sentido, infelizmente, o percentual de mulheres que
conseguiam ser aceitas no meio cultural, intelectual e de producdo de
conhecimento era extremamente reduzido. Portanto, o legado intelectual de
Hildegarda, surpreendente nos dias de hoje, ¢ mais impressionante ainda por
ter sido realizado por uma figura feminina na época medieval. No que tange a
medicina, sua obra se destaca de maneira tao especial que Dronke (1986) afirma
que apenas Avicena seria comparavel a ela.

Comparada a medicina convencional ou alopética, predominante no
mundo inteiro e que vé o ser humano de maneira compartimentada, a
concepcdo de sadde preconizada pela abadessa reunia bem-estar fisico,
emocional e espiritual. Os métodos terapéuticos empregados por ela sao
naturais, eficazes e praticamente sem efeitos colaterais. Dessa forma, a
retomada da medicina natural aconselhada por Hildegarda nos estimula a
buscar recursos alternativos para uma série de doencas que podem ser evitadas
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e tratadas por uma medicina que foi chamada de “simples” na Idade Média, e
que atualmente é vista como fitoterdpica. A ciéncia moderna est4d conseguindo
comprovar, cada vez mais, a validade e atualidade das variadas recomendacées
medicinais do Livro de Plantas. Strehlow (2003; 2018) e Hertzka (1993), bem
como em seu livro em conjunto (1988), indicam aplicacdes atuais de varias
plantas e gemas empregadas por essa santa do século XII. No que diz respeito a
galanga, que pertence a familia do gengibre, Hildegarda a recomendava para
qualquer pessoa que sofresse de dores cardiacas. O doutor Strehlow, apoiando-
se nas determinacOes presentes no Livro de Plantas e em Causae et curae, tem
administrado, com sucesso, galanga para os que sofrem de angina,
acompanhada de dores cardiacas, vertigem e insuficiéncias cardiacas
(STREHLOW, 2018, p.31). Ja do ponto de vista popular, percebemos a
continuidade do uso secular de certas ervas, tanto para uso topico e de
ambiente quanto para uso interno, comprovando uma eficdcia conquistada pelo
uso empirico.
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Uma proposta de tradugao da Ecloga IV, de Virgilio, em hexametros
portugueses
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RESUMO: Este trabalho tem como objetivo apresentar uma traducao ritmica da
Ecloga IV, de Virgilio, reconhecida como um dos mais importantes poemas das
suas Bucolicas. Nesse poema em especifico, composto em honra do consul e
mecenas romano Asinio Pdlio, é apresentada uma profecia sobre o nascimento
de um menino que traria de volta a idade de ouro celebrada por poetas gregos e
romanos como Hesiodo e Ovidio, por meio de um governo de paz e concérdia
universais. O assunto de tal canto recebeu, desde a Antiguidade, as mais
diversas interpretagdes, sendo famosas as leituras alegéricas medievais, que
identificaram no poema uma mensagem profética sobre o nascimento do Cristo.
Em vista disso, fica evidente a importancia de tal obra e a consequente
necessidade de se fazerem novos esforcos para sua tradugdo. Por isso,
propomos aqui um trabalho inédito de traducao ritmica desse texto que visa,
com base nos modelos consagrados por Carlos Alberto Nunes, em suas versoes
das epopeias homéricas e da Eneida, recriar e emular o ritmo do hexametro
latino.

Palavras-chave: tradugdo ritmica; hexdmetros dactilicos; poesia bucélica; métrica.

A proposal of translation of Virgil’s Eclogue IV into Portuguese hexameters

ABSTRACT: This work aims to present a poetic translation of Virgil’s Eclogue
IV, one of his most important bucolic poems. This poem, composed in honor of
the Roman consul and patron Asinius Pollio, foretells the birth of a child who
would bring back the Golden age, an era based on a political state of universal
peace and concord, which was celebrated by Greek and Roman poets such as
Hesiod and Ovid. Since Antiquity, this poem has been interpreted in many
ways, such as the famous medieval allegorical readings which identified in the
poem a prophetic message about Jesus Christ’s birth. So, a new translation of
the poem due to its importance is welcome. Thus, we propose here a new work
of poetic translation of this text aiming to recreate and emulate the rhythm of
the Latin hexameter based on the models established by Carlos Alberto Nunes
in his versions of the Homeric epics and of Virgil’'s Aeneid.



Saulo Santana Aguiar

Keywords: rhythmic translation; dactylic hexameters; bucolic poetry; metrics.
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Introducao

O presente estudo tem por objetivo apresentar uma nova tradugdo ao
portugués da Ecloga IV, de Virgilio, tendo como norte para esse trabalho os
principios metodolégicos empregados por Carlos Alberto Nunes (NUNES,
1962, p. 38-39), em suas famosas versdes poéticas dos poemas homéricos e da
Eneida. Nessas versoes, o tradutor maranhense notabilizou-se por (re)criar em
portugués um tipo de verso que fazia lembrar, ritmicamente, o metro
hexametro dactilico, empregado na poesia épica antiga. Evidentemente que tal
recriagdo enfrenta certas limitagdes prosddicas e métricas, que nos esforcaremos
por explicar em nossa proxima secdo, impostas pelas disparidades linguisticas
que separam idiomas tao distintos, ainda que em continua rela¢do!, como o
latim e o portugués, sendo impossivel uma equivaléncia absoluta entre os dois
sistemas poéticos e ritmicos. Assim, o que importa para nds neste trabalho é tao
somente fazer ecoar ao leitor atento aspectos sonoros e artisticos proprios do
texto original que, numa tradugdo mais preocupada em restabelecer o sentido
deste, seriam fatalmente deixados de lado, em favor da clareza e da fluidez na
leitura2. Todavia, saiba-se que nosso intento ndao implica em recuperarmos
inteiramente a riqueza poética do latim em nossa versdo, coisa de todo
impossivel, haja vista as diferencas entre as duas linguas, que ainda teremos
ocasido de analisar com maiores detalhes.

No que se refere a obra por nés escolhida para tradugdo, ressaltamos em
primeiro lugar a importancia de tal texto para a cultura e as letras latinas, tendo
em vista o impacto que as Bucdlicas virgilianas, e em especial a sua Ecloga IV,
suscitaram na renovacdo literaria dessa mesma cultura. Ha de se destacar
também as intimeras e variadas discussdes (COMPARETTI, 2019) que tal texto
tem levantado na critica especializada a respeito de seu “real sentido”, desde a
propria Antiguidade, fato este que demonstra cabalmente o valor artistico desse
poema, pois que s6 uma obra verdadeiramente auténtica e grandiosa seria
capaz de captar a atencdo de leitores os mais variados por tantos séculos de
histéria, permanecendo como um modelo mesmo daquilo que poderiamos
chamar um cléssico.

Nessa toada, é notdria a valoragdo que se faz desta quarta bucélica, que
ora vamos traduzir, como sendo uma das mais importantes do conjunto de dez
poemas de temaética pastoril escritos por Virgilio, sob a inspiragdo da poesia de

! Especialmente quando se tem em vista a relagdo histérica que une as duas linguas, tendo o
portugués provindo linguisticamente do latim.

2 E importante que se diga que essas tradugdes, a que chamamos operacionais, ndo sdo em nossa
visdo objeto de critica, e que muito ao contrario reconhecemos a sua importancia para uma melhor
compreensdo dos textos classicos. Tanto que em nosso trabalho tentamos, na medida do possivel,
permanecer fiéis a estrutura e a significacdo do texto original, ainda que sempre tenhamos buscado
privilegiar o aspecto ritmico do texto.
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Teocrito? de Siracusa. Tal género poético, ou subgénero lirico, tem como
principal carateristica a celebracdo da natureza e de um estilo de vida simples e
frugal, pois o préprio termo “bucdlica”, de origem grega, estaria relacionado
com o pastoreio e a vida no campo (CARDOSO, 1989, p. 63). No entanto, nessa
Ecloga 1V, deparamo-nos com um canto profético que parece anunciar aos
cidaddos romanos novos tempos de renovacao e de paz, ja que no periodo de
composicdo desses textos, aproximadamente entre 41 e 37 a. C., a cidade de
Roma acabava de sair dos tempestuosos anos das guerras civis, que tantos
distarbios provocaram por todo o império (CARDOSO, 1989, p. 65). Com isso, o
poeta, ou a sua persona?, parece se afastar um pouco do tom ameno e pouco
grave dos demais poemas que compdem a sua coletdnea de poesia pastoril®
para assumir uma voz mais empenhada nos grandes debates civicos da sua
época, dando assim uma prévia dos futuros contornos politicos e ideolégicos
que sua poesia iria assumir em obras como as Gedrgicas e a Eneida®.

1. Apresentacao da proposta de traducao

Como j4 salientado acima, em nosso trabalho de traducdo da quarta
bucélica de Virgilio, teremos por modelo a proposta tradutéria colocada em
pratica por Carlos Alberto Nunes, proficuo tradutor” maranhense responséavel
por verter ao portugués, além das ja citadas epopeias homéricas e virgiliana, as
obras completas de Platdo, todo o teatro de Shakespeare, e algumas pecas de

3 Importante poeta alexandrino que viveu entre 310 e 250 a. C., possivel criador do chamado género
bucélico, subgénero lirico voltado para a exaltacao da natureza e da vida dos pastores, no campo.

4 Por persona entendemos aqui o recurso ficcional utilizado pelo autor para manifestar, ou mesmo
disfarcar, suas opinides por meio da criacdo de personagens que falam em 12 pessoa.

5> Apesar de que nem todos os demais poemas bucdlicos virgilianos seguem exclusivamente tais
caracteristicas, haja vista a presenca de outras Eclogas, como a I e a IX, de clara intencéo politica.

® Em ambos os poemas, torna-se mais nitido o comprometimento do poeta mantuano com o projeto
politico-ideolégico do principado de Augusto, j4 que nas Gedrgicas, obra didatica sobre a
importancia do trabalho no campo, a exaltacao da pax augustana e dos valores éticos desse governo
parece estar no cerne do discurso poético, do mesmo modo que na Eneida. Nesta, pode-se entrever
uma celebragdo do passado de Roma que esta intimamente associado ao momento histérico da
ascensdo de Otavio ao poder, possibilitando que a personagem de Eneias, herdi do poema, seja
interpretada, em certo sentido, como uma representagdo simbolica e literaria do préprio principe,
que se dizia descendente da estirpe do guerreiro troiano. Resta dizer que evidentemente tal
comprometimento ndo acarreta de modo nenhum uma diminuicdo do valor estético desses textos,
que estdo entre o que de mais alto se escreveu em toda a literatura ocidental.

7 Igualmente autor de poesia, Carlos Alberto Nunes deixou uma obra original de pequenas
dimensoes, composta por um poema épico-histérico, de carater nacionalista, sobre as excursdes
dos bandeirantes e a criagao do territério nacional, Os Brasileidas, e alguns dramas historicos, que
ainda aguardam uma melhor avaliagdo da critica. No entanto, é seu trabalho de tradutor dos
Classicos greco-latinos e de Platdo que merece maior destaque, tendo em vista a importante
contribuicdo cultural que tais traducdes legaram ao publico ledor de lingua portuguesa, ainda tao
carente de contribui¢cdes amplas nessa seara. Basta dizer que a sua versao dos diadlogos platénicos
permanece ainda a Unica integral, englobando todos os textos do filésofo ateniense, que foi
publicada no Brasil, e que desde as suas publica¢des da Iliada e da Odisseia passaram-se mais de
sessenta anos para que novas tradugdes desses poemas fossem lan¢adas no Brasil e em Portugal.
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poetas alemdes, como Goethe e Hebbel. Com tal proposta, Nunes langou mao
de um expediente, até entdo pouco usado em lingua portuguesad, de procurar
verter textos da poesia antiga greco-latina por meio de metros que emulassem a
sonoridade e o ritmo das linguas clédssicas, dotadas de um sistema prosédico de
todo diferente do das linguas modernas, como o portugués. Enquanto estas, em
geral, baseiam sua métrica num sistema qualitativo, ou sildbico-acentual
(GOLDSTEIN, 1989, p. 19), que se caracteriza pela contagem de silabas poéticas
e o emprego alternado de silabas tonicas e dtonas, responséaveis por determinar
o ritmo preponderante do verso, em latim ou grego a métrica estrutura-se sob
um sistema quantitativo, que privilegia as diferencas de duracdo na prolagao
das silabas e vogais, em detrimento do acento tonal.

Existe, assim, nessas tltimas linguas um sistema vocalico baseado na
distincdo entre vogais longas e breves, no qual as primeiras duram o dobro de
tempo de prontncia das segundas (ALI, 1999, p. 30). Por conseguinte, o verso
latino é estruturado segundo o agrupamento dessas vogais, que formam entre
si unidades ritmicas que chamamos pés. O pé seria entdo uma célula ritmica
que determina e organiza a composicao sonora e musical do verso em latim. H&
variados tipos de pés, dentre os quais podemos destacar o dactilo— formado
pela unido de uma vogal longa e duas breves—, o espondeu— composto por
duas vogais longas—, e o troqueu, que é resultado da juncdo de uma silaba
longa e outra breve®. Sdo esses trés pés que basicamente conformam o metro
hexametro dactilico, tipico da poesia épico-narrativa da Antiguidade.

Com efeito, o hexametro era formado por seis pés ao todo, sendo que do
primeiro ao quinto pé so seria possivel a utilizacdo de dactilos ou espondeus
(embora o quinto pé espondaico fosse de emprego raro); ja o sexto pé seria ou
troqueu ou espondeu (CRUSIUS, 1987, p. 55-56). Em razado disso, podemos
perceber que, ndo obstante a caracteristica variabilidade ritmica desse metro,
que permitia algumas combinaces entre pés diferentes, alternando sua
extensao de 12 a 17 silabas, o hexametro, no que se refere propriamente a sua
duragdo prosddica, possuia quase sempre a mesma quantidade de tempos, ja
que os pés dactilos e espondeus!® valiam invariavelmente dois tempos, o que
permitia a esse metro apresentar uma relativa uniformidade ritmica dentro da

8 Para maiores esclarecimentos a respeito das tentativas de recriacio dos metros antigos em
portugués antes de Nunes, ver Neto e Nogueira, 2013, p. 295-311.

 H& muitos outros tipos de pés que aqui nio damos maior destaque por falta de espaco para uma
discussdo mais abrangente acerca da métrica greco-latina, como o anapesto, formado por duas
vogais breves e uma longa (sendo o inverso do dactilo), ou o jambo, composto por uma vogal breve
e uma longa, etc.

10 As duas silabas breves que fecham o dactilo correspondem perfeitamente em duragio a segunda
silaba longa do espondeu, ja que, como dissemos, em latim e grego uma vogal longa dura o dobro de
tempo de uma breve.
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propria variabilidade de sua composicao!l. A fim de ilustrar o que estamos a
dizer, vejamos brevemente a escansdo dos trés primeiros versos da quarta
bucoélica, de Virgilio, que aqui nos propomos traduzir:

Sicelildes Mii|see|| pai|lo maliara ca|namis
Non om|nés|| ar|basta ii|uant|| humillesque my|rice
St canilmais sil|uds,|| sil|lude smt |consulé |dignee.

Nos versos acima, utilizamo-nos de alguns diacriticos, como o mécron
(-), para representar as vogais longas, e a braquia ( * ), para as vogais breves.
Também destacamos em negrito os ictos, que sdo os tempos marcados que
iniciam cada célula ritmica, ou pé. Para marcar a cesura, nos valemos de uma
barra dupla. Note-se a partir disso a visivel versatilidade ritmica desses versos,
que permanecem sempre variados e multiformes em decorréncia da alternancia
entre dactilos e espondeus e também da possibilidade de deslocamento da
pausa do verso, a chamada cesura, que pode ser pentemimera, ou trimimera e
heptemimera’?.

De tal maneira, a fim de encontrar em portugués solucdes que
permitissem ao leitor perceber um ritmo que fizesse lembrar a cadéncia dos
originais traduzidos por ele, Nunes, tendo em mira também a inexisténcia em
nossa lingua de vogais longas e breves, fato que diferencia sua empresa
tradutéria das demais tentativas anteriores a dele de transpor ao portugués os
versos greco-latinos!3, elabora seu metro, “interpretando o hexametro em
termos da métrica portuguesa”’4, concebendo-o como “um verso longo, de

1 £ o0 que gostamos de chamar de unidade na multiplicidade do verso hexamétrico, para nos
valermos de uma imagem platonica.

12 A cesura é pentemimera quando ela incide no terceiro pé do verso, logo apds o icto, sendo
chamada de masculina, ou depois da segunda silaba do pé, dita entdo feminina. Serd também
trimimera quando cortar o verso no segundo pé, e heptemimera, no quarto. Estas duas ultimas
geralmente aparecem juntas, embora seja possivel haver apenas a cesura heptemimera.

13 Pois conforme bem sinalizado por Neto e Nogueira(2013), até pelo menos Julio de Castilho, filho
do grande poeta romantico e teérico do verso portugués Antonio Feliciano de Castilho, o hexdmetro
fora praticado em portugués por autores que pressupunham a existéncia em nosso idioma do
sistema quantitativo latino, o que fazia com que esses primeiros hexametricistas portugueses
sacrificassem a prosddia propria da lingua, torcendo-a forcosamente a tal ponto de adequa-la as
antigas regras de composicdo do hexametro latino, que permitiam a ndo-coincidéncia entre o
acento toénico natural das palavras no verso e os ictos. A partir de Castilho, o filho, e cremos que
muito influenciado pelos préprios conselhos do pai que na quarta edicdo, revista e aumentada, de
seu “Tratado de metrificagdo portuguesa” elaborou alguns juizos favoraveis a utilizacdo dos metros
antigos em portugués, ficou estabelecida a completa coincidéncia entre o acento tonico e os ictos
para a formagao do hexametro em vernaculo, licio que Nunes parece ter seguido a risca.

14 A respeito dessa afirmacdo do proprio Nunes de que seu propdsito foi ndo o de s6 transpor uma
medida antiga e estranha ao portugués, mas o de interpretd-la conforme os nossos préprios
critérios prosédicos, veja o leitor esta colocacdo de Castilho sobre os beneficios que poderiam
trazer a nossa poesia, especialmente no que toca a traducdo dos grandes poetas latinos, a
aclimatacdo do verso hexametro em portugués, e confira se ndo guarda ela relagdo com os dizeres
acima citados do tradutor maranhense: “Subsiste sim a objecdo de ndo haver em nossa lingua as
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dezesseis silabas, paroxitono, com acento predominante na 1%, 4%, 7%, 10%, 13% e
16° silabas e discreta cesura depois do terceiro pé” (NUNES, 1962, p. 39). O
nosso tradutor também sinaliza nesse mesmo texto a possibilidade de uma
cesura dupla, dividindo o verso “em trés porcoes quase iguais” (NUNES, 1962,
p. 39), que é, sem duavida, a cesura de tipo trimimera e heptemimera de que
falamos acimal®.

Como vemos, isso basta para avaliarmos o verdadeiro conhecimento de
Nunes a respeito das questdes por ele enfrentadas, na tentativa de adaptar o
hexametro ao portugués em suas traducdes da Iliada, da Odisseia e também da
Eneida, ainda que do ponto de vista tedérico e metodolégico ndo tenha ele
deixado muitos testemunhos sobre o seu trabalho, sendo mais provavel
acharmos em sua pratica tradutéria as informacdes de que necessitamos para
melhor compreender sua empresa.

De todo modo, é-nos possivel observar aqui com base nessas
informacgdes que a criagdo desse verso barbarol® em portugués se fundamenta
na conversao dos padrdes métricos das linguas cldssicas ao nosso préprio
sistema qualitativo. Em outras palavras, para elaborar um equivalente ao
hexametro dactilico em portugués, Nunes se viu premido pela necessidade de
substituir as vogais longas e breves do original, inexistentes em vernaculo
moderno, pelo agrupamento de vogais tonicas e atonas, formando um verso
pela justaposicdo de pés supostamente dactilicos, compostos por uma silaba
tonica e duas atonas. Por outro lado, nao lhe sendo facultado alternar, como em
grego e latim, esses dactilos com espondeus ao longo da construcgdo do verso, ja
que seria impossivel formar em portugués uma célula ritmica da unido de duas
silabas fortes!'”, e nao admitindo tampouco a substituicio de um pé espondeu
por um troqueu, como o fizeram outros hexametricistas portugueses anteriores
a elel8, sentiu-se entdo Nunes obrigado a forjar um hexametro holodactilico.

quantidades, como o havia no latim; mas a essa pode-se responder que os entendedores desse belo
idioma, dado (mesmo que) o ndo saibam pronunciar, nem por consequéncia lhe possam conhecer
as longas e breves, ndo deixam contudo de reconhecer a harmonia dos versos de Virgilio ou Ovidio;
tanto assim, que na leitura, embora rapida, estremam logo, como quer que seja, um metro que por
ventura escapasse mal medido. Esta s6 ponderacio ja persuade que o nosso ouvido, que assim
aprecia esses metros pronunciados sem a respectiva prosddia antiga, e a portuguesa, bem
pode por analogia achar misica aceitavel nos que em portugués se lhes assemelharem”
(CASTILHO, 1874, p. 30, grifo nosso, transcrito por n6s em ortografia atualizada).

15 Tais subdivisdes do verso sdo chamadas de hemistiquios.

16 Verso barbaro é o termo que se da a todo e qualquer verso que possua mais de doze silabas em
lingua portuguesa.

17 Isso ocorre devido ao sistema prosddico do portugués ser caracteristicamente marcado por um
padrido de ritmo grave, que é quando uma silaba ténica geralmente é seguida por uma atona. Assim
sendo, tdo logo duas silabas tonicas se sigam uma a outra, é natural que uma delas perca a sua
tonicidade, tornando-se atona, ou pelo menos subtdnica.

18 E o caso, por exemplo, do ja citado Julio de Castilho, que nas poucas versdes que produziu de
poemas latinos admitiu, ao menos no primeiro hemistiquio do verso, a alternancia entre pés
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Nesse, ocorre uma perfeita coincidéncia entre a distribuigdo dos acentos tonicos
das palavras no texto e os ictos que marcam os tempos fortes, com a excecdo
apenas da primeira silaba que, mesmo quando atona, ha de ser lida como
tOnica, sob o risco de se descaracterizar a cadéncia do verso?®.

Mas é exatamente essa caracteristica métrica do hexadmetro de Nunes, a
sua invariabilidade ritmica em decorréncia da presenga tnica de pés dactilicos
ao longo do verso, o que a nosso ver revela tanto as qualidades quanto os
defeitos de seu método. Por um lado, é evidente que essa rigidez do ritmo, ndo
presente no hexametro original, tende a produzir um efeito de monotonia no
verso nunesco?’, que parece ser um dos principais motivos de critica ao seu
trabalho?!, mesmo quando atenuado pela utilizacdo das pausas da cesura, que
garantem maior dinamismo a leitura do poema. Por outro, essa mesma
imutabilidade ritmica afigura preservar uma regularidade sonora responsével
por causar um efeito encantatério (e por isso mesmo agradavel ao ouvido e de
facil apreensao??) na leitura do texto de Nunes, que poderiamos classificar como
quase hipnoético, em sentido bastante positivo?3. Com efeito, para que possamos
apreciar melhor o que foi dito acima, vejamos um excerto de nossa traducao em
hexametros portugueses da quarta bucélica virgiliana, exatamente dos trés

dactilos e troqueus, sendo que estes ultimos ai entravam apenas em funcido da impossibilidade de
se recriar pés espondaicos em portugués.

19 Nunes admite algumas vezes, em suas traducdes, a presenca da anacruse, ou seja, quando, para
efeito de contagem, a primeira silaba do verso, sendo atona e vindo antes da arsis ou icto, é
desconsiderada. Nesses casos é como se o verso comecasse de fato sé a partir da segunda silaba,
que é contada, na pratica, como a primeira. Em nossa tradu¢io, adiantamos a preseng¢a de ao menos
dois casos de anacruse, que teremos por escusado apontar, em momento oportuno (ver notas 36 e
38).

20 A respeito da critica & presumivel monotonia dos versos de Nunes, ver Neto, 2014, p. 197-200, em
que o autor comenta e refuga os principais pontos dessa questao levantada por Haroldo de Campos.
21 N3o nos furtamos de explicitar nossa opinido aqui sobre o exagero de tais criticas, tendo em vista
que, como bem sinaliza Neto (2014, p. 198), muitos desses criticos ndo parecem atinar para o fato
de que o problema dessa alegada monotonia no texto de Nunes nio parece se achar nele mesmo,
em seus presumiveis defeitos, mas na prépria “leitura inadequada” do leitor que, lendo sempre “a
martelada”, ndo respeita as caracteristicas declamatérias do verso nem as suas pausas, capazes de
dinamizar um pouco mais o ritmo do poema. No entanto, é necessario frisar que o emprego de uma
medida exclusivamente dactilica da parte de Nunes em seu hexametro constitui uma limita¢do de
seu trabalho, por ndo condizer com a variabilidade ritmica do verso latino. De toda maneira,
sabemos reconhecer que essa escolha do tradutor também foi pautada por razdes justificaveis,
quando se tem em mente as disparidades prosddicas que distinguem o portugués das linguas
classicas. Por isso, aqui resolvemos em nossa tradu¢do adotar os mesmos critérios de Nunes na
elaboracdo do hexdmetro portugués, ndo sem deixar de notar a validade das tentativas daqueles
que se tém empenhado em diversificar o modelo tradutério do hexametricista maranhense, coisa
que nds mesmos temos tentado alcangar em estudos ainda nido publicados.

22 0 mesmo nio se pode dizer de outras tentativas de se modificar o padrio regular do hexdmetro
de Nunes, por meio de substitui¢ées de pés dactilos por outros troqueus, ja que a falta desse mesmo
padrido regular faz com que o verso se torne bem mais dificil de ser apreendido de ouvido por quem
ndo tenha tido contato com esse tipo de métrica.

2 Acrescentamos também que ao produzir um heximetro regular, de ritmo dactilico, de dezesseis
silabas, Carlos Alberto Nunes ndo deixa de salvaguardar uma importante caracteristica do
hexametro antigo, que é a da manutencdo da sua extensdo sempre fixa, ja que, como bem dissemos,
esse verso possui, em latim, quase sempre doze tempos, ainda que variando o ritmo.
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primeiros versos do poema, a fim de que a partir de agora também possamos

expor mais detidamente os nossos procedimentos tradutérios?*:

Siculas Musas,|| um pouco mais alto|| elevemos o canto;
Nem tamargueiras humildes|| a todos agradam, nem bosques;
Se selvas cantamos, as selvas|| mui dignas de um cénsul bem sejam.

Como se pode perceber pelos versos acima, nossa proposta de tradugao
estd em concorddncia com os principios metodologicos adotados por Nunes
para a aclimatacdo do hexametro ao sistema métrico da lingua portuguesa. Em
primeiro lugar, seguimos a risca o andamento dactilico ao longo de todo o
poema, respeitando os acentos na 1%, 4%, 7%, 10%, 13% 16° silabas?, sem admitir a
substituicdo de pés dactilos por troqueus. Também buscamos seguir, na medida
do possivel, os mesmos parametros utilizados por Nunes para a colocacdao da
cesura no verso, conforme ilustrados por Neto(2014, p. 195), que preconizam a
pausa do hemistiquio coincidir também com a pausa semantica, chamada ainda
de pensamento. Nisso, vemos que a divisdo entre um e outro hemistiquio
corresponde a mudanga de tom e de contetido: por exemplo, em nosso primeiro
verso, exposto acima, vemos uma dupla cesura, trimimera e heptemimera, que
cinde o verso apds o vocativo (“Siculas Musas”), e depois separa o adjunto
adverbial do verbo (“elevemos”). Ao fim, destacamos que, tal como Nunes faz
em suas tradugdes, também aceitamos indistintamente um final grave, agudo
ou esdrtuxulo? para o nosso hexametro, como é possivel observar tanto pelos
versos que apresentamos ha pouco quanto por estes que agora vao para
exemplificar a possibilidade de uma terminagdo oxitona ou proparoxitona desse
metro: “J4 por inteiro é gerada uma ordem grandiosa de séculos” (verso 5) e “E
ja ndo precisara mais fingir varias cores a 1a” (verso 42).

O dltimo tépico abordado, por sinal, tem grande importancia para o que
vamos analisando aqui, ja que é por ele que cremos identificar uma das maiores
diferencas entre o entendimento de Carlos Alberto Nunes sobre a constituigao
do hexametro em portugués e o de novos tradutores que tém se esforcado para
diversificar o modelo do classicista maranhense? por meio, sobretudo, da
abertura para a substituicio de pés dactilicos por troqueus, embora que

24 Para critério de entendimento, deixamos em negrito todos os tempos marcados do verso, os
chamados ictos, e também sinalizamos a cesura por meio de uma barra dupla.

%5 Atente-se apenas para o emprego da anacruse no terceiro verso, que obriga o leitor a
desconsiderar, para contagem silabica, a primeira silaba do verso (se), que é atona. Desse modo, é
como se o0 verso iniciasse a partir de “selvas”.

%6 Tem final grave aquele verso que termina com palavra paroxitona; agudo, aquele que termina
com oxitona; e esdruxulo, aquele que termina com proparoxitona.

27 Destacamos aqui, sobretudo, os trabalhos de Gongalves (2014), Tapia (2012), e Nogueira (2012).
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preservando sempre a chamada cldusula hexamétrica do verso?®. Segundo
pudemos perceber, Nunes, de acordo com as suas préprias palavras, tem
apenas a pretensao de fazer uma interpretacdo do hexametro antigo conforme
os termos da métrica portuguesa, ou seja, sua intengdo ndo é fazer com que o
sistema métrico do nosso idioma se curve aos principios ritmicos do grego e do
latim, coisa de todo inapropriada, e mesmo impossivel, mas tdo s6 o de,
valendo-se dos nossos proprios recursos poéticos, criar um tipo de verso que
seja capaz de trazer ao leitor a estranha impressao de estar diante de algo de
diferente e ins6lito mas ao mesmo tempo corriqueiro?. Por isso acreditamos ter
ele optado por uma medida fixa, baseada no ritmo ternario do dactilo, e
também por respeitar a prosdédia da lingua portuguesa, que estabelece desde
meados do século XIX a contagem sildbica dos versos até a altima silaba tonica,
a maneira francesa®, o que torna indiferente o emprego do final agudo, grave
ou esdrixulo no verso. Outros hexametricistas, mais recentemente, tém
preferido, na tentativa de emular o final do hexdmetro antigo, que finda sempre
por um pé troqueu ou espondeu, terminar o verso de forma grave, por meio de
palavra exclusivamente paroxitona, ndo atinando para o fato de que, para o
ouvido moderno, pouco importa a silaba &tona final, que acaba desapercebida3!.

28 A cldusula hexamétrica se refere exatamente aos dois dltimos pés do metro, especialmente ao
quinto, que deve ser obrigatoriamente um dactilo, com o fito de se manter a cadéncia dactilica do
verso (embora que nos proprios autores gregos e latinos nem sempre ela fosse respeitada, sendo
encontraveis hexametros formados com o quinto pé espondeu- ver mais uma vez Crusius, 1987, p.
55-56). Diferentemente de Nunes, que faz com que o ritmo dactilico prevaleca em toda a linha, os
mais recentes tradutores e hexametricistas portugueses tém procurado salvaguardar apenas a
clausula hexamétrica, fazendo do quinto pé um dactilo e do sexto um troqueu, e deixando aos
demais, do primeiro ao quarto, aberta a possibilidade de se alternarem entre pés trocaicos e
dactilicos.

29 Pois, como bem salienta Neto (2014, p. 199), por meio desse procedimento, nas traducdes de
Nunes “o alheio, o estranho (bem a calhar num texto estrangeiro!), inocula-se no que é costumeiro e
produz como que uma dissonancia sedutora entre algo familiar e uma coisa diferente (...)".

30 Até metade do século XIX, o sistema de contagem silabica utilizado na métrica portuguesa era o
mesmo de linguas como o espanhol e o italiano, de ritmo preponderantemente grave, que preconiza
a contagem de todas as silabas do verso, até as atonas finais, posteriores a ultima t6énica. Foi sé com
a introdugdo do sistema de contagem francés, pela influéncia do ja citado Tratado de versificacdo
portugueza, de Antdnio Feliciano de Castilho, que passamos a considerar, para critério de contagem,
apenas até a dltima ténica do verso, pois em francés, lingua de ritmo preponderantemente agudo, o
mais usual é o verso terminar em palavra oxitona. E em razdo disso que Carlos Alberto Nunes
compreende que seu hexadmetro portugués tem dezesseis silabas poéticas, desconsiderando entdo
as vogais atonas que vem depois da dltima ténica.

31 A ndo ser que se queira um retorno ao antigo sistema métrico que prevalecia em portugués até
meados do século XIX, considerando a contagem de todas as silabas do verso. No entanto, mesmo
por esse sistema ndo seria inadmissivel aceitar um final esdrixulo ou agudo, alidas, bem ao
contrario, ja que, conforme nele se estabelece, caso a tltima palavra do verso seja proparoxitona, as
duas silabas atonas finais valerdo apenas por uma, e, caso seja oxitona, fica de toda maneira
satisfeita a expectativa do ouvido pela sua terminacdo grave através do prolongamento da tonica
combinado com a pausa de fim de verso (a respeito disso, ver Drummond; Miranda, 2007, p. 22).
Dai se vé que os que defendem a composicao do hexdmetro portugués com final preferencialmente
grave nao se pautam por uma necessidade métrico-prosddica da lingua portuguesa, mas sim pelo
desejo de produzir em verniculo um metro que graficamente simule o hexametro latino ou grego.
Tal procedimento ndo parece ser o de Nunes, que, como dissemos, primou por respeitar as
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Em razdo disso, podemos, enfim, justificar os motivos que nos levaram a
optar pelo modelo de Nunes para inspirar nosso trabalho de verter a quarta
écloga de Virgilio em hexametros portugueses. Temos ciéncia dos novos
empreendimentos tradutoérios que estdo sendo anunciados como alternativa a
rigidez ritmica do metro de Nunes e também aos seus outros defeitos, por nos
igualmente reconhecidos, coisa alids natural, pois ndo hd tradugdo imune a
erros e problemas. Mas, por outro lado, temos de dizer que, nao obstante sejam
meritorios todos esses trabalhos e ao mesmo tempo necessdrios, pois que
operam uma sempre oportuna renovacao dos estudos de traducdo dos cléssicos,
continua, a nosso ver, o verso forjado pelo classicista maranhense a ser aquele
que melhor logrou alcancar o equilibrio necessario ao efeito de recriacdo do
hexdmetro em portugués®. E isso por dois motivos: primeiro, por ser ele o que
melhor se adequa ao sistema prosoédico de nosso idioma, inclusive por respeitar
a tradicional contagem métrica do portugués até a dltima silaba tonica33; em
segundo lugar, por conseguir imprimir da forma mais clara possivel, através de
sua regularidade dactilica, um ritmo facilmente captado pelo ouvido de
qualquer leitor, seja ele ou ndo conhecedor das técnicas de versificacdo de
versos barbaros. Resta, entdo, em sua obra um repto aos novos hexametricistas
de lingua portuguesa de tentar ao mesmo tempo diversificar o modelo nunesco
e reproduzir em portugués um verso que seja assimildvel a sensibilidade
ritmica e sonora de nosso idioma.

De nossa parte, para este trabalho, procuramos seguir ao maximo
possivel os preceitos estabelecidos por Nunes em suas tradugdes dos classicos
greco-latinos, tanto no que compete a impressao de um ritmo dactilico em todo
0 poema, quanto no que se refere a colocacao da cesura em concordancia com a
pausa semantica do texto. Também tentamos, dentro de nossas possibilidades,
repetir algo do estilo solene e classicizante que o tradutor maranhense imprime
em seus trabalhos3, embora que procurando ndo cair em preciosismos de

linguagem e arcaismos, muitas vezes igual e excessivamente presentes nos

caracteristicas proprias do portugués, fazendo uma recriagio interpretativa e aproximativa desse
metro em nosso idioma.

32 Neto e Nogueira (2013, p. 308) parecem ser da mesma opinido, embora, quando da publicacdo de
seu artigo, muitos dos mais recentes empreendimentos de aclimatagdo do hexametro ao portugués,
que preconizam a substituicdo de dactilos por troqueus nos quatro primeiros pés, ainda ndo haviam
sido divulgados, o que torna, obviamente, o juizo de ambos os autores restrito ao momento
especifico em que escreveram seu trabalho.

33 Também foi fiel a esse preceito Erico Nogueira em sua traducéo de alguns Idilios de Tedcrito, na
qual, inspirado nos trabalhos de Nunes, forjou uma interessante variante ao hexametro portugués
desse tradutor, um verso hexatonico, marcado por seis tempos fortes e uma maior variabilidade
ritmica devido a aceitagdo de células trocaicas, inclusive no quinto pé (NOGUEIRA, 2012).

34 Eis também uma das grandes qualidades das tradugdes de Carlos Alberto Nunes: a capacidade de
unir ao empenho inovador de recriacdo dos metros antigos em portugués o sabor classico,
poderiamos até dizer camoniano, do seu texto, sempre calcado nos valores mais reconhecidos de
nossa tradigdo literaria.
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textos de Nunes, tdo pouco condizentes com o préprio estilo adotado por
Virgilio, em sua poesia bucélica. Para tanto nos valeremos de hipérbatos, ainda
que nao exageradamente, e outros recursos poéticos validos para transmitir ao
nosso texto traduzido algo daquela elegancia e poeticidade originais. Por fim,
gostariamos de esclarecer ao leitor que foi nosso objetivo nesta tradugao, além
de recriar, na medida do possivel, o ritmo do hexametro antigo, manter uma
tfidelidade ao sentido do original e as estruturas do texto virgiliano, evitando
torcé-las e modifica-las deliberadamente para favorecer o nosso intento poético.
Este, caso se manifeste verazmente, serd mais mérito da beleza do original que
das proprias forcas criativas do tradutor, pouco afeito a tentacao de querer fazer
poesia a partir da obra alheia.

2. Texto latino3>

Sicelides Musae, paulo maiora canamus!
Non omnes arbusta iuuant humilesque myricae;
si canimus siluas, siluae sint consule dignae.
Vlitima Cumaei uenit iam carminis aetas;
magnus ab integro saeclorum nascitur ordo.
lam redit et Virgo, redeunt Saturnia regna,
iam noua progenies caelo demittitur alto.

Tu modo nascenti puero, quo ferrea primum
desinet ac toto surget gens aurea mundo,
casta faue Lucina; tuus iam regnat Apollo.
teque adeo decus hoc aeui, te consule, inibit,
Pollio, et incipient magni procedere menses;
te duce, si qua manent sceleris uestigia nostri,
inrita perpetua soluent formidine terras.

Ille deum uitam accipiet diuisque uidebit
permixtos heroas et ipse uidebitur illis
pacatumque reget patriis uirtutibus orbem.
At tibi prima, puer, nullo munuscula cultu
errantes hederas passim cum baccare tellus
mixtaque ridenti colocasia fundet acantho.
Ipsae lacte domum referent distenta capellae
ubera nec magnos metuent armenta leones;
ipsa tibi blandos fundent cunabula flores.
Occidet et serpens, et fallax herba ueneni
occidet; Assyrium uulgo nascetur amomum.
At simul heroum laudes et facta parentis

%5 Baseamo-nos, para nossa traducio, no texto latino adotado na edicdo espanhola das obras
completas de Virgilio, citada em nossas referéncias (VIRGILIO, 2016).
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iam legere et quae sit poteris cognoscere uirtus,
molli paulatim flauescet campus arista
incultisque rubens pendebit sentibus uua

et durae quercus sudabunt roscida mella.

Pauca tamen suberunt priscae uestigia fraudis,
quae temptare Thetim ratibus, quae cingere muris
oppida, quae iubeant telluri infindere sulcos.
Alter erit tum Tiphys et altera quae uehat Argo
delectos heroas; erunt etiam altera bella

atque iterum ad Troiam magnus mittetur Achilles.
Hinc, ubi iam firmata uirum te fecerit aetas,

cedet et ipse mari uector nec nautica pinus
mutabit merces; omnis feret omnia tellus.

Non rastros patietur humus, non uinea falcem,
robustus quoque iam tauris iuga soluet arator;
nec uarios discet mentiri lana colores,

ipse sed in pratis aries iam suaue rubenti

murice, iam croceo mutabit uellera luto,

sponte sua sandyx pascentis uestiet agnos.

'Talia saecla', suis dixerunt, 'currite' fusis
concordes stabili fatorum numine Parcae.
Adgredere 0o magnos, aderit iam tempus, honores,
cara deum suboles, magnum louis incrementum.
Aspice conuexo nutantem pondere mundum,
terrasque tractusque maris caelumgque profundum,
aspice, uenturo laetentur ut omnia saeclo!

O mihi tum longae maneat pars ultima uitae,
spiritus et quantum sat erit tua dicere facta:

non me carminibus uincat nec Thracius Orpheus
nec Linus, huic mater quamuis atque huic pater adsit,
Orphei Calliopea, Lino formosus Apollo.

Pan etiam, Arcadia mecum si iudice certet,

Pan etiam Arcadia dicat se iudice uictum.

Incipe, parue puer, risu cognoscere matrem;
matri longa decem tulerunt fastidia menses.
Incipe, parue puer, qui non risere parenti,

nec deus hunc mensa dea nec dignata cubili est.

3. Traducao

Siculas Musas, um pouco mais alto elevemos o canto!

RONAI— Revista de Estudos Classicos e Tradutérios, ISSN 2318-3446, Vol. 10, n. 1, 2022, p. 50-66



Saulo Santana Aguiar

Nem tamargueiras humildes a todos agradam, nem bosques;
Se selvas cantamos, as selvas mui dignas de um consul bem sejam3®.
Eis que ja vem logo a tltima era dos cantos de Cumas?;

Ja por inteiro é gerada uma ordem grandiosa de séculos.

E ja retornam a virgem, também como os reinos satirnios,
Ja uma nova progénie nos é do alto céu enviada.

Tu, s6 0o menino nascendo, sob qual raca férrea primeiro
Terminard, e uma aurea pra o mundo vird por inteiro,

Casta Lucina, auxilia: que entdo teu Apolo ja reina.

Tu sendo consul, 6 Pdlio, tu sendo, vira deste tempo a
Gléria, e inicio terdao grandes meses, sob teu regimento.

Se restardo, por um lado, os vestigios dos nossos delitos,
Uma vez nulos, as terras serdo do pavor sempre livres.

Ele dos deuses terd uma vida, e com deuses vera

Herdis misturados, e entre eles sera ele proprio avistado?s,

E regera co’ as virtudes paternas um orbe pacifico.

Mas para ti, 6 menino, estes dons pequeninos a terra,

Nao cultivados, dara: 14 e ca hera errante co’ o bacaro,

E a colocésia estara com o acanto ridente mesclada.

As proprias cabras ao lar tornardo com os tiberes cheios

De leite, e ndo temerao aos magnificos ledes os rebanhos®’;
O proprio berco dara para ti brandas flores da terra.

E morrera a serpente, também venenosa erva falsa

Ha de morrer; nascerd, pois, o amomo da Assiria por tudo.
Tao logo ja os louvores de heroéis, e do pai as faganhas

Ler poderés, e saber da virtude, qual bem ela seja,

Co’ a terna espiga se hd de dourar pouco a pouco a campina,
E pendera dos incultos espinhos a uva rubente,

Duros carvalhos suardo um orvalho, qual mel bem docinho.
Poucos vestigios, porém, sobrardo dos antigos mal feitos,

Os quais a Tétis co” as naus afrontar, e cingir com os muros

36 Este é o primeiro verso de nossa traducio no qual nos valemos de uma anacruse, devendo entio
ser desconsiderada para contagem silabica a conjungdo “se”, que o inicia.

37 Os cantos de Cumas fazem referéncia ao famoso oraculo de Apolo que, na Antiguidade existia na
Campania, no sul da Italia. Nessa regido, diz-se que uma sacerdotisa do deus Apolo, a Sibila de
Cumas, habitava uma caverna e proferia la oraculos do deus por meio de canticos, escritos depois
em versos hexamétricos, como é relatado pelo préprio Virgilio no sexto livro da Eneida. Preferimos
em nossa traducdo verter “carminis” por “cantos”, ao invés de “profecias”, como geralmente se faz,
ndo sé por razdes de métrica, mas também para preservar ao leitor o efeito original do verso.

% Neste verso também nos valemos de uma anacruse, de modo que a primeira silaba de “heréis”
deva ser desconsiderada para efeito de contagem métrica.

3 A fim de preservar o ritmo, por efeito de sinérese, leia-se “ledes” como monossilabo. Assim, a
escansio do verso seria esta: “De leite, e ndo temerao|| aos magnificos ledes os rebanhos”.
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As cidadelas, e abrir sulcos fundos na terra prescrevam.
Outro haveréa entdo Tifis, e outr” Argo trara novamente
Caros heréis, e ainda haveréa outras tantas batalhas40;

E uma vez mais para Troia ha de vir o magnifico Aquiles.
Pois, quando a idade chegar pra fazer-te um varao ja maduro,
Afastar-se-do também nautas do mar, nem a nave de pinho
Permutaré seus produtos, a terra de tudo tera.

Ao solo nao ferird o rastelo, nem foices a vinha;

Ao touro libertard do seu jugo o robusto arador;

E ja ndo precisara mais fingir vérias cores a 13,

Préprio carneiro, porém, pelos prados de murice rubro

Ja tingira o seu velo, e também de amarelo acafrdo;

E vestirdo por vontade as pascentes ovelhas vermelho.
“Sec’los correi” ja disseram as Parcas, seus fusos revolvem,
Todas concordes co” a ordem sagrada dos fados estéaveis.
As grandes honras aceita, que o tempo ja é proximo, 6 prole
Dos deuses cara, 6 de Jove magnifica e nobre semente,

Vé, olha o mundo oscilante co’ o peso da massa recurva,
Terras, e mares extensos, e a profundidade do céu;

Olha a alegria de todos co” a vinda de um sec’lo vindouro.
Oh que pra mim se prolonguem os dltimos anos de vida,

E pra dizer os teus feitos me bastem as forcas do espirito!
Pois que me nado venceriam nos cantos Orfeu, mesmo Lino,
Té se estivessem ao lado dos dois mae ou pai em auxilio,
Do trécio Orfeu a Caliope, e Apolo formoso de Lino.

P3, inda a Arcédia juiz, se comigo tentasse a disputa,

P3, inda a Arcadia juiz, se diria em disputa vencido.

Vem, menininho, comega a saber de tua mae pelo riso;
Longas fadigas trouxeram a mae nove meses de espera?l.
Vem, menininho, comega: pois aquele a quem ndo sorriram
Os pais, é indigno da mesa de deus, ou de leito de deusa.

40 A fim de preservar o ritmo, leia-se como hiato: “...e ainda...”, separando a conjungéo aditiva do
advérbio.

4 Para os romanos, o tempo de gravidez era medido pelo periodo de dez meses lunares, como
consta no original (decem menses). Modernamente, fazemos a contagem conforme o periodo de
nove meses. Por isso, em nossa traducdo, preferimos, para efeito de adaptacdo cultural, nos
valermos da medida atual, a fim de ndo causar um estranhamento desnecessdrio a leitura,
empecando sua fluidez.
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RESUMO: Comum a vérias figuras, o antropénimo Cornuto designa o
reconhecido didata, gramatico, escritor e critico de poesia bizantino. A tradugao
disponibilizada atribuida a (Ps.) Lacio Aneu Cornuto, Epitome de Tradicoes
Teologicas Gregas, faz-se aqui preceder por algumas consideracdes sumédrias.
Abordam-se varios aspetos, designadamente fontes, estilo e transmissao do
Livro. O estoico do século I estende a sua exposicdo etimoldgica e analise
alegoérica relativa a deuses e a mitologia tradicional grega a diversos aspetos
culturais, como exegese da mitologia tradicional grega, helenizacdo, lingua,
religido, filosofia(s), educagdo. Opusculo ético, ndo se fundamenta em um
naturalismo linguistico. Deixa em aberto mais do que uma etimologia, referindo
percecOes de varios poetas antigos expressas na forma de histérias mitoldgicas.
Por ora, as consideragdes respeitantes a Cornuto e a obra em causa vertida em
lingua portuguesa seccionam-se em duas porcdes, seguindo neste nimero da
publicacdo Ronai apenas a primeira parte da tradugao.

Palavras-chave: Cornuto; estoicismo; teologia; alegoria; etimologia.

(Ps.) Lucius Annaeus Cornutus. Epitome of Greek Theological Traditions -
Introductory Notes and Translation. Part 1

ABSTRACT: Although common to several figures, the anthroponym Cornutus
also belonged to the renowned Byzantine didactic, grammarian, writer, and
literary critic. The available translation attributed to (Ps.) Lucius Annaeus
Cornutus, Epitome of Greek Theological Traditions is here preceded by some
summary considerations. Several aspects are analyzed, such as fonts, style, and
transmission of the book. The stoic philosopher of the first century AD extends
his etymological exposition and allegorical examination of gods and traditional
Greek mythology to various cultural aspects, such as exegesis of traditional
Greek mythology, Hellenization(s), language, religion, philosophy(-ies),
education. This ethical opusculum is not based on linguistic naturalism. It
conveys more than one etymology, referring to the insights of ancient poets
expressed in the form of mythological stories. For now, the considerations
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regarding Cornutus and this work translated into Portuguese is sectioned in two
portions. This number of Ronai only presents the first part of the translation.

Keywords: Cornutus; stoicism; theology; allegory; etymology.
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"I8¢A1B1 kai TS MavounAw eloaci:

EAAjvcov Tous voulouévous copous Bt
aiviypdtwv TéAal kai ok ek Tol
gUBéos Aéyew Tous Adyous.

"Nos antigos tempos, os que eram
considerados sébios entre os Gregos
expunham os seus dizeres ndo de
forma direta, mas por enigmas."
(Plu. 8.8.3)1

1. Prolegémenos a autoria

Nada parece absolutamente certo, no tocante a figura do autor da
Antiguidade Cornuto?, a quem se reporta 'Em8pourn tév kata tnv éAANVIKNv
Beoloyiav Tmapadedopéveov, em latim, Theologiae Graecae Compendium
Traditionibus, em portugués, Compéndio de Tradigoes de Teologia Grega, doravante
em apreco. Desconhece-se inclusive a data especifica de nascimento e de dbito.
Outrossim, no respeitante a sua familia e contexto social, muitas sdo as davidas.

Trata-se qui¢cd de um cidadao romano do primeiro centendrio da Era
Crista (50-65?), embora de proveniéncia estrangeira, designadamente da cidade
fenicia de Téstis® / Leptis Magna (capital de Tripolitdnia)?, provincia romana de
Africa’, na atual Libia, distrito de Khoms. Importar4, por conseguinte, atender a
sua origem, por nascimento “barbara”, em conformidade com o entendimento
face aos estrangeiros corrente nas civilizagdes da Antiguidade Classica.

Porventura escravo de génese, ao servigo da casa de Aneu (Anneus)e,
libertado por Séneca, o Antigo, chega a Roma sob o governo de Claudio. E
possivel que a cidadania tenha sido obtida gracas ao patronato” da gens Annaea,

! As abreviaturas usadas de autores e obras da Antiguidade Greco-Latina, sempre que constem,
sdo as de LIDDELL; SCOTT (1992) e GLARE (1982). As publicac¢des periddicas encontram-se
referidas pelas abreviaturas de L' Année Philologique. As traducdes sdo nossas.

2 Alguns cédices registam a forma Popvoutou (vel Poupvoutou vel Ppovovtou). Vd. codices
Venetus Marcianus 531, séc. XV (PoupvouTtou émtourn Tept TV Tapadedopévwv Tept Beddv);
Matritensis 66, séc. XV, com obra de Cornuto (PpouvouTou ék TGV Tapadedouéveov Emdpour) kaTd
v EAANIkn Bewpiav) e de Paléfato. Vd. LANG, 1881, p. V: signum marginale +, quae est antiqua
litterae ® forma, vel @.

3 Cf. Téstis, urbe arabica (donde 'testita'), St. Byz. Ethn. 10-12.

* Cf. Hesich. Onom. 123.16, seguindo a versao de Suid. Talvez Cornuto tenha dedicado um
santudrio a Neptuno, em Léptis, donde a inscricdo do século I IRT 306 = AE (1926): 162: <...>
Cornutus <...> | <...> templum Neptu[l <...>.

> Vd. Eud. Viol. 590; St. Byz. Ethn. 616.23-617.2; Suid. k2098.

® Informagéo nao corroborada por Suid., que o retrata como abastado. Vd. antes Suet. Poet. 24 (Vita
Auli Persi Flacci), reportando que possuia casa propria (apud Cornutum, ‘na casa de Cornuto”).

7 Circunstancia comum (e.g. contemporaneo Méstrio Plutarco, com cidadania sob patronato de
Méstrio Floro. Cf. FD 3.4.72 = CID 4.150. O édito de 212, de Caracala (Constitui¢do Antonina),
atribuia a cidadania a todos os nascidos livres no Império: In orbe romano omnes qui sunt ex

RONAI— Revista de Estudos Classicos e Tradutérios, ISSN 2318-3446, Vol. 8, n. 1, 2020, p. 67-103

69



70

(Ps.) Lucio Aneu Cornuto. Epitome de Tradi¢des Teoldgicas Gregas - Notas Introdutérias e Traducao.
Parte 1

o que lhe terd valido o nome de Aneu, a partir do conhecimento em pessoa, ou
por intermédio de Liucio, ou do tio filoésofo estoico, Séneca?.

Contrariamente ao praenomen, atestado apenas uma vez?, o cognomen
Cornutus, comum a diversos individuos!?, toma por referéncia quer uma
associacdo iconogréfica de Neptuno, quer o atributo cornigero da principal
divindade feniciall, Baal Hammon ou Baal Qarnaim. Embora o antropénimo Baal
fosse recorrente, Cornutus seria de igual modo apropriado, mas nao
propriamente para um escravo.

A dispersao requer, desde logo, que se clarifique a identidade do Cornuto
aqui discutido. A enciclopédia bizantina Suda conserva, na entrada k2098, uma
asser¢do pouco abonatéria. Denota Cornuto por oposicao a Tito Livio, como
abastado, compositor de vasta obra filosofica e retérica. Porém, um professor
pouco requisitado, de servilismo interesseiro e praticamente votado ao
desconhecimento. Ainda assim, a exposicdo da Enciclopédia a propodsito do
fil6sofol? estoico Cornuto, sob primeiro olhar, ndo parece coadunar-se com
aparente desprendimento manifestado na rejeicdo da parte monetéria outorgada
em testamento!® pelo seu discipulo Pérsio, quedando-se com o espélio literario
de ca. 700 livros.

Revelando-se popularl* e douto!, exprime-se por palavras que nao

constitutione imperatoris Antonini cives romani effecti sunt. “Os que estiverem no Circulo Romano
por uma constitui¢do do imperador Antonino foram feitos cidaddos romanos”). Anteriormente,
também provia a cidadania, a emancipagdo de escravos de cidaddos romanos, a titulo de
recompensa militar ou outra.

8 Vd. Marco Aneu Séneca.

®Vd. Char. Instit. gramm. 1.127, 19 Keil.

10 Cf. casos de Cornuti proeminentes, como um legado de consul, no Norte de Africa, séculos I /1L
De igual modo, ILAfr 591, de Aunoberis, atual Kern el-Kebch, ilha de Carago, menciona um
clarissimus uir com esse nome. Trata-se, de facto, de uma inscricdo fragmentéria de um decreto
do proconsul Cornuto Tertalio, no final do governo de Trajano (53-117). Vd., no século III, da
familia Sulpicia, cognomen de Q. Sulpicio Camerino, consul (263); Camerino Cornuto, duas vezes
tribunus militum (351, 355). M(arco) Cornuto; C. Cornuto; Cornuto histdrico; historiador Cecilio
Cornuto (Tac. Ann. 50.4.28. Cf. FRH 1.426-427, FRH 54 T1); Manilio Cornuto (Plin. Nat. 50.26.1;
Val. 50.2.56), legado da provincia de Aquitania; Cornuto Tertulo, cdnsul no ano 101; Cornuto
presbitero, filho de Hesiquio; Cornuto médico; outro Cornuto médico apud Fulvium Vrsinum e
apud Gruterum, na casa dos Cornélios, com a seguinte inscri¢do: KopvotUtou latpol kai ‘Pougivng
Buyatpds. Também um gramatico (Gell. 50.2.6): Nonnuli Grammatici aetatis superioris, in quibus est
Cornutus Annaeus. Outrossim, a distin¢ao entre um Cornuto filésofo testita e um libio (St. Byz.
Ethn. 312.10-12). Ademais, a obra do sofista Lacares, séc. V (vd. Suid. A\165), ‘loTopia 1 kaTa
KopvotTo (Histéria segundo Cornuto).

1 Yam(m) era o equivalente fenicio de Neptuno.

Teodoreto, séc. IV/V (Graecarum Affectionum Curatio 2.35, 62.3 apelida Cornuto de giAdcogos,
(“filésofo”). Vd. MARTINI, 1825; LONG, 1996.

13 Guet. Pers. Vd. ELDER, 1947.

14 Vd. evdokipotvta, D.C. 62.29.3.

13 Vd. doctissimus, Pers. 5.19; Gell. 2.6.1 (fr. 22 Mazzarino), 9.10.5: Sed Annaeus Cornutus, homo sane
pleraque alia non indoctus neque inprudens, "Mas Aneu Cornuto, homem maioritariamente nao
indouto nem desavisado"; D.C. 62.29.2; Macr. 5.19.1-4 doctissimus litterarum, ‘extremamente
erudito’.
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passariam iniquamente, pois Nero condena-o ao afastamento comunitario/exilio
(66/68?)16, juntamente com o critico filésofo estoico Gaio Musénio Rufo (ca. 30 -
ca. 101)Y7, pese embora Cornuto haver procurado afastar o desafeto imperial’s.
Dedicara, inclusive, uma das suas obras referente a Virgilio a Silio Itélico,
pertencente ao circulo poético de Nero.

Nao é certo que haja regressado a Roma apds o 6bito suicida do Imperador
(09/06/68), mas provavelmente ai, desde a quarta década do século I, tera
ministrado gramaética®® e filosofia estoica, a partir dos seus mestres Atenodoro de
Tarso e Queremonte, prefeito da Biblioteca de Alexandria, instrutor de Nero.
Como tal, o cardcter didatico decorrente do seu mister marca, na generalidade, o
legado literario, que denota também algumas ténicas de critica nominal (viz.
comentarios poéticos) e comunitaria, além de aconselhamento social, apesar de
se procurarem evitar interpretacdes e explicacdes politicas diretas. Escudando-

6 Cf. avaipéed: 'destruir, matar'. Porém, certamente aqui com sentido diferente (e.g. ‘ser
afastado/exilado’). SANDIFORT, 1825, p. 30. D.C. 62b.29 1-4 menciona um episédio particular
com Nero, que conduziria ao exilio de Aneu Cornuto (' Avvaios KopvoiTos) para uma ilha. Apesar
de ndo adiantar informagdes relativas a insula, nega uma eventual condenacao capital e esclarece
quanto ao motivo do exilio. Ora, no seguimento da leitura ptublica, aquando de um festival de
poemas de autor sobre Troia, por Nero, que se comprometera redigir 400 livros (entendam-se
“cantos épicos sobre a histéria do povo romano”), o caso assumiria ingente proporcao, sobretudo
ap0s criticas literarias (ano 63 - Lucano impedido de ler os seus versos publicamente/65?) e a
conspiracdo de Pisdo (65). Com efeito, o 6nus decorre em uma configuragdo nada abonatoéria de
comportamentos (yeAoia), como leituras publicas e atitudes de Nero para com desafetos de
diversa ordem (viz. 6dio, nobreza, riqueza, razoabilidade). A afirmagdo de Cornuto, qual critica
implicita sugerida («&AX’ ékelva xprioiua TE TV avbpdteov Biw totiv», "«mas aquilo é ttil para
a vida dos homens»"), condiciona a sentenca (vd. Constant. VII Porf. De sent. 250-251, colocando
a afirmacdo diretamente ao Imperador). Cf. alguma inconsisténcia dos dados relacionados com o
exilio. Assim, a traducdo arménia relativa ao 1° ano da 211% Olimpiada/10° ano do governo de
Nero; porém, em latim, na 211* Olimpiada/13* ano do governo de Nero, Eus. 2: Nero [...]
Cornutumque philosophum, praeceptorem Persii, in exsilium fugat. "Nero [...] enviou também o
filésofo Cornuto, precetor de Pérsio, para o exilio." June-se Joao de Antioquia fr. 117 Kambylis:
Movuccovidv Te kai KopvolTtov pikpoU pév edénoev amokTeival, Tis 8¢ ‘Pcouns éEnAacev, &AAo pév
oudtv émkaAddv, 8T1 8¢ cogoi kai &pioTot [...]. "Musénio e Cornuto evitaram por pouco a morte,
mas ele [Nero] exilou-os de Roma, porque eram sabedores e virtuosos [...]." Vd. CIZEK, 1972;
DURET, 1986, p. 3188.

17 Cf. Suid. p1305. Vd. Eud. Viol. 590 (TTepi KopvouTou), ja correspondente ao final da entrada de
Suid. k2098, denotando o exilio, juntamente com Cornuto. Cf. ANDERSON, 1993; KONIG, 2013;
WHITMARSH, 2013. INWOOD, 2017, todavia, ndo considera Musénio um estoico em esséncia.
8 E.g. regista Suet. Poet. (Vita Auli Persi Flacci) que Cornuto procura remediar o verso de Pérsio,,
na inconsciéncia da juventude: auriculas asini Mida rex habet, "O Rei Midas tem orelhas de burro".
Na versdo de Cornuto: Auriculas asini quis non habet?, "Quem ndo tem orelhas de burro?", numa
tentativa ndo conseguida de disfarcar uma eventual ofensa a Nero, enquanto ‘Rei’. Cf. BRUNT,
1975; ROCCA-SERRA, 1982; RAWSON, 1985; GILL, 2000; KONIG, 2013. No geral, atendam-se os
cuidados manifestados na corregdo e melhoria dos poemas satiricos de Pérsio, apés a morte deste
(ano 62), que confiaria ao poeta-gramatico Césio Baso para publicar. Vd. BELLANDI, 2003; BOYS-
STONES, 2018.

1¥Vd. Gell. 1.2.6. Cf. GOURINAT, 2008; RAMELLI, 2009.
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se?0 em notas mitolégicas e optando mormente por uma matriz estoica?l,
apresenta a Razdo consubstanciada em memoéria, aprendizagem e valores??, para
se assegurar uma "boa vida" (1o €U Cijv. Corn. Th. 14). Com essa via, influencia
nao apenas discipulos (e.g. Petréonio Flaco, Aneu Lucano, Cassiodoro,
Agaterno/ Agatémero, Placido, Petronio Aristocrates Magnes), mas também
autores do ambito judaico-cristdo??, como Origenes de Alexandria?, séc. II/1II
(vd. Filo, Clemente), que aplicam a sua linha de pensamento a Biblia e ao préprio
Cristianismo, em época de neoplatonismo, bem como a escritos pagaos,
designadamente didlogos platénicos e mitos tradicionais. Posteriormente,
autores a exemplo de Papiriano (I/1I?), Curtio Valeriano (séc. II), Porfirio (séc.
III), Carisio (séc. IV), Agostinho (séc. IV/V), Eudocia (séc. V); Jodo Diacono,
Commentarium ad Hesiodum (séc. IX) refletem influéncia de Cornuto e até o
elogiam?.

Em erro, um leitor contemporaneo poderia incluir o autor Cornuto (Lucius
Anneus Cornutus) no rol de escritores de literatura latina, conforme regista Véssio
(séc. XVII)?¢ e, em conformidade, aguardar texto latino. Contudo, em periodo de
manifesta heleniza¢do?, aliada ao progresso local do ensino/desenvolvimento
da filosofia descentralizado® de Atenas (e.g. Academia, Liceu, Jardim),
designadamente em Rodes, Roma, Alexandria, a obra multiplice?® do Leptita

20 Cf., a este proposito, os deuses enquanto autoridades alegoricas de qualidades e (ou) elementos
naturais, podendo constituir um artificio capaz de esconder outros designios autorais. Vd.
GRIFFIN, 1976; PEPIN, 1976; RAMELLI; LUCCHETTA, 2004.

21 O nome KopvoiTtos consta no altimo lugar do rol de fil6sofos estoicos abordados em D.L. 7, na
seccdo Index locupletior, Codex Parisinus Graecus 1759. Atualmente, a versdo disponivel é
interrompida em Crisipo. Cf. DORANDI, 2013, p. 76.

22 Cf. Crisipo e as varias manifestagdes de Logos em leis, costumes, rituais (SVF, II, 1009).

2 E indiscutivel a influéncia e presenca do paradigma das civilizacdes da Antiguidade Classica
na esfera judaico-cristd muito além da intervencdo de Cornuto, sobretudo do Novo Testamento,
ndo enquanto preservacdo da idolatria religiosa paga, mas em termos sociais, culturais, forgas
naturais. E.g. Act. 14:12-13 e Zeus e Hermes; Act. 3:15, 5:31, Heb. 2:10, 12:2 e Epitome cornutano
#6; Act. 19 e culto de Artemis; GI. 4:8-9 e deuses pagdos como oToixeia, 'elementos' (cf. #3, 26,
35); acerca de Cristo Cl. 1:15-16, 2:15 - cf., em Cornuto, primeira divindade invisivel; Mt. 15:3,
1Cor. 11:2,15:3 e #13; Io. 1:14.18; 3:16, 110. 4:9 e #27; Rev. 1:8, 2:8; 21.6; 22:13 e #28,19:11 e #32; 2 Pe.
3:10 e #17. Vd. WOJCIECHOWSK], 2017.

24 Vd., do séc. 11, Porfirio apud Eus. Hist. Eccl. 6.19.8 reconhece a influéncia de Cornuto, entre
outros, sobre o tedlogo cristdo do século III Origenes, no tocante ao caracter alegérico dos
mistérios gregos. Vd. Suid. ©182.

» E.g., no século XII, Tz. I1. 18. 658, I, p. 166 Matranga; Od., prefacio 35 sq., I, p. 225 Matranga; Sch.
Lyc. 177, 1, p. 455 Miiller; Orion Etym., p. 408, 52 Gaisford. Vd. SANDIFORT, 1825.

% De Poetis Latinis 3.

77 Vd. FERRARY, 1988; TAKACS, 2007; TORRES, 2011.

% Vd. Posidénio apud Ath. 5.211d-215b), com destruigdo fisica de secgdes de Escolas filosoficas
como Liceu e Academia (Plu. Sull. 12.3; App. Mith. 30) e consequente saida da cidade de varios
filésofos. Cf. GRIMAL, 1989; FREDE, 1999; RAMELLI, 2003; SEDLEY, 2003; FERRARY, 2007.

2 Vd. August. Vtil. Cred. 17. De facto, a obra reconhecida a Cornuto pende sobre diversas dreas
(viz. lingua, retdrica, filosofia, metafisica, religido - vd. Teologia Grega, segundo Teodoreto, Graec.
affect. cur. 2.95. Em dtivida, tragédia e poesia satirica), em diversos géneros, de cariz didatico e
por vezes matrizes criticas (e.g. face a Arist., Athenodor., ao contemporaneo Verg. Comentarios
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varia entre o idioma latino (aplicado sobretudo em obras retdricas e gramaticais)
e o grego (mormente reservado a obras filoséficas).

2. A propoésito de ‘Emdpoun TdOv kaTt& ThHv EAAnuikiv  BeoAoyiav
Tapadedouévwv, Theologiae Graecae Compendium Traditionibus

Exemplo de inconsisténcias, quica fruto de acréscimos em nada
compativeis com o uso cornutano, 'Emdpour Tév kata Trv EAAnviknv Beoloyiav
Tapadedouévewov, Theologiae Graecae Compendium Traditionibus é obra talvez
falsamente reportada a Cornuto.

Ignora-se qualquer indicacdo de que o optusculo tivesse algum contetido
introdutério ndo sobrevivente, tampouco a possibilidade de cogitar-se uma
maior extensdo. O final esclarece sumariamente o tipo de escrito, o teor, a funcao,
bem como as fontes utilizadas.

Na circunspeto em curso, seguem consideragdes acerca da transmissao
(a.), fontes/influéncias (b.), estilo (c.), estrutura (d.), teor (e.); etimologias
cornutanas de teologia grega (f.); consideracdes iconograficas e etnograficas (g.).

a. Codices e Edicoes

Lang (1881) conta, em latim, 36 registos e cédices, acompanhando alguns
registos de certas informacoes.

A partida, a: (P) Parisinus 2720 (Osanno Parisienis 4), séc. XV; (M)
Montepessulanus 422, séc. XVI, incluindo Cornuto e Paléfato; (V) Vaticanus 942,
séc. XIV/XV; (L) Florentinus Laurentianus plut. 57 cod. 26, séc. XV; (X) Oxoniensis
Bodleianus-Baroccianus 131, séc. XIV; Ravii codex, séc. XVII.

Codices generis b: (N) Vaticanus 1385, séc. XIII?/XIV; (B) Florentius
Laurentianus plutei 60 cod. 19, séc. XIV/XV?; (G) Oxoniensis Bodleianus-Baroccianus
125, séc. XVI; Neapolitanus 139 (11 E 4) apud Fabricium (bibl. Gr. tom.V p.777) n. 52
notatus, séc. XIV/XV; Venetus Marcianus 490 (bibl. Marciana), séc. XIV/XV;
Venetus olim Paulinus 50 (nunc Marcianus cl. IX cod. 6), séc. XV, familia b'; Parisinus
3076, a. 1616, familia b'; Mediolanensis Ambrosianus N 92 sup., séc. XVI; Florentianus
Laurentianus plut. 31 cod. 37, séc. X1V, familia ¢?; Giraldi (Gyraldi), 1479-1552.

Codices generis c: ei codd., qui inscriptione prope ad a accedunt - Florentinus
Laurentianus pl. 58 cod. 13, séc. XV; Venetus Marcianus 513, séc. XIV; Venetus
Marcianus 531, séc. XV; Vaticanus 1314, séc. XV; Matritensis 66, séc. XV, Parisinus

sobre Hes. Th., vd. SANDIFORT, 1825, p. 78. Também acerca de Ter. e Juv., pelo satirico Marco
Cornuto, quiga outro autor. Vd. Gell. 2.6.1); poesia satirica; porventura tragédia, como Octauia
(Prob. Vita Pers. 19-20). Cf., sobre os titulos do corpus cornutano, MARTINI 1825; CIAFFI, 1937;
PENNISI, 1963; ROCCA-SERRA, 1988; MOST, 1989, p. 2046; CUGUSI, 2003; TAKACS, 2004;
MEIJER, 2007. Cf. MAI, 1818.

30 vVd. WOJCIECHOWSKI, 2017.
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3052, séc. XVI; Leidensis (olim Meermannianus) 03 (XVIII 67 E), séc. XVIL;
Mediolanensis Ambrosianus B 83 sup., séc. XV; Oxoniensis Bodleianus Baroccianus 72,
séc. XV; Parisinus 2551, séc. XV; Parisinus 3078, séc. XVII; ei codices, qui inscriptione
cum b' faciunt: (W) Vindobonensis 253, séc. XV; Parisinus 2860, séc. XV; Florentinus
Laurentianus plut. 56 cod. 20, séc. XV; Monacensis (olim Augustanus) 536, séc. XV;
Romanus Barberinus 11 42, séc. XVI; Leidensis (olim Meermannianus) 104 (XVIII 67
F), séc. XVII; Monacensis (olim Augustanus) 567, séc. XVI; Vaticanus 96, séc. XVII;
Editio Eudociae Augustae quod fertur Violarium, recensio et emendabat
Ioannes Flach. Lipsiae: in aedibus B. G. Teubneri, MDCCCLXXX.

A obra gramatical de Cornuto comeca a ser editada pelo seu filho Tito,
com base nas suas notas. Talvez Tito, filho de Cornuto, haja publicado algumas
notas do pai (liber tabularum ceratarum). Deveras divulgada foi a obra De natura
deorum, por ALDUS. Phurnutus, seu, ut allii, Curnutus de natura deorum.
Venetiis, 1505; GALE, T. Cornuti commentarius de natura deorum. In: Opuscula
mythologica, physica et. Ethica graece et latine: seriem eorum sistit pagina
praefationem proxime sequens. Cantabrigiae: Impensis ]. Creed, 1671 Depois,
Amstelaedami: Apud Henricum Wetstenium, 1688, OSANN. L. Annaeus
Cornutus de natura deorum. Gottingae, 1844; e até vertida para latim,
CLAUSER. Clauserus. Cornuti sive Phurnuti de natura deorum gentilium
commentarius, e Graeco in Latinum conversus per Conradum Clauserum.
Tigurinum. Basileae, 1543.

A editio princeps do escrito ora em comentério pertence a MANUTIUS,
Aldus. Cornutus, Theologiae Graecae compendium. Veneza, 1505.
Recentemente, foi objeto de estudo por TORRES, J. Cornutus, Lucius Annaeus:
Compendium de Graecae Theologiae traditionibus. De Gruyter, 2018.

Aqui segue-se a edicdo de LANG, C. Cornuti theologiae Graecae
compendium. Lipsiae: In aedibus B. G. Teubeneri, 1881.

b. Fontes/Influéncias

Ocasides ha em que se denotam aspetos como factos
recorrentes/constatagdes sem questionamento/autoria, donde o uso verbal do
sujeito impessoal.

Frequentemente, assume-se conhecimento empirico comum apenso ao
tradicionalismo do 'ditado antigo' (TaAai& mapouuia, Pl. Crat. 384a), presente em
comparagodes ("como se" e.g. #1, 10).

De igual modo, ndo raro, multiplas sdo as fontes arrogadas por Cornuto.
Em certas oportunidades, apenas refere o autor. Noutros casos, a citacao textual
requer autoria, quica por ser de conhecimento geral, ou talvez porque o autor
parece ter redigido servindo-se da sua memoria, o que justificaria citas ndo exatas
e até determinados equivocos. Na generalidade, um esclarecimento sumaério
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apresentado no término reconhece filésofos antigos3!. Hesiodo terd, a seu ver,
recebido dos mais antigos e inventado, donde a corrup¢do da antiga teologia.
Importaria, pois, entdo, seguir a maioria (#17).

Na realidade, Cornuto reflete inspira¢des eruditas da Antiguidade Grega
deveras recuadas, misturando literatura e filosofia (ou encontrando preceitos
filosoficos na literatura). Os autores mais citados sdo ‘o poeta’ - entenda-se
Homero (II. - #16, 17, 18, 20, 22, 24, 32, epitome - #35; Od. - #16, 25, 28, 32, epitome
- #35)32 e Hesiodo (Th., #14, 17, 22, 24, 32; Op. #11, 28). Também, do séc. V a.C,,
Epicarmo (#14x2), Euripides (#20, 31), Empédocles (De Nat. #17). Para mais,
Comica adespota (#14), além de varios conhecimentos que poderiam adscrever-se
a certos autores, mas passam pelo anonimato do senso comum a época (#15, 16,
28). De todos, Cornuto apenas coloca em verbo 'o poeta' (#12, 17, 19, 22, 32,
epitome - #35), 'o comico' (#14); e nomeia Homero (#15, 17, 24), Hesiodo (#17, 24,
28, 32), Epicarmo, Euripides, Cleantes, séc. IV a.C. (#31). Nas demais situagdes,
por certo cognitas, indicam-se outras fontes e autores, uns identificados, outros
aludidos como ‘antigos’, ‘tradicao’ (#9, 16), ‘mito’. Mesmo quando nomeada a
fonte, a obra quase nunca é referida (exceto Emp. De Nat., #17) e os passos em
causa jamais designados.

As informac0es surgem reportadas através do impessoal verbal (e.g. 'diz-
se/sugerem' #1,2,5,6,7,8,9,10, 13, 14, 16, 17, incluindo informacdo veiculada
de forma magistral, 18, 20, 22, 24, 25, 26, 27, 28, 29, 30, 31, 32, 34, 35), plural
indefinido (e.g. #22, 23, 27, 32, 33, 34, 35), de outras formas pronominais e
substantivas de referéncia indefinida/abrangente (pronomes - e.g. #2, 20;
'muitos' - e.g. #15, 19; 'alguns' - e.g. #9, 14, 30; 'poetas'®® - e.g. #14, 20; 'alguns
poetas' - e.g. #1; 'antigos' - e.g. #4, 13, 16, 20, 27, 28, 31, 32, 35; 'tradicao' - e.g. #3,
20, 25, 27, 28, 31; 'mitologia’' - e.g. #16, 17 com indicacdo de ndo misturar mitos
comuns entre Magos, Frigios, Egipcios, Celtas, Libios, #19, 21, 22, 28; 'ditos' (e.g.
#8).

No computo total, revela influéncia dos estoicos Crisipo (séc. III a.C.),
Apolodoro de Atenas (séc. II a.C.)34, Crates de Malo (séc. II a.C.). Também da
doutrina de Philox. Gramm. de Alexandria (séc. I a.C.). Ainda assim, Cornuto

31 Importa considerar para Cornuto a importancia de Platdo, quica um dos "filésofos antigos"
referenciados em #35. Vd., de outro modo, o estoicismo pds-helenistico, BOYS-STONES, 2009.

32 A complexa ‘questdo homeérica’, enquanto conjunto de duavidas relativas a existéncia,
proveniéncia e datacdo de Homero (cf. Hdt. 2.53, estimando Homero e Hesiodo c. 400 anos antes
de si), a autoria, forma de composicdo das epopeias que lhe sio comummente atribuidas (viz.
Iliada e Odisseia), existéncia factual de alguns contetidos, ndo parecia colocar-se na Antiguidade.
As duavidas suscitadas por estudiosos adeptos da posicao dos analiticos, suceddnea de F. Wolf
(séc. XVIII), contrariados pelos unitérios sio dados muito posteriores. Vd. BUFFIERE, 1956;
WACE; STUBBINGS, 1963; JENSEN, 1980; NAGY, 1996; TUNER, 1997; BURGESS, 2003; TROCA
PEREIRA, 2009, 2016.

3 Cf. TATE, 1929; TORRE, 2003.

3¢ SCHMIDT 1912, p. 21 comenta a influéncia de TTepi Oecov.
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inscreve alguma inovacdo (e.g. #7), pese embora com determinadas incorrecoes
(cf. fruto de interpolationis uestigia, ‘vestigios de interpolagdo’)3> e até alusdes
gramaticais que forcam alguma etimologia, por vezes dificil de seguir3®.

Globalmente, ndo diverge em demasia da tradicdo, nem da realidade por
certo conhecida dos recetores.

c. Estilo

Apresenta-se como prosa simples de cardcter sumério e mnemonico, qual
apontamento literdrio facilitador e acessivel (Umdéuvnua, breuiarium). Reflete
proposito pedagdgico’’, donde a reutilizacdo proficua da forma verbal
Tapadidwpt: 'transmito’. Dada a notdria preocupacao explicativa, proliferam
oracdes causais introduzidas por éti, dié.

No tocante a exposicdo linguistica, passos ha em que emprega a 1% pessoa
do singular magistral (e.g. #10 tiv[v]upai, #32 &mAdw, #35). De quando em vez,
locucdo dirigida a um interlocutor jovem andénimo de existéncia real ou
idealizada (Troaudiov, Tais, & Tékvov, e.g. #1, 17, 22, 28, 32)38, justificando o uso
esporadico da 2% pessoa do singular, por vezes alargado/generalizado ao plural
(e.g. #1,2,9,15,16,19, 30, 33, 35 - nuiv).

d. Estrutura
Compreende uma estrutura de 35 episodios (c. - capitula) e #epitome, com
dados biogréficos (e. genealogia, afetividade/casamento, morte, funcdo),
epitéticos (e.g. #30 Dionisos, #32 Apolo; #32, 33 Artemis, #35 Hades) e
etimoldgicos de parca dimensao?®, respeitantes a mitologia tradicional na figura
de deuses*? olimpicos e menores (incluindo cultos/rituais) e(ou) elementos

% Cf. SCHMIDT, 1912, p. 3-21.

3% Confusodes ao ultrapassarem-se aspetos formais de acentuacao e aspiracdo #5 (diérese, antifrase
- #32, 35) ‘Adns: Hades - ““Aidns - adpaTos: invisivel - avdavewv: o que nos agrada; #6: Kpdvos:
Cronos - xpdvos: tempo. Também hapax legomena (28), formas/usos hapax; neologismos; silabas
(#13), homonimia (#14, 16), eufemismo (#32) e antitese (#21), elipse (#24). Menciona acrescentos
#28

% A instrumentalizagdo didatica do escrito protege o autor de juizos romanos desabonatérios e
habilita o recetor para conseguir aplicar o exposto a outos contextos culturais. O intento da obra
é esclarecido no final de #35. Vd. PIRE, 1958; BOYS-STONES, 2007.

3 Questiona-se a possibilidade de ser Pérsio (vd. LANG, 1881, p. VI). Comentadores como
MAZZARINO, 1955, p. 170 questionam-se acerca do titulo em manuscritos (viz. Codex
Laurentianus 60, 19): KopvouTou mrpds Tov uidv [Necdpytov mepi Becdv, com indicacdo final & maudiov
Mecopyte e marginalmente yewyp (Yewypagikd). Em termos gerais, um elemento instrutivo atil a
educagdo, formagdo e consciencializagdo do jovem estudante romano, i.e., da elite romana. Vd.
TORRES GUERRA, 2010.

% Cf. porém, alguns episddios bastante alargados (e.g. #14, 16, 17, 20, 28,30, 32).

40 Designadamente, Adrastia (#13); Afrodite (#19, 24); Aisa, ‘Destino’ (#17); Alecto (#10); Anfitrite
(#22); Apolo (#32); Ares (#21); Artemis (#32, 33); Asclépio (#33); Astraio (#26); Atena (#20); Atlas
(#26); Caliope (#14); C(K)ore (#28); Crio (#17); Cronos (#6, 17); Deméter (#28, 13); Dione (#24);
Diénisos (#30); Enio (#21); Eros (#25); Eter (# 1); Erinias (#10); Euménides (#10); Euridome (#15);
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endeusados (incluindo povos#, topénimos)#?, entidades individuais*. Dispdem-
se secgOes. Ainda que centradas numa determinada divindade indicada de inicio,
por vezes repetida sob diferentes aspetos, o que realca a sua importancia
/abrangeéncia, na generalidade, mostam-se referentes a mais do que uma.

e. Teor

A exegese*t etimologico-alegorica®® cornutana prossegue expediente
tradicional no cendrio grego, ja nos Poemas ditos Homéricos4®- a allegoresis,
'interpretagdo alegodrica'¥’ dos vultos mitologicos retratados. Conferindo
continuidade*® a um designio aplicado a teologia de demonstrar a
verdadeira/auténtica origem inicial dos vocdbulos (étupos), ndo se organiza
através de capitulos apartados entre si por completo, autébnomos e estanques,
sucedendo-se os deuses como que o anterior servindo de motivo para a
introducdo do subsequente.

Partindo do principio de que os nomes nao sao arbitrarios*’, a etimologia

Hades (#35); Hécate (#32); Hefesto (#19); Hera (#3); Hermes (#16); Héstia (#28); Himero (#25);
Horas (#29); Iris (#16); Métis (#20); Mnemésine (#17); Moiras (#17); Nereu, (#23); Pa (#27);
Perséfone (#28); Plutdo (#5); Posidon (#4, 22); Priapo (#27); Prometeu (#18); Reia (#17); Taumante
(#26); Urano (#1); Zeus (#2). Cf. outrossim, centauros: Quiron (#33); erinias: Tisifo (#10); gigantes:
Briareu (#17); moirai: Atropo (#13), Cloto (#13), Laquesis (#13); Musas (#14): Clio (#14), Erato
(#14), Euterpe (#14), Melpémene (#14), Polimnia (#14), Terpsicore (#14), Urania (#14); Ninfas
(#22): Opis (#13), Tétis (#17); Pléiades (#26): Maia (#16); semideuses: Triptélemo de Eléusis (#28),
Tritdo (#22); titds: Céos (#17), Epimeteu (#18), Febe (#17), Hipérion (#17), Japeto (#17), Oceano
(#17), Teia (#17), Témis (#17).

“1Vd. mitos compostos por varios povos (#17).

2 Vd. Aqueronte (#35); Caos (#17); Caronte (#35); Curso (#1); Dike, ‘justica’ (#29); Irene (#29);
Eléusis, top. (#28); Epione (#33); Erebo (#17); Escirtos, etn. (#30); Ida, top. (#6); narciso (#35);
palmeiras (#14); Pégaso (#22); Gracas (#15); Harmonia (#19, 21); Leucétea (#23); Oracbes/ Litai
(#12); Piriflegetonte, rio (#35); Polemo (#29); Satiros (#30); Sem Aves, lago (#35); Seuidas (etn.)
(#30); Silenos, satiros (#30); Sorte (#13); Talia, graca (#14); triambo (#30).

# Vd. jovem Adonis (#28); Eurimedusa (#15); Héracles, her6i (#31); Mégara (#10); Ménades,
dionisiacas (#30); Onfale, rainha (#31).

“ Cf. HADOT, 1987.

% Cf. 'alegoria' (&AAAnyopia) e ' allegoresis' (vd. &AAnyopéco: 'interpretacdo alegorica') de deuses
gregos enquanto nogdes/elementos/fendmenos fisicos. Acerca do caracter alegérico de Cornuto,
cf. Tz. Ad Lyc. 177: kai aAAnyopeiv émoTtaueda kai umép KopvoiTdy, "e sei como alegorizar melhor
do que Cornuto". Do mesmo autor, também Il.: *"Etepot 8¢, Tr|s &AAnyopias TGV Beikédv dvopdteov,
cboTrep kai 6 KopvouTds k&vrep, "Outros [lidaram] com o sentido alegérico dos nomes divinos,
como também Cornuto". Vd. BEREK, 1978; ROCCA-SERRA, 1988; FORD, 2002; NADDAF, 2009;
DOMARADZK]I, 2017.

% Vd., a respeito, Heraclit. Quaestiones Homericae / Allegoriae Homericae 1.1: [ Ounpos] mévta y&p
foéBnoev, ei undev NAANydpnoey, "[Homero] seria totalmente impio, se ndo fosse alegoérico."

47 Cf., a respeito, Pl. Cra. (cf. Arist. Metaph. 987a32-bl). Vd. LONG, 1997.

48 Cf. Tzetzes Exegese da Iliada: “'Etepor 8¢, tns &AAnyopias Tév Beikddv dvoudTewv, Comep Kai 6
Kopvoutds k&vmep, "Outros [lidaram] com o sentido alegérico dos nomes divinos, como também
Cornuto". Vd. Cornuto e outros, a exemplo de Paléfato, enquanto redator de alegorias (Tz. All. II.
18. 655-659, All. Od. Proem. 35-38).

49 Vd. percecdo contraria ulterior, na linguistica saussuriana, de inicios do século XX, tomando
como ponto de partida o ser humano enquanto moAiTikov {éov, 'animal politico' (no sentido de
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é instrumentalizada enquanto processo de exegese para decifrar (o que no caso
equivale a 'explicar') apropriadamente, mediante o isomorfismo e imanentismo
estoicos, com vinculo a Razdo, plausibilidade e sem incoeréncia 50, o saber
(verdades filosoéficas, historicas e éticas) relativo a teologia antiga.

Com efeito, ultrapassando o antagonismo generalista e tradicional
mythos/logos, conforme a epigrafe de Plutarco no introito deste apontamento,
importa entender a expressao enigmatica dos poetas da Antiguidade preservada
na ‘linguagem mitolégica’. Mesmo ndo supondo uma linguagem natural de
significacdo encriptada numa etimologia una, descodificando epitetos, atributos
e representacdes iconogréficas, as figuras expostas revelam-se alegorias de
elementos fisicos naturais patentes na obra (cf. ontologia da terra como um todo:
agua, fogo e fogo césmico, terra, céu, éter, Hades, Tartaro)>'. Uma racionalidade
afastada de crenca religiosa, s6 compreendida a partir da consideragdo de que os
deuses haviam sido constructos humanos a sua imagem e semelhanga e nao o
inverso, como denota #1 (cf. Xenoph. fr. 15 Diels) 52.

Nao escapam, todavia, ao processo dificuldades (e.g. #20). Embora
frequentemente diretas e lineares (&mwé + gen.), conjugando, a laia pedagogica,
vérias alternativas, nem sempre as consideracdes etimoldgicas sdo veiculadas

oA, 'cidade-estado'. Arist. Po.1253a), para conseguir realizar-se na sua totalidade, necessita de
viver em comunidade e comunicar com os pares como animal symbolicum (Ernst Cassirer). De
facto, ndo se comunicam realidades, mas somente ideias, através de simbolos. Estes representam
de modo parcial e convencional a realidade, ndo se reduzindo a meras nomenclaturas (vd. A.
Martinet). Ora, as linguas sdo constituidas por signos linguisticos organizados/estruturados
segundo as regras de um determinado cédigo linguistico. Os signos linguisticos sdo bifacetados
(manifestacdo formal férmica - significante e imagem mental/contetdo semantico abstrato,
significado, passivel de concretizar-se em diversos sentidos, de acordo com contexto e (ou)
situagdo comunicativa), podendo ter em algumas comunidades, manifestacdo ortografica.
Todavia, nem o material ortografico nem as realidades extralinguisticas/referentes (materiais,
abstratas ou idealizadas) constituem o objeto de estudo da linguistica, pois trata-se de matérias
distintas em nada analogas. Neste sentido, o trabalho de Cornuto apenas se compreende caso se
inclua numa perspetiva de estudos sobre a lingua histérico-comparativa diacrénica (séculos
XVIIl/XIX), arredado de uma légica linguistica descritiva. Vd. BARASH, 2011; RENZ, 2011.

0 Vd. eikédTeos, “adequadamente” e.g. #6, 17. Cf. #14 evhoyioTtws, “corretamente avaliado”, com
ligacdo a Razdo, #15 kai ToUTtou Tol ¢Tdpou, “pelo étimo”, #22 eUAdyws, “razoavelmente” #24
mbavéy, “plausivel”, #25 oUdtv B¢ mapddofov, “ndo paradoxal”, #27, 30 oikeicos,
“apropriadamente”.

>l Cf. ligacdo entre elementos fisicos e religido, o mesmo equivale a afirmar, entre obra e
criador(es) expressa em notas cosmogonicas (e.g. Il. 14.198-204; Hes. Th; Ar. Av. 685; Nonn. D. 41.
82 sq., 142 sq. Também genealogia sucinta apresentada por Cornuto - #17, 25, 27, genealogia
humana #18). Considerem-se, no caso em apreco, a titulo ilustrativo, Zeus = éter; Hera = ar;
Hefesto = fogo; Posidon = 4gua. Para mais, a identificacdo (qual 'personalizacdo deificada') de
Deméter com colheitas; Didnisos com vinho; Eros com energia de amor/paixao; Afrodite com
sexualidade/fecundidade; Asclépio com cura; Musas com manifesta¢des culturais; Gragas com
virtudes; Ares e Enio com guerra; Cronos com tempo (?) ; Reia e Oceano com fluxo; Héracles com
forca natural; Pa com cosmos; Hades com ar hamido; Urano com céu; Apolo e Hélio com sol;
Artemis com lua. Vd. TORRES, 2009.

2 Cf. discipulo de Crisipo, Diog. Bab. Stoic. De Min. (SVF 3) ndo conota as divindades como
antropomorficas. Assim, Zeus = pneuma; Hera = ar; Apolo = sol; Artemis = lua; Posidon = mar.
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pelo Estoico de forma clara, mas apresentam-se dificeis de explicar (e.g. Hermes,
#16; Héstia, #28; Héracles, #31, divindades, #35), com alguns erros (cf. #28),
aparentes contradicdes® e apenas sugeridas pela informagao disponibilizada
(e.g. Mnemosine, Oceano, #17). Por conseguinte, necessitam de empreender-se
(e.g. #35 Cocito, Piriflegetonte) e(ou) completar-se pelo leitor (e.g. Eurimedusa,
#15; Afrodite, #24), que, pelos apontamentos etimolégicos, podera desenvolver
tracos etiologicos explicitos, respeitantes a dreas dispares®.

E ainda assim, ficam por explorar de forma clara e extensa diversos
aspetos culturais apenas aludidos®®. Tampouco comenta relacdes problematicas
envolvidas®, denotando-se uma selecao dos topoi abordados. Ademais, nem
sempre Cornuto julga um esclarecimento como tnico e correto. Casos ha em que
discorda e noutros acumula hipéteses (téaxa, fj), por vezes apontando a sua
preferéncia para uma, tomando a Razdo como critério (e.g. #14: & elAoycoTepSVY
€oT €xew, 'mas é mais razoadvel sustentar").

No decurso, dados de contextualizacdo teogénica acompanham as
observagodes das figuras primordiais de vérios episodios.

f. Etimologias cornutanas de teologia grega
Com vista a maior facilidade, clarificacdo e ilustracdo da leitura da obra
em tradugdo, reinem-se, de seguida, com sentidos vertidos em portugués, as
principais conexdes etimoldgicas (~) consideradas no optusculo pelo autor,

53 E.g. quando veicula o relacionamento teolégico entre Céu e Terra, i.e, Urano e Gaia, mas
também a unido de Cronos com Terra (Gaia), colocando cobro aos eventos insolentes iniciados
com a castracdo de Urano, abrindo caminho para Zeus (Dia). Outrossim, no campo da justica,
denota-se uma acumulagao entre ‘sacras e améveis’ Erinias e "Epwuies (#10), diferente de Esquilo
‘escuras Erinias’ (Ag. 462-466) e Euménides, o que equivale a dizer entre justiga primitiva, antiga,
automadtica, vingativa, sanguindria, de teor retributivo, e justiga positiva, apolinea, clara. Refere
igualmente Cornuto que no inicio tudo era fogo, o mesmo é dizer luz. Contudo, ndo identifica
esse momento com Caos, indicando uma evolugao fisica, mas também ndo denuncia Zeus (fogo,
em #19, também algo vindo do céu #18) organizador como um dos primeiros deuses, mas apenas
numa geracao subsequente (#17), logo, Zeus ndo corresponde ao fogo caédtico primordial, mas a
clarificagdo racional, comum a homens e deuses, que gera na figura de Hermes - Adyos (#16).
Porém, Héracles também é Razdo, em #31. E todavia, embora Zeus conste, & maneira homérica,
como 'pai dos deuses e homens' (#9, 18) e Deméter como 'mée dos animais', {cdcov ufitne (#28),
denota-se que, como em Xenoph. fr. 8-10, coube a Prometeu moldar os homens a partir da terra
(#18). E se Prometeu é providéncia (#18) e inventor das artes, em #20 alude-se a Atena como
providéncia de Zeus e inventora de artes, tal como Hefesto.

54 E.g. teoria geocéntrica; elementos basilares: cosmogonia e criagdo de deuses e homens (cf. 16gica
nomen omen); superioridade Humana, pela linguagem oral articulada e participante da divina
Razdo enviada pelos deuses (cf. #16); misoginia das civilizacdes da Antiguidade Classica; culpa
ancestral; determinismo, moira e tyche; morte, substituindo supersti¢des e medos irracionais por
explicagdes racionais; sonho; (tipos de) afetividade e cultos; partenogénese (#19); multiplos
relacionamentos de Zeus.

55 E.g. salvacdo de Zeus por Tétis #17; sublevacdo olimpica #17; roubo de Prometeu #18;
gigantomaquia #20; chifre de Amalteia #27; Adénis #28; trabalhos de Héracles #31; célera
apolinea #32.

*® Designadamente, afetos matrimoniais, questdes adélficas de poder, conflitos de género.
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relativamente a entidades (figuras mitolégicas, , divindades, com epitetos - epit.)
e elementos (viz. toponimicos, etnograficos).

Adoénis: " ABcwvis ~ &Belv, 'agradar’

Adrastia: AdpdoTeia ~avamddpacTos, 'inevitavel' ~ aeidpdaTeiq, 'sempre-inevitavel'

Afrodite: "Agpoditn ~ appoditn, 'prazer' | appcdn, 'espumosa’ ~ &ppeov, 'tolo' ~ agppodicios:

'desejo sexual'
(Epit.): Kubépewa, 'Citéria'. Vd. < kUew, 'esconder’ + 6rjp, 'fera' - kurjoeis, 'concegdes' ~ kevbeoban,

'ocultar’

Kutmrpoyevéa, 'Afrodite ciprogénia' - KUbnpa, 'Citera, ilha de'. Kmpogs, 'Chipre, ilha de'
~ Kurpis, 'Chipre' < kew, 'esconder’; kpuwyis, 'esconder’

Tagia, 'Pafia’ - TTagos, 'Pafo, ilha de'; amagiokew, 'enganar'; amdrn, 'engano'

TTavdnuos, ‘vulgar’

®ihouedris, ‘gosta de riso’ (vd. pikos , “aigo de’ + peidécw, ‘sorrir’)

Alecto: 'AANkT ~ &ANjkToos, 'incessante’

Anfitrite: "Augitpitn ~ putdc, 'fluido’ ~ puots, 'fluxo’

Apolo: "ATéAAwv ~ amoAvovTa, 'libertado'; ameAavvovTa, 'afastado’ ~ amoAAUvta, 'destruido’ ~
amoAAUval, 'destruir' ~ amAdv, 'reduzido'; &mAoiv kai Avew, 'reduzir e libertar';
amhdw, 'simplifique’

(Epit.): &yuevs, 'guarda’; adyuai, 'ruas'

‘Avagaios "ATéAAwv, 'Apolo Anafaio' ~ dvagaivav, 'trazendo luz' ~ 'Avéen, 'Anafe,
acendeu' ~ 8agvn, 'louro’; agowr, 'alourado’; dupaisds, 'umbigo' ~ duer, 'voz'

Anhios, 'Délio'; AfjAos, 'Delos'; nAotcbay, 'ser tornado visivel'

30 ‘ExatnBéAos: 'que atira de longe' ~ ékatos, 'Hécato' ~ ékabev, 'de longe'

HAtos, 'sol’

Aeoxnudpios, 'guardido dos encontros' ~ Aéoxn, 'local publico!

Aowds, 'praga'; Aoiikéds, 'com pestiléncia'

Notias, 'Loxias, zodiaco, obliquo' ~ Ao€ds, 'dito, oraculo, razdo' ~ AofdéTnTos, 'muito
obliquo'

Aukios, 'licio'; AukdkTovos 'matador de lobos'

pouaoikos, 'musico’; Mouonyétns, 'Lider das Musas'; Téov Mouocov évopion, 'praticou com
as Musas'; é&k Moucécwv, 'a partir das Musas'

Maiév, ‘péan’

Tairjwv, 'curador’

TTubios, 'Pitio’; muvb&vecbat, 'aprender’

®avaios, 'Faneu'

®oiPos, 'Febo'; poiBos, 'brilhante'

e TiCeodat, 'iluminar’

Aqueronte: "Axépwov ~ &xos, 'dor, sofrimento’. Vd. "Axepouvaia Aiuvn, 'lago Aquerusiano'

Ares: " Apns ~ aipew, 'apreender' ~ avaipeiv, 'destruir' ~ &png, 'atacar' ~ &poay, juntar’ ~ &pnigpbopa,
'batalhas'

(Epit.): dhaAd&ios, “de grito de guerra’
BpoTtoloryds, ‘praga do Homem’
Bpuituos, ‘de grito alto’
Maipovos. ‘assassino, sangrento’
Artemis: " ApTepis
(Epit.): SikTuvva, 'dictina, deusa da caga' ~ dikew [T&s axTtivas], langar [raios]'
vuxia, moturna' ~ vuktiréAos, 'viajante noturna'
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"Eileibuia > EAeibuia. "EAeuBcd ~ éAevoouat (EAub- Cf. épxoual, ir, vir'), 'Tlitia' / EikeiBuaian,
‘do parto, que faz vir’. 'Ilitias' ~ eiAounévn, 'gira’
"EAeubds, 'Eleuto!
¢vodia, 'Enddia, beira da estrada’
Pu@opos, ‘portadora de luz’ (pcds, ‘luz’ + popds, “portador, que traz’)
Tp1oditis, 'Do Caminho Trifurcado' ~ Tpi68cov, 'observadora de encruzilhadas' ~ tpixcos
ueTaBaAAew o8evovaa, 'tripla mudanga ao viajar' ~ TpiyAn, 'salmonete’. Vd. Hécate
XB8dvia ~ cténica'
Asclépio: "AokAnmios ~ fmicos i&oBa, 'curar gentilmente' ~ &mwdokAnoais, 'secura’
Astraio: 'AcTpaios ~ o¥ fotnu/icTde, 'ndo fica parado'. Cf. &otrip, 'estrela’ ~ &-otepevs, 'ndo firme'
/ otnpiCew, 'parar’
Atena: 'ABnvéa ~ &Bpeiv, 'contemplar’
(Epit.): &yeAnts, ‘rebanho’
"Abnvaia ~ aibepovaia, 'do éter'
&AaAkopevnfis, ‘protetora’
&pela, ‘marcial, devota a Ares’
"ATpuTaovn ~ ov Tpuopévn, 'ndo desgastada' ~ &tputos, 'infatigavel'
YAaukétnTos, 'de aparéncia muito cinza' ~ yAaukds, 'brilhante' ~ yAaukéoms, 'de olhos
cinza' ~ yAavg, 'coruja’. Cf. yAaukémis, ‘cor dos olhos’
¢puoimolis, 'Defensora da cidade' ~ moAi&s, 'Protetora da cidade' (cf. #20, Zeus roAievs)
Aaoocodos, 'Despertadora' ~ oevelv Tous Aaovs, 'ativar os povos' ~ Anitis, 'Distribuidora
do espolio' ~ Aela, 'espodlio’ ~ odrTeipa Tédv Aacddv, 'Salvadora dos povos'
Nikn, “Vitoria’
OBpinoTdTpis 11 ABnvé, 'De Poderoso Pai'
TTaAAds, 'Palas' ~ maAAnkes, 'rapazes' ~ maAAakad, 'raparigas' ~ maAAduevov, 'instavel'
TTpdvola, 'Atena Pronoia' ~ mpdvola, '‘providéncia'
oTpaTtnyikn, ‘de general’
Tpitoyéveia, “Tritogénia' ~ eyyevwddoa, 'gerou’ ~ Tpépew, 'temer' ~ tpeiv, 'debandar' ~
Tpia yévn, 'trés tipos
Atlas: "AtAas ~ dtalaimeopaws, 'infatigavelmente'.
(Epit.): 6Aodppaov, 'sagaz' ~ 6Aos, 'todo, universo'
Atropo: “AtpTios ~ aTpémTws:'imutavelmente
Briareu: Bpi&pews ~ Popd, 'alimento' + aipew, 'levantar
Caliope: KaAAiémn ~ kaAAipeovos, 'bela voz' ~ kaAAieTs, 'bonita de palavra'
Caos: X&os ~ xuots, 'fluéncia'
Caronte: X&pwv ~ xapd, 'alegria’ ~ xwpeiv, 'deixar' ~ xavSdavew, 'conter' ~ kexnvévai, 'bocejar'
Céos: Kolos ~ moid, 'qualidades' ~ koeiv, 'perceber’ ~ voeiv, 'apreender’ ~ ppoveiv, 'entender’
Clio: KAeicx ~ kAéos, 'renome' ~ kAeilew, 'celebrar’
Cloto: KAwbc), ‘“fiadeira’
Céito: Keokutds, ‘que grita. Cf. Rio do lamento, Aqueronte
Core: Képa / Képn, 'Core, rapariga' ~ Képos, 'Saciedade, rapaz'
Crio: Kpios ~ kp1ds, 'carneiro’
Cronos: Kpbévos ~ xpdvos, 'tempo'| ~ kpaivew, 'acabar'
(Epit.): aykulouritns, "projeto torcido'
'curso’: Belols ~ Béos, 'deus' ~ Béco, 'correr’
Deméter: Anurjtnp ~ yij uijtnp, 'Terra-mée' ~ Anco urjtnp, 'mae Deo'. Cf. 8&ouat, drjouat, driew,
'encontrar'; Beouds, 'lei’
(Epit.): Anuntnp EAevowia, 'Deméter Eleusinia'
Anuritne XAén, 'Deméter Cloe' ~ xAodlovTa, 'sendo verde'
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Anuntplakds kaptds, 'fruto pertencente a Deméter' [cf. Addnis].
BeonobéTis, ‘legisladora’
uuoTrpia, 'mistérios' ~ puoiav, 'ficar repleto/saciado’ ~ uuoia, 'misia'
XBcov, 'terra' ~ xeleoBal, 'conter' ~ xcopeiv, 'ter espaco’ ~ xeiceTa, 'conterd’
Destino: Aloa, Destino, lote’. Cf. Moira.
Dike: Aikn, 'Justica' ~ Aixa, 'separar em dois'
Dione: Aicovn' ~ Biaivew, "Thumedecer'
Diénisos: Aiévucos / AibdvuEos ~ Aids: 'Zeus' (gen.) + vig, 'noite' / Aidvucos ~ idvuoos, 'choroso’
/ Aia epi 16 NUoiov 8pos, “Divindade junto do monte Nisio'
(Epit.): Alyaicov, 'Egeu’ ~ aei, 'sempre' + yaicov, 'térreo'
Bd&kxos, ‘Baco’
BapBdaktns, ‘de ave libia” (Hsch. p216: ‘falcao’)
BaocoapeUs: 'de Baco'. B&Cew: 'falar' > Bakxos
Bpduios, ‘Baquico’
Aw&Auoos ~ Adoios, 'libertador' ~ AYcov, 'libertando' ~ Auvaios, 'perdedor’
B18UpauBos, 'ditirambo' ~ SiBupos, 'duas portas' ~ BUpas avaBawdvTtev, 'subindo as
portas'
Eipapicotns: epiteto de Baco. Cf. épipos, ‘cabrito, mitdo’
elios, ‘Evio’
“lakxos, ‘Canto’
‘l6Baxxos, ‘Invocado com o grito de fo’
MawdAns, ‘Frenético’
Eléusis (top.): 'EAevois ~ EAevowia, 'Eleusinia’ [cf. Afjurtnp EAevowia, 'Deméter Eleusinia'] ~
¢Aevoews, 'chegada'
Enio: "Evucd, *' ~ évieloa, 'implantou’ ~ évnyis, 'gentil'
Epimeteu: 'Emunféus ~ émunbéa, 'Reflexdo Tardia' ~ ¢munbéia, 'retrospetiva' ~ ¢munBeicbau,
'retrospetivar'
Epione: 'Hmoévn ~ 8ix Tijs nriov papuakeias 'pela gentileza do remédio'
Erato: 'Epatds ~ Epeotos, 'amor' ~ £pecbal, '‘perguntar’
Erebo: "EpeRos ~ ¢pépeabal, 'ser coberto'
Erinias: 'Epwvies ~ épeuvriTpiay, 'investigadoras'
Eros: “Epcos ~ épcdovTes: 'amantes' ~ épcopevol, 'os que sdo objetos do amor' ~ épeiv, 'inquirir' ~
gpécv, 'perguntando’ ~ épevva, 'busca’
Escirtos (etn.): ZxipToi ~ okaipew: 'dancar' ~ okiptéav, 'saltar’
Eter: aifrip ~ aifecbal, 'chamejar' ~ &el Belv, 'mover-se sempre'
Euménides: Euuevides, 'amaveis' ~ evpéveia, 'benevoléncia’
Euridome: EUpuddun ~ evpécov 8duwv, 'amplas casas'
Eurimedusa: Evpupédovoa ~ uédew, 'governar'
Euterpe: Eutépmmn ~ émitepmris, 'agradavel'
Febe: ®oifn ~ poiBos, 'brilhante' ~ poiBéav, 'purificar'
Gragas: Xa&pites / xapd, 'alegrias' ~ xapiCecbai, ‘favorecer' ~ xapritos, 'favor'
Hades: " Aidns ~ aeidris, 'invisivel'
(Epit.): elPolAos, euPBoulels, 'prudente ~ eUPouléa, 'prudéncia’ ~ kaAdds BouAeuduevos,
'querendo bem'
kAUuevos, ‘famoso’
TUAGPTNS, ‘porteiro’
ToAUapxos , 'Governante sobre muitos'
ToAudéy v, 'que contém muito'
ToAudékTns, 'recetor de tudo'
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Harmonia: ‘Apuovia ~ éppovia, 'harmonia' | ~ dppdoai, "harmonizar'
Hécate: ‘Exatn ~ €katos, 'dardo’ ~ ékarn, hécate' [Exabev, 'de longe'] ~ tékatnBéAot, hecatébolos'
[cf. Apolo e Artemis] ~ ¢k&s atroUs elvay, 'eles estarem longe'
Hécato: “’ExaTos. Cf. Hécate
Hefesto: “"Hepaiotos ~ fipba, 'ter sido aceso'
Hera: ""Hpa ~ arjp, 'ar’
Héracles: ‘"HpakAfis ~ fipcoes, 'herois'
Hermes: ‘Epufis ~ épeiv pjoacBai, 'ensinar o falar' ~ épuna, 'baluarte’
(Epit. Cf. #16): axdaknTa, ‘generoso, agradavel’
ayopaios, ‘da dgora’
apyeipdvTrs, 'Argifanta, assassino de Argos ' ~ 'Apyds gaivew, 'matar Argos'
BidkTopos, ‘mensageiro’ ~ Siatopos, ‘penetrante” + Tpavris, ‘claro, distinto’
36Aios ‘Epuris, ‘Hermes traidor’
¢uroAaios, ‘do comércio’
¢védios, ‘do lado do caminho, da estrada’
gplouvios, 'propicio, ajudante rapido, que traz sorte '
fyeudvios, ayopaios, ‘guia de almas dos mortos” (Ar. Eq. 297)
npuoopévns (&pudle, part. sing. perf fem.), ‘disposto adequadamente’
kepd&dos, ‘proveitoso/astuto” (Aesop. 90)
kfjpu€ Becov, 'arauto dos deuses' ~ knpukelos, 'arauto’
kowds "Epurjs, ‘'Hermes comum’
véuios, ‘pastor’ | cf. homonimia véuos (véupos adj.), “lei, costume’
odxos, ‘forte’
Xpuodpparris, 'o da vara de ouro’ (Od. 5.87) ~ pamiouds, 'ser atingido'
yuxoTtoutds, ‘condutor de almas” (D.S. 1.96.6.1)
Héstia: ‘EoTia ~ ¢oTdvay, 'estar firme' ~ éowTdTew Tebeiobal, 'ser colocado no mais profundo' ~
¢oTdval, ‘estar firme'
Himero: “luepos, Desejo' ~ {eaBau, 'estar ansioso'
Hipérion: “Yepicov ~ Utrepdveo, 'estar sobre'
Horas: ““Wpat ~ copeveotal, 'guardar’
Ida (top.): 18n ~ iBeiv: 'ver'
Iris. "lpis, “arco-iris’
(Epit.): aeAASTI06, 'redemoinho de vento'
modrvepos, 'ligeira como o vento'
Irene: 'Eiprivn ~ eiprivn , 'paz’ [cf. eipew, 'dizer' ~ piiua, 'o que se diz']
Japeto: "lametds ~ lageTds, 'arqueiro’ ~ id, 'flechas'
Laquesis: Adxeots, ‘Senhora dos Lotes' ~ Ayfi€is, 'ter um lote'
Leucoétea: Asukobéa ~ Aeukds, 'claro, brilhante'
Maia: Maia, ~ yaiouat, 'procurar' ~ paiai, 'parteiras'
Meégara: Méyaipa ~ peyaipc, 'ter rancor'
Melpémene: MeAtropévn ~ poAmr) : 'canto doce' ~ uéAtmovra, 'sdo cantados' ~ uéAmouot, 'cantam’
Ménades: Maw&des. Cf. Didnisos, MaivéAns, 'frenético’
Meétis: MfjTis ~ untiétns, 'conselheira’
Mnemoésine: MvnuoouUvn ~ pvrjun, 'memoria’ + ouv, 'com’
Moira: Moipa, ‘Destino’ ~ uoipa eipapuévn, '‘parte destinada' ~ eipuds, 'série’
Musas: Moloal ~ pédots, 'procura’ ~ uédco, 'procures'
Nereu: NnpeUs' ~ veloBai, 'nadar’
Narciso: N&pkiooos ~ vapkns, 'dorméncia’ ~ Siavapkav, rigidez'
Ninfas: NUpgat ~ &ei véai paiveoBai, 'parecerem ser sempre jovens' ~ paive, 'brilhar' ~ paivestau,
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'aparecer' + v, 'agora'. Cf. yauouueval wiupas kaAolow, 'noivas chamam-se ninfas'
Oceano: 'Wkeavos ? cxvs, 'rapido’
Onfale: "OugdAn ~ dugr, 'voz!
Opis: O, ‘“Vinganga, Zelo' ~ émioBev, 'segue atras'
Pa: TTav ~ éav, 'tudo’
palmeira: poivig, “Fenicio, vermelho' ~ powikeov, 'dos Fenicios'
Pégaso: TIyacos ~ mnyai, nascentes'
Perséfone: TTepoepdvn/Pepoemdvn [cf. pépwo - fut. olocw, 'levar'] ~ émimovos, 'labor arduo' ~ mévol
oloTikr, 'trabalho arduo'
Piriflegetonte: TTupipAey£6cov ~ upipAey£beov [Trip, 'fogo' + pAeyEbuw, 'queimar'], 'brilhando como
fogo!'
Pléiades Pléiades: TTAe1&des ~ mAeicov, 'muito, mais' + &orip, ‘estrela’”: « (alfa privativo=negagao)+
/ oTtnptyuds, ‘fixo” ~ otnpiCew, ‘fixar’
Plutao: TTAoUTwov ~ mAoUTos, 'riqueza’
Guerra: éAepos ~ TéAAoUs OAAUva, 'muitos destruidos' ~ waAduais omeldew, ' colocar as maos
sobre'
Polimnia: TToAUuvia ~ roAUpvnTos, 'afamado’ ~ moAAoUs Upvouoca, 'cantou muitos'
Posidon: TToceidcv ~ méots, 'bebida’ + 8i8évan [(8wop], "‘proporcionar [dgual'
(Epit.): nutritivo
18iel puots, 'transpiragdo da natureza'
gvooixBwv, 'abanador da terra' ~ évooiyaios, 'abanador do solo' ~ ceioixbeov, 'tremedor da
terra' ~ TwékTp yaias, 'abanador da terra'
eupuPlas, 'de grande poténcia'
eUpunedwv, 'de vasta decisao'
eupUoTepvos, ‘de peito grande'
{rmos, 'equino’ ~ {mrmog, 'cavalo' ~ iTmwv Tapadefauévawv, 'guardido de cavalos'
TMedooeicwv, 'Sacudidor da Terra'
®uoudicv, ' Physiidion'
QuTGAloS, nutritivo' ~ pUecbal, 'produzir’
Vd. vuppayétns, 'lider das Ninfas' ; kpnvouxos, 'senhor das fontes'
Priapo: TIpiaTos ~ mpdeiow eis péds, 'vém para a luz'
Prometeu: TTpounBeus ~ mpouriBeia, 'premeditacdo’ ~ mpévoia, 'providéncia'
Quiron: Xeipwv ~ xeip, 'mao, habilidade'
Reia: ‘Péa ~ puois, 'fluxo, fluido'. Cf. #22, Tritdo, Anfitrite
Satiros: Z&Ttupot ~ ceonpévanl, 'sorrir'. Cf. oaipw - capd [fut.]
Lago Sem Aves (top.): &opvos Aiuvn (a, ‘alfa privativo=negacao’ + dpvis, ‘ave’). Cf. Lago Averno.
Seuidas: Zevidal ~ oevew, 'acelerar’
Silenos: 21Anvoi ~ oiAaivew, 'zombar'
Sorte: Tuxn ~ Teuxew, 'fazer'
Suplicantes: Aitai ~ Aitaveia, 'oragdo’
Talia: ©&Aeia ~ 8&AAew, 'florescer' ~ 8&Aea, 'riqueza, festa'
Taumante: ©avuas ~ Bavuacuds, 'maravilha'
Teia: O¢ia ~ Béa, 'visdo, deusa'
Témis: ©éuis, ‘o estabelecido, lei' ~ 8éuis ~ ocuvTiBeobal, 'estabelecer, acordar'
Terpsicore: Tepyixdpn, ‘que gosta de danga’
Tétis: ©éTis ~ Siabeioa, 'colocou’
Tisifo: Tioipdvn, ‘Vingadora ' ~ tiv[v]upal, 'puno’
triambo: 8piauBos:, ‘hino dionisiaco' ~ Bpdew, 'gritar' ~ iauBiCewv, 'zombar, recitar versos idmbicos'
Triptélemo: TpimtdAepos ~ Tpiyas T&s oUAds, 'moéi a cevada' ~ oUAai, 'oulai, cevadas'
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Tritao: Tpiteov ~ putdc, 'fluido' ~ pYots, 'fluxo'. Cf. Anfitrite

Uréania: Oupavia ~ oUpdvia, 'céu, corpo celeste' ~ otupavds, 'céu’

Urano: oupavds, 'céu’ ~ copeiv [/ppovtilel, , 'considerar'], ‘guardar’ ~ copevew, ‘cuidar de’ . Cf.
Bupwpds, 'porteiro’ ~ ToAuwpeiv, 'tratar com muito cuidado' ~ 6p&cbat &veo, 'olhar
para cima'

Zeus: Zeus, Aids [gen.] ~ Aia, 'Dia' ~ Aets, 'Deus' ~ Aeds

(Epit.): aiyioxos, ‘tempestuoso’
aldoTwp, ‘vingador’
aoTpatmaios, ‘relampejante’
PovAaios, ‘ conselheiro, orientador'
¢Aeubépios, ‘libertador’
émk&pTios, ‘guardido de frutos’
g¢piySouTrog, troante’
gpkelos, ‘do recinto’
kataBaTns, ‘trovejante’
kTrjolos, 'da propriedade'
uetAixos Zevs, ' Zeus Gentil' ~ etpe{Aiktos , 'facilmente aplacado'
vepeAnyepéTns, ‘coletor de nuvens’
Eévios, 'da hospitalidade'
OudYyvios, ‘da mesma raga’
TaAauvaios, ‘violento’
TaTpwds, “'dos antepassados'
T&vTv aiTios kal émdrTns, ‘causa e observador de tudo’
ToAéa / oAievs, 'guardido da cidade'
ocwThp, 'salvador
Tijs Aikns Tatrip, ‘pai da Justica’
TV Xapitwv [TaTrp], ‘[pai] das Gragas’
TV ‘Wpdv [TaTrp, ‘[pai] das Horas’
TpoTmaiouxos, ‘ganhador de troféu’

uéTios, ‘chuvoso’

g. Observagoes iconograficas e etnograficas

Sao multiplas as informagdes iconograficas e etnograficas disponibilizadas
amidde nos epis6dios mitolégicos do optisculo. Descrevem-se as divindades que
recebem esclarecimento etimolégico correspondente, adicionando-se epitetos e
mencionando aspetos etiologicos relativos a comportamentos e a sua celebracao.
As descricdes linguisticas refletem retratos tradicionais, gravando, através de
caracteres, tragos pictograficos, incentivando a imagética dos ouvintes.

Assim, recolhida informagao do autor, Urano (#1) é retratado como
ardente, sol, a semelhanca de outras estrelas.

As Erinias (#10), quais remorsos, mostram-se sacras e amaveis, embora de
aspetos aterrorizantes, com 'caracéis de serpente'. Perseguem impios com fogo e
chicotes. Vivem no Hades. O narciso é a sua coroa (#35).

Em conformidade com o nome, as Litai, Aitai, ‘Suplicantes’ (#12) sao

enrugadas, coxas, vesgas.
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Mais apraziveis, as Musas (#14), coroadas com palmeiras, associam-se a
festas, cantam hinos, servem os deuses. A acompanha-las, Apolo tocador de
citara (#14).

Esse (#32) é sol, fogo, afasta (destr6i) doencas/médico (cf., quanto a
medicina, Asclépio - #33 -, ao qual consagram a serpente), masculino, arqueiro,
dispara raios, langador de dardos, idade de um menino crescido, sintonia. O cisne
é-lhe consagrado, ao passo que o corvo lhe é estranho. O louro enforma a sua
guirlanda, pelo que lho oferecem. A tripode é-lhe dedicada. Tem o cuidado dos
rebanhos. Possui o templo de Apolo, santuarios de Delos e Anafe, ordculo em
Delfos.

Também arqueira (#32, 34), Artemis: lua (#32, 34); dispara raios (#32, 34);
representa estabilidade; feminina, mais entorpecida, poder fraco. Lancadora de
raios (#34); 'cacadora', 'matadora de bestas', 'matadora de cervos' e 'andante pelas
montanhas', caga com cdes (caes sagrados, acordados de noite, uivam); detém
rapidez; surge adorada com as divindades ctonicas, com repastos; trabalha com
as bruxas, contra as casas, polui, regozija-se com sofrimentos e assassinato,
sacrificios. Dedicaram-lhe o salmonete; gira, corre ao redor da terra; em trabalho
de parto, rezam para vir, nutrir e libertar gravidas. Artemis conta-se como virgem
e pura.

Igualmente arqueiro, Héracles (#31), com pele de ledo, bastdo, ataques
poderosos, nu, armado apenas com madeira. Efetua doze trabalhos.

Por seu turno, Héstia (#28) é terra/Chthon; virgem; associa-se a fogo
eterno.

Deméter (#28) é terra/Chthon; circular e colocada no meio das casas;
primeira e tltima, inicio e final de sacrificios gregos. Com grinaldas brancas a
volta; coroada com espigas de milho; adoravel cabelo [Hesiodo]; porcas prenhas
sdo-lhe sacrificadas; dedicam-se-lhe papoulas; cumprem-se jejuns em sua honra;
festival, na época da sementeira. Por altura da primavera, sacrificam a Deméter
Chloe, com jogos e alegria; celebram-se Mistérios; (#28). Entre os Egipcios,
Osiris/Isis; vd. entre os fenicios, Adénis. A tristeza da deusa e busca da filha sdo
acrescentos. Relacionado com a deusa, Triptélemo de Eléusis (#28), montado por
Deméter numa carruagem de serpentes aladas.

Reia (#6) revela-se causa das tempestades (trovdes, relampagos). Possui
marcas em torno do peito. E conotada com tambores, cimbalos, a tocar chifres e
com procissoes de tochas. Surge tradicionalmente puxada por ledes. Priva-se de
pomba e peixes. Como causa do nascimento de animais, recebe consagragao pelo
velo dos carneiros. Idéntica a siria Atargatis.

Figura paternalista e homem criado, Zeus (#9) manifesta-se com raio,
tempestade, responsavel por nuvens e trovdes. Animais maduros sao-lhe
sacrificados. Transporta cetro (simbolo do poder, pois governa a Vitéria) e

RONAI — Revista de Estudos Cldssicos e Tradutorios, ISSN 2318-3446, Vol. 10, n. 1, 2022, p. 67-103



Reina Marisol Troca Pereira

espada na mao direita. Aparece coroado com oliveira. Existem altares a Zeus
Meilichos (#11). Rebelides contra Zeus (#17): Hera, com correntes de ouro; Hera,
Posidon e Palas Atena. Tétis salva Zeus, apresentando Briareu com cem maos
contra os revoltosos. A titanomaquia é sugerida, pela mencado de Japeto arqueiro
e de vérios Titas coroados [Empédocles].

Quanto as Gracas (#15), consistem em duas ou trés belas divindades nuas:
Aglaia, Télia, e Eufrésina. Cornuto deixa ainda em suspenso o nome de Afrodite,
ao reportar a Homero a vivéncia de Hefesto com uma Graga®’.

Hefesto (#19) surge contemplado como Zeus éter, brilhante e puro fogo.
Misturado com o ar, coxeia. Distingue-se como parteiro (cf. corte de cabeca de
Zeus. Vd. Atena).

Alude-se a Prometeu como havendo moldado a raga dos homens a partir
da terra (#18), os primeiros dos quais violentos e irasciveis (#20).

Contam-se varios templos de Atena Pronoia (#20), nascida da cabeca de
Zeus. Virgem armada desde a génese, com masculinidade, olhar de feroz,
participa da égide de Zeus, com cabeca de Gérgona no meio do peito, a lingua
estando projetada para fora. Aparéncia cinza ( = animais selvagens como
leopardos e ledes), serpentes e coruja associadas (olhos cinza, terrivel, falta de
sono, ndo facil de apanhar). Moradora do éter, constrdi-se para si principalmente
nas acrépoles. Sacrifica-se em sua homenagem gado comum e oferece-se oliveira
(cf. troféus a partir de madeira de oliveira). Inventou os aulos, que deitou fora;
outras sutilezas das artes. Patrona da fiacdo, lancadora de dardos, domadora de
cavalos.

Ares (#21) prima pelo grito alto. Tem o abutre como péssaro sagrado.
Fundador. Sacrificam-lhe burros, caes; honrado especialmente pelos tracios, citas
e racas dessas guerreiras Um apontamento etologico alude a mitos criados por
diversas culturas: antigos Gregos, magos, Frigios, Egipcios, Celtas, Libios, e
outros povos (#17). Ao abordar Egeu, menciona que os mitos ndo devem
misturar-se (#17).

Posidon (#22) ¢ humidade. Os touros estao-lhe associados, aliés, chifrudos
de face taurina representam os rios e Escamandro (#22) berra como um touro.
Sacrificam-se-lhe touros de preto puro. Cabelo escuro; roupa escura; detém um
tridente (para cacar peixes ou para mover a Terra); guardido dos cavalos.

Também relacionados com &gua, Tritdo (#22), parte homem, parte
monstro marinho; bem como Nereu (#23), velho do mar, porque a espuma coroa
as ondas como cabelos grisalhos. Leucétea (#23) representa o branco da espuma.
Afrodite (#24) associa-se ao humido, é espumosa, bonita, alegra-se com a pomba.
O porco parece-lhe contrdrio. Sao-lhe consagradas murta, drvore de lima; faz

> Cf. Pi. N. 8, relativamente as acompanhantes de Afrodite: Peitho, Persuasdo'; Horai, "Horas’;
Charites, 'Gracas'.
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grande uso das espirais das coroas; madeira de caixa (Buxus sempervirens), como
devogdo das suas nddegas. Relacionada com a ilha de Citera, Chipre parece ser
sagrada de Afrodite. Lar em Pafos.

Eros (#25) mostra-se crianga, alado, arqueiro, com tocha. Varios Erotes
(assistentes de Afrodite): Desejo (Himero), TTéBos, representacdo de beijos,
bonito, desejavel, jovem, a coisa mais antiga de todas, rico em fogo, causa do
movimento rdpido, uso de asas. Como Atlas (#26): grandes pilares; sagaz; ndo
fica parado, causa admiracdo nos que contemplam a sua organizagdo. Como Pa
(#27), peludo em baixo, semelhante a cabras, superiormente a forma de um
humano, lascivo e ldbrico, com muitos principios seminais, passa muito tempo
nos desertos, persegue ninfas, volubilidade. Brincalhdo, vestido com corvo ou
leopardo, tocador de flauta, vive em montanhas e em cavernas. A coroa de
pinheiro esta-lhe associada. Com repentinas e irracionais perturbacdes, guardiao
dos jovens dos rebanhos; com chifres e cascos fendidos, orelhas salientes. Como
Priapo/Eros/Zeus (#27), grandeza dos genitais, poder seminal. Abundéncia de
frutas nas capas, os que crescem e brotam no interior do seu regaco, guardido dos
jardins e das vinhas, segura uma foice na mdo direita. Enquanto atributo, o chifre
de Amalteia.

Dioénisos (#30) conota-se com libac¢des; (= vinho); costurado na coxa de
Zeus; feminino, tendo chifres; memora-se, a propdsito, o cambalear dos que
bebem (leves e faceis de carregar, tagarelice nao articulada deles), como se de
modo débil e de maneira efeminada; violéncia, dificeis de controlar e impulsivos;
o tirar de roupa. De vestes brilhantes (assim como as Bacantes usam fulvo) ou
nu; apresentado como jovem e velho. Oraculos de Diénisos; ritos (8py1a); ruido
de tamborins e tambores; aulos: ditirambo; triambo; tirsos, com pontas de langa
escondidas debaixo das folhas. Subjugam leopardos a Diénisos (pele colorida);
sacrificam a cabra (destroéi videiras, feitas por Zeus, no monte Nisa, que cuidam
de Didnisos, e figos); na Atica, esfolam para dangar dentro da pele; burro também
nas procissoes; falos dedicados a Diénisos, festivais falicos; sacrificos a Diénisos
e a Afrodite em conjunto; funcho; coroado com hera, causa o derrube de arvores,
representagdes teatrais, canticos, hinos a Didnisos e citaras. Dilacerado pelos
Titas. Foge de um plano de Licurgo.

Ja Hades (#5), é invisivel. Relacionado (#35) com o topos post mortem,
detentor de portdes bem fechados. Gladiolos coroam Plutdo, e também o
ornamentam com avenca. Cf. lago Aquerusiano, lago 'Sem Aves'.

Quanto a Hermes (#16), dedicam-lhe linguas; apresenta voz alta; sandélias
aladas; transportado pelo ar; transporta almas; na sua mdo uma vara de ouro,
serpentes a volta da vara; ramos nas maos; desperta adormecidos; envia os
sonhos; profeta; sem maos e pés, tem formato quadrado; genitais dos hermes
mais antigos e barbudos direitos, mas os dos mais jovens e lisos, flacidos; sentado
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em estradas; amontoam pedras para os hermes®; inventor da lira, imagens de
ladrao; cuidado com pastagens; honrado nas lutas junto de Héracles.

5. Tradugao
LUCIO ANEU CORNUTO
EPITOME DE TRADICOES TEOLOGICAS GREGAS

[1] Crianga, o céu® rodeia em um circulo terra, mar e tudo na terra e no
mar, e assim obteve o nome, sendo o limite superior de todas as coisas e o limite
da natureza. Porém, alguns dizem que por 'passar tempo' ou 'cuidar' dos seres,
que é ‘guardar’, ‘celebrar’ o céu, a partir do que® se chama 'porteiro' e também
'tratar com muito cuidado'; mas outros analisam a sua etimologia a partir de
'olhar para cima'. E é chamado, com tudo o que abarca, de 'mundo'®l, por ter sido
ordenado da mais bela maneira. Todavia, alguns poetas®? disseram que ele era
filho de Acmon, insinuando o [caracter] infatigdvel da sua convolugdo, ou
assumiram que é imortal, mostrando assim devido a etimologia: com efeito,
dizemos que os mortos sofreram uma calamidade. Ora, é da substancia dele ser
ardente®, como se vé a partir do sol e das outras estrelas. Donde a parte mais
exterior do mundo chamar-se 'éter', a partir de 'chamejar'. Alguns dizem que ele
se chama assim a partir de 'mover-se sempre', isto €, 'ser levado por pressa'. E as
estrelas sdo de facto como se fossem instaveis, pois nunca se fixam, mas movem-
se sempre. E razoavel que os deuses tenham tomado o nome pelo 'curso'. Com
efeito, primeiramente os antigos entenderam que os deuses eram os que se viam
incessantemente em movimento, considerando que eles eram responsaveis por
mudangas do ar e por preservar o todo. Mas talvez os deuses possam considerar-
se fundadores e criadores do que nasce.

[2] Tal como ndés somos controlados por uma alma, assim também o
mundo tem uma alma que o preenche e ela chama-se Zeus®*, desde logo, que vive

%8 Cf. Altar de Hermes Traidor. Nome de objetos encontrados.

¥ Vd. Pl. Cra. 396b8; Arist. Mu. 400a.

% Vd. Hes. Th. 903. Cf. Lysim. fr. 25; Hsch. 1564.

®1 Originalmente, kéouos.

62 Fonte ndo especificada. Cf. Call. EM 49.47; Eust. II. 4218.3.

83 Cf. Arist. Cael. 270b24, onde o éter ndo arde, é um mpd>ToV o U, ‘primeiro corpo’ (Cael. 270b21).
6 Vd. estoico Cleantes, séc. IV/III a.C. acerca de Zeus como alma do mundo. Considere-se a
alusdo cornutana ao passo, por EM 408.52-56: Zeis: ‘O 6eds. Kopvoltos év 16 mepi EAAnvikijs
Bsoloylas pnoiv, 8T1 Wuxr) €oTt TolU TavTds kéopou, Tapd T Lot kal aitia elval Tois (ot Tol Lijv
kai S1&x ToUto BactheUs Aéyetal Téow SAwv, dos kal év Nuiv 1 yuxr. ‘Zeus; a divindade. Cornuto, em
Teologia Grega, diz que é a alma de todo o mundo, assim chamado por 'vida' e por ser a causa de
as coisas vivas estarem vivas. Por esta razdo também se diz que é rei do universo, como é a alma
em nods. A superioridade do governo de Zeus, afinal o mais poderoso na hierarquia divina, detem
percecdes remotas, ja com tragos de monoteismo, conforme Xenoph. fr. 23 Diels.
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por meio de tudo e é causa da vida dos que vivem. Por isso, diz-se que Zeus
governa o todo, como a alma em nos, e se fala que a natureza reina sobre nés. E
apelidamos aquele de Dia, porque por intermédio dele cria-se e mantém-se tudo.
Entre alguns, diz-se Deus®, talvez por refrear a terra ou dar uma parte da
humidade da vida aos vivos. [E o caso genitivo dele é Deos®, que de alguma
forma se relaciona com Zeus.] Diz-se que habita no céu, uma vez que é ai a parte
mais importante da alma do mundo. De facto, as nossas almas sao fogo
também®”.

[3] E transmite a tradi¢cdo que Hera, que é o ar, é mulher e irma dele®. Com
efeito, esta ligada a ele diretamente e juntou-se elevada da terra; aquele descido
para ela. E nasceram a partir de um fluxo para isso. Na verdade, havendo fluido
para o mais fino, conceberam as substancias fogo®® e ar”0. Por isso, relatou-se
fabulosamente que Reia é mae deles, e o pai Cronos, na verdade, porque essas
coisas foram medidas ordenadas de tempo, ou porque os elementos se
distinguem por completo depois da combinacdo e agitacdo da matéria; ou, como
é mais plausivel, porque o éter e o ar ficam nessa altura, se a natureza for
despertada para fazer, a partir do fogo coisas que existem e terminé-las.

[4] Por esta razdo, os antigos disseram outrossim que Posidon é filho de
Cronos e Reia: com efeito, a 4gua nasce da mudanca acima mencionada. Posidon
é a forca que produz humidade na terra e a volta da terra, chamado assim quer
pela bebida, e o facto de proporciona-la, quer seja por ele ser o principio da
transpiracdo da natureza [physiidion]”; se é como se fosse chamado 'sacudidor da
Terra'”l, conforme o seu caracter atribuido.

[5] Diz-se que Hades é irmao deles. Ele é a forma mais densa de ar e mais
proxima da terra. Com efeito, surge juntamente com eles’?, quando a natureza
comeca a fluir e a completar as coisas que existem de acordo com os principios
dentro dela. Chama-se Hades porque é ele mesmo invisivel, de modo que o
chamam Haides", com diérese, ou por antifrase, como se fosse o que nos agrada’.
De facto, parece que é para ai que as nossas almas se retiram por ocasido da
morte, e a morte é o menos agradavel para nés. Também se chama Pluto porque,
sendo todas as coisas pereciveis, ndo ha nada que, no final, ndo seja atribuido a
ele e se torne sua propriedade.

4 .

[6] [A caracterizagdo] de Reia é apropriada para o fluxo que ela

5 Aets.

% No texto, Aeds, enquanto genitivo bedcio de Aevs, ‘Zeus, medo’. Em atico, Aids.

7 Cf. Cic. Tusc. 1.19.10. Vd. D. Chr. 40.37 (= SVF 601), sobre o caracter ardente do éter e da alma.
6 Entenda-se ['de Zeus']. Cf. incesto.

8 Cf. Zeus.

70 Cf. Hera.

1 Vd. Posidon e os abalos sismicos, II. 7.445, 13.43; Hes. Th. 15.

2 Entenda-se ['Zeus, Hera, Posidon'].

73 Qvddaveov.
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representa’. A ela é atribuida a causa das tempestades; e porque geralmente
acontece que as tempestades sdo acompanhadas por trovoes e relampagos,
denotou-se que se alegra com tambores, cimbalos, a tocar chifres e com procissoes
de tochas. E quando tempestades se abatem de cima, e muitas vezes parecem vir
das montanhas” [primeiramente apelidaram-na de Ida’, montanha elevada, é
visivel de longe,], tendo-se referido a ela como 'da montanha', e definiu-se que
fosse puxada por ledes, que sdo os mais nobres dos que vivem nas montanhas.
[Mas talvez seja porque as tempestades tenham um aspeto selvagem]. E usa uma
coroa com torres, porque as primeiras cidades foram construidas nas montanhas
por causa da fortificacdo, ou porque fundou a primeira e arquetipica cidade, o
mundo. O velo dos carneiros é consagrado a ela, sugerindo que ela era a causa
do nascimento de animais. Por esta razdo também, algumas outras marcas sao
colocadas em torno do seu peito, para mostrar que a variedade das coisas que
existem e todas as coisas surgiram gracas a ela. Seria ela idéntica a siria Atargatis,
e ela é honrada por causa da abstinéncia de pomba e de peixes”’, significando que
o ar e a 4gua manifestam melhor o fluxo da substancia. E conhecida,
distintamente, como 'Frigia', porque a sua adoragdo é especialmente cultivada
entre os Frigios. Entre eles, o servico dos sacerdotes de Cibele”® talvez represente
algo como o mito entre os Gregos sobre a castragao de Urano.

De facto, primeiramente, Cronos é dito engolir os filhos” tidos para ele a
partir de Reia. [Isto é entendido de uma forma que é completamente apropriada, ]
o que nasce de acordo com o principio do movimento mencionado anteriormente
desaparece novamente por sua vez, de acordo com a mesma coisa - e o tempo é
realmente algo assim; porque tudo o que nasce é consumido por ele. Em seguida,
dizem que Reia, tendo dado a luz Zeus, deu a Cronos uma pedra enfaixada em
vez dele. Disse ter dado isso a luz. E aquilo foi engolido por ele, e Zeus, criado
em segredo, veio a reinar o mundo. Ora, aqui a degluticdo é entendida de outra

74 Vd. diferentemente, Reia como terra, Chrysipp. Stoic. (SVF 1084); Phld. Piet. 11 (SVF 1076);
Schol. Hes. Th. 135 (SVF 1085).

75 Cf. Verg. A. 4.164.

76 Cf. Lucr. 2.611.

77 Cf. Antip. fr. 64.

78 Considere-se, no original, y&AAos, ou. Vd. Ov. Met. 10.696; Lucr. 2.606. Cf. associacao de Cibele
com Deméter, tardiamente, Lyd. 4.63.1. 'Mde terra', deusa anatdlia, com culto em Roma desde 205
a.C. Vd. Lucr. 2.598. Cf. Reia, Ov. Met. 10.696; Arr. Peripl. M.Eux.9.1.1, referindo uma estatua em
Fasis; Steph. Ethn. 389.9; Schol. Ar. Av. 877; Schol. S. Ph. 391-392; Strat. 10.3.15.7; E. Ba. 64-133. Vd.
E. *Cret. 11: Awds ’I18aiou. Sacerdotes de Cibele, Galli, praticantes de castragdo. Cf. versdo
tradicional, com castragdo preventiva de Agdistis pelos deuses (ou apenas Didnisos);
emasculacdo de Atis (cf. Ov. Fast. 4.240). Conferir continuidade a tradigio mitolégica de Atis
competia aos Sacerdotes de Cibele (Gualli), aos quais se reconhecia o costume de se autocastrarem
(cf. Sacerdotes castrados de Cibele - steriles uiri - Mart. 3.91.5), bem como a realizacao, em Roma,
de festivais primaveris de eunucos e efeminados, num ato de homenagem.

79 Episédio de teofagia. O Bedcio retrata (Th. 467) o parricida Cronos recorrendo a teofagia, pela
necessidade de preservacdo do poder vigente.
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forma: na realidade, o mito foi criado sobre a geracao do mundo, no qual entdo
foi gerada a natureza, tendo-o administrado e governado, quando essa pedra que
chamamos terra, como se, havendo sido engolida, tivesse sido fixada no centro
dele®. Com efeito, o que existe poderia ter acontecido de outra maneira, se nao
fosse sustentado neste fundamento, todas as coisas nascendo e sendo criadas a
partir dai.

[7] E por fim conta-se8! que Cronos continuamente descendo para a unir-
se com a Terra, castrou Urano, parou a insoléncia, e Zeus, expulsando-o do reino,
atirou-o para o Téartaro. Por isso, entdo, sugerem que o plano para o todo a ser
criado, que dissemos chamar-se Cronos, a partir de 'completar', gerando o grande
fluxo do que até entdo estivera a rodear, veio sobre a terra, fazendo as exalagoes
mais finas. A natureza do mundo, tendo sido fortalecida, a qual dissemos
chamar-se Dia, restringia o produto excessivo da mudanga, e deu uma maior
disposicdo ao préprio mundo. [E é bastante apropriado que Cronos se chame
'projeto torcido'®?, sendo desonesto e dificil de seguir, coisas que delibera,
revolvendo um tdo grande ntimero de coisas.]

[8] [Segundo um outro dito, afirmou-se que Oceano foi o progenitor de
todas as coisas®? - de facto, criou-se mais do que uma histéria sobre este aspeto -
, € que a mulher dele é Tétis. Oceano é razao8, ao mover-se rapidamente e faz
alteracoes ordenadamente. Tétis é a persisténcia das qualidades. De facto, o que
existe subsiste da combinacdao ou mistura destes: nada existia, se prevalecesse
sem uma mistura.]

[9] Depois disto, de outra forma: ZEUS diz-se pai dos deuses e dos
homens®, porque a natureza do mundo foi a causa da existéncia dessas coisas,
assim como os pais geram os filhos. Chamam-no 'juntador de nuvens' e 'troante'
e atribuem-lhe o raio e a tempestade, é responsavel pelas nuvens e trovoes no
alto, acima de nés, e por precipitar dai raios e tempestades, [de outro modo]
tendo todo o espago acima da terra sido consignado ao deus que obteve o céu. E
devido as tempestades [, que tém o nome por se moverem rapidamente,] foi
chamado 'tempestuoso', por outras razdes semelhantes e faceis de entender,
'chuvoso', 'guardiado de frutos', 'trovejante', 'relampejante', e muitas outras coisas,
segundo pensamentos diferentes. E também o chamam 'salvador', 'do recinto’,

80 Cf. caracter alquimico da afirmagao.

81 Vd. Hes. Th. 164 sq.

82Vd. Procl. in Crat. 114.

8 Cf. 11. 14.201, 246, 302.

8 Adyos. A proposito da divinizagdo de Adyos, vd. TECHERT, 1927. Considere-se a evolugdo
semantica do termo, ao longo dos séculos. Assim, desde a denotacdo dos atos de fala/narracao,
ao nexo de 'pensamento' (Heraclit. fr. 115 Diels) ou ‘conhecimento comum’ (6 kowds), por
oposicdo a “uma sabedoria préopria’ (idia ppdvnots. Cf. Heraclit. fr. 2 Diels) e & capacidade de expor
argumentos de forma racional.

8 Epiteto homérico. II. 1.544: TaTip &vdpcov Te Becov Te, ‘pai dos homens e dos deuses “. Cf. Hes.
Th. 929a; D. Chr. 12.
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'guardido da cidade'8¢, 'dos antepassados', 'da mesma raca', 'da hospitalidade', 'da
propriedade', 'conselheiro', ‘ganhador de troféu’, 'libertador'®”. Tamanhos nomes
dele sao indeterminados, quando se estende a todo o poder, estado e é a causa e
observador de tudo. Assim também se disse que ele é o 'pai da justica' - com
efeito, trazendo a comunidade para os assuntos dos homens e tendo-lhes
ordenado que nao se injuriem uns aos outros®® - e 'das Gragas'®® - de facto, por
isso sdo as origens de satisfazer e beneficiar - e 'das Horas'"?, sendo nomeadas
pela guarda das mudancas tidas em redor da Terra que protegem as coisas e
outras. Por tradicdo, ele tem a idade de um homem maduro?, ja que ele nao
mostra deficiéncia nem excesso, mas o que é apropriado para alguém totalmente
crescido. Por esse motivo também [animais] crescidos sdo-lhe sacrificados. O
cetro é um simbolo do poder??, sendo algo transportado por um comandante real,
ou para té-lo seguro e firme, como os apoiados por cajados. E a espada, que ele
segura com a mao direita, tem um nome claro demais para precisar de explicacao.
E frequentemente descrito a governar a Vitoria, pois é superior a tudo, e nada
consegue derrota-lo. Diz-se que a dguia é a sua ave sagrada, porque esta é a mais
veloz das aves®. E coroado com oliveira porque é sempre verde, brilhante e ttil
para muitas coisas, ou por causa da semelhanca do cinzento face ao céu. Ele é
chamado por alguns de 'vingador', 'violento'?* para os que punem com vinganca
e violéncia, nomeados uns por cometerem crimes pelos quais se sente 6dio e
tristeza; outros por adquirirem poluicdo inexpugnavel a partir de crimes de
violéncia.

86 Cf. Apolo, para epiteto similar.

87 ¢Neubépros. Cf. Didnisos, para epiteto semelhante.

88 Vd. A. Ch. 949.

89 Vd. Hes. Th. 907.

20Vd. Hes. Th. 902, Op. 256.

1Vd. II. 2.403; Verg. A. 3.20. Sobre os varios simbolos de Zeus referidos, cf. Paus. 5.11.1-9.

92 Cf. cetro, na tradicdo homeérica, enquanto simbolo de poder (e.g. Il. 1.279), sinal de justica de
Zeus (e.g. II. 6.159, 9.99).

% Cf. Il. 8.247; Hes. Th. 523. Todavia, a tradi¢do iliddica considera o falcdo a ave mais veloz (II.
13.62).

94 Vd., neste sentido, S. Tr. 1207.
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[10] Quanto a esse assunto, as chamadas Erinias® surgiram® da mesma
forma que os investigadores dos crimes: Mégara, Tisifo e Alecto, como se a
divindade guardasse rancor contra esses [homens], e punisse os assassinatos
cometidos por eles e fizesse isso incessante e continuamente. Estas deusas sao
sacras e améaveis?. De facto, porque se fixa que a benevoléncia da natureza para
com os homens também pune o mau. Tém aspetos aterrorizantes. Perseguem os
impios com fogo e chicotes, e dizem-se de 'carac6is?® de serpente'. Provocam esta
impressdo nas [cabecas] dos perversos pelas penalidades que pagam pelas faltas.
Dizem que vivem no Hades®, porque os sofrimentos daqueles repousam na
obscuridade, e coloca-se a partir do nada aos que merecem.

[11] Consequentemente a isto, diz-se que "o olho de Zeus vé tudo, e [ele]
ouve tudo"%. De facto, como é que uma coisa que estd no mundo esconde o
poder difundido através de tudol®? Chamam Zeus Gentil, que é facilmente
aplacado pelos que se arrependem da injustica, ndo quer ser irreconcilidvel com
eles. Por isso, de facto, os suplicantes tém altares de Zeus disso.

[12] E o poeta disse que as Suplicantes?? sjo filhas de Zeus. Eram coxas,
porque os que suplicam caem; eram enrugadas para denotar a fraqueza dos
suplicantes; vesgas ao negligenciarem alguns quanto a certos assuntos, tém mais
tarde a necessidade de oracao.

[13] Zeus é Moira, porque a distribuicdo das coisas que sdo atribuidas a
cada um ndo é vista, logo, outras por¢des chamaram-se moirai. Destino'® é o
despercebido e causa desconhecida das coisas que acontecem - manifesta-se
agora sobre a porcdo incerta - ou, como 0s mais antigos!%, ele existe sempre. O

% Cornuto é o mais antigo autor conhecido a apresentar esta etimologia (cf. Suid. € 3580), com
contornos positivos (cf., contrariamente, SVF 2.1009 ), sem aludir a antifrase, como Trifo Trop.
204.15. Embora relacionadas com a justica, ndo sdo recordadas tradicionalmente (vd. Hes. Th. 181)
como filhas de Zeus. Pese embora a afetividade/respeito como mais velho (Il. 15.[7-204) atuam
independentemente (e.g. Il. 19.418). Cf., nesta seccdo, a abordagem da justica, um périplo da
justica primitiva de cariz retributivo, a justiga positiva, especialmente retratado na trilogia tragica
esquiliana, Oresteia. Orestes é colocado diante de uma situacdo em que se opdem dois tipos de
ordem no plano divino, uma masculina e Olimpica - Zeus e Apolo, e outra feminina e arcaica,
corporizada nas Erinias. E o voto de Atena que permite decidir o empate e, com ele, a absolvigao
de Orestes (A. Eu. 734-741), conciliando ambos os polos: a purificagdo ritual com a justiga positiva.
De Erinias a Euménides. Zeus, por via de Atena, torna-se finalmente téAeios, conforme invocara
Clitemnestra (A. Ag. 973: Zel, ZeT TéAete).

% Cf. Erinias, a partir das gotas de sangue derramadas no solo por forga da castragio de Urano
empreendida por Cronos. Vd. Hes. Th. 156-190; Apollod. 1.1.4.

97 Cf. EtueviBes.

%8 'De cabelo'.

PVd. II. 19.259.

100 Hes. Op. 267. Anteriormente, II. 3.276; Od. 11.1 09, 12.323 haviam-se tecido afirmacdes do
género, face a Hélio.

101 Cf. Aét. Plac. 1.7.33.

102Vd. 11. 9.502-503.

103 Afoa.

104 Designadamente, Arist. Mu. 401b14.
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que esta destinado!% é aquilo segundo o qual todas as coisas foram tomadas e
reunidas numa ordem e série que ndo tem limite. [A silaba &l compreende juncao,
como em 'série'1%]. Necessidadel?” é o que nao se quebra nem se supera; ou € a
referéncia de que tudo o que acontece prevalece. Segundo outra via, introduzem-
se trés Moiras, correspondendo a triplicidade do tempo%: uma delas é chamada
Cloto, a partir de as coisas criadas serem iguais ao fiar das lds, uma coisa sucede
a outra, e de acordo, conceberam a que tece como a mais antiga; outra é chamada
Laquesis, do facto de que o lote que se consigna a cada um é como as coisas
atribuidas; Imutavel, a terceira chama-se Atropos, porque as coisas que ela
organiza tém cariz imutédvel. Pode parecer apropriadamente que os trés nomes
tém a mesma forga. Esta é Adrastia, assim chamada pelo facto de ser necessaria
e inevitdvel; ou do fato de que as coisas que ela faz estarem sempre, como se fosse
'Sempre-Inevitdvel' ou a porcao privatival® é aqui indicativa de magnitude,
como em 'madeira ndo cortada'll%. Na realidade, faz muito. E chama-se Némesis.
E apelidada pela distribuicio - com efeito, reparte o que acontece a cada um -, e
'Sorte'!!1, por nos fazer o que rodeia, e é o artesdo das coisas que acontecem aos
homens; Opis!?, por ter escapado e, por assim dizer, segue atras e tendo olhado
atentamente as nossas agdes, de modo a punir aqueles que sao dignos de punicao.

[14] Diz-se que Zeus gerou as Musas a partir de Mnemosine!!3, uma vez
que ele era o autor das li¢des para crianca, que através de cuidado e retencdo em
memoria apresentou assumir como as coisas mais necessarias para uma boa
vida'l#. Chamam-se Musas!!® por procurar, ou seja, investigar, conforme se diz
"O desgracado! Nao procures o suave, ndo segures o firme!"!16 E sdo nove,

105 Finapuévn, equivalente a Zeus, na tradigdo estoica (vd. Phld. Piet. 11 = SVF 1076). Nocédo
ausente em Homero e Hesido. Cf. Afoa, Moipa - pl. Moipai, associadas com Zeus (II. 19.86; A. Eu.
1046; E. EI. 1248) e até filhas de Zeus (Hes. Th. 904). Vd., em latim, Fatum, Cic. Div. 1.55.125. O
destino é uma questao estoica essencial, motivando obras intituladas TTepi einapuévngs por autores
como Zenao, Crisipo, Boeto, Posidénio

106 gippcd.

107” Avéykn. Frequentemente com equivalente de 'destino' (e.g. Stob. 1.79 = SVF 913; SVF 1076).
108 Passado, presente, futuro. Cf. a propédsito do adivinho Calcas, que prevé presente, futuro e
passado, II. 1.70: t& 1’ ¢dvta T& T' Eoodpeva mpd T' tévta. Vd. referéncia a trés Moiras, em Pl R.
617.

109 Cf. alfa privativo.

110 &EUAcp UAR). Funcionalidade reconhecida do alfa privativo (viz. Schol. E. Hec. 612.4). Vd. II.
11.155.

11 Tyxn. Evita o autor a terminologia evidente, relacionando com Tuyx&ves, em detrimento de
Teuxew. Ausente em Homero, é Ocednide em Hes. Th. 360; relacionada com Moira em Archil. fr.
16 e ndo divina nas tragédias.

112 Divindade apenas em Cornuto.

113 'Memoria'. Cf. Hes. Th. 54.

114 A nocao estoica de 16 €U Cijv, “boa vida” envolve a aprendizagem, donde a ligacdo das Musas
e de Apolo com a aprendizagem (PI. Lg. 654a69).

115 Modoat. Vd. ué e relagdo com pdvTis, paotds, paia, puoTrpla.

116 Epich. fr. 37. Vd. X. Mem. 2.1.20.17; Stob. 3.1.205b.29.
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porque, como refere alguém, tornam os que lhes pertencem perfeitos'” e
extraordinarios!18. Com efeito, sdao em ntimero nove'!l?, constituido pelo ntiimero
que parece ser o primeiro depois da unidade a participar de alguma perfeicao,
gerando a partir de si mesmo!?. Porém dizem alguns que existem apenas duas;
para uns, trés; para uns, quatro; para uns, sete. Trés, por causa da perfei¢cdo da
triade, que foi mencionada; ou porque existem trés tipos de investigacdo que
compdem o calculo filoséficol?! das coisas. Duas, por nos caber contemplar e
fazer o que deve ser feito, e nessas coisas assenta a educacdo. Quatro e sete, talvez
porque os instrumentos musicais da antiguidade tivessem tantos sons. Foram
apresentadas como mulheres [0s nomes para as virtudes e a educagdo sao por
acaso femininos], pelo simbolo de que a aprendizagem vem de ficar em casa e da
estabilidade. Juntam-se e dancam entre si, para mostrar que as virtudes das coisas
sdo inseparaveis e indivisiveis!?2. Passam um tempo em particular a cantar
hinos!?3 e a servir os deuses, pois é um elemento fundamental da educagao olhar
para o divino, e os que o fazem modelo de vida deveriam falar disso. De outra
forma, Clio!?* é uma das musas por que os educados obtém renome, e ddo a eles
mesmos e a outros o celebrar. Euterpel?, por a associacdo a elas, é agradavel e
atraente. Talia, porque a vida delas floresce, ou porque elas também tém a virtude
de convivéncia auspiciosamente, e versadas em artes, conduzem-se nas festas.
Melpoémene, pelo canto!?® doce, que resulta da melodia com voz - na realidade,
os bons sdo cantados por todos, e eles mesmos cantam os deuses e os nascidos
deles. Terpsicore'?’, porque elas se divertem e se alegram a maior parte da vida,
ou porque ao vé[-las] ddo prazer aqueles que se aproximam delas. Neste caso, a

17 Cf. linguagem metaférica. Originalmente, TeTpd&ycwvos: 'quadrado, de quatro angulos'.

118 Cf. linguagem metaférica. Originalmente, Tepittds: 'estranho’.

119 Od. 24.60.

120 Acerca do significado numérico, designadamente ‘trés’ (Gal. Gram. 298.24 e a relagdo com trés
areas de estudo em vérias ciéncias, como retérica, matematica, filosofia; Plu. QC 744c); ‘nove’

(Procl in R. 2.80.21) e a sua representagdo por pontos ou alfas, vd. pitagoricos.
a a o
a a a
a a o

121 Cf. D.L. 8.39, a propdsito da visdo estoica tripartida da filosofia. Vide to Aoyixd, kai to fj6ukov
kai TO uowdy, ‘logica, ética e fisica’; em termos retéricos, género 6 oupBouleutikov (/
dnunyopikdv yévos), deliberativo; To Sikavikov, ‘judicial’; to émdeTikév, ‘epidictico” (cf. ethos,
pathos, logos, Arist. Rh. 1356al-4.); em termos matematicos, ‘musica, aritmética, geometria’, T&
Tepl TRV pouoikny, apBunTikiv kai yewuetpiav. Vd. Plu. Smp. 9.14.

12 E.g., Chrysipp. Stoic. SVF 305 ap. Ar. Did. 66.2.1 ap. Stob. Cf. etimologia ndo referida das Musas
como “as que estdo sempre de modo unido” 6pol &ei ovoat.

123 Cf. lista de deuses cantados por Musas, Hes. Th. 10 sq.

124 Cf. Hes. Th. 67: xAeiouow.

125 Vd. Plu. QC 743d10 = SVF 1099.

126 MoATm, ‘canto e danga’. Em Hes. Th. 36-37, as Musas s6 cantam.

127 A etimologia respeita ao conceito de felicidade, nocdo dependente de virtude, condicionada
pelo estudo/aprendizagem do mundo, mediante a matriz estoica. Cf. D.L. 7.87.1.
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parte final no nome é excedente!?8, mas talvez depois que os antigos tenham
instituido as dancas para os deuses!??, dos mais sabios entre eles compuseram-
lhes musicas. E Erato!® ou enverga o seu nome do amor, preocupando-se com
todo o tipo de filosofia, ou ela supervisiona a capacidade de perguntar e
responder, uma vez que os de exceléncia estdo na dialética. Polimnia®3! é virtude
muito afamada da musica, ou melhor, canta muitos!32 e quanto se canta sobre os
antigos, pesquisa a partir de poemas e de outros escritos. Uranial®® é
conhecimento sobre os corpos celestes e a natureza do todo!3- com efeito, os
antigos chamavam todo o mundo céu'3>. Caliope, de bela voz e bonita de palavra,
é retorical3; por causa dela, governam as cidades e falam aos povos, levando-os
pela persuasdo e ndo pela forga, ao que decidiram!®’. Por causa dela diz-se!38
sobretudo “acompanha reis honrados”1%. Atribuem-se-lhes varios instrumentos,
cada um mostrando que a vida dos bons é bem estruturada, harmoniosa com ela
mesma e coordenada. Apolo'#? danca com elas por causa da familiaridade das
artes. De facto, transmite a tradigdo que ele toca citara, por uma razao que saberas
daqui a poucol. Dizem que elas dangam nas montanhas, uma vez que tém
necessidade de ficar sozinhas e continuamente ir para o deserto, "sem o qual nada
santo é descoberto"14?, segundo o cémico. Por causa disso, diz-se que Zeus,
durante nove noites, tendo-se relacionado com Mnemosine, gerou-as. Com
efeito, a pesquisa noturna é necessaria para a educagao43. Por isso entdo os poetas

128 Cf. <-xo6pn>. Vd. Tépyis: 'prazer’, xopds: 'danca’.

129 Vd. xopog e a associacdo entre prazer, boas dangas e musicas (ndo depravadas, PL. Lg. 656al e
educacdo. Cf. PL. Lg. 654a4.

180 Vd. Hes. Th. 70; PL. Cra. 404b.

131 Cf. relagdo entre a Musa e dpetn, “virtude’.

132 Cornuto efetua as etimologias a partir de Guvedoaus (cf. Hes. Th. 70), como D.S. 4.7 sq., e ndo de
pvipn (Plu. QC 743c7 sq.).

133 Vd. astronomia enquanto filosofia natural e estudo do divino.

134 Entenda-se ['universo'].

135 ovpavog.

136 Definicdo de Arist. Rh. 1355025, com citagdo de Hes. Th. 80.

137 Vd. pntopikr] e &peTrj em democracia, desde um entendimento mais épico, fisico e aristocratico,
a outro, representativo de um confronto verbal pacifico de argumentos (vd. &petrj politica
sofistica), substituindo-se a vitéria fisica pela persuasao (Vd. A. Ag. 932-944; Cassandra, E. Tr.
400).

138 Entenda-se “Hesiodo’.

139 Hes. Th. 80.

140 igacao entre as Musas e Apolo, II. 1.603; Od. 8.488; Hes. Th. 94; P1. Lg. 653d3.

141 Questao nado desenvolvida. Eratosth. Cat. 27, a propésito de Lira, reportando a sua construcéo
a Apolo e a Hermes, o primeiro aproveitando chifres de vacas (cavalete das 7 cordas), o segundo,
a carapaca de uma tartaruga (caixa de ressonancia). Instrumento musical oferecido a Orfeu, , filho
de uma das Musas - Caliope. Desconsiderava Diénisos (visdo cténica e escatolégica de Diénisos
em época alexandrina), donde a associagdo dos cordifones a Apolo/Razao. Vd. h.Merc. 25, 35.

142 Comica adesp. fr. 242.

143 Cornuto parece procurar associar a produtividade sexual de Zeus a noite com a produtividade
dos estudos de noite.
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chamavam a noite de 'tempo agradéavel'l*4, e Epicarmo, entdo, diz: "se alguém
procura sabedoria, considere de noite, e todas as respostas encontram-se melhor
a noite”145, [Alguns!46 supuseram que elas nasceram de Urano e de Gaia, pois
convém acreditar que o relato deles é o mais antigo.] Sao coroadas com
palmeiras!¥’, como alguns pensam, devido a homonimia, por julgarem que a

escrita foi uma invengdo dos Fenicios. Mas é mais razodvel sustentar que é
porque é uma planta delicada, vigorosa, perene, dificil de escalar, e doce de fruta.
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