RONAI

REVISTA DE ESTUDOS
CLASSICOS
E TRADUTORIOS

vol. 7
n° 1
2019




Expediente
Prof. Dr. Adauto Lucio Caetano Villela
Profa. Dra. Carol Martins da Rocha

Rénai — Revista de Estudos Classicos e Tradutérios
Volume 7, NUmero 1

Editores:

Prof. Dr. Adauto Lucio Caetano Villela

Profa. Dra. Carol Martins da Rocha

Prof. Dr. Gustavo Henriqgue Montes Frade (editor convidado do “Dossié da XXV
Semana de Estudos Classicos™)

Avaliadores:

Prof. Dr. Artur Costrino (UFOP)

Prof. Dr. Aldo Eustaquio Assir Sobral (UFOP)

Prof. Dr. Bruno Salviano Gripp (UFF)

Dra. Camila Aline Zanon (Pés-doc/USP)

Profa. Dra. Carolina Akie Ochiai Seixas Lima (UFMT)
Dr. Celso de Oliveira Vieira (P6s-doc/UFPA)

Prof. Dr. Claudio Aquati (Unesp/Sé&o José do Rio Preto)
Profa. Dra. Erica Morais Angliker (University of Zirich)
Prof. Dr. Fabio da Silva Fortes (UFJF)

Prof. Dr. Fidel Pascua Vilchez (UNILA)

Dra. Flavia Vasconcellos Amaral

Profa. Dra. Francisca Galiléia da Silva (UFC)

Prof. Dr. Francisco de Assis Floréncio (UERJ)

Prof. Dr. Francisco de Freitas Leite (URCA)

Profa. Dra. Giuliana Ragusa (USP)

Dr. Gustavo Araujo de Freitas

Prof. Dr. José Amarante Santos Sobrinho (UFBa)

Prof. Dr. Julio César Vitorino (UFMG)

Profa. Dra. Laura Rosane Quednau (UFRGS)

Prof. Dr. Liebert de Abreu Muniz (Ufersa)

Profa. Dra. Leila Teresinha Maraschin (UFSM)

Prof. Dr. Leonardo Antunes (UFRGS)

Profa. Dra. Lucia Sano (Unifesp)

Dra. Lucy Ana de Bem

Prof. Dr. Luiz Carlos André Mangia Silva (UEM)

Prof. Dr. Luciano Ferreira de Souza (FTG)

Profa. Dra. Maria Cristina da Silva Martins (UFRGS)
Profa. Dra. Maria Hozanete Lima (UFRN)

Prof. Dr. Marcello Paniz Giacomoni (Colégio de aplicacdo/UFRGS)
Profa. Dra. Meline Costa Sousa (UFLA)

Dra. Priscilla Adriane Ferreira Almeida (P6s-doc/lUFMG)
Profa. Dra. Sandra Maria Gualberto Braga Bianchet (UFMG)
Profa. Dra. Vanessa Martins do Monte (USP)

Assistente editorial:
Isabella Barreto Veras



RO N.AI Revista de Estudos Cldssicos e Tradutérios

Apresentacao

Neste primeiro nimero do ano de 2019, a revista Ronai — Revista de Estudos
Cléassicos e Tradutorios da Universidade Federal de Juiz de Fora traz a seus leitores
interessados em Estudos Classicos o “Dossié da XXV Semana de Estudos Classicos”,
composto de artigos de conferencistas e também resultantes de comunicacfes orais
apresentadas durante o evento, além de uma resenha e duas traducdes. Além disso, aos
leitores interessados em Estudos Tradutdrios apresentamos um artigo.

O “Dossié da XXV Semana de Estudos Classicos” traz uma mostra das
discussbes apresentadas ao longo do evento, durante os dias 17 e 20 de setembro de
2018, na Faculdade de Letras da UFJF. O evento contou com a participacdo de docentes
e discentes de varias partes do Brasil e sua heterogeneidade esta representada neste
dossié. Primeiramente, contamos com textos de alguns dos conferencistas do evento.

O artigo “Cassandra em trés tempos: bela, adivinha, tragica”, da Beatriz de
Paoli, que apresentou a conferéncia “Tempo e experiéncia: Cassandra (no Agamémnon,
de Esquilo)”, discute tré&s momentos da representacdo de Cassandra. Observando o
modo como a personagem é apresentada nos versos homéricos, na poesia de Pindaro e
na tragédia Agamémnon, de Esquilo, a estudiosa enfatiza a relacio da personagem com
0 tempo passado, presente e futuro.

Em seguida, temos o artigo “O que Edipo sabe sobre o homem que matou no
trivio”, de Flavio Ribeiro de Oliveira, cuja conferéncia teve como titulo “Edipo e 0
parricidio”. O estudioso e tradutor do grego procura demonstrar, partindo de premissas
da l6gica, que o parricidio de Edipo ndo é a questdo central da tragédia sofocleana a que
0 personagem da titulo.

Tratando da interseccdo entre aspectos historicos e literarios, Renata Senna
Garrafoni apresenta, em artigo de mesmo titulo de sua conferéncia de abertura do
evento, resultados iniciais de uma pesquisa mais ampla que se debruca sobre a recepgéo
dos gregos antigos na virada do século XIX em Curitiba em “Passado, Presente e
experiéncias: reflexdes sobre a recepcdo dos antigos gregos em Curitiba na virada
do século XX”.

Na sequéncia, trazemos a publico contribuicdes de docentes e discentes que
apresentaram comunicacgdes ao longo do evento. O primeiro artigo, de autoria de Ana
Thereza Basilio Vieira, ¢ intitulado “Reflexbes sobre a recepcdo da medicina na obra
de Plinio o velho”. Nele, a estudiosa, amparada na obra Histdria natural, de Plinio, e
em bibliografia secundaria, trata da recepcdo da medicina desde sua chegada a Roma
por volta do século Ill a.C. até os tempos de Plinio, e ainda de como tal campo do
conhecimento se aliou a antigos tratamentos domésticos.

Em “Extensdo Universitaria e formacdo de professores: um intercambio
enriquecedor de conhecimento entre escola e universidade”, Béarbara Delgado
Azevedo, Fernanda Cunha Sousa, Isadora de Souza Belli, Mariana Souza Veiga
discutem a importancia das atividades de extensdo universitaria e também sua
contribuicdo para a formagdo docente. Como exemplo prético, o artigo apresenta
algumas das atividades do projeto de extensdo “Contos de Mitologia”, da area de
Estudos Classicos da FALE/UFJF, realizadas com turmas de 5° ano do ensino
fundamental da Escola Municipal Tancredo Neves da cidade de Juiz de Fora em 2018.
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Para questionar hipoteses de Julian Jaynes, Christiano Pereira de Almeida
analisa cenas de tomada de decisdo por personagens da lliada em “Consciéncia e
decisd@o na lliada: uma discussao da hipdtese de Julian Jaynes”. A analise revela os
problemas da proposta do psicélogo, apresentada no estudo The Origins of
consciousness in the breakdown of the bicameral mind, de que no periodo de concepc¢éo
da obra homérica, ndo haveria palavras e conceitos para 0 que modernamente viria a ser
concebido como subjetividade consciente, volicdo ou mesmo para 0 COrpo como um
todo.

Daniela Brinati Furtado e Fabio da Silva Fortes avaliam a nogédo de tékhné em
trés contextos da obra Crétilo de Platdo no artigo “O dialético e a tékhne no Crétilo de
Platdo”. As passagens selecionadas, segundos os autores, permitem identificar trés
nuances associadas ao termo cotejado, mostrando que tais sentidos néo sdo estanques e
fragmentarios, mas decorrem do proprio movimento dialético deste dialogo.

Em “Um exemplo de memoria a partir das inscrigdes latinas do Rio de
Janeiro: o Chafariz das Marrecas”, Danilo Oliveira Nascimento Julido examina a
construcdo da memdria em uma inscricdo latina na cidade do Rio de Janeiro. A analise
ampara-se ndo somente em bibliografia secundaria relacionada, sobretudo, ao conceito
de memoria na historia das cidades, como também na prépria inscricdo latina presente
no antigo Chafariz das Marrecas.

Em seguida, temos Terentianus de littera, de syllaba, de pedibus, do autor latino
Terenciano Mauro, em “A Ars Grammatica de Terenciano Mauro”, artigo de autoria
de Isabela Maia Pereira de Jesus. A estudiosa discute as principais caracteristicas de tal
tratado, observando, a luz dos estudos de John Austin sobre atos performativos, a
especial atencdo formal que o tratadista confere a construcéo de seu texto.

Lucia Pestana Silva e Fabio Frohwein de Salles Moniz apresentam o trabalho de
elaboragdo de um glossario de topdonimos em “A construcdo de um glossario de
topbnimos latinos no Brasil”. Com dados coletados em “Historia navigationis in
Brasiliam”, discute-se a relevancia de um glossério especifico para o trabalho de
profissionais que lidam com obras raras, pesquisadores e historiadores envolvidos em
atividades que se baseiam no léxico elucidado nesse tipo de glossério.

No artigo “O sistema nominal latino nos Rudimenta Grammatices, de Nicolo
Perotti”, Marcelle Mayne Ribeiro da Silva, também em coautoria com Fabio Frohwein
de Salles Moniz, tece reflexdes acerca do ensino de latim no Renascimento Italiano e
busca recompor ideias linguisticas presentes nos Rudimenta Grammatices. Para discutir
a existéncia de pontos de ruptura e de continuidade entre o latim ensinado na Idade
Média e no Renascimento, 0s autores apresentam a nomenclatura do sistema nominal
utilizada por Perotti e comparam-na com as que utilizaram Sérvio, Prisciano e Donato,
autores da Antiguidade tardia usados como modelo para o ensino de latim durante a
Idade Média.

Paulo Henrique Oliveira de Lima faz uma analise que coteja o canto XV das
Dionisiacas de Nono de Pandpolis e Idilios de Tedcrito no artigo “O erotismo nas
Dionisiacas de Nono de Pandpolis”. O objetivo do cotejo é analisar os temas,
estruturas e formulas que Nono utiliza a partir do poeta helenistico.

Fechando este dossié, apresentamos a contribuicdo de Simone Sales Marasco
Franco, intitulada “Intertextualidade e metapoesia no Satyricon, de Petrénio”. Nela a
estudiosa faz uma leitura da obra de Petrénio a luz do conceito de intertextualidade
verificar o processo de constru¢do metapoética e as contribuicdes para a critica literaria
do romance petroniano.

Este numero conta ainda com a resenha de Willamy Fernandes Gongalves da
traducdo da Arte de Amar de Ovidio feita por Foed Castro Chamma, poeta
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neomodernista (OVIDIO. Arte de Amar. Tradugdo livre de Foed Castro Chamma. Rio
de Janeiro: Caliban, 2009). O resenhista trata dessa que é a Unica tradugdo brasileira em
versos da obra didatica de Ovidio, chamando atencéo para o modo como ela parece pér
em quest&o os limites do que pode ser definido como traducéo.

Encerrando as contribuicdes da area de Estudos Classicos, temos duas traducgoes.
A primeira delas é “Déafnis e Cloé, de Longo de Lesbos — Livro Primeiro:
Traducdo”, de autoria de Luiz Carlos André Mangia Silva. Trata-se da primeira
traducdo feita diretamente a partir do grego do primeiro livro do romance de Longo de
Lesbos (cerca de 11 d.C.), obra Unica desse autor do qual nada se sabe. Em seguida, em
“Skolia: récita e certame nos simpdsios gregos”, José Leonardo Sousa Buzelli nos
traz a transcricdo, acompanhada de introducédo, traducdo e notas, dos skdlia gregos
(género de cancBes convivais executadas em simpdsios) preservados por Ateneu de
Naucratis no décimo quinto livro de seu O Banquete dos Sabios.

No artigo "Estudos da Traducéo e Estudos da Adaptacédo”, John Milton nos
apresenta uma visdao panoramica do momento inicial de surgimento e desenvolvimento
do novo campo dos Estudos da Adaptacdo. Embora muitos dos exemplos citados
enfoquem a adaptacdo para cinema, teatro e Opera de obras literarias, entre outros tipos
de adaptacdo — também passiveis de serem consideradas traducGes intersemioticas —, o
autor chama nossa atencdo para o fato de que muitas modalidades de traducdo,
incluindo a traducgdo literdria e a traducdo audiovisual, costumam incluir diferentes
formas e niveis de adaptacdo motivadas seja por restricdes editoriais ou mesmo por
restricfes técnicas da modalidade envolvida. Propde entdo, a partir dessa constatacéo,
uma possivel intersecdo entre os Estudos da Adaptacdo e os Estudos da Traducéo,
apontando como podem, com isso, beneficiar-se mutuamente.

Desejamos a todos e todas uma boa leitura!

Os editores
Adauto LUcio Caetano Villela

Carol Martins da Rocha
Gustavo Henrique Montes Frade (editor convidado)
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RONM Revista de Estudos Cléssicos e Tradutérios

Cassandra em trés tempos: bela, adivinha, tragica

Beatriz de Paoli”

RESUMO: Se para nés, leitores modernos, os versos homéricos fizeram pouco mais do
que consagrar a beleza de Cassandra, foram os versos de Pindaro que, por sua vez,
reconheceram-na como adivinha, mas é a tragédia Agamémnon, de Esquilo, que os
tracos fundamentais que distinguem a figura de Cassandra e povoam nosso imaginario
parecem inevitavelmente convergir. Este artigo propde-se, assim, a discorrer sobre trés
momentos na representacdo da princesa troiana — o seu retrato homérico, pindarico e
esquiliano —, enfatizando, sobretudo, nos textos analisados, a relacdo da personagem
com o tempo passado, presente e futuro.

Palavras-chave: Cassandra; adivinhagio; Homero; Pindaro; Esquilo.
Three times Cassandra: fair, seer, tragic

ABSTRACT: For us, the modern readers, the Homeric verses consecrated Cassandra’s
beauty and the Pindaric verses, for their turn, acknowledge her as a seer. It is however
in Aeschylus’ Agamemnon that the main features of Cassandra’s character are mostly
present. This article aims to show three moments in the representation of the Trojan
princess — her Homeric, Pindaric and Aeschylean portraits —, stressing in the chosen
texts the relation between the character and past, present, and future time.

Keywords: Cassandra; divination; Homer; Pindar; Aeschylus.

Cassandra, como se sabe, é uma figura complexa, a que muitos estudiosos se
tém dedicado e a respeito da qual muitas paginas ja foram escritasl. Ha, no entanto, trés
momentos essenciais quando pensamos na famosa adivinha troiana e que configuram, a
meu ver, trés pecas ou trés camadas na constru¢cdo da imagem que temos dessa
personagem que transita por tantos géneros e por tantos séculos.

Uma primeira pe¢a, ou primeira camada, seria a que corresponde a figura de
uma Cassandra homérica. Quando nos detemos sobre Homero, imediatamente nos
deparamos com o desconcertante fato de que, na lliada e na Odisseia, ndo ha nenhuma
menc¢do a condicdo de adivinha da jovem filha de Priamo. Em Homero, Cassandra é
definida, para além de sua filiacdo — isto €, para além do fato de ser uma princesa

* Possui graduagdo em Letras pela Universidade de Brasilia (2000), mestrado em Teoria Literaria também
pela Universidade de Brasilia (2004) e Doutorado em Letras Classicas pela Universidade de S&o Paulo
(2015). E Professora Adjunta de Lingua e Literatura Grega na Universidade Federal do Rio de Janeiro e
membro efetivo do Programa de Estudos em Representacfes da Antiguidade (Proaera-UFRJ) e do Grupo
de Estudos sobre o Teatro Antigo (USP).

L Cf., por exemplo, Mason, 1959; Leahy, 1969; Heirman, 1975; Schein, 1982; Moreau, 1989; Nuttall,
1995; Iriarte, 1996; Goudot, 1999; Mazzoldi, 2001; 2002; Werner, 2002; Rodriguez, 2003; Mitchell-
Boyask, 2006; Serrano, 2011; Harris, 2012.
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troiana, filha de Priamo e Hécuba —, por algumas caracteristicas singulares, mas
nenhuma delas diz respeito ao universo da adivinhacao.

Dos pouquissimos versos dedicados a ela, podemos singularizar os seguintes
tracos a distingui-la: 1) a beleza: no canto XIII da Iliada, cla ¢ “a filha mais bela” de
Priamo e, no canto XXIV, ¢ “tdo bela quanto a 4urea Afrodite”?; 2) a parthenia: uma
parthenia que se oferece como prémio de guerra; assim, no mesmo canto Xl da Iliada,
a jovem é o prémio desejado por Otrioneu em troca de seus altos feitos na guerra de
Troia®; e, no canto XI da Odisseia, Cassandra morre ao lado de Agamémnon, e, ainda
que seja impossivel determinar a natureza da relacdo entre ambos, ndo é descabido
assumir, como vemos em fontes posteriores, que ela ali se encontra como prémio de
guerra dado ao lider da expedicao argiva; 3) 0s seus gritos: 0s que da ao avistar Priamo
chegando de volta as muralhas de Troia com o corpo de Heitor, de modo que, como
lemos no canto XXIV da Iliada, “soam por toda a cidade seus gritos e lamentos™*; e 0s
que da ao ser assassinada na emboscada preparada por Egisto e Clitemnestra para
Agamémnon, cujo espectro confessa a Odisseu no canto XI da Odisseia: “Mas a
impressdo mais terrivel me veio dos gritos da vitima / de Clitemnestra, Cassandra™.

Sendo assim, em Homero, é somente Heleno, seu irm&o, quem possui 0 dom da
adivinhagio — Heleno ¢ o oiwvomdlog Gptotog, o “excelente adivinho™®. Cassandra €,
na lliada, uma bela donzela cuja promessa de matrimonio inspira acfes heroicas e, na
Odisseia, aquela que, como vitima inocente, partilha do destino cruel de Agamémnon,
ao lado de quem encontra seu fim. De uma a outra epopeia, tudo que dela ouvimos sdo
seus gritos e lamentos.

Uma segunda peca, ou segunda camada, seria a que corresponde a figura de uma
Cassandra tal como retratada pelos poetas liricos, sobretudo por Pindaro. Dos parcos
fragmentos da lirica grega, sempre sujeitos a davida e a especulacdo, emerge porém
algo irrefutavel e irrevogavel: Cassandra é aqui uma adivinha — mantis é o termo
utilizado por Pindaro, o primeiro autor de que temos noticia a retrata-la como tal’.

Se os versos de Ibico testemunham ainda em favor da beleza de Cassandra — a
“de amaveis cabelos” (épaotmAokapog) —, nada dizem sobre seus dons divinatorios.
Dentre os epitetos que recebe no fragmento 303a de Ibico, porém, esta o de “de olhos
glaucos” (yAawk®rig), numa alusdo a tradi¢do — que remonta aos poemas do ciclo épico
— que vincula Cassandra ao ambito da deusa Atena, a deusa virgem (e ndo ao de Apolo);
aqui, o epiteto que, em Homero, é exclusivo da deusa, é atribuido, assim, a filha de
Priamo:

yAaukwrnida Kaoodvspav ... Cassandra de olhos glaucos,
£POCUTAOKOLOV Nptdpolo  de amaveis cabelos, filha de Pr_|ar8no,

. esta presente na fala dos mortais.
KOpQv

211, X111, 365: Mptdpolo  Buyartpiv €idoc apiotny; Il. XXIV, 699: ikéAn xpuofi A@poditn. Todas as
citacdes da lliada e da Odisseia correspondem a traducdo de Carlos Alerto Nunes (2002[1945] e
2001[1960], respectivamente).

311, X111, 363-7. A respeito da figura de Cassandra como parthénos, conferir Mazzoldi (2001, p. 26-92).
411 XXIV, 703: kwkuosy T Gp' ETTEITO yeywve Te mév katd GoTu-

50d. XI, 421-2: oiktpotdtnv &' FAkouvoca Oma Mplduolo Buyotpdg / Kooodvdpng, THV Krelve
KAutatpvnotpn.

6 Cf. Il. VI, 76: “0 nobre filho de Priamo, Heleno, excelente adivinho” [Mptopidng “EAevog olwvordiwy
0x' Gplotog].

7P. Xl, V. 33 pavty ... KOPAV.

8 Traduc&o de Giuliana Ragusa, 2013.
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daulg £Xnot Bpotdv.

Essa mesma relacdo entre Cassandra e a deusa Atena vemos figurada no
fragmento 298 de Alceu, cujos versos, se ndo aludem a sua beleza, como em Ibico,
aludem, por outro lado, a sua parthenia: uma parthenia que, numa Troia agora invadida
e pilhada, esta & mercé das maos impiedosas de Ajax, o Ldcrio, e s6 pode ser protegida
pela intervencdo da deusa’:

AJV[oo]av AAB’ BAGa[v] EXwV tomado de furor funesto, (ele) veio

I ] voo NéAAa[slos, & --dePalas, que dos deuses
’ todos, venturosos, é ...

Bewlv : _
) ) aos sacrilegos ...;
Jot BeJoovAaloL mavTwy. e agarrando a virgem com ambas
] Ira pokdpwv meduke: (as m&os),
20 Jou &' Gudo]v mopBevikav ela postada junto a estatua ...
EAwv 0 Lacrio ndo temeut?

Jnapeotdko]ioav dyoApart
16 A[6]kpoc 008" €]6e10et?

S&o os versos de Pindaro que nos permitem ver, iluminando com clareza seus
contornos, a imagem de uma Cassandra adivinha. Se, porém, no Ped 8, temos uma
profecia sem profetisa — profecia esta que se conecta a personagem de Cassandra apenas
por conjecturas ecdaticas e filologicas —, na Pitica XI, temos, por sua vez, uma profetisa
sem profecia.

Dessa forma, no Ped 8, lemos a respeito de um coragdo numinoso, que brada
(EkAhayée, v. 21), indica (oQuoauvev, v. 24), diz (Eeute, v. 33), e assim ouvimos sua
profecia sobre o funesto destino de Troia:

20 omneLdovt, EkAoyEé o' (...) apressando-se, bradou o sacrissimo
iep[wrorov divo coracéo com funéreos

lamentos, de subito, e,

com tal teor de ditos, indica:

“O, infinito filho de Crono, o que vé de

Satpoviov kEap OAOa-
ol otovayaig aap,

ko Tol3dE kopudd - longe, das agora cumprimento ao ha
Hatvey AOywv: (0 mavdm[elpov  tempos

el- predestinado sofrimento,

25 plbloma Kpoviwy, teAeic ofU quando aos Dardanidas Hécuba narrou o

N, sonho
viv tav noAat
, , , que teve quando em seu ventre
n[ejnpwpevav nadav a- trazia este homem: pareceu-lhe
vikae  Aopdavidalg  EkaBla dar & luz a uma lucifera Erinia
dpdoev OYL (?) centimana, que com dura violéncia
[Av] not’ el8ev Omo toda llion até o chdo

orAGyx[volc fazia ruir”. E disse...

9 A respeito da relagdo entre Cassandra, Atena e Ajax, o Lacrio, cf. Mazzoldi (2001, pp. 31-61). Cf. ainda
0s comentarios a traducdo de Ragusa (2013, pp. 87-9).

10 Ed. Voigt (SAPPHO ET ALCAEUS, 1971).

1 Traducéo de Giuliana Ragusa, 2013.

RONAI: REVISTA DE ESTUDOS CLASSICOS E TRADUTORIOS — 2019 V.7 N.1 — pp. 4-17 — UFJF — JUIZ DE FORA



dépoloa TOVS' avép’, €00E[e
5¢
30 tekelv mupdoOpov Eptivuv
EKATOYXElPQ, okAnpd [6¢ Bla
“INlov mtétodv viv £TTi t[€60v
kotepetpat- Eetme 8¢ [
[.... la tépag UTTVaAéov
35[..... A& mpopdBelat?

... 0 prodigio visto em sonhos
... a previsao®®

Mas os caprichos da transmisséo textual ndo nos permitem saber quem é afinal o
dono de tdo eloquente coracdo. Quer o filélogo, quer o tradutor, queremos todos
reconhecer nesses versos a figura de uma Cassandra adivinha, a profetizar, em tom
lamentoso, o destino dos seus. Mas ca ficamos: profecia sem profetisa.

Quando nos debrugamos sobre a Pitica XI, por fim a encontramos. L& esté ela,
indubitavelmente, com nome e atributos: Cassandra, filha do Dardanida Priamo,

donzela, adivinha:
[...]

OTTOTE Aopdavida KOpaV
Mpldpov

20 Kaoodvdpav moAl XoAK& oLV

[Ayaueuvovia
Puxd opev’ Axépovtog AKTAV

o

[eboklov
vNARC yuva. (...)

[...]

Odvev  pév  alTOC  Apwg
ATpeidacg
ikwv  xpOvw  kA\utoig  €v
ApUKAQLG,

pavtlty T OAeocoe kOpav, ETTEN
AuQ' ‘EAéva

[mMupwBEvTOC

34Tpwwv €Avoe d6uoug

12 Ed. Grenfell & Hunt (OXYRHYNCHUS PAPYRI, 1908).
13 Tradug&o nossa.

[.]

quando a donzela
Dardanida Priamo,
Cassandra, com livido bronze, com
aalma

filha do

[de
Agamémnon
conduziu as umbrosas margens do
Aqueronte,
a impiedosa mulher. (...)
[...]

o0 proprio her6i, filho de Atreu,
morreu
quando por fim retornou a gloriosa
Amicla,

e a donzela adivinha levou a
destruicéo,

[quando, por causa
de Helena,

incendiadas, as casas dos troianos
despojou de
[seu

RONAI: REVISTA DE ESTUDOS CLASSICOS E TRADUTORIOS — 2019 V.7 N.1 — pp. 4-17 — UFJF — JUIZ DE FORA



appotaroc. (..)"H esplendor. (...)"

Porém, mal bem a encontramos, mal bem ouvimos seu nome, e, bem a seu lado,
deparamo-nos com o “livido bronze”, levando-a “as umbrosas margens do Aqueronte”.
De forma muito semelhante ao que ocorre na Odisseia, dela sé ouvimos falar de seu fim
ao lado de Agamémnon. E ca ficamos: profetisa sem profecia.

Uma terceira peca, uma terceira camada — e é aqui que parecemos obter, nesse
quebra-cabecas, nesse retrato em construgdo, uma imagem mais completa ou, melhor
dizendo, que mais bem corresponde as nossas expectativas —, diz respeito a uma
Cassandra tragica: notadamente esquiliana.

E em Agamémnon, de Esquilo, que a Cassandra dos liricos — mais precisamente,
a pavtlg kOpa pindarica — desabrocha, porque aqui profetisa e profecia finalmente se
encontram, e € também nesta tragédia que aquelas caracteristicas da Cassandra
homérica adquirem contorno, profundidade e, por vezes, um sentido inusitado.

Assim, no terceiro episdédio de Agamémnon, o herdi conquistador de Troia
introduz a personagem de Cassandra — tanto para o publico quanto para sua esposa,
Clitemnestra — como a “flor, dom do exército”, escolhida por ele dentre os ricos
despojos de guerra:

950 (...) TAV £&vnV 8¢ PEVHEVEIG (...) E esta estrangeira, acolhe-a
TAVS' €0KOMIZE: [...] com bqndade. [..] o

abtn 68 moMéwv onpéereov Escolhida dentre muitas riquezas
e PR esta flor, dom do exército, veio
aﬁoups’tov comigo?®,

955 avBog, otpatod dwpny', EUOI (Ag. 950-1; 954-5)
EUVEOTIETO.

Enquanto, nesta passagem, ainda se sublinha, como em Homero, a beleza da
jovem, a imagem da flor — metéafora utilizada tanto por Esquilo quanto por Homero e
Pindaro para designar algo valioso, belo e fragil —, evoca nesta cena o esplendor
efémero da beleza de Cassandra, cuja vida encontra-se tdo proxima do fim!’. A beleza
de Cassandra adquire, portanto, um contorno efémero, fragil, quase dramatico.

Da mesma forma, a parthenia de Cassandra como prémio de guerra ganha uma

nova dimensdo, visto que, ainda que a jovem seja um “dom do exército” (otpartol
dwpnu'), isto é, um prémio de guerra, ela foi, como enfatizam os comentadores,

escolhida por Agamémnon (£€aipetov)®®; ou seja, ndo coube a ele através de sorteio.
Portanto, nessa relacdo entre, de um lado, Cassandra parthénos como prémio de guerra
e, de outro, o rei Agamémnon como heréi conquistador, entra uma nova dimensao, a do
desejo.

Ao fim do terceiro episédio, Agamémnon entra, entdo, no palacio — pisando em
pUrpura, caminhando para a morte — e restam em cena, com Cassandra, o Coro e
Clitemnestra, com quem a jovem se recusa a dialogar, mantendo-se em siléncio.

14 Ed. Finglass (PINDAR, 2008).

15 Tradugéo nossa.

18 Todas as citagdes do Agamémnon correspondem a traducao de Jaa Torrano (ESQUILO, 2004).
17 Cf. Dumortier (1975, p. 126-7).

18 Cf. Fraenkel (AESCHYLUS, 1982, vol. 2, p. 433); Medda (ESCHILO, 2017, vol. 3, p. 88).
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Quando, porém, a rainha sai de cena, algo acontece: ouvimos 0s gritos e os lamentos de
Cassandra. Porém, desta vez, seus gritos e lamentos adquirem um sentido inesperado ao
se mesclarem com a evocagao do deus Apolo:

OTOTOTOTO! oMol 8- Ototototof popoi da!

WTTOAOV, WTTOANOV. O Apolo, 6 Apolo!
(Ag. 1072-3; 1076-7)

N&o é apenas inusitado evocar o deus com lamdrias, como bem observa o Coro
(Ag. 1075; 1078), € inusitado também que ela o faca mediante um jogo de palavras que

aponta tanto para um aspecto destrutivo do deus — ATTOMwv e amoéAuuL (‘abolir’,
‘destruir’) —, como para um aspecto destrutivo da relacdo entre ambos (GTTOA WV EPOC):

WTTOAAOV, QTTOAAOV, O Apolo, 6 Apolo

AYLIET', ATTOMWV EPOC. V|ér|_o, abolitivo meu,

amidecac yap o0 pONC T aboliste-me sem esfor¢o outra vez.
, (Ag. 1080-2)

bevtepov.

Por que evocar Apolo com lamentos? — é a pergunta do Coro. Ndo é uma
resposta que vem facil — ja que por muito tempo durante esta cena Cassandra ignora a
presenca do Coro —, mas que enfim chega. O deus desejou a jovem e, em troca de seus
favores amorosos, ofereceu-lhe o dom divinatério. A jovem enganou o deus e, feita
adivinha, ndo cumpriu a sua parte no trato. Como ndo se pode trapacear os deuses
impunemente, o castigo veio certo: adivinhar, mas nunca persuadir (Ag. 1202-13).

E aqui nos deparamos com o fato de que a Cassandra adivinha — a pdwtig kopa
com que nos encontramos em Pindaro —, adquire, em Esquilo, uma complexidade
prépria do género e propria de seu poeta, de modo que poderiamos dizer que Cassandra,
para nos, é Cassandra em grande medida porque Esquilo fez, de Cassandra, Cassandra.

Enganamo-nos, porém, se pensamos que a complexidade e a peculiaridade da
Cassandra esquiliana repousa apenas na relagcdo conturbada da jovem com o deus Apolo
e no fato de ela estar sob o dominio do que se convencionou chamar de “maldi¢do de
Apolo”. Igualmente importante na constituicdo de sua figura como adivinha nesta
tragédia é a intricada relacdo que, em seu discurso profético, se estabelece entre
passado, presente e futuro, pelos quais a jovem transita, ora distinguindo-os, ora
confundindo-os, mas sempre tendo deles uma experiéncia imediata.

E verdade que, se atribuirmos a Cassandra a profecia que encontramos no Peé 8
de Pindaro e aceitarmos as emendas de Grenfell e Hunt (OXYRHYNCHUS PAPYRI,
1908), também ali poderemos perceber uma complexa relacdo entre as dimensdes
temporais, que se sobrepdem umas as outras. As palavras da jovem adivinha abarcam
presente, passado e futuro, de modo que a previsdo de um mal iminente — a destruicdo
de Troia (vv. 31-33) — advém de um reconhecimento de que o momento presente —
“agora” (v0v, v. 25), em que Paris parte para a Grécia (omeV6ovt’, no verso 20, referir-
se-ia a Paris) — é o cumprimento que Zeus da a um sofrimento predestinado no passado
— “ha tempos” (md&Aa, v. 25), quando Hécuba sonhou que dava a luz uma Erinia (v.
27ss.). Cassandra identifica essa Erinia do sonho de “entdo” (mot’, v. 28) com “este

homem” (tov8’ avép’, v. 29), Paris, e 0 uso do déitico 03¢, ao apontar para 0 momento
presente de sua fala, faz com que se sobreponham, na figura de Paris-Erinia, passado,
presente e futuro. Do mesmo modo, passado e futuro se entrecruzam na figura de Troia
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devastada, visto que a ruina da cidade de “entdo” (mot’, v. 28), no sonho de Hécuba, €
uma antevisdo da ruina que Zeus fara recair sobre os troianos*®.

Todavia, apesar da referéncia aos “funéreos lamentos” (vv. 21-22) de Cassandra,
que apontariam para o sofrimento da jovem, ou da referéncia a subitaneidade (Ggap, V.
22) de sua fala, que indicaria um estado de arrebatamento, ainda assim, a profetisa
figura mais como alguém que indica (cGuawev, vv. 23-4) um sentido, a partir das
relacbes que estabelece entre passado, presente e futuro, do que alguém que, como
veremos em Esquilo, tem dessas temporalidades uma experiéncia direta, imediata,
acessivel aos sentidos.

Vividamente imediata, ainda que menos imbricada, € a relacdo que se estabelece
entre a Cassandra homérica e a dimensdo temporal em seu discurso, o Unico que lhe
cabe em Homero; como mencionamos, no Ultimo canto da lliada, a jovem avista, das
muralhas da cidade, Priamo trazendo o cadaver resgatado de Heitor:

(...) oU8E TIg GANOG

Eyvw 1pdoB' AvOPWV KOAAMIWVWY TE YUVALKDVY,

AAN' Gpa Kaoobvspn ikéAn xpuoii A@poditn

700 Népyapov sicavaBaoca ¢pilov matép' sioevonosv
€0TAOT' €V Sidppw, KNPUKA Te AOTUROWTNV-

Tov &' ap' £@' NULOVWY 10€ Kelpevov €V Aexéeool:
KWKUOEV T' Ap' ETTEITA yEYWVE T AV KOTA AOTL:
OWeoOe Tpheg kal Tpwabeg "EKTOP' idVTEC,

705 €l nmote kai Lwovtl pdyng EKVOoTHoavTL

xaipet, £TTel péya x&ppo el T AV mawtt te SAUW.
"Q¢ Epart’, 006 TIg aUTOB' £Vi TOAET Aimet' Avnp
oU8¢ yuvr) mavtog yap adoyetov iketo mévBocg (1. XXIV, 697-708)

(...) Notado

ninguém os tinha nem Teucros nem Teucra de cinto elegante
com excec¢do de Cassandra tdo bela quanto a aurea Afrodite
700 que da alta Pérgamo o pai conhecera de pé na carruagem
junto do arauto que tem por oficio apregoar na cidade.

Viu o cadaver também sobre o leito que os mulos traziam.
Soam por toda a cidade seus gritos e tristes lamentos:

“Vinde Troianos e Teucras a Héctor contemplar esse mesmo
705 que quando vivo folgaveis de ver ao voltar dos combates
por ser o gaudio de Troia por ser para todos um idolo.”
Homem nenhum nem mulher ao clamor de Cassandra deixou-se
dentro dos muros ficar; indizivel angstia os oprime.?

Como observa Briigger (2017, p. 251), nessa cena tem-se um padrdo narrativo
“agdo-percepcio-reagio”?. Acdo: Priamo e o arauto aproximaram-se das muralhas de
Troia, carregando na carruagem o cadaver de Heitor; percepcdo: Cassandra, notou-os

19 Sobre Cassandra no Ped 8 de Pindaro, cf. Mazzoldi (2001, p. 123-134).

20 Tradugéo de Carlos Alberto Nunes (HOMERO, 2002 [1945]).

2L A esse respeito, conferir o comentario de De Jong (2001, p. 140) aos versos 279-90 ao canto V da
Odisseia.
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(Eyvw, v. 698), reconheceu-os (eioevonaoey, v. 700) e viu (idg, v. 702) o corpo deitado
de Heitor sobre a carruagem; reacdo: a jovem lamentou (kwkuoev, v. 703) e gritou
(véywve, v. 703).

H& nesta passagem dois elementos que costumam ser muitas vezes tomados
como indicios dos dons divinatorios de Cassandra por agueles que ndo aceitam o
siléncio — como sempre, ensurdecedor — de Homero sobre o assunto. Um deles é o fato
de Cassandra ter sido a primeira, dentre homens e mulheres, a ter notado a chegada de
Priamo. Mas, como nos alerta Briigger (2017, p. 252), trata-se de um motivo — “nenhum
outro antes...” (008€ tig GAANOG... mpPOoH’, vv. 697-8) — que se encontra igualmente
presente em outras passagens da lliada®2. O outro elemento € a referéncia ao local onde
Cassandra se encontra: Pérgamo, a “acropole” troiana; isto €, o local mais alto da
cidade, onde havia um templo de Apolo?, o que poderia indicar uma relagdo entre a
jovem e o deus, de quem seria sacerdotisa.

As palavras de Cassandra, porém, nada tém de proféticas. Elas justapdem,
criando um efeito patético, 0 momento presente, em que Heitor jaz sem vida sobre a
carruagem, e o passado, em que o herdi, para a alegria dos seus, retornava dos
combates. Mas esses tempos sdo claramente delimitados — o presente marcado pelo
imediatismo do valor imperativo de éyeoBe (v. 704)* e o passado, pela expressdo &l
note (v. 705) —, e é justamente do contraste entre eles que advém o pathos da cena.

Voltemos, porém, a cena do quarto episodio do Agamémnon de Esquilo: nela
estdo Cassandra e o Coro de ancidos argivos. Cassandra, interpelando entdo Apolo,
pergunta-lhe: “4! Onde me trouxeste? A que palacio?”?® (Ag. 1087). Ao que o Coro
responde: “Ao dos Atridas” ?® (Ag. 1088). Ora, a jovem profetisa ndo esta,
evidentemente, perguntando pelo local fisico a que ela chegou, mas indagando a Apolo
por que conduzira sua vida até aquele momento e aquele local. O Coro, no entanto, ao
entender literalmente a pergunta da profetisa, responde sob a perspectiva de quem vé o
que esta sob o alcance da vista: trata-se, € claro, do pal&cio dos Atridas.

Cassandra aceita e confirma a resposta dada pelo Coro: sim, trata-se do palécio
dos Atridas, mas a percepcdo e a experiéncia que ela tem do palécio extrapola a
dimensdo do tempo presente, que é o tempo a partir do qual o Coro fala. Diz a jovem:

HodBeov  ptév  olv, moMa& Sim, odeia Deus e conhece muitos
malignos massacres dos seus,

ouviotopa, 161990 )
. . , com homicidios e umedecido

auTtodova kaka Tkaptavolt chio

avdpoa@ayeiov Kol nédov ' (Ag. 1090-3)

pavtrplov.

Nessa referéncia a crimes consanguineos — 0s “massacres dos seus” (UTOdova
kaptdval), sob cuja forma se manifesta um desrespeito ao divino, e por isso se diz do
palacio que “odeia Deus” (puLo0Beov) —, Cassandra mostra-se ciente dos homicidios ja
cometidos no seio dessa familia. Os crimes antigos, no entanto, fazem-se presentes para
ela sob a forma de uma visdo: o chdo do palacio esta umido de sangue. Essa referéncia
ao chdo do palacio umido de sangue €, no entanto, uma referéncia temporalmente

22 Cf. 1, 547ss; VIII, 253; XVII, 14.
2 Cf. IV, 507ss; VII, 20ss.
24 Cf. Brugger (2017, p. 254).

25 Ag. 1087: & mot ot AyayEg pe; ipog molav otéyny;
26 Ag. 1088: mpo¢ ThvV ATpES DV
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ambigua. Pelo contexto mais imediato, parece referir-se ao crime cometido por Atreu,
do qual a profetisa fala na sequéncia; ou seja, refere-se ao passado, mas nada impede
que se refira igualmente ao crime que em breve Clitemnestra ird cometer, isto €, ao
futuro proximo, quando seu préprio sangue e o0 sangue de Agamémnon serdo
derramados no chédo deste mesmo palécio.

O Coro entdo compara Cassandra a um cdo sagaz que fareja morticinios e que
acabara por encontra-los. De fato, a visdo da profetisa de antigos crimes consanguineos,
antes geral — apenas 0 sangue derramado no chdo — e temporalmente ambigua —
podendo referir-se tanto ao passado quanto ao futuro —, agora se focaliza e se delimita
no tempo:

Hoptuplolot yop toic8’ Por estas testemunhas acredito
&mmuneiBopal que estas criar!gas prateiam a morte
AQLOpEVO T&SE Bpédn obayd e carnes cozidas devoradas pelo
. ) . . pai.

OTITAG TE OOPKOG TIPOG TIOTPOG (Ag 1095_7)

BeBpwpHévac.

Assim, Cassandra vé, no tempo presente, o crime de Atreu, que, depois de
assassinar os filhos do irmédo Tiestes, serviu suas carnes ao proprio pai deles em um
banquete funesto. Ela vé as criancas pranteando a prépria morte — note-se 0 uso do

participio presente: kKAawdueva — e como essa morte se deu: as suas carnes cozidas e

devoradas pelo pai. O uso dos déiticos tolode e t&de aponta para o imediatismo da sua
visdo.

Essa mencdo explicita ao crime de Atreu por parte de Cassandra provoca a
seguinte resposta do Coro: “De tua gloria como adivinha estamos / conscios, ndo
buscamos nenhum profeta”?’.

Se ha uma caracteristica marcante do Coro desta tragédia é a de que ele ndo pode
(ou ndo quer) ver muito além do que sua vista alcanca. Se ele volta seu olhar para o
passado, como o faz no parodo, a cantar a partida do exército de seu rei a Troia,
permitindo-se, assim, rememorar o auspicio das aguias, as profecias de Calcas, as
lagrimas dos Atridas, a boca amordacada de Ifigénia, tdo mais abrupta e imediatamente
seu olhar se volta para o presente, como um elastico que tivesse atingido a tensdo
méxima antes de se romper: “O depois disso nem vi nem digo”?8, interrompe assim o
Coro a narrativa.

Se, no terceiro estasimo, o canto lugubre de seu ‘coragdo vaticinante’ (kopdic
tepaokomnog, Ag. 977) quer dirigir seu olhar para o futuro, o Coro recusa esse

sentimento divinatorio — que, diz ele, ‘profetiza’ (puowvtimolel, Ag. 978) sem ter sido
convidado ou pago, —, aferrando-se ao temor e a desesperanca do momento presente.

O presente é o0 Unico tempo em que o Coro pode (ou quer) estar — ndo no
passado, com suas Vvitimas silenciosas a cobrar reparacdo, nem no futuro, onde a morte e
o horror assomam, mas no presente, ainda que incerto, temeroso, sem esperanca. O
presente é o terreno em que ele se move, 0 ponto central no qual se articula seu canto, o
lugar a partir do qual ele fala. Porém, neste momento (0 quarto episodio), diante de
Cassandra, o Coro se encontra frente a alguém que desconsidera as fronteiras entre
passado, presente e futuro, que apaga seus contornos, e transita para la e para ca,
saltando de um tempo a outro, para, em seu discurso, abarcar todos 0s tempos.

27 Ag. 1098-9: A uiv KA€0G 600 HOVTIKOV TIEMUOEVOL / APEV: IPOGHTAG &' 0UTIVOG HOTEVOLEV.
28 Ag. 248: ta &' EvBev olT' 160V oUT' évVvénw-
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Portanto, o Coro recusa o discurso profético de Cassandra: “De tua gléria como
adivinha estamos / cdnscios, ndo buscamos nenhum profeta” (Ag. 1098-9). Mas €
interessante observar aqui que essa recusa vem como consequéncia de um
reconhecimento do kléos de Cassandra como adivinha. E no momento em que o Coro
reconhece a eficacia da troiana como adivinha que ele a recusa. E o Coro reconhece sua
eficacia porque compreende seu discurso, entende que ela esta se referindo ao crime de
Atreu.

Todavia, quando Cassandra sai da esfera do passado e passa a falar de um futuro
proximo, afirmando “grande mal se trama neste palacio”?®, o Coro diz: “Destes
vaticinios sou ignorante”, / aqueles reconheci: todo o pais proclama”*°.

O Coro faz, assim, uma distin¢éo entre dois tipos de pavteVpora (“vaticinios’):
talTa (‘estes’) e €keiva (‘aqueles’). Os vaticinios de Cassandra que se referem ao
passado e que sdo de conhecimento comum — ékeiva, isto €, aqueles que dizem respeito
ao crime de Atreu —, o Coro compreende e reconhece. Mas o0s vaticinios de Cassandra
que se referem ao futuro — ta0Tq, isto &, o assassinato de Agamémnon —, o Coro nao
pode compreender.

E, quanto mais a visdo de Cassandra se focaliza e mais fundo penetra nas tramas
do tempo futuro, mais enigmatico se torna, para o Coro, o seu discurso. Assim, diz a
profetisa:

iW TéAWVa, TO8E yap TENES 16! Misera, isto faras?

1OV OLOBEVIOV TTOGWY Ao Iavare_s no banho o
N . - 0teu marido — como direi o fato?
Aouvtpoiol dadpuvaca — TG

] ) Logo isto seré: ela estende mao
dpaiow TEAOC;

3 ap0os méo alcancando.
TAX0G yap t08" EoTal mpoteivel 6¢ (Ag. 1107-11)

XElp' €K
XEPOG OPEYOUEVQL.

Nesta visdo, Cassandra vé: 1) a ocasido do crime — 0 banho (Aoutpoliol); 2) a
vitima — identificada como o marido (tov Opodéuviov mooL); 3) que quem perpetra o
crime é uma mulher — os participios se encontram na forma feminina (dadpUvaoq;
opeyopéva); 4) o gesto assassino — o estender de uma méao apos a outra para alcangar a
vitima (mpoteivel 8¢ xelp €K xepdG Opeyouiva); 5) e, por fim, quando ocorrerd — logo
(txo6).

Esse futuro, na visdo profética da adivinha, faz-se presente a seus olhos, como se
estivesse acontecendo nesse momento: a assassina “estende” (mpoteivel, presente) mao
apds mio “alcangando” (dpeyouéva, participio presente).

A essa experiéncia que Cassandra tem do tempo futuro o Coro, obviamente, néo
tem acesso, porque, antes de mais nada, ele ndo é, como ela, mantis, e, além disso, nao
se trata apenas de um conhecimento relativo ao tempo futuro, mas de uma experiéncia
presente de um tempo futuro. E as palavras de Cassandra, por veicularem uma visao
fruto de uma experiéncia direta de uma dimensao temporal interditada ao Coro, tornam-
se incompreensiveis para ele, sendo, desta forma, qualificadas como “enigmas”

(aiviypdrwy, Ag. 1112), “oraculos obscuros” (€TTapyépotol Bsoddarolg, Ag. 1113).

2 Ag. 1102: pgy' év 86poloL TOTo6E UABETAL KOKOV.
30 Ag. 1105-6: toutwv Adpig ipt TV pavteuudtwy. / EKeiva §' Eyvwyv: mioa ydp oA Bod.
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De fato, ao prenunciar o assassinio de Agamémnon, as palavras de Cassandra
por vezes adquirem uma tonalidade oracular:

& &, idou 30V, Grexe Thic BodC A a! Olha, olha! P&e longe da vaca
tov tadpov: €v némololy 0 touro. l\!a,tun_'ca )

, - . com negricornio ardil ela captura e
pneAaykepw AaBoloa pnxovnuoet fere
tontel mitvel &0 (&V) EVUSPW ¢ ol tomba na banheira cheia
TEVXEL d’agua.
Sdolodpovou AéBntog tUxav ool Narro-te o caso de dolosa homicida
}\évw bacia.

(Ag. 1125-9)

A jovem primeiramente chama a atencdo de seu interlocutor: “Olha, olha!”

(idou id0oV). Ela vé a assassina, Clitemnestra, préxima de sua vitima, Agamémnon, e vé
a trama assassinia, mas elabora discursivamente essa visdo por meio de imagens
proprias a enunciagdo oracular: a vaca, o touro, o ardil de cornos negros. A profetisa
entdo vé a consumacao do assassinato de Agamémnon e o descreve em uma linguagem
que se torna mais clara: com a tdnica ela captura a vitima, que, ferida, cai na banheira
cheia d’agua. Novamente, Cassandra descreve esse acontecimento futuro como se ele
estivesse acontecendo na sua frente: Clitemnestra “fere” (tUmtel, tempo presente) e 0

corpo “tomba” (mtitvel, tempo presente) na banheira. E finaliza com uma enunciacdo —
“Narro-te o caso de dolosa homicida bacia” — que aponta para uma sintese verbal —
note-se 0 uso de Aéyw — de sua visdo e de sua expressdo oracular. Uma enunciacdo que
ndo é apenas a expressao de uma experiéncia divinatoria, mas que tem uma intencao

comunicativa, pois inclui, pela primeira vez nesta cena, seu interlocutor: oot Aéyw,
‘narro a ti’.

Essa mesma intencdo esta presente quando Cassandra abandona o discurso
oracular, enigmatico, e diz simplesmente: “Digo que veras a morte de Agamémnon™=L,
Aqui, ndo ha mistério a ser desvendado, ndo ha linguagem oracular a ser decifrada, ndo
ha necessidade de nenhuma hermenéutica de sinais; apenas um enunciado, que é quase
uma denuncia.

A principio, o que restaria aqui ao Coro seria apenas acreditar ou ndo, ja que a
fala é tdo clara. Mas, como bem sabemos, temos um problema. Aqui nos deparamos
com a punic¢io de Apolo: “Nio persuadi ninguém apos esta falta”2. E um sinal evidente
dessa puni¢do é a pergunta subsequente do Coro: “Por que homem é preparada esta
aflicio?”%2,

E interessante observarmos como a punicdo de Apolo atua aqui na capacidade de
comunicacdo entre Cassandra e o Coro. O Coro ndo rejeita como falsa a assercdo de
Cassandra. A sua atitude para com a jovem € compassiva e ele lhe havia dito ha pouco:
“Cremos porém que vaticinas digna de fé”. E algo, portanto, que nfo é da ordem da
disposigéo do interlocutor, que mostra boa vontade, nem da ordem da transparéncia do
discurso, que neste momento é clarissimo. Nesse sentido, é eloquente o comentério de

31 Ag. 1246: Ayapépvovog of dnu' ETTOYesBot popov.
32 Ag. 1212: 1180V 008V’ 0068V, WG TAS' AUTTACKOV.
33 Ag. 1251: tivog mpdg avdpOg tolt' dxog mopolvetal,
3 Ag. 1213: niv ye pév 81 miotd Beomilelv Sokelg.
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Cassandra: “Extraviaste muito de oraculos meus” . Haveria ai um extravio do

entendimento, como se a mao de Apolo desviasse a seta que fora correta e certeiramente
lancada ao alvo. N&o importa entdo quédo claro, limpido e cristalino seja o discurso
profético de Cassandra, ndo importa qudo bem a jovem adivinha consiga verbalizar sua
experiéncia de temporalidades que se sobrepfem umas as outras e se intercambiam;
ainda assim, ao fim e ao cabo, a méo do deus vai desviar a seta-contedo da mensagem
e 0 Coro vai considerar as palavras de Cassandra tdo dificeis como o oraculo pitio. A
“maldi¢do” de Apolo ndo recairia, nessa perspectiva, somente sobre a jovem troiana,
mas também sobre aqueles que se tornam seus interlocutores, interditando-lhes a crenca.

Podemos dizer, portanto, que a Cassandra esquiliana é uma Cassandra gque esta
sob a égide de Apolo, o deus patrono da adivinhacdo. Bela, ainda; adivinha, certamente;
mas sobretudo tragica. E essa tragicidade se apoia, no Agamémnon, sobre dois pilares: o
de um complexo entroncamento das dimensdes temporais em seu discurso — que séo, ao
mesmo tempo, camadas de significacdo — e 0 dos desvios e extravios na transmissao
desse mesmo discurso.

E, porém, na conjuncéo dessas trés pecas, ou camadas, que podemos apreciar 0
retrato, ainda que fragmentado ou esmaecido, de uma personagem que intriga e fascina
a nods, seus interlocutores, que, como o Coro de Agamémnon, queremos, mas nem
sempre conseguimos, compreendé-la, porque, também tal como o Coro, o tempo
presente € o unico lugar a partir de onde podemos admira-la e sobre ela falar.
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RONM Revista de Estudos Cléssicos e Tradutérios

O que Edipo sabe sobre 0 homem que matou no trivio

Flavio Ribeiro de Oliveira”

RESUMO: Neste artigo, procuro demonstrar que no Rei Edipo de Sofocles a questio
central — o parricidio — ndo € definitivamente resolvida: do ponto de vista
epistemoldgico, ndo se pode afirmar que Edipo matou Laio.

Palavras-chave: S6focles; Rei Edipo; parricidio.
What Oedipus knows about the man he killed at a crossroads

ABSTRACT: In this paper I try to demonstrate that in Sophocles’ Oedipus Tyrannus
the central question — the parricide — is not definitely settled: from an epistemological
point of view, it is not possible to assert that Oedipus killed Laius.

Keywords: Sophocles, Oedipus Tyrannus, parricide.

Quando compunham tragédias, os dramaturgos gregos normalmente tomavam
seus temas da tradicdo mitica. A tradicdo mitica grega, contudo, ndo tinha livro
candnico: compunha-se de inumeras versdes que, embora conservando um nucleo
original imutével, apresentavam variagdes pontuais conforme as épocas, regides ou
géneros poéticos em que foram registradas. As vezes, aquilo que, ao leitor moderno,
parece fazer parte do tema central imutavel é, na verdade, uma variacdo acesséria, ndo
essencial a estrutura do mito. Vejamos, por exemplo, o caso do mito de Medeia: o leitor
moderno pouco familiarizado com a area de Estudos Classicos normalmente considera o
filicidio parte do nucleo imutavel do mito. Quando, hoje em dia, se pensa na figura
mitica de Medeia, imediatamente nos vem a mente a imagem do assassinato brutal que
ela comete contra os proprios filhos. Contudo, esse era um elemento acessério no mito:
em nenhuma das versfes conhecidas anteriores a Euripides Medeia mata
intencionalmente seus filhos. O filicidio talvez seja uma variacdo introduzida por
Euripides?.

No mito de Edipo, a modernidade identifica dois temas centrais: o do parricidio
e 0 do incesto (veja-se, por exemplo, a leitura de Freud). Ambos os temas — presentes no
Rei Edipo de Sofocles (que é a versdo que definira toda a recepcao posterior do mito) —
foram tomados da tradicdo mitica pelo dramaturgo. Na Odisseia ja se mencionavam as
desventuras de Edipo — e ali ja se fazia referéncia ao incesto e ao parricidio. No canto
XI, ao descrever o que vira no Hades, Odisseu diz: “vi a mée de Edipo, a bela Epicasta,
que perpetrou um feito enorme sem sabé-lo, desposando o proprio filho (gemaméne hoi

* Possui graduacgdo em Filosofia pela Universidade de Sdo Paulo (1989), mestrado em Letras (Letras
Classicas) pela Universidade de S&o Paulo (1994) e doutorado em Letras (Letras Classicas) pela
Universidade de S&o Paulo (2001). Realizou p6s-doutorado no Centre Léon Robin (Université Paris IV-
Sorbonne / Ecole Normale Supérieure / CNRS) (2008). Atualmente é professor doutor da Universidade
Estadual de Campinas.

L Cf. PAGE, s.d., p. XXI — XXV; cf. também MASTRONARDE, 2006, p. 50-3.

RONALI: REVISTA DE ESTUDOS CLASSICOS E TRADUTORIOS — 2019 V.7 N.1 — pp. 18-26 — UFJF — JUIZ DE FORA

18



huti); e ele, depois de matar o proprio pai, a desposou (hon patér’ exenarixas gémen)?.
Contudo, o leitor atento tera notado que, aqui, a mae de Edipo é chamada de Epicasta.
Os tragicos a chamavam de Jocasta. Jan Bremmer explica essa variagdo onomastica
pelo pouco interesse que havia na figura da mée de Edipo®. Para Bremmer, na estrutura
do mito o incesto é apenas um comentario moral sobre o parricidio. Esse mito — cuja
funcdo primordial é condenar o parricidio — nos mostra que o homem que comete
parricidio é tdo abjeto que é capaz de cometer também monstruosidades adicionais
(como o incesto). Exemplifico o ponto de vista de Bremmer tomando um mito
contemporaneo: quando um anticomunista afirma que comunistas comem criancinhas,
seu propdsito é condenar 0 comunismo, e ndo a antropofagia. Para ele, um comunista é
uma criatura tdo abjeta que € até capaz de comer criancinhas®.

Eu ndo chegaria a afirmar, com Bremmer, que o tema do incesto ndo tem
nenhum interesse profundo na estrutura do mito — mas concordo que é secundario: o
tema central é, aqui, o parricidio®. Sofocles, portanto, quando compunha o Rei Edipo,
tinha & sua disposi¢do um material tradicional cujo nucleo era uma condenacdo do
parricidio — isso é indiscutivel: ndo ha versdes do mito de Edipo em que ele ndo mata
seu pai (enquanto, por outro lado, ha versdes do mito de Medeia em que ela ndo mata os
filhos). Levando em conta a importéancia do tema do parricidio na estrutura do mito, sera
interessante investigarmos como o poeta lidou com esse material. A investigacdo que
proponho é epistemoldgica: pretendo examinar, na estrutura da peca, quais sao 0s
fundamentos sobre os quais esta assentada a convicgdo de que Edipo assassinou Laio.
Essa investigacdo levara em conta a articulacdo logica do texto de Sofocles (e nédo
recorrera a especulagdes psicologizantes do tipo “naquela ocasifo, Edipo devia estar
pensando isso ou aquilo”, que s6 podem fazer sentido se estivermos lidando com o
comportamento de pessoas reais®).

Os oraculos de Apolo tém um papel central na articulacdo da acdo dramatica da
peca de Sofocles e na elucidacdo das questdes do parricidio e do incesto — e lembremo-
nos de que sdo dois os oraculos e que eles tém estruturas diferentes: o oraculo proferido
a Laio, que afirmava que ele seria morto pelo filho’, é simples (diz respeito apenas ao
parricidio); aquele proferido a Edipo, que afirmava que ele se uniria & mae, teria filhos
com ela e mataria o pai®, é triplo (inclui o incesto, a geracdo de prole incestuosa e o
parricidio). Do ponto de vista ldgico, a proposi¢do “A ocorrerd” sera verdadeira se A
ocorrer. A proposicao “A, B e C ocorrerdo”, por outro lado, s6 serd verdadeira se
ocorrerem A, B e C — ou seja, do ponto de vista da l6gica formal, ela ndo sera verdadeira

2 Qdisseia, XI, 271-4. Tradugdo minha, meramente instrumental, sem nenhuma pretenséo literaria.

3 BREMMER, 1994, p. 51: “the lack of any profound interest in his mother is confirmed by the variety of
her names”.

4 E simultaneamente comico e tragico que em 2019, no Brasil, haja gente que pense assim. Mas esse
artigo ndo é sobre politica...

5 Cf. também JEBB, 1883, p. xiii: “the essence of the myth is the son slaying his unknown father, and
thereby fulfilling a decree of fate. The subsequent marriage, if not an original part of the story, seems to
have been an early addition”.

® Sigo, portanto, o principio metodologico de Dodds: “what is not mentioned in the play does not exist”.
(DODDS, 1983, p. 180). O artigo de Dodds foi publicado originalmente em Greece & Rome, 13, 1966, p.
37-49.

" Versos 711-4: “outrora chegou a Laio um oraculo [...] segundo o qual o seu destino era morrer por obra
de um filho que de mim e dele nascesse” (khresmos gar élthe Laioi pot’ [...] hos auton héxoi moira pros
paidos thanein hostis génoit’ emoii te kakeinou pdra). Todas as traducdes do Rei Edipo sdo minhas
(SOFOCLES, 2015).

8 Versos 790-3: “diz que devo me unir a minha mée e que exporei aos homens uma prole insuportavel de
se ver e que serei 0 assassino do pai que me gerou” (légon hos metri mén khreie me mikhthénai, génos
d’atleton anthropoisi delésoim’ hordn, phoneus d’ esoimen toii phytetisantos patros).
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se A e B ocorrerem, mas C ndo ocorrer®. E mais: a eventual ocorréncia de A e de B ndo
implica necessariamente!® a ocorréncia de C. O leitor sagaz nio se ofendera se, for the
sake of clarity, eu recorrer a um exemplo banal: consideremos a proposi¢ao “amanha o
sol brilhara, fara calor e o rei ficara doente”. Do ponto de vista da logica formal, ¢
necessario que as trés clausulas sejam satisfeitas para que a proposi¢do seja verdadeira.
Se apenas o sol brilhar e fizer e calor — mas o rei ndo ficar doente — a proposicéo sera
falsa. E nada nos autoriza a procurar um médico para o rei assim que constatarmos que
o sol brilha e faz calor: aqui, é perfeitamente possivel que duas das clausulas se revelem
verdadeiras e a outra, falsa. Na tragédia de Sofocles, Edipo, num momento de extrema
gravidade, enfrentara um problema analogo (o oraculo que recebeu de Apolo tem a
mesma estrutura logica que o exemplo tolo que apresentei): que condi¢cdes devem ser
satisfeitas para que se considere verdadeiro o oraculo tripartite? E evidente que ele s6
sera verdadeiro se suas trés clausulas — incesto, geracdo de prole incestuosa e parricidio
— se revelarem verdadeiras.

Analisemos, pois, o texto de Sofocles. O prologo da peca situa a agdo. Edipo é o
rei de Tebas. Ficamos sabendo que a cidade é devastada por uma epidemia de peste e
que 0s campos, 0s animais e as mulheres tornaram-se estéreis. O oraculo de Delfos,
consultado por Creonte, cunhado de Edipo, informa que o Unico modo de salvar a
cidade é punir os assassinos do rei anterior, Laio, que vivem impunes em Tebas. Notem
que Creonte, transmitindo a instrucdo oracular, emprega o plural: tous autoéntas, “os
autores” da morte de Laio (versos 106-7). Interrogado por Edipo, Creonte informa que
Laio outrora viajou com uma comitiva, mas ndo voltou: todos morreram, exceto um,
que fugiu de medo e, de tudo o que viu, s relatou uma coisa: “disse que bandidos
(leistas, no plural) encontraram e mataram [Laio], ndo pela forca de um s, mas com
multiplas maos” (syn pléthei kherdn) (versos 122-3). Portanto, o ordculo afirma que os
autores (no plural) do crime devem ser punidos; a Unica testemunha do crime afirma que
bandidos (no plural) mataram Laio. Edipo assume a responsabilidade esclarecer o
assassinato do antigo rei.

No primeiro episédio, Edipo faz uma proclamagcéo solene na qual amaldigoa e
promete punir quem matou Laio. O corifeu afirma que “diz-se que ele [Laio] foi morto
por viajantes” (prés tinon hodoip6ron, no plural) (verso 292). Chega o profeta Tirésias,
que Edipo, por sugestdo de Creonte, mandara chamar para ajudar a esclarecer o crime.
Tirésias, contrariado, afirma que Edipo é o assassino de Laio (phonéa se phémi tandros
ho( zeteis kyrein) (verso 362). Ao final, antes de partir, conclui: 0 assassino de Laio se
revelard “irmao e pai dos proprios filhos [...]; e filho e esposo da mulher de quem
nasceu; e assassino do pai” (versos 457-60). A declaragdo de Tirésias, portanto,
coincide com o oraculo que Edipo recebera outrora (e que, no arranjo da peca de
Séfocles, s6 sera revelado mais tarde, nos versos 790-3): menciona a prole incestuosa, 0
incesto e o parricidio.

As afirmacBes de Tirésias irritam Edipo, que as atribui a uma conspiracio de
Creonte para tomar-lhe o trono (pois foi Creonte quem aconselhou Edipo a consultar
Tirésias). No segundo episddio, Edipo e Creonte discutem violentamente. Edipo
argumenta: se Laio foi morto ha muito tempo, entdo por que, naquela época, Tirésias
n&o atribuiu o crime a Edipo? Ele s6 o faz agora porque esta conluiado com Creonte.
Portanto, para Edipo a declaragdo de Tirésias ndo se funda na arte mantica, mas é

% Cf. PRIEST, 2000, p. 11: “a & b has the value T just if both of a and b have the value T; a & b has the
value F just if at least one of a and b has the value F”. O mesmo raciocinio se aplica se a conjuncgéo
I6gica tiver mais de duas clausulas.

10 A ndo ser que A — C ou que B — C, o que ndo é o caso da proposi¢do oracular: “cometer incesto” ndo

99, <.

implica necessariamente “cometer parricidio”; “ter prole incestuosa” também néo o implica.

RONALI: REVISTA DE ESTUDOS CLASSICOS E TRADUTORIOS — 2019 V.7 N.1 — pp. 18-26 — UFJF — JUIZ DE FORA

20



motivada por uma conspiragio politica cujo propdsito é destituir o rei. Edipo anuncia
que punira Creonte com a morte. Chega Jocasta, que, vendo os homens deblaterarem,
interfere em favor de seu irm&o. Edipo condescende em exila-lo em vez de condena-lo a
morte. Creonte parte; Jocasta pede a Edipo que Ihe explique o que ocorrera. Ele explica:
Creonte “afirma que sou eu o assassino de Laio” (verso 703). Jocasta pergunta como
Creonte obteve essa informago; Edipo responde que ele enviou o profeta Tirésias para
divulgé-la. Chegamos a um momento crucial da evolugdo da acdo dramatica: Jocasta,
para tranquilizar Edipo, elabora um arrazoado contra a arte mantica, na qual Tirésias se
pretende experto. “Nao existe nada humano que participe da arte profética” (versos 708-
9), diz Jocasta. Ela apresenta provas disso: outrora Laio recebera um oraculo segundo o
qual seria morto por um filho que ele e Jocasta teriam (versos 711-4). Mas Laio, como
se diz, foi morto por estrangeiros, por ladrées (xénoi [...] leistai, versos 715-6), no
cruzamento de trés estradas. Quanto aquele filho, assim que nasceu, Laio ligou-lhe os
pés e 0 abandonou em uma montanha inacessivel para que perecesse. Portanto, conclui
Jocasta, o oraculo ndo se cumpriu: o filho ndo sobreviveu para se tornar assassino do
pai; Laio ja& morreu — e nao foi assassinado por um filho. Ndo ha motivo, portanto, para
que Edipo se preocupe com o que diz o profeta Tirésias. O raciocinio de Jocasta,
digamos de passagem, € indutivo — e trata-se de uma inducao fragil, pois a boa inducéo
baseia-se em um grande ndmero de ocorréncias: aqui, da ocorréncia de um Unico
oraculo malogrado, Jocasta chega a conclusdo de que toda a arte profética deve ser
desqualificada.

Contudo, o discurso de Jocasta, que visava a tranquilizar Edipo, produz efeito
contrario. Um detalhe o inquieta: a tripla encruzilhada. Preocupado, Edipo interroga
Jocasta sobre a localizacdo exata desse trivio, sobre a época em que ocorreu 0 crime,
sobre a aparéncia de Laio e sobre o0 séquito que o acompanhava. Obtidas as respostas,
pergunta-lhe quem forneceu essas informacdes; ela responde que foi um servo que
viajava com 0 rei — 0 Unico sobrevivente da expedicdo, a Unica testemunha do
assassinato de Laio (e que, na peca, ja fora mencionada nos versos 118-23). Edipo diz,
com insisténcia (verso 765, verso 768), que esse homem deve ser trazido rapidamente a
sua presenca. Jocasta pergunta o que perturba o marido; ele, na resposta, elabora uma
breve autobiografia: é filho de Pdlibo e Mérope, reis de Corinto. Certa vez, num
banquete, um bébado o chama de “filho forjado” de seu pai (plastos [...] patri, verso
780). Edipo, intrigado, interpela os pais, que ficam indignados com a afronta do bébado.
Mas Edipo ndo se apazigua: escondido de Pélibo e de Mérope, viaja a Delfos para
consultar o oraculo. Contudo o oréculo, interrogado, ndo lhe da a resposta que esperava,
mas diz que ele se unird a sua mae, gerara prole incestuosa e matara o préprio pai
(versos 790-3). Edipo, para evitar o risco de que se cumpra a profecia, foge para longe
de Corinto. Ao chegar ao mesmo lugar onde Jocasta afirmou que Laio fora morto — a
tripla encruzilhada — defronta uma comitiva: num carro, acompanhado por pequeno
séquito, viajava um velho cuja descri¢do coincide com a descricdo que Jocasta fizera de
Laio. Edipo é empurrado para fora da estrada; reage; o velho o agride. Edipo mata
todos. Notemos que a declaragdo de Edipo é peremptoria: “E mato todos” (kteino dé
tous xympantas, verso 813). Ele conclui: se esse velho era Laio, eu sou 0 homem mais
miseravel do mundo. Como assassino do rei, Edipo devera ser exilado de Tebas (como
ele mesmo decretou). Contudo, ndo pode retornar a Corinto, pois receia que ali se
cumpra a profecia de que matara seu pai e se unird a sua mée. O corifeu o tranquiliza:
que ndo perca a esperanca antes de interrogar o servo que testemunhou o assassinato de
Laio. Edipo concorda: “é so isso o que me resta de esperanga” (versos 836-7). Se 0
sobrevivente confirmar o que disse antes (que Laio fora morto por um bando de
ladrdes), entdo Edipo ndo é o assassino de Laio. Edipo reitera e enfatiza a importancia
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de interrogar novamente esse homem (versos 842-7). Jocasta retruca: 0 servo néo
mudara sua declaracdo; toda a cidade o ouviu afirmar que Laio foi morto por ladrées.
Edipo insiste: que se busque a testemunha (verso 859-60). O segundo episodio se
conclui com a afirmacéo de Jocasta de que mandara buscar o servo.

Neste momento da agdo dramatica — recapitulemos — Edipo compreende assim
sua situacdo: outrora, matou um homem num trivio. Agora, teme gque esse homem seja
Laio (pois Jocasta lhe revelou que Laio foi morto naquela mesma encruzilhada). E, se
de fato matou Laio, Edipo seré exilado — mas néo podera retornar a Corinto, por medo
de que se cumpra o terrivel oraculo que Ihe fora revelado em Delfos. Contudo, se a
testemunha confirmar que Laio foi morto por ladrdes, Edipo esta salvo. Notemos que,
na estrutura da pecga, o servo tem um papel central: é o Unico sobrevivente, € a Unica
testemunha do crime. Apos o crime, ele declarou publicamente que Laio foi massacrado
por assaltantes. Agora, quando o receio de ter matado Laio aflige Edipo, o servo é sua
Unica esperanca: se confirmar o que dissera antes, entdo ndo é Edipo o0 assassino de
Laio. O dramaturgo enfatiza a importancia da testemunha na estrutura dramatica da
peca, mencionando-a — e com grande énfase — em diversas passagens do texto. Para
esclarecer o assassinato de Laio, serd fundamental, portanto, perguntar a testemunha
sobrevivente se ela confirma seu relato anterior. Neste ponto, contudo, devemos
considerar um outro elemento relevante para a elucidacdo do crime: sim, a declaragéo
prévia do sobrevivente inocenta Edipo — mas a propria existéncia dessa testemunha ja
exclui a possibilidade de Edipo ser o assassino de Laio: Edipo, descrevendo seu
entrevero na encruzilhada, afirma categoricamente que matou todos. N&o houve
sobreviventes!!. Se, no caso do assassinato de Laio, houve um sobrevivente, entéo trata-
se de duas ocorréncias diferentes: dois assassinatos ocorridos no mesmo local em curto
intervalo de tempo. Edipo matou um ancido, mas ha fortes evidéncias de que Laio ndo é
0 ancido que Edipo matou.

Ao inicio do terceiro episddio, portanto, o publico espera a chegada da
testemunha, que ja foi mencionada tantas vezes — e tdo enfaticamente — no texto.
Espera-se que Edipo a interrogue a lhe faca a pergunta decisiva, inevitavel: se ela
confirma o que afirmara antes, que Laio foi morto por um bando de assaltantes.
Contudo, nossa expectativa é frustrada: em vez da testemunha, cuja vinda ja se
anunciara diversas vezes, chega um inesperado mensageiro de Corinto. Ele anuncia:
Edipo sera rei de Corinto; P6libo, seu pai, morreu. Edipo e Jocasta rejubilam: malogrou
a afirmacdo oracular de que Edipo mataria seu pai. Edipo espezinha a arte profética: ela
ndo vale nada. Segundo Jocasta, agora Edipo ndo tem mais nada a temer. Mas Edipo
retruca: “como nao temer o leito de minha mae?” (verso 976). Observemos que, neste
momento da peca, Edipo interpreta assim sua situacdo: o oraculo de Delfos previu trés
eventos — que ele faria sexo com sua mae, geraria prole incestuosa e cometeria
parricidio. Das trés previsdes, a terceira (Edipo matara seu pai) revelou-se falsa, pois
P6libo morreu de velhice: Edipo ndo o matou. Mas Edipo ainda teme cometer incesto
(e, eventualmente, gerar prole incestuosa). Portanto, ele admite a possibilidade de o
oraculo ter uma clausula falsa e duas verdadeiras. Do ponto de vista estritamente 16gico,
essa proposicdo oracular seria falsa (como mostrei acima: a afirmacdo A & B & C serd
falsa se ou A ou B ou C forem falsos; ela s6 sera verdadeira se tanto A como B como C
forem verdadeiros). O parricidio revelou-se impossivel — conforme as informagGes que
Edipo tem neste momento da peca — mas, ainda assim, Edipo continua a temer o
incesto. Para nossa investigacdo sobre o tratamento que, na tragédia, é dado a questdo

11 Cf. KAMERBEEK, 1967, p. 165-6: “if he [Oedipus] did kill them all, the man murdered by him could
not be Laius for one of the latter’s retinue escaped”.
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do parricidio, isto é muito importante: Edipo, neste ponto, admite a possibilidade de o
oraculo ser parcialmente verdadeiro.

O mensageiro corintio pergunta a Edipo o que o inquieta. Ele responde: o
oraculo de Apolo “disse outrora que eu devia ter relagdes com minha prépria mae e
derramar com minhas mdos o sangue paterno” (versos 995-6). O mensageiro,
acreditando que tranquilizara Edipo, anuncia que P6libo ndo era seu pai. Edipo,
assombrado, interroga-o sobre sua origem. O mensageiro conta que ele mesmo foi
pastor e que, ha muitos anos, um pastor tebano Ihe entregou Edipo, bebé recém-nascido,
quando apascentavam seus rebanhos no monte Citéron. O bebé tinha os pés perfurados
— dai seu nome, Oidipous (“Pés inchados™). O corifeu informa que esse pastor tebano,
que deu o bebé ao mensageiro corintio, € 0 mesmo homem que acompanhava Laio
quando este foi morto: € o sobrevivente, é a testemunha que eles estdo esperando. Sua
vinda, portanto, torna-se ainda mais premente: antes, ele era o Unico que podia relatar de
forma precisa como ocorreu 0 assassinato de Laio; agora, descobre-se que também é o
tnico que pode informar quem sdo os verdadeiros pais de Edipo.

Jocasta, ao ouvir o relato do mensageiro corintio, compreende que Edipo é seu
filho (neste momento da acdo dramaética, apenas ela o sabe): como veremos mais tarde,
foi ela, a mée, quem deu ao servo a crianga, com 0s pés atados, para que ele a expusesse
a morte no monte Citéron. Portanto, agora ela acaba de descobrir que seu filho ndo
morreu — e que ele é Edipo, seu marido. Ela entra no palécio para se enforcar. Contudo,
notemos que ela se suicida pela vergonha de ter cometido incesto. Com relagdo ao
assassinato de Laio, ela nada sabe: a questdo ainda néo foi esclarecida pela testemunha.

No quarto episodio, chega finalmente o sobrevivente, a Unica testemunha do
assassinato de Laio, 0 homem que pode esclarecer a questdo fundamental: quem matou
Laio? N&o nos esquegcamos: essa é a questdo central, que move toda a acdo dramatica. E
a identificacdo e a puni¢do do assassino (ou dos assassinos) de Laio que vai livrar Tebas
dos males que a atormentam. Trata-se de uma questdo politica — pois implica toda a
polis — prioritaria. Além dessa questdo fundamental, surgiu no terceiro episodio uma
outra questdo: quem sdo os verdadeiros pais de Edipo? Essa, contudo, ndo é uma
questdo politica: é uma questio pessoal de Edipo. N&o é porque alguém cometeu incesto
que a peste e a esterilidade se abatem sobre a cidade: castigam-na — como o oraculo
proclamou — porque o rei Laio foi morto e seu assassino permanece impune. Nessa
situacdo, 0 mais urgente para a polis (e para o rei, que é seu dirigente politico) é
determinar quem matou Laio; descobrir a identidade dos pais de Edipo é uma
preocupacdo secundaria. Além disso, lembremo-nos de que na estrutura do mito de
Edipo — como mostrei acima — o tema central é o parricidio; o incesto ¢ um tema
acessorio. E, como veremos, se 0 assassinato de Laio ndo for deslindado, a identificacdo
dos pais de Edipo podera revelar apenas o incesto: o parricidio s sera inequivocamente
demonstrado se também provarmos que Edipo matou Laio.

Portanto, o servo que chega agora deve responder a duas perguntas: a primeira
delas, premente, de importancia crucial para toda a cidade, tem sido formulada e
repetida com énfase desde o inicio da peca e diz respeito as circunstancias da morte de
Laio; a segunda interessa diretamente a Edipo e diz respeito & sua origem. Contudo,
quando Edipo finalmente interroga a testemunha do regicidio, dirige-lhe apenas as
questdes referentes & propria origem. O servo reluta em responder. Edipo o pressiona. O
servo cede e revela: Edipo é filho de Laio e de Jocasta. Ela Ihe deu o bebé para que o
eliminasse, pois um oraculo dizia que aquele filho mataria o pai. Pois bem, esta
estabelecido — sem nenhuma margem para divida ou contestagio — que Edipo é filho de
Laio e de Jocasta: portanto, esta estabelecido com certeza que Edipo cometeu incesto e
gerou uma prole incestuosa (pois ele e Jocasta tém filhos). Edipo reage bradando:
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“revelou-se que nasci de quem ndo devia, uni-me com quem ndo devia e matei quem
ndo devia (versos 1184-5)”. Notem que, aqui, além de admitir ter cometido incesto e ter
gerado prole incestuosa (fatos que estdo incontestavelmente demonstrados), Edipo
admite também ter cometido parricidio (0 que ainda ndo esta definitivamente
demonstrado). Ao final do quarto episodio, Edipo parte, o servo parte — e Edipo n&o lhe
faz a pergunta essencial, aquela cuja resposta aguardamos desde o inicio da peca, aquela
que pode salvar a cidade: afinal de contas, Laio foi mesmo morto por um bando de
ladrdes? Agora, sabemos que Edipo é filho de Laio. Se Edipo matou Laio, entdo
cometeu parricidio, como previam os oraculos. Mas e se Edipo ndo matou Laio? Como
vimos, ha fortes evidéncias de que ndo o matou: 1) o testemunho do sobrevivente; 2) a
propria existéncia desse sobrevivente. Por outro lado, apenas a palavra profética declara
que Edipo é o assassino do pai: os oraculos o declaram, Tirésias o declara. Mas, ao
longo de toda a pega, a validade epistemoldgica da palavra oracular é colocada em
questdo. Seria peticdo de principio afirmar que a evidéncia de que Edipo é o assassino
de Laio é o fato de que os ordculos disseram que ele seria 0 assassino de seu pai.
Oréaculos e profetas dizem a verdade? Neste caso especifico, as declaracdes de Tirésias e
do oraculo de Delfos s6 serdo verdadeiras se — e apenas se — Edipo de fato matou Laio.
Mas a autoria do crime ndo foi elucidada de forma definitiva. Surpreendentemente,
Edipo ndo interrogou a testemunha sobre isso. E, resignado, assume a autoria do
assassinato de Laio mesmo sem ter esclarecido o crime: “matei quem nio devia”. Edipo
abandona 0 jogo*? — mas 0 jogo ainda n&o estava perdido! Cometeu incesto, sim — isso é
incontestdvel. Mas, no texto de Sofocles, ndo foi excluida definitiva e
incontestavelmente a possibilidade de ndo ser ele o assassino de Laio. A questéo ficou
aberta — Edipo, contudo, submete-se & palavra oracular e aceita como irrefutavel o fato
de que é ele o assassino de Laio.

Neste ponto da peca, Edipo acredita que o oraculo que recebera outrora em
Delfos se revelou verdadeiro. Contudo, vejam como é incongruente, do ponto de vista
da l6gica formal, a atitude de Edipo com relacdo ao oraculo: antes, ele temia que o
oraculo fosse parcialmente verdadeiro; agora, ndo tera a esperanca de que ele seja
parcialmente falso. Explico: antes, na situacdo 1 (versos 976-88), Edipo admitia
possibilidade de o oraculo ser parcialmente verdadeiro (pois ainda temia que a
proposicdo oracular fosse VVF). Vejamos: Polibo morreu; portanto, a Gltima clausula —
“Edipo matara seu pai” — é falsa (F); mas Edipo ainda teme que sejam verdadeiras (V)
as duas primeiras clausulas (“Edipo cometera incesto” e “Edipo gerara prole
incestuosa”). Entao, Edipo, neste momento, admite (e teme) a possibilidade de o
oraculo ser VVF. Agora, na situacdo 2 (versos 1182-5), ele ndo tem esperanca na
possibilidade de o oraculo ser parcialmente falso (ndo tem esperanca de que o oraculo se
revele VVF): Edipo ¢ filho de Jocasta; portanto, as clausulas “Edipo cometera incesto” e
“Edipo gerara prole incestuosa” sio verdadeiras — contudo, esta situagio € simétrica a
situacdo 1! Por que ndo admitir, aqui também — assim como ele admitira na situacdo 1 —
a possibilidade de que a clausula “Edipo matard seu pai” seja falsa e de que a
proposi¢éo oracular venha a se revelar VVF?

Chegamos enfim a conclusdo: a concluséo é que, com relagdo a morte de Laio,
n&o ha conclusdo. Como vimos no inicio, o parricidio é o tema central do mito de Edipo
— mas no Rei Edipo de Sofocles a questdo do parricidio permanece aberta: a peca

12 J4 observei (em “Edipo Enxadrista”, in SOFOCLES, 2015, p. 18-9) que a atitude de Edipo é anéloga
aquela do enxadrista que, precipitadamente, reconhece sua derrota em uma partida que ainda ndo esta
perdida. A situacdo ocorreu de fato em uma partida de 1919 entre Capablanca e Thomas: este abandonou
a partida, reconhecendo sua derrota, quando na verdade, se fizesse o lance correto, ainda poderia obter o
empate.
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termina sem que se verifique clara e definitivamente se Edipo matou Laio. Essa
inconclusividade tem chamado a atencdo de alguns comentadores. O escoliasta ja a
notara: “deve-se observar que [Edipo] mandou buscar o velho para interroga-lo sobre o
assassinato de Laio e, tendo surgido uma outra questdo, volta-se para a mais urgente”*3,
A justificativa do escoliasta, contudo, ndo é convincente: como vimos, a questdo do
assassinato de Laio é crucial do ponto de vista politico. E a justa punicdo do assassino
de Laio que livrara a cidade dos males que a afligem. Essa é a questdo urgente. Webster
(1936, p. 108) comenta que “when the Theban herdsman arrives, the whole story
[relativa ao assassinato de Laio] could be made clear, but is in fact forgotten in the
search for Oedipus’ father”. Charles Segal (2001, p. 103-4) adverte o leitor:

“Consider too what Oedipus does not ask the Old Herdsman. This man
was introduced in the first scene of the play as the sole surviving witness
to Laius’ death (118-25), and his evidence on that point was the primary
motive for Oedipus’ intense eagerness to search him out later (755-66,
836-50, 859-61). Yet now, face to face with this witness, Oedipus does
not ask about the scene at the crossroads, only about the exposure of the
infant”.

Também Kamerbeek (1967, p. 221) nota que “the herdsman is not asked to give
evidence about the murder of Laius (for which he was at first summoned). The certainty
of Oedipus’ identity is such that his slaying of Laius is self-evident”. Sim, para Edipo
sua culpa pareceu autoevidente. Contudo, do ponto de vista da arquitetura dramatica,
tendo sido apresentadas na peca tdo fortes evidéncias de que Edipo ndo assassinou Laio,
esperava-se que Séfocles resolvesse definitivamente essa questdo crucial — enfatizemos
isto: trata-se de uma questdo crucial, e ndo de um pormenor secundario; o dramaturgo
deixa inconclusa a questdo central da peca. Jean Bollack (1990, p. 770) identifica a
inconclusividade da tragédia (“depuis 1’ Antiquité, on note que Sophocle a laissé¢ tomber
une ¢énigme non résolue, 1’¢lucidation des conditions du meurtre”) e observa,
argutamente, que “quand on rappelle la non-utilisation d’un élément non exploité
jusqu’au bout, on se place dans une logique dramatique déficiente. L’abandon d’un
détail aussi important a lui-méme une signification dans la progression dramatique”.

Do mesmo modo que ndo é metodologicamente legitimo dar palpites sobre o que
se passaria na cabega de Edipo (“Edipo” é um texto, nio uma pessoa), seria tarefa va
especular se Sofocles teve consciéncia dessa inconclusividade e, se teve, o que ele
pretenderia com ela. O fato é que o texto de que dispomos é inconclusivo. Podemos
buscar — e encontrar — uma resposta definitiva, por exemplo, a questdo “agentes da
ditadura militar realmente mataram Vladimir Herzog?”. Trata-se de pessoas reais e de
um fato histdrico (e a resposta a questdo ¢ “sim” — nunca nos esquegamos). Mas néo é
possivel dar uma resposta definitiva 4 questio “no Rei Edipo de Sofocles, Edipo
realmente matou Laio?”. Esse Edipo — 0 Edipo de Sofocles — e esse Laio — o Laio de
Sofocles — s existem no texto de Séfocles. A questdo “Edipo realmente matou Laio?”
tem o mesmo estatuto epistemoldgico que a questdo “Capitu realmente traiu
Bentinho?”. Sofocles e Machado de Assis, em seus textos, ndo deram respostas
categoricas a essas questdes — e ambas sd0 questdes centrais no Rei Edipo e no Dom
Casmurro, respectivamente. Mas ficaram sem resposta definitiva. Nega-lo é cegueira.

13 parateretéon héti ton géronta metepémpsato epi to anakrinai ton phénon tod Laiou kai problethéntos
hetérou tinos epi td anagkaidteron trépetai. (PAPAGEORGIUS, 1888, pag. 205). Tradugdo minha.
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RONM Revista de Estudos Cléssicos e Tradutérios

Passado, Presente e experiéncias: reflexdes sobre a recep¢do dos antigos gregos em
Curitiba na virada do século XX*

Renata Senna Garraffoni”

RESUMO: O presente artigo apresenta os primeiros resultados de uma pesquisa mais
ampla sobre recepcdo dos gregos antigos na virada do século X1X em Curitiba. Por se
tratar de um trabalho em estégio inicial, o artigo € uma proposta de leitura que visa
refletir sobre estética simbolista, experiéncia de vida e as relacbes possiveis entre
passado e presente em um lugar em que os antigos gregos ndo se fizeram presente
historicamente, mas tiveram um papel importante na constituicdo de lagos de
sociabilidade na Modernidade. Focando no trabalho de Dario Vellozo busco analisar
como sua leitura dos antigos gregos permitiu um fluxo de ideias que se materializaram
em experiéncias coletivas diversas, criando novas possibilidades de existir no Brasil da
primeira Republica.

Palavras-chave: poesia simbolista; recepcéo grega; literatura; politica.

Past, present and experiences: some reflections on Ancient Greek reception at
Curitiba in the early 20th century

ABSTRACT: This paper is part of a wider research in Greek reception at Curitiba in
the end of 19th century and beginning of the 20th. The aim of the paper is to discuss the
relationship among symbolism, life experience and modern Greek reception in a city
which ancient Greeks have never been, however became part of local identity in
Modernity. I shall focus in Dario Vellozo’s life and writings to propose how his way of
understanding ancient Greek philosophy and literature promoted new experiences and
possibilities of identity and sociability in Brazil during the first Republican period.

Keywords: symbolism poetry; Greek reception; literature; politics.

Introducéo

Ha varios anos tenho me dedicado ao estudo dos grafites parietais de Pompeia,
portanto, entender o contexto da escavacdo da cidade é uma questdo que foi se tornando
mais presente ao longo da pesquisa. Como Pompeia tem uma histéria muito particular,
pois foi soterrada pelo vulcdo Veslvio no final do século | da nossa era, passou por

1 O presente texto foi escrito para conferéncia de abertura da XXV Semana de Estudos Cldssicos, realizada
na Universidade Federal de Juiz de Fora, de 17 a 20 de setembro de 2018, tendo sido feitas algumas
alteracGes para publicacdo. Agradego ao Gustavo Frade e a Carol Rocha pelo gentil convite, oportunidade
de reflexdo e hospitalidade. Agradeco, também, aos seguintes colegas pelo apoio nessa fase inicial da
pesquisa: Ana Paula VVosne Martins, Claudio Willer, Maria Tarcisa Bega, Marion Brepohl, Martha Becker
Morales, Pedro Paulo Funari, Pérola de Paula Sanfelice, Renato Carneiro Jr e Roberto Machado.

* Doutora em Histdria, professora de Histéria Antiga no Departamento de Histéria da UFPR desde 2004.
E-mail de contato: resenna93@hotmail.com.
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inimeras formas de escavacao desde sua redescoberta no século XVIII. A quantidade de
material retirada e sua preservacdo, apesar da tragédia, fez com que muitos fossem
visitar a cidade ao longo do século XI1X, entre eles literatos, curiosos, viajantes — era o
momento do Gran Tour na Europa e Pompeia foi parte do roteiro. Nesse mesmo
periodo, arquedlogos trabalharam para profissionalizar as escavagdes diante do fluxo de
visitantes. Sabe-se que ao longo do século XIX Fiorelli e seu grupo desenvolveram
técnicas para a escavagdo, tornando a pesquisa no sitio arqueoldgico cientifica e
desenvolvendo novos métodos de trabalho. No que se refere ao seculo XX, Cavicchioli
(2004) destaca as atividades de Amedeo Maiuri, superintendente das escavacfes em
Pompeia e Herculano dos anos 1920 até a década de 1960, passando pela a ascensao,
estabelecimento e final do fascismo italiano.

Essa relacéo entre politica moderna e passado antigo, via fascismo no periodo de
Maiuri, analisada por Cavicchioli, me intrigou e como ja estava interessada em
pesquisar mais a fundo os usos do passado na modernidade, a partir de uma parceria
com Pérola Sanfelice (GARRAFFONI; SANFELICE, 2013a; 2013b; 2014; 2017),
analisamos como questdes identitarias e autoritarismos ao longo do século XX
moldaram as escavacOes de Pompeia e as escolhas dos passados que seriam narrados.
Era, portanto, uma clara relacdo entre temporalidades e experiéncias diversas com
conexdes peculiares, afinal, muito dos aspectos culturais e politicos do fascismo foram
construidos a partir de releituras de valores romanos (RUFINO; 2013).

Ao mesmo tempo que realizava essas analises sobre Pompeia com Pérola
Sanfelice, comecei a sensibilizar meu olhar para o Brasil: como seria a presenca dos
classicos no final do século XIX e primeira metade do XX em nosso pais? Romanos
e/ou gregos antigos estiveram presentes na construcdo da identidade nacional do Brasil?
Se sim, por qué? Quais os significados simbolicos de se retomar culturas antigas em um
lugar que ndo estiveram historicamente? Todas essas questes me levaram para um
campo que me sentia mais confortavel, a histdria de S@o Paulo, suas esculturas
equestres e os bandeirantes. Levantamentos realizados com Funari indicaram que seria
possivel uma reflexdo sobre patriménio, cidade, arte e circulacdo de saberes
(GARRAFFONI; FUNARI, 2012), pretendia seguir esse caminho e aprofundar as
pesquisas, até que por acaso, em 2012, me deparei com um mundo completamente
desconhecido.

Como tutora do PET-Historia da UFPR,? orientei a pesquisa coletiva escolhida
pelo grupo naquele ano sobre a revista Joaquim. Joaquim foi uma revista literaria
editada por Dalton Trevisan e seus amigos ainda na juventude, publicada entre 1946-
1948, com muitas criticas a geracdo de escritores e poetas paranaense que viveram antes
da Il Guerra, entre tantos outros temas escolhidos nos numeros diversos publicados.
Para desenvolver a analise e orientar a pesquisa fiz a leitura da tese de Sanches Neto
(1998) que tratava do tema. Qual ndo foi minha surpresa ao descobrir na tese que
Emiliano Pernetta, poeta simbolista que Trevisan tanto zombava na Joaquim, tinha sido
coroado Principe dos Poetas por musas gregas em pleno Passeio Publico de Curitiba em
1911! Era algo inusitado demais para ndo ser estudado.

Aos poucos fui me inteirando mais do tema, como uma pesquisa paralela aos
estudos sobre Pompeia: iniciei as leituras sobre o Paranismo — movimento identitario do
Parana nas primeiras décadas do século XX — levantei alguns documentos na Casa da
Memoria, em especial fotos e reportagens de jornais, até que em 2016, devido a outro

2 Fui tutora do grupo de setembro de 2010 a agosto de 2016, sem dlvida a pesquisa sobre a revista
Joaquim realizada em 2012 e financiada pelo MEC/SESU foi decisiva para o desenvolvimento dos
estudos que venho realizando atualmente. Sou imensamente grata aos e as estudantes que colaboraram
com o trabalho coletivo naquele ano e ao apoio financeiro vinculado ao PET-Histéria para sua realizagao.
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trabalho que estava realizando em parceria com o Museu Paranaense, encontrei na
reserva técnica, em uma caixa de madeira bem cuidada, a coroa de louros entregue a
Emiliano Pernetta. Depois desse segundo encontro com Pernetta, resolvi, entdo, estudar
a questdao mais a fundo e desde 2017 até agora, tenho buscado pensar ndo s6 usos do
passado, mas a recepcdo dos gregos e 0s meandros entre Literatura Simbolista,
Antiguidade e Modernidade em Curitiba da virada do século XIX2. Ou, em outras
palavras, estudar os encontros entre temporalidades distintas e as multiplas experiéncias
de vida possiveis que dali emergiram, tema que abordarei nesse artigo.

Para tanto, a presente reflexdo esta dividida da seguinte forma: inicio com uma
reflexdo mais teorica, a partir do recente livro de Roberto Machado Impressdes de
Michel Foucault (2017) para discutir conceitos inerentes aos estudos sobre a literatura
simbolista, como tempo e experiéncia. Para tanto, retomo o classico trabalho de Walter
Benjamin e, em didlogo com Machado (2017) e a nocdo de saber noturno definido por
Tony Hara (2017), procuro mapear alguns aspectos do Zeitgeist de meados do século
XIX e inicio do século XX e os impactos nos circulos literdrios curitibanos. Em
seguida, aprofundo questdes relacionadas ao desenvolvimento do simbolismo no Brasil,
para cruzar com a presenca dos gregos na construcdo identitarias das elites curitibanas
do momento. Por se tratar de um trabalho em estagio inicial, 0 presente artigo € uma
proposta de leitura que visa refletir sobre estética, experiéncia de vida e as relagdes
possiveis entre passado e presente. Ndo pretende, portanto, esgotar essa questdo, mas
trazer elementos para pensar como 0 encontro de poetas simbolistas em Curitiba, em
especial de Dario Velloso, com os antigos gregos produziram um fluxo de ideias que se
materializaram em experiéncias diversas, criando novas possibilidades de existir no
Brasil da primeira Republica.

Modernidade, tempo e experiéncia

Em 1984 Chaim Katz telefona para Roberto Machado para comunicar a morte
de seu mestre e amigo Michel Foucault. A noticia deixou-o mudo no telefone, a morte o
fez pensar sobre a vida. Assim Machado inicia sua obra mais recente Impressdes de
Michel Foucault (2017), um trabalho bastante diferente dos anteriores: ndo se trata
exclusivamente de uma abordagem tedrica ou filosofica da obra de Foucault, mas a
transformacdo de seus conhecimentos sobre o filésofo em literatura. Logo de inicio
Machado cria um clima de instabilidade emocional e tristeza causada pela noticia da
morte do amigo e, aos poucos, transforma suas sensacoes, lembrancas e impressdes em
uma envolvente narrativa sobre amizade e gratiddo. N&o é a toa que afirma:

“(...) perplexos diante da noticia inesperada, muitas dessas impressdes,
como no instante da morte, me passaram pela cabeca. E resolvi expressa-
las ndo como explicagdo ou homenagem, mas por saudade — essa vontade
de eternizar a beleza das coisas que passam” (MACHADO, 2017, p.
234).

3 Recentemente realizei um levantamento do que ha no Museu Paranaense, tanto na reserva técnica como
em sua biblioteca sobre o tema, e os resultados podem ser conferidos em um catélogo publicado pela
instituicdo, cf. Garraffoni 2018. Ressalta-se que, como a obra foi financiada pela instituicdo, ha o livro
fisico, mas também a versaio em e-book que pode ser baixado gratuitamente no site:
http://www.museuparanaense.pr.gov.br/modules/conteudo/conteudo.php?conteudo=204 (Acesso
21/01/2019).
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Acaso, instante, impressao, vida, alegria de aprender, experiéncias, desilusdes
estruturaram a narrativa de Machado e nos faz rir ou chorar com ele, com Foucault.
Tempos e experiéncias sdo diluidos, ressignificados, recontados, redimensionados na
saudade, na maturidade de quem se arrisca a um novo campo buscando se reinventar. Se
esses temas parecem familiares, ndo € mera coincidéncia: em um curso ministrado em
abril de 2018 em Curitiba, Machado comentou que sua inspiracdo foi Marcel Proust. Na
leitura que propds de Proust no curso, Machado intercalou uma analise sobre
circularidade do tempo e aprendizado em uma reflexdo sobre como expressar
impressBes, aquelas extraordinarias que podem se perder no tempo se ndo narradas. A
partir de Deleuze, entende Proust como um pensador das relacGes, dos signos e
simbolos que permitem transitar entre arte, as sensa¢des, 0 amor e mundano. Tensiona,
portanto, tempo e experiéncia na busca por expressar a realidade profunda. E a partir da
experiéncia da simultaneidade, ou seja, da presenca do passado no presente, da relagéo,
que constroi com intensidade a vida e sua narrativa € um meio de eterniza-la.

A questdo tempo/experiéncia, como é notorio, € um topos fundante da literatura
na Modernidade. Walter Benjamim (1989, p. 105) j& argumentou que Proust estaria
colocando a prova a teoria da experiéncia de Bergson, divergindo sobre a racionalidade
do processo e inserindo 0 acaso como elemento importante nesse jogo. De certa forma,
Benjamin aproxima Proust de Baudelaire para explorar as mudancas que a Modernidade
imprime na experiéncia do leitor com o texto: Baudelaire seria o ultimo grande éxito da
poesia lirica, tendo escrito algumas décadas antes de Proust, mesmo que um curto
espaco de tempo 0s separe, 0s contextos e experiéncias foram bastante diversificados.
Nesse sentido, observar as mudancas historicas ali ocorridas, implica perceber as
alteracdes na estrutura da experiéncia da leitura. A definicdo que Benjamin (1989, p. 88)
faz de Baudelaire é bastante intrigante e a retomo aqui:

Baudelaire quer ser lido como um escritor da antigliidade. Essa pretenséo
foi satisfeita espantosamente rapido. (...) Decerto Paris ainda esta de pe; e
as grandes tendéncias do desenvolvimento social ainda sdo as mesmas.
Porém o fato de terem permanecido estaveis a torna fragil, em sua
experiéncia, tudo o que estivera sob o signo de ‘verdadeiramente novo’.
A modernidade é o que fica menos parecido consigo mesmo; e a
antiguidade — que deveria estar nela inserida — apresenta, em realidade, a
imagem do antiquado. ‘De novo encontramos Herculano sob as cinzas;
uns poucos anos, porém, soterram 0s costumes de uma sociedade e o
fazem melhor do que toda a lava dos vulcdes’.

A antiguidade de Baudelaire é romana. S6 um ponto a antiguidade grega
sobressai em seu universo. A Grécia fornece-lhe a imagem da heroina
que Ihe parecia digna e capaz de ser transferida para a modernidade.

E possivel inferir que a proposta de Benjamin consiste em localizar Baudelaire
na poética do coletivo, que compartilha uma tradicdo e, portanto, experiéncias, com seus
leitores, um lirico no auge do capitalismo, como sugere o titulo de uma de suas obras,
talvez o Gltimo. Ja Proust estaria plenamente inserido na Modernidade, sua narrativa,
por meio da memoria involuntéria, invoca o individuo. O leitor de Baudelaire, portanto,
ainda se conecta com cultos e grupos, os de Proust ja ndo mais. Talvez por isso
Baudelaire tenha sido descrito como mais proximo da Antiguidade, do coletivo, do
culto, enquanto Proust, mais afastado desses valores.

A leitura de Benjamin sobre essa questdo expressa as tensdes filosoficas e
literdrias dos autores e seus leitores, nos convidando a uma reflexdo sobre tempo,
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experiéncia, ndo de forma fechada, mas ampla, permitindo que retornemos a esse
momento varias vezes para pensar as controvérsias da formacgéo dos estados nacionais,
dos grupos hegeménicos, os excluidos e os que se marginalizam e o lugar da arte nesse
processo.

Como ja apontou Marcel Raymond em 1940 (1997, p. 12), Flores do Mal, de
Baudelaire, € uma fonte viva no movimento poético da época, nutrida por um impeto
mistico, libertando a consciéncia e pelos poderes obscuros, tenta superar o dualismo eu
e universo. Ao se esforcar para fazer do ato poético uma operagdo vital, Baudelaire,
segundo Raymond, revisita a metafisica, na tentativa de equilibrar o sonho e a vida,
atirando-se no limite do desconhecido para encontrar 0 novo. Assim, Baudelaire eleva o
tema romantico da revolta ao alto grau trdgico (RAYMOND, 1997, p. 17). Tal
radicalidade é perceptivel em varias partes de sua obra, diz Baudelaire (apud
BENJAMIN, 1989, p. 52), por exemplo, sobre as inspiragdes do poeta para escrever:

O poeta goza o inigualavel privilégio de poder ser, conforme queira, ele
mesmo ou qualquer outro. Como almas errantes que buscam um corpo,
penetra, quando lhe apraz, a personagem de qualquer um. Para 0 poeta
tudo esta aberto e disponivel; se alguns espacos Ihe parecem fechados, é
porque aos seus olhos ndo valem a pena serem inspecionados.

Essa singularidade rebelde e mutante de Baudelaire levou Hara (2017, p. 15) a
afirmar que estaria entre os pensadores errantes, 0s ndmades, 0s extemporaneos, aqueles
que travam embates com a Luzes e 0s seus ideais universais, que buscam por Dioniso, e
constroem seus saberes como noturnos. A percepc¢do de Hara € bastante instigante para
pensarmos alguns aspectos sobre a relacdo que se cria com Baudelaire e fundamenta
aspectos da literatura posterior a ele, em especial a cultivada por simbolistas e
decadentistas. Saber noturno, segundo Hara, € uma forma de saber que se contrapde as
normas das Luzes promovidas pelo lluminismo e nos encaminha para debates travados
ao longo do século XIX sobre ocultismo, nihilismo, sonhos, angustias e incertezas da
ciéncia e modernidade. A noite, suas incertezas e medos, aparecem na literatura, na
filosofia, nos modos de viver e sentir de poetas e intelectuais. Esse traco, argumenta
Hara, é percebido por intelectuais em diferentes momentos, se Baudelaire ¢ uma
expressdo importante dele, Nietzsche, assim como Benjamin, os simbolistas
paranaenses, sdo parte desse tipo de saber, retomado, depois, por Paulo Leminski. Hara
define o saber noturno como uma contraposicdo da intensa racionalizacdo da existéncia
aos mistérios humanos e da natureza, temas presentes de forma exaustiva na obra de dos
autores mencionados.

Hara anuncia, portanto, uma tensao entre saber e sabor, entre conhecimento e
experiéncia, chamando atencdo para o fato de que Baudelaire estaria entre 0s
pensadores-artistas, aqueles de se desvencilham da razdo para mergulhar no caos da
profundidade das existéncias. De fato, o olhar atento de Baudelaire ao cotidiano, ao que
0 circunda, se funde com leituras de temas sobre Antiguidade e ocultismo, construindo
uma visdo bastante peculiar do contexto em que viveu por meio de poemas singulares.
Esse saber noturno se expressa em uma intensidade vivaz que influenciou ndo sé os
conterraneos, como Proust, mas poetas em diferentes tempos e espacos. Nao seria
diferente em Curitiba da virada do século XIX.

Simbolistas Tropicais
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Emiliano Pernetta, o poeta que viria a ser coroado Principe dos Poetas pelas
musas gregas no Passeio Puablico em 1911, ao se deslocar entre Curitiba e o Rio de
Janeiro, no final do século XIX, introduziu os colegas de Curitiba no mundo de
Baudelaire: Bega (2013, p. 187) afirma que foi ele o responsavel por apresentar As
flores do mal ao grupo de intelectuais paranaenses. Na ocasido ndo fazia muito tempo
que o Parana tinha se emancipado de S&o Paulo e Curitiba escolhida como sua capital.
Bega destaca que, do ponto de vista do cenario econdmico, o ciclo da erva-mate vivia
seu apogeu no Parana com desdobramentos urbanos bastante particulares: embora a
elite politica curitibana estivesse vinculada a uma produgdo eminentemente agréria, o
controle do produto final dependeria da cidade, em especial no que diz respeito a
indUstria nascente para a confec¢do dos recipientes para armazenamento e transporte da
erva e a grafica, para a impressdo dos rétulos das embalagens para venda do mate.
Nesse sentido, no final do século XIX, a cidade de Curitiba passa a ter uma expansao
nas atividades na industria da madeira, na metalurgia e litografia (BEGA, 2013, p. 55).
Essa particularidade foi fundamental para alavancar a producdo cultural da cidade, ja
que muitas graficas sdo concebidas para a producdo do mate, mas posteriormente,
passam a produzir jornais e revistas literarias.

Assim, ja no final do século XIX nota-se um desenvolvimento urbano e o inicio
do processo de industrializacdo que recebeu uma populagdo imigrante de centros
europeus acostumada ao trabalho fabril. Nessa ocasido, Bega (2013, p. 57) afirma que
Curitiba contava com cerca de quarenta mil habitantes e parte da populagdo composta
por alemdes e franceses com experiéncia do trabalho nas fabricas e sindicatos, aptos a
produzirem seus proprios jornais. Além disso, a cidade, alcada a capital de provincia,
passa por um forte processo de alteracbes urbanas, com projetos de construcbes de
edificios publicos, igrejas, a biblioteca publica e, em 1885, funda-se o Museu
Paranaense.

E interessante notar que Curitiba, mesmo sendo periférica em um plano
nacional, se diferenciou de outros centros urbanos de mesmo tamanho no periodo,
sendo um campo fértil para atividades culturais, em especial os embates intelectuais que
envolveram clericalistas, anticlericaristas e 0 movimento literario simbolista. Seria
nesses entrecruzamentos de discursos politicos e com uma nova geracao de letras que 0s
embates pela construcdo da identidade da cidade e do estado se iniciariam e se
estenderiam no inicio do século XX. Emiliano Pernetta era parte desse nucleo, como
também um de seus expoentes, ao lado de Dario Vellozo, Silveira Netto, Jodo Itiberé da
Cunha, Julio Pernetta e Euclides Bandeira.

Entender os impactos de As flores do mal nessa geracdo de simbolistas €
perceber como o grupo lidou com o mal do século, as relaces presente passado, a vida
coletiva e suas experiéncias. A producdo literaria, em revistas que criaram ou mesmo
em publicacdes em jornais, € vasta e variada, se tornou testemunho ndo sé de uma
perspectiva local do simbolismo, como também experimentacdes poéticas e de estilos
de vida. Nessa ocasido, gostaria de focar na trajetoria de Dario Vellozo, pois entre todos
€ 0 que mais explicitamente se voltou ao passado grego na tentativa de construir espagos
de convivio e tracar rumos ao Parané do futuro.

Para compreender como isso € possivel, € preciso perceber os embates literarios
travados no Parana que nascia. Um deles diz respeito a linguagem e experiéncia, como
ja mencionado. Willer (2010) afirma que o fundamento do simbolismo € a linguagem
autorreferente e, de certa forma, se opde ao realismo seja do parnasianismo, seja da
narrativa naturalista. A linguagem ndo seria um reflexo das coisas, mas teria um
ordenamento proprio; por isso, muitos simbolistas se aproximaram do ocultismo.
Seriam poetas do tempo da decadéncia e Baudelaire seria seu grande expoente, pois
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teria conseguido captar as almas em ruinas produzindo um lirismo cortante, criando da
decadéncia uma estética para exprimir experiéncias e sensacdes inexprimiveis. Varios
autores, inspirados em suas experimentacBes poéticas, teriam alargado seus
significados. Por meio da gnose, argumenta Willer, alguns observaram o mal, outros se
tornaram antiteistas, pesquisaram o hermetismo, retomaram a cabala, flertaram com o
esoterismo, a alquimia. Todas essas experiéncias se fundaram na percep¢do de que o
poeta € um mago; assim, as relacdes entre poesia e ocultismo vieram para decantar 0s
poemas, na busca por uma obra pura, se recusaram a descrever o real e focaram no
movimento, na fluidez, no inconstante temporal, no fugidio, no deixar de ser.

A forma como esses fatores podem se combinar varia bastante, dai a
diversidade, mas chama atencdo que os simbolistas recorrem ao passado como outra
forma de experimentar o presente. Nisso Dario Vellozo foi um mestre. Willer (2010, p.
422), ao tratar do simbolista radicado em Curitiba, comenta que nos manuais de
literatura é visto como um mestre no ocultismo, fundador do Instituto Neo-Pitagorico,
alguém que iniciava discipulos na doutrina cabalistica o que traria sopros de
irracionalismo a suas acfes. O estudioso chama atengdo para as varias vezes em que 0S
simbolistas no ndcleo do Parana foram chamados de irracionais, mas se essas criticas
ainda persistem na atualidade, quando olhamos a biografia de Vellozo cuidadosamente,
parecem fora do lugar: anticlerical, abolicionista, defensor da separacdo da Igreja do
Estado, do ensino leigo para rapazes e mogas, critico do exterminio dos povos
indigenas, participou de ac@es politicas com anarquistas. Considerado o mais ocultista e
helenista dentre todos os simbolistas brasileiros, foi sincrético, tentou juntar presente e
passado grego, ocidente e oriente, em clara busca pela sintese dos conhecimentos.

Willer ainda afirma que Vellozo foi um poeta do século XX que escreveu ao
estilo do XIX. Essa anacronia, na forma e no vocabulario:

“seria coerente com o tradicionalismo doutrinario, a evocacdo e a
recriacdo da Antiguidade. Oferece um duplo contraste com o
modernismo brasileiro: foi beletrista na escrita e tradicionalista na
doutrina. Interessou-se por mistérios oOrficos, mais do que por nossos
mitos tribais. Contudo, ao idealizar esse passado arcaico, de uma
antiguidade remota, projetou-o em um socialismo utépico” (WILLER,
2010, p. 426).

De fato, o simbolismo recorreu a antiguidade classica em diferentes aspectos, e
Vellozo, especialmente ao mundo grego, 0 que parecia demasiado europeu para 0S
modernistas Mario e Oswald de Andrade, que projetaram um nacionalismo mais
autoctone. Vale ressaltar que algumas décadas antes de Willer, Andrade Murici (1980
[1952], p. 22) ja destacou e criticou o fato de o simbolismo brasileiro ter sido
considerado exdtico ou diletante. Se levarmos em conta as criticas acidas de Trevisan e
0 grupo por ele liderado na Joaquim, é possivel afirmar que desde o final da década de
1940 se produz um debate literario que expressa tensdes entre aqueles que desejam uma
nova forma de escrita e de identidade literaria para Curitiba, construindo uma leitura
estanque das possibilidades do simbolismo, e 0s que entendem que 0 movimento foi
importante, se espalhou entre muitos, constituindo uma tradicdo propria e que se
transforma em novos contextos. Entendo que ao definir o saber noturno como pratica e
conceito, Hara atualiza esse debate e recoloca questdes pouco perscrutadas pelos
estudiosos.

Retomo aqui o livro de Andrade Murici, pois chama a atengéo pela for¢ca com a
qual defende o movimento simbolista no final dos anos 1940 e inicio de 1950. No
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prefacio a segunda edicdo, o estudioso deixa claro que preparou a obra em 1946,
embora a tenha publicado somente em 1952 e aponta sua critica aos modernistas por
negarem a relevancia do simbolismo, mesmo tendo se beneficiado dele. Em Panorama
do Movimento Simbolista Brasileiro, defende que seu livro ndo é cronoldgico, nem
linear, e que a diversidade de autores elencados e obras recolhidas indicam a robustez
do movimento, preterido pelos modernistas. Ja na sua introducdo afirma que apresentara
uma leitura da influéncia do simbolismo em outras correntes literarias entendendo o
movimento como vasos comunicantes, ou seja, ndo apresenta a poesia simbolista como
estanque, mas como fluida, como penetrante entre os poetas do final do século XIX e
transformada nas obras de muitos outros posteriormente. Argumenta que em cada lugar
o simbolismo tem sua particularidade, Cruz e Souza, por exemplo, negro do sul do pais,
sustenta uma revolta de sua condicdo a partir de Mallarmé, deixando clara a
possibilidade de conexdes entre a cultura negra e o antimaterialismo francés. Nesse
sentido, Murici aponta, portanto, uma disputa sobre as possibilidades de leitura da
tradicdo simbolista, abrindo espago para pensar como, por meio das acgdes e ideias de
Vellozo, ora saudadas e ora duramente criticadas, passado grego e presente curitibano se
fundiram em experiéncias politicas e formas de sociabilidades singulares.

Definindo-se como livre-pensador, o professor de Historia do Ginésio
Paranaense no final do século XIX, Dario Vellozo, langou-se em uma aventura
espiritual e, por meio do simbolismo, construiu uma literatura e estilo de vida pautado
no ocultismo, na magonaria e no anticlericalismo. Como um mago das palavras,
segundo Beltrami (2009), Vellozo construiu um imenso corpus de texto, seja poesia,
seja nos jornais, assim como editou revistas, criou condi¢cdes para que as pessoas
pudessem conhecer e experimentar a cultura grega, seja pelo Instituto Neo-Pitagorico,
seja na curta experiéncia da escola Brasil-Civico. Ha, na Casa da Memodria de Curitiba,
um interessante acervo de fotos. Mulheres e homens de todas as idades frequentavam
diferentes ambientes no inicio do século XX: em meio a festas da Primavera liam
poemas antigos, refletiam sobre filosofia, em alguns casos, vestiam-se como 0s antigos
gregos, constituiam grupos que compartilhavam ideias e interesses. Bega (213, p. 216)
afirma que aos poucos sua vida vai se fundindo com os conhecimentos que acumula do
passado grego ao ponto que, seus filhos mais novos, passam a ter nomes helénicos ou
orientalizantes. O mundo grego antigo deixa assim de ser apenas objeto de estudo, seu
mergulho nas filosofias, saberes e modos de viver resultam em uma transformagéo em
seu cotidiano.

Talvez a materializacdo mais perene de suas ideias esteja no Templo das Musas,
onde fundou o Instituto Neo-Pitagorico (INP) no final da década de 1910. A instituicdo,
segundo Bega (2013, p. 238), ao abrigar diversos escritores e intelectuais de tendéncias
esotéricas ou pitagoricas, € o lugar que traz organicidade para as filosofias que
admirava, em especial as do mundo grego, fundando um espaco cultural dedicado a
elas. H4, na vida de Vellozo, portanto, ndo sO escritos, mas uma vontade de
institucionalizar sua forma de perceber a Natureza, 0 Cosmos e 0 Homem. Ao criar 0
INP e romper com a viséo cientificista, se afastando do Museu Paranaense, como
observa Bega (2013, p. 239), acredito que Vellozo parte de sua estética simbolista
arregimentada no final do século XIX para aprofundar-se nos mistérios helénicos e
construir um modo de pensar e experimentar a vida de forma erudita e coletiva, mas ndo
nos moldes convencionais do racionalismo em voga.

E importante destacar que, ao criar o INP, Vellozo aprofunda suas relacdes com
0 mundo helénico, mas se afasta dos amigos e companheiros de poesia da ultima década
do século XIX e os anos iniciais do XX. Emiliano Pernetta fica mais préximo dos
simbolistas e ndo segue os caminhos helénicos; seu irmdo Julio, envereda pelas lutas
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contra a Igreja Catolica; Eusébio da Mota € transferido para o Rio de Janeiro (BEGA,
2013, p. 249). Vellozo passa, portanto, a desenvolver uma forma de se expressar que
mescla cada vez mais sua maneira de entender o nacionalismo ao passado grego,
pensando a vida coletiva de forma distinta dos demais escritores da época. Em 1933
escreve Atlantida, publicada postumamente, que Bega considera seu testamento
intelectual. Assim encerra:

Que o destino se cumpra!

Que da ATLANTIDA o Génio a mente forme
Do homem fraternal!

E seja a terra dos palmares,

Na UNIDADE - Intangivel,

A Patria Universal,

A TERRA UNIVERSAL

Aeronaves da PAZ, — por sobre a Terra
Abri as asas da FRATERNIDADE!

Na suprema Cultura da PAZ se encerra,

E o Estado civil;

Chave de um ciclo —a ATLANTIDA descerra
As Portas de Ouro do Brasil.

O povo do BRASIL: —um hino a LIBERDADE
O ouro do Brasil: — 0 amor 8 HUMANIDADE!*

O poema apresenta alguns aspectos que resumem varios dos elementos aqui
tratados: seus conhecimentos sobre o passado, como professor de Historia, sobre a
alquimia, os elementos da mitologia e do mundo grego que tanto estudou, sua percepcao
civica, os ideais de liberdade e humanidade presentes em muitos de seus textos.
Desenha um nacionalismo em que o Brasil que imagina suspende os conflitos para se
tornar mais igualitario, mesmo ja em um novo contexto politico, o do Estado Novo.

Embora essas sejam as linhas gerais do pensamento de Vellozo, que apresento
aqui de forma sucinta, ressalto que o que chama a atencdo € a diversidade de temas que
tratou, bem como sua abundante obra e incansavel luta pela construcdo de espacos
culturais na cidade de Curitiba. Assim, se Willer nos ajuda a entender a recepcéo de
Baudelaire entre os simbolistas do Parana e quais temas foram explorados por esses
poetas, bem como discute as implicacBes da pratica poética simbolista em um momento
em que ndo estava mais tdo em voga na Europa em geral e em Paris em especial, 0
cotidiano de Vellozo, seus escritos e atuacdo para a construcdo de um Templo dedicado
as musas gregas, nos apresentam uma nova questdo: a relagdo entre a literatura e a
construcdo de identidade paranaense. Estariam revivendo a Grécia Antiga? Emulando
seus ritos? Como explicar uma presenca helénica tdo forte em uma cidade de quarenta
mil habitantes nas primeiras décadas do seculo XX? Qual relacdo estabelecem entre o
simbolismo, a Grécia Antiga e politica?

Essas questdes saltam aos olhos, pois ao contrario de Baudelaire, Vellozo
participou ativamente da vida politica da cidade. Chegamos, entdo, em um ponto
importante dessa reflexdo: a recepgédo dos gregos antigos aparece na retorica de Vellozo

4 Apud BEGA, 2013, p. 251.
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de forma articulada, mas em diferentes frentes. Se por um lado na poesia gnose,
hermetismo, filosofia grega e ocultismo se fazem presentes, por outro, moral,
democracia e vida publica, sdo os temas dos textos jornalisticos ou mesmo em sua
proposta de ensino laico, seja no Ginasio Paranaense onde atuou muitos anos como
professor de Histdria Geral, produzindo material proprio sobre Histdria Antiga, como na
escola que prop6s, a Escola Brasil Civico, experiéncia curta, mas embrido do Instituto
Neo-Pitagdrico. Essas frentes se misturam mais ao final da vida, como no trecho do
poema destacado, quando na maturidade busca deixar seus textos organizados de forma
a indicar sua visdo sobre o pais, sobre a vida, sobre a natureza, cosmo e espirito.

Uma proposta de leitura®

O caso de Vellozo é bastante particular e, por isso, instigante. Basta pensar que
ha poucos estudos sobre a circulagcdo dos valores greco-romanos no Brasil da Primeira
Republica e como esses valores se fazem presentes no cotidiano das pessoas. Do ponto
de vista historiografico, A formacdo das Almas de José Murilo de Carvalho (2014) ¢
uma referéncia importante, pois nessa obra ja alertava para a diversidade do fluxo de
ideias que circulava pelo Brasil a partir da segunda metade do século XIX, cujo auge
leva & Proclamacdo da Republica em 1889. Entre os véarios embates politico-
ideologicos, Carvalho destaca e analisa trés correntes de ideias: o liberalismo americano
e as ideias da independéncia dos EUA, o jacobinismo a francesa e o positivismo. O
estudioso argumenta que, dos choques de tais ideias, ha um transbordamento de
simbolos que nutriram identidades diversas. Tais conflitos, portanto, foram
fundamentais para organizar o passado, presente e o futuro da nacéo.

Embora ndo seja o foco central de sua analise, Carvalho aponta que cada
corrente de pensamento traria, em seu bojo, formas especificas de leituras sobre os
simbolos greco-romanos. A Revolucdo Francesa desempenha um papel importante
nesse imaginario, pois com ela surge a possibilidade da educacdo publica e novas
formas de formar almas, sendo o pintor Jacques-Louis David, entre os artistas, um
grande expoente. Na leitura de Carvalho, David seria um dos primeiros artistas a
perceber a importancia do uso de simbolos greco-romanos na construgdo de novos
valores sociais e politicos. De fato, em um outro trabalho realizado com minha colega
Raquel Stoiani, argumentei que o uso de referéncias classicas, atualizado e reforgado
pelo Neoclassicismo encabecado por David, aléem de marcar o embelezamento das
cidades, dos lares e dos corpos, estabeleceu uma linha de continuidade com o passado,
transportando a contemporaneidade, por meio de uma ponte imaginaria, que parecia
atravessar diretamente os séculos sem interrupcdes, os exemplos de civismo, moral,
lealdade e sacrificio a serem seguidos pelos cidaddos franceses (GARRAFFONI,
STOIANI, 2006).

Ao discutir essa apropriagdo de David, Carvalho defende que os brasileiros
republicanos teriam se inspirado nos franceses e gerado uma disputa pelas diferentes
versdes de Republica. Assim, a recuperacdo de mitos e simbolos greco-romanos,
atravessados pelos ideais franceses, plasmariam visées de mundo nas maneiras de sentir
a vida, dariam legitimidade a construcdo do pantedo civico da nagdo e os modelos de
acdo para os membros da comunidade. Haveria, portanto, uma luta no campo das ideias
pelo estabelecimento do mito de origem da Republica brasileira. A partir dessas
consideracdes é possivel argumentar que Carvalho, ao tratar da presencga greco-romana
nesse periodo, o faz a partir do modelo francés, aparecendo como parte do imaginario

S Parte das reflexdes apresentadas nesse item é um resumo adaptado dos argumentos do capitulo 01 do
catalogo publicado pelo Museu Paranaense. Para a versao completa, cf. GARRAFFONI, 2018, p. 27-36.
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politico de parte das elites brasileiras em geral e em especial a carioca. Ou seja, é parte
do processo, mas ndao € o ponto central da analise de Carvalho. Se por um lado
menciona essa ocorréncia, por outro a restringe ao imaginario politico e ndo avanca para
0 cotidiano e as apropriacdes culturais dos classicos, ou seja, seu trabalho inspira
reflexdes, mas ndo explica a experiéncia do concreta do grupo curitibano, os trabalhos
de Vellozo e sua dedicacdo ao simbolismo ou filosofia grega, por exemplo.

Para avancar na compreensdo do fendmeno de forma critica e sem ficar presa as
armadilhas ja mencionadas por Willer e Murici, acredito que seja interessante retomar
as reflexdes de Helenice Rodrigues e Heliane Kohler (2008). As estudiosas defendem
que estudar as expressdes de movimento dos intelectuais € fundamental para perceber as
relacbes entre as pessoas, a retorica, a sociedade e o espaco, afinal as experiéncias
pluriculturais urbanas podem ser a base para uma reflexdo acerca das producdes
culturais, das transformacGes de modelos estéticos e politicos, bem como a circulacéo
dos saberes. Nessa proposta, entender as condi¢fes de producao das artes e dos saberes
significa perceber o fendmeno das relagdes humanas, ou seja, imbricagdes de modelos
teoricos e culturais, precisam ser entendidos como parte constitutiva da propria histéria
das Ameéricas. Seguindo essa abordagem, poetas, escritores e intelectuais em geral
precisam ser analisados e compreendidos em um sistema de redes e conexdes, de
interacOes que geram apropriaces e transformagdes nas ideias, constituindo novas
formas de pensar e existir no cotidiano brasileiro.

Por meio dessa constatacdo das autoras percebi que poderia expandir a proposta
ja mencionada de Carvalho (2014), ou seja que seria possivel aproximar da politica
local sem me restringir a ela, mas problematizando questdes cotidianas e culturais, isto
é, 0s processos de circulacdo de intelectuais e saberes, conexdes ou interacdes,
iluminando outros aspectos da construcdo de histérias locais e nacionais, como a
presenca dos antigos gregos e romanos na constituicdo da arte, literatura e arquitetura
urbana em uma capital de provincia. Trata-se de buscar perceber como as relacbes com
0 passado greco-romano vao além dos territorios europeus e constituem parte das
relagbes culturais de lugares em que esses povos antigos nunca estiveram
historicamente, ou seja, como a apropriacdo desse passado permite refletir sobre
retdrica, arte, escrita, identidade, conflitos, historia oficial, mitos de origens,
deslocamentos de saberes e constituicdo de discursos de poder. Defendo, entdo, que é
preciso construir analises dos mecanismos de circulacdao de ideias, pois essas analises
criticas permitem apostar na capacidade criativa dessas pessoas e nao na mera aceitacdo
de modelos estrangeiros de formas de agir e pensar.

Esse tipo de estudo é, seguramente, desafiador, pois implica refletir sobre
deslocamentos geograficos e temporais (passado-presente) e seus efeitos na constitui¢éo
dos projetos artisticos e politicos brasileiros. Sempre que penso sobre essas questfes me
recordo de Jenkins (2005, p. 30) e sua afirmacdo de que uma das maiores contribuicbes
tedricas de Lowenthal (1985) foi sua discussdo de por que o passado importa tanto na
Modernidade, em especial na virada do século XIX para 0 XX. Ao explorar 0s usos do
passado no presente, Lowenthal abre muitos campos de reflexdo: a construcdo de
passados imaginados, a busca pelas origens, o gosto pelas ruinas e as diferentes formas
de entendé-las, enfim, estimula a pensar sobre a diversidade de meios que a sociedade
ocidental criou para se relacionar com o passado individual e coletivo e as formas
diversas de acessa-lo.

Considerando a proposta de Lowenthal em que o passado é onipresente na
experiéncia da Modernidade e avancando a partir da nocéo de circularidade defendida
por Rodrigues & Kholer e o ja mencionado Machado, é possivel compreender melhor o
cotidiano de Vellozo e do grupo de simbolistas paranaenses: por terem atuacdes
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maultiplas e produzido uma vasta gama de escritos, para percebemos como articulam os
valores greco-romanos em seu cotidiano, € importante estar atento para as continuidades
e contradi¢Bes que emergem em seus discursos e construgdes retoricas, de acordo com o
publico a que se referem. Ou seja, € preciso estar atento a intertextualidade de seus
poemas e & materializacdo de seus discursos; o desafio estd em estabelecer relaces
entre historia de Curitiba, circulacdo de saberes sobre a histéria grega e romana,
embates da politica local, os impactos da Proclamacdo da Republica e Aboligdo, o
Simbolismo Paranaense e o decadentismo francés, enfim, as leituras do passado classico
e as propostas estéticas e politicas e a circulagdo de suas ideias nas instituicOes
paranaense que se formavam. E preciso perceber, por fim, como se articulam, nas
palavras do ja mencionado Hara, os saberes noturnos e diurnos, e as implicagdes de
cada um na construcdo de uma nova identidade para um estado que nascia.

Considerac0es finais

O encontro com os simbolistas paranaenses e, pelo recorte aqui tratado, as
reflexdes de Vellozo e sua incansavel luta pela criacdo de espagos de discussdo sobre o
passado grego, permitem novas abordagens sobre a tensdo tempo/experiéncia na
Modernidade, deslocando nossos olhares para a regido sul do pais que se formava. Até
onde pude avancar nesses estudos, ndo encontrei nenhum fenémeno correlato no pais,
pois 0 grupo simbolista paranaense vai além do campo das ideias, materializando-as em
meios de vida helénicos em varios espacos publicos seja por meio dos encontros para
leituras de poesias, seja no Templo das Musas ou no Passeio Publico, onde Emiliano
fora coroado principe dos poetas. Bega (2013, p. 486), ja mencionada, defende que, por
meio dos antigos gregos, esses poetas ajudaram a escrever uma historia para o Parana
que prescindiu do passado colonial e escravocrata e, por meio do anticlericalismo, nas
primeiras décadas do século XX, conciliaram tendéncias politicas que logo se
dissolveram entre 0s novos imigrantes e as ideias de progresso. Em outras palavras, por
um periodo curto de tempo criaram um modo de vida proprio. Funcionarios publicos ou
profissionais liberais, esses homens se apresentavam como livres pensadores misticos —
alguns eram boémios como Emiliano Pernetta, outros abstémios como Vellozo —, se
ligaram ao campo das ideias anarquistas, embora nao tivessem militado em sua defesa,
editaram revistas, fundaram irmandades e confrarias, formaram um grupo coeso em que
debatiam suas perspectivas literarias e utopias politicas, enfim, em um embate entre
universal e local negaram o parnasianismo e combateram a Igreja catolica sem perder a
erudicao.

Acredito que essa efervescéncia cultural de algumas décadas ndo pode ser
entendida sem levar em conta a experiéncia de leitura, tema caro a Benjamin em sua
analise da Modernidade. Gostaria, portanto, de encerrar essa reflexdo chamando a
atencdo para o fato de que a recepcgdo dos gregos nesse contexto curitibano, da maneira
como percebo até o presente momento, vai além de uma cépia do modelo francés ou de
uma imitacdo fora de propdsito dos gregos: acredito que a volta aos gregos, ou seja,
como Vellozo leu, prop6s e experimentou a filosofia helénica foi para criar o novo;
novos estilos estéticos para arte, a literatura e experiéncia de vida junto a seus amigos.
Esses homens que se definiam como livres pensadores, retornaram a Grécia antiga ndo
para revivé-la de forma diletante, mas para criar novas redes de sociabilidade intelectual
e politica . Esse passado antigo e distante, na Modernidade curitibana, transbordou a
partir das propostas de leituras e da escrita literaria, ndo se fechou, por isso mesmo, se
transformou em ferramenta para a construcéo de novas experiéncias coletivas/nacionais,
de novas identidades.
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RO N.AI Revista de Estudos Cldssicos e Tradutérios

Reflexdes sobre a recep¢do da medicina na obra de Plinio o velho

Ana Thereza Basilio Vieira”

RESUMO: Os romanos, desde suas origens, possuiam subsidios de uma medicina
domestica. A medicina, no entanto, se desenvolvera hd muito como ciéncia na Grécia —
segundo Canali (2001), podemos estabelecer o “nascimento da ciéncia” no século VI a.C.
— e, quando esta chegou a Roma, se deparou com certa resisténcia para ali se estabelecer.
Pretendemos mostrar como se deu a recepcao da medicina desde sua chegada a Roma por
volta do século Il a.C. até os tempos de Plinio e como esta se aliou a antigos tratamentos
domésticos, utilizando para tanto a Histéria natural, de Plinio, que é a fonte mais
completa para os estudos da historia da medicina entre os romanos. Além disso, as obras
de Doody (2011), Miglionni (1997) e Van der Eijk (1999) aprofundam a relacédo de Plinio
com a medicina.

Palavras-chave: Histéria Natural; medicina; recepcdo; ciéncia.
Reflections on the reception of medicine in the work of Pliny the Elder

ABSTRACT: Since their origins, Romans had subsidies of a domestic medicine.
Medicine, however, had for years evolved into science in Greece — according to Canali
(2001), we can establish the “birth of science” in the 6 century B.C. —, and, when it came
to Rome, it encountered some resistance to establish itself there. We intend to show how
the reception of medicine occurred since its arrival at Rome, around the 3" century B.C.,
until Pliny’s time and how it linked itself with ancient domestic treatments, by using
Pliny’s Natural History, which is the most complete source for the studies of Romans’
history of medicine. In addition, the works of Doody (2011), Miglioni (1997), and Van
der Eijk (1999) deepen Pliny’s relationship with medicine.

Keywords: Natural History; medicine; reception; science.

A histdria da medicina em Roma pode ser determinada por alguns estagios bem
definidos, levando-se em conta a relacdo da histéria politica com a evolucdo da ciéncia
médica. Primeiramente, evidencia-se um carater protocientifico, em que a cura das
doencas é associada a observacdo e a utilizacdo de plantas e de animais, produzindo uma
medicina caseira, aplicada pelo paterfamilias. Por volta do século 11l a.C., os médicos,
sobretudo de origem grega, que chegam a Roma sdo bem aceitos pela populacédo em geral,
mas, a0 mesmo tempo, provocam certo conflito entre os patresfamilias, que vislumbram

* Possui Mestrado em Letras (Letras Classicas) pela Universidade Federal do Rio de Janeiro (1992),
Doutorado em Letras (Letras Classicas) pela Universidade Federal do Rio de Janeiro (1999) e Pos-
doutorado em Letras (Letras Classicas) pela Universidade de Sdo Paulo (2016). Atualmente é Professora
Associada da Universidade Federal do Rio de Janeiro.
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0s médicos estrangeiros como pessoas que prolongam o sofrimento dos doentes®.
Finalmente, por volta dos séculos II-1 a.C., uma leva de médicos, mais atualizados e
conhecedores das caracteristicas dos doentes, ndo apenas das doencas, torna a medicina
mais popular entre os romanos.

Vislumbra-se, sobretudo a partir do principado de Augusto, uma evolucdo — se
assim se pode chamar — das ciéncias médicas associadas a fatores diversos, tais como o
controle publico da medicina como profissdo; o ensino da arte médica como ciéncia em
lugares adequados, fazendo uso de cobaias, principalmente simios; a instituicdo de
médicos oficiais nas colonias romanas; a instauracdo de uma sanidade militar, com
tratamentos mais especializados; a formacao de médicos especificos para os gladiadores;
a implantacéo da fisioterapia e a promocdo da hidroterapia, com banhos quentes e frios
alternados ou a utilizacdo de aguas com propriedades diferenciadas na cura de doencas,
construindo-se balnearios para esses fins. Houve, assim, a promoc¢éao dos médicos a partir
do apreco social, que ja considerava a medicina como uma verdadeira arte.

Plinio o velho discorre sobre a medicina ao longo de toda a Historia natural, mas
ha um aprofundamento maior sobre o assunto nos livros XXVII a XXXII, nos quais o
autor se aplica a questdo da farmacopeia vegetal e animal como auxiliares na cura de
doengas humanas e de animais. Todavia, sdo realizadas remissfes constantes a outros
livros, que deram uma pequena mostra sobre o tema aqui e acold, misturado a
antropologia, a botanica ou a zoologia, por exemplo. Plinio ndo é o primeiro a tratar da
medicina em Roma, mas ele investiga o tema descrevendo a histéria médica desde seus
primérdios literarios, associando a medicina a magia e a astrologia, como divisamos no
livro XXX, por exemplo. No livro I, Plinio faz um indice de toda a sua obra, contendo
uma lista de autoridades romanas e estrangeiras, que abordaram os temas anteriormente
aele.

A verdade é que Plinio faz um jogo com suas fontes literarias, suas autoridades:
se diz que leu determinado autor, € muito provavel que tenha lido uma fonte indireta, uma
citacio desse mesmo autor em outra obra? (lembremos que no preféacio a Historia natural,
0 autor se vangloria de ter consultado mais de duas mil obras); por outro lado, o autor
pode citar uma fonte que ndo tenha colocado no livro I. E, ainda mais, segundo Dauzat
(2002, p. XIV), Plinio acreditava que ao fazer adaptacdes dos originais, ndo 0s estaria
traduzindo. O autor, entdo, diverte seu leitor, fazendo alusdes aparentemente enganosas
ou truncadas, imprimindo maior leveza a assuntos tdo dificeis e apurados.

Plinio apresenta sua opinido quando discute sobre terapias e usos medicinais de
certos elementos, como 0 sangue ou 0S 0ss0S humanos, a que se demonstra contrério.
Ainda que nomeie autores anteriores, sua visdo sobre a medicina é determinantemente
marcada por um olhar critico a respeito do assunto; a curiosidade aludida por Plinio em
seu prefacio se torna mais agucada, revelando ora experiéncias proprias, ora as leituras
exaustivas acerca do tema®.

A introducdo do culto de Asclépio em Roma, por volta do século Ill a.C., e a
crescente influéncia da cultura grega — veja-se, por exemplo, os primérdios da literatura

1 Cf. PAYNE, 1910, p. 715.

2 Cf. DOODY, 2011, p. 113-115.

3 XX rerum dignarum cura — quoniam, ut ait Domitius Piso, thesauros oportet esse, non libros — lectione
voluminum circiter 11, quorum pauca admodum studiosi attingunt propter secretum materiae, ex exquisitis
auctoribus centum inclusimus XXXVI voluminibus, adiectis rebus plurimis, quas aut ignoraverant priores
aut postea invenerat vita (PL. H.N. Praef. 17).
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latina remanescente que d&do conta de obras eminentemente carregadas de tracos gregos,
inclusive no nome de personagens e no teor das narrativas — propiciam o aparecimento
de profissionais os mais diversos. Os primeiros médicos a atuar em Roma advinham da
Grécia ou da Asia Menor, e Arcégato, em 219 a.C., € nomeado como um dos precursores
destes profissionais, tendo ele recebido direitos de cidadania romana e varias despesas
pagas as custas do Estado. Porém, segundo o proprio Plinio, seus erros constantes
renderam-lhe a fama de executor e, por conseguinte, tal fama foi herdada pelos médicos
que vieram em seguida.

A incompeténcia e 0s erros médicos ganham tanto destaque quanto os acertos e as
curas por eles propaladas. Evidencia-se, inicialmente, em Roma, certo menosprezo néo
pela arte médica, mas pelos charlatdes que apareceram alardeando curas maravilhosas
para as mais variadas doencas, que, muitas vezes, terminaram na morte do paciente*. A
diferenca entre a designacdo de um erro ou de um infortinio do acaso poderia se dar na
relacdo médico-paciente: se este Gltimo fosse um escravo ou um liberto, ndo haveria
muitos problemas na maioria dos casos, posto que o escravo poderia ter um valor igual
ou menor do que um pote de ceramica e, assim, 0 médico estaria protegido por lei, porque
ndo causaria prejuizo excessivo. Porem, se o infeliz médico tivesse atentado contra a vida
de um cidaddo romano, poderia ser sentenciado a pena de morte®.

A punicdo aos erros médicos era de dificil decisdo, haja vista que muitos dos
médicos sequer cobravam por seus servi¢os, nem mesmo através de trocas de favores ou
isencdo de impostos ou taxas. O dinheiro era recebido em forma de presentes, portanto,
um eventual deslize ndo era passivel de castigo. Segundo Nutton (1986, p. 35), a
supervisdo aos médicos em Roma era muito menos intensa do que em qualquer outra
parte do mundo:

Em Roma, aquela fervilhante metrdpole, as limitag6es sociais normais que
regiam a conduta e 0 comportamento médico no dia a dia de uma sociedade
de pequenas cidades provinciais sofriam menor presséo e a superviséo de
médicos era muito mais remota do que nas mindsculas democracias da
Asia Menor.®

O mais seguro para um médico era tratar apenas daquilo com que pudesse lidar,
ndo se aventurando em curas improvaveis nem no trato com doentes terminais, para o
bem de sua reputagdo profissional. A atuacédo era realizada considerando o percentual
possivel de cura ou de melhora do doente, e a recusa de atuacdo do médico ndo era
malvista pelas leis.

As origens romanas de uma medicina baseada na utilizacdo de ervas, manuseadas
pelo paterfamilias, que administrava ndao s6 os bens como a saude de todos 0s seus
supervisionados, familiares ou escravos, sio deixadas de lado com o passar dos tempos’.
As ervas provenientes do campo estavam mais distantes, deixando as pequenas villae e
passando a ser plantadas em grandes propriedades, longe de cidades como Roma. A

4 Cf. PAYNE, 1910, p. 717-718.

5 Cf. NUTTON, 1986, p. 34.

®In Rome, that teeming metropolis, the normal social constraints that governed a doctor’s conduct and
behavior in the face-to-face society of small provincial towns were less pressing and the supervision of
physicians was far more remote than in the miniature democracies of Asia minor. (Todas as traduc@es dos
textos em linguas estrangeiras modernas séo de nossa autoria).

7 Cf. SOUSA, p. 81-104.
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distancia e o preco se elevavam a cada dia; por sua vez, o campo ndo dava conta de
sustentar uma populagdo crescente, que se esquecia das préaticas antigas em detrimento
das novidades vindas do exterior. Apenas 0s cidaddos mais ricos conseguiam administrar
a importacdo desses produtos e sustentar uma medicina familiar.

Os mais pobres, com a salde precaria por causa das proprias condi¢cdes de vida,
sO podiam recorrer aos cuidados mais proximos, sujeitando-se a todo tipo de tratamento:

... as miriades de pessoas nas insulae romanas, que careciam das condicoes
bésicas de saide, sem ao menos um herbario, tinham de contar com 0s
servigos e a experiéncia de outros, na capacidade de diagnostico dos
médicos e nas habilidades empresariais dos vendedores de remédios...2
(NUTTON, 1986, p. 39)

Por sua vez, os estrangeiros, gragas ao avanco do poderio romano, traziam para
Roma novas drogas, ervas e especiarias, que receitavam aos doentes: as novidades
chegavam conforme a expansdo do Império. J& os remédios de origem caseira, romana,
eram cada vez mais negligenciados e esquecidos com o passar dos anos. Muitas vezes,
estes eram feitos a partir da mistura de uma quantia tdo grande de elementos — plantas,
partes de animais, sucos, excrementos, etc. —, que nao surtiam nenhum efeito medicinal.
Ao contrario, poderiam piorar a doenga ou provocar outras ainda piores e até letais.

O aumento da populacdo é outro fator que acarretava um aumento de doencas,
muitas delas novas na Vrbs. Como em qualquer lugar, a aglomeracdo de pessoas gerava
mais problemas de saneamento, limpeza, urbanizacdo e, consequentemente, mais males
a saude da populagdo. Van der Eijk (1999, p. 5) atesta:

Cientistas antigos receberam ou, em verdade, construiram versdes
particulares da histdria de seus proprios assuntos, que eramo produto de
um processo seletivo de transmissdo, interpretagdo, ‘reciclagem’ e
atualizaco, algumas vezes, longo e possivelmente distorcido e inevitavel .

A vida no campo, entretanto, tambeém tinha seus infortinios: nem todos sabiam
OU conseguiam recorrer as ervas e aos animais para os tratamentos das doencas, pois ja
ndo contavam com a sabedoria dos antigos, preferindo fazer uso da magia e de
encantamentos. Os amuletos eram veementemente criticados por Plinio quando estranhos
as préaticas usuais romanas, mas considerados aliados eficazes, se moderadamente usados
por todos, citadinos e campesinos, amarrados as mais diversas partes do corpo, conforme
a doenca a ser tratada®®. Seria melhor recorrer ao uso desses amuletos do que a préaticas
indiscriminadas propostas por alguns tipos de médicos, segundo o autor.

Assim que se avanca na leitura dos livros sobre medicina da Historia Natural,
pode-se observar que Plinio descreve algum tratamento e, de repente, passa a falar sobre
alguma parte do corpo utilizada para a cura da doenga, levando o leitor a considerar que

8 .. the myriads in the Roman insulae, who lacked the basic conditions for health, let alone a flowerbed,
they had to rely on the services and experience of others, on the diagnostic skills of the physicians and the
entrepreneurial abilities of the drug sellers...

® Ancient scientists received, or indeed constructed, particular versions of the history of their own subject,
which were the product of a sometimes long, possibly distorting and inevitably selective process of
transmission, interpretation, “re-cycling” and updating.

10 Cf. PL. H.N. XXX, 7, 20; XXX, 7, 21, etc.
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ele fez uma digressdo ou cometeu um erro em sua descri¢do. Aude Doody (2011, p. 114)
revela que era necessario ao leitor da obra pliniana fazer uma exata correspondéncia entre
0 nome e o objeto mencionado. Os nomes s&o usados por Plinio conforme sua expectativa
sobre o tipo de leitor, isto é, se especialista ou leigo. Portanto, o texto leva em conta duas
formas de recepcao da obra. Mas, para os leitores modernos, ndo ha uma diviséo nitida
de que parte da obra se refere a que tipo de leitor antigo o autor se dirigia. Os nomes séo
importantes como artificios estruturantes do texto e Plinio escolhe listar ou até mesmo
excluir nomes por motivos literarios, politicos ou de ordem préatica. Assim é que as
referéncias sdo cruzadas, propiciando uma hierarquia textual da obra entre o autor e 0s
tipos de leitores™?.

Ap0s o estabelecimento da profissdo de médico em Roma, foram criadas escolas,
dando seguimento a uma tradicédo cientifica, advinda do exterior e com ligac@es estreitas
com algumas escolas. Assim, Asclepiades de Bitinia foi o idealizador de uma doutrina
atomistica, fundamentada no que de mais préximo conhecemos como uma dieta
complementar:

Ele limitava ao maximo o emprego de farmacos e sustentava a necessidade
de uma acéo preventiva e terapéutica predominantemente baseada na dieta
e em um regime de vida no qual que tinham papel fundamental os
exercicios fisicos, as massagens e a hidroterapia.'?> (MIGLIONNI, 1997, p.
15).

Asclepiades ficara conhecido por propagar uma medicina preventiva e terapéutica,
e ndo o tratamento apds a doenca se instaurar no corpo humano. Suas teorias serviram,
ainda, de base para a fundamentacdo da Escola Metddica, desenvolvida por Temisao de
Laodiceia, Sorano e Célio Sorano®®.

A composicdo de uma obra que pudesse auxiliar as geracbes futuras faz
igualmente parte da escrita médica. Segundo Van der Eijk (1999, p. 4), era comum a
criacdo de livros biograficos sobre médicos e suas doutrinas sobre tratamentos na
antiguidade, assim como o ensino escolar desse tipo de literatura, de forma séria e rigida,
a ponto de os discipulos serem guestionados acerca dessas matérias como verdadeira
forma de iniciagdo educacional. Esse tipo de escrita se correlacionava com a escrita da
historia e com a escrita da histéria da medicina, mais especificamente.

A composicdo de livros de histéria da medicina, entretanto, ndo tinha por
obrigacdo a necessidade da precisdo de termos usados pelos profissionais em suas
atuacOes; bastava captar a esséncia do que era anunciado, utilizando-se o autor da
chamada licenca poética em sua narracdo para se referir a pessoas ou a série de
acontecimentos®*. Posto isto, ha que se levar em consideracdo que muitos relatos estio

11 Cf. DOODY, 2011, p. 114,

2 Egli limitava al massimo ['impiego dei farmaci e sosteneva la necessita di un’azione preventiva e
terapeutica prevalentemente basata sulla dietetica e su un regime di vita in cui avevano un ruolo
preminente gli esercizi fisici, i massaggi e I’idroterapita.

18 Cf. PAYNE, 1910, p. 718-719.

14 Dentre os géneros que poderiam englobar relatos sobre medicina, constam, por exemplo, as Vidas,
Doutrinas, Historias. Van der Eijk (1999, p. 6) se refere a ndo obrigatoriedade de tais relatos com a
veracidade dos termos ou palavras (ipsissima verba), desde que tivessem captado a “esséncia” do que havia
sido dito anteriormente. Além disso, “a similar poetic licence existed with regard to the characterization
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entremeados de exageros, distorgcdes, selecBes, amplificacbes, interpretacdes
tendenciosas e manipulagdes que pouco ou nada tém a ver com a verdade historica dos
fatos.

Os livros médicos da Historia natural

Como dissemos, o tema da medicina se concentra na Historia natural nos livros
XXVII a XXXII. Vejamos, entdo, o tema especifico de cada um deles: o livro XXVII
trata da farmacopeia vegetal, em que Plinio indica as propriedades terapéuticas de cada
planta, muitas delas citadas por seus nomes gregos e comparadas com outras espécies. J&
o livro XXVII1 delineia a utilizacdo de animais para o tratamento de doencas, observando
ainda o uso concomitante de algumas plantas para gerar maior eficicia aos tratamentos.
Aqui se pode ver uma divisdo em dois grupos das espécies animais:

Apos a indicacdo dos remédios provenientes de seres humanos e de
animais exaticos, vém as medicinae communes ex animalibus feris aut
eiusdem generis placidis, ‘os remédios comuns oriundos de animais
selvagens ou domésticos de mesma espécie’, classificados por
substancias.® (GAILLARD-SEUX, 1998, p. 626)

Os livros XXIX e XXX constituem um conjunto, sendo por vezes classificados
como um Unico livro. Os relatos se iniciam com a histdria da medicina, aliada a magia e
a astrologia. A seguir, 0s animais sdo reagrupados segundo os tipos de remédios que
podem fornecer, podendo ser tanto selvagens — em seu habitat natural — quanto
aprisionados e domesticados, diferentemente das feras. O livro XXXI relata a utilizacdo
de animais domeésticos, enquanto o livro XXXII passa a tratar de animais aquaticos e das
fontes de uso terapéutico.

N&o obstante muito se tenha falado acerca da obra pliniana — sobretudo com
relacdo ao seu estilo ser mais simples, sem grandes ornamentos e muitas vezes sem
conexdes ldgicas, principalmente por causa da retomada de assuntos ao longo da obra —,
Dauzat (2002, p. XII) nos assevera que “estilisticamente, as jungdes sdo trabalhadas, as
digressdes aparentes sabiamente calculadas, e as retomadas de uma absoluta coeréncia.
O tom é agradavel, tanto erudito e técnico quanto divertido e até irénico...16”.

of personalities and the arrangement of events (the latter of which affected the question of presentation of
items in a chronological order)”.

15 Aprés lindication des remédes provenant des étres humains et des animaux exotiques, viennent les
medicinae communes ex animalibus feris aut eiusdem generis placidis, “les remédes communs tirés des
animaux sauvages ou domestiques de méme espéce”, classés par substance.

16 Stylistiquement, les raccords sont travaillés, les digressions aparentes savamment calculées, et les
reprises d’une absolue cohérence. Le ton est a l’avenant tantot docte et technique, tantot amusé, voire
ironique... Pouco antes, Dauzat (p. XI) declarara : « ... l'insatiable appétit de lecture de Pline [’Ancien et
son go(t des fiches (il se déplacait en litiere pour ne pas perdre une minute de lecture) ont fait trop
facilement conclure a un bric-a-brac, a une simple juxtaposition de propos souvent décousus et souffrant
de surcroit de la précipitation avec laquelle le savant aurait jeté ses connaissances fraichement acquises
sur ses tablettes» (... 0 insaciavel apetite de Plinio o velho por leitura e seu gosto pelo fichamento (ele se
deslocava em liteira para ndo perder um s6 minuto de leitura) levaram facilmente a concluir um bricabraque,
uma simples justaposi¢do de motivos frequentemente soltos e que levam a aumentar a precipitagdo com a
qual o sébio teria jogado seus conhecimentos, recentemente adquiridos, sobre os livrinhos).
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Segundo Plinio, a medicina nos tempos de Nero deveria ser considerada como
algo terrivel, posto que alguns médicos se deixassem dominar pelos propositos tiranos do
imperador, formando um grupo de pessoas inescrupulosas, que ndo visam mais ao lucro
do que & sanidade dos pacientes'’ (a essa época Plinio se retira da vida politica e se recolhe
a sua residéncia para ler e escrever, voltando as atividades politico-militares somente no
tempo de Vespasiano). ExcecBes ha que podem ser contadas nos dedos, tais como Cecilio
Peto ou Muleno Rustico. Quando Plinio se propGe a escrever sobre a medicina, ele traca
um panorama dessa arte, j& discorrendo sobre 0s tratamentos mais recentes de terapia. No
entanto, chama a atencdo a sua possivel falta de interlocucdo com Celso, o escritor de
medicina por exceléncia em Roma. Segundo Spallici (1936, p. 37-38), ndo foi por Plinio
desconhecé-lo, porque este o cita algumas poucas vezes em seus livros, mas por discordar
de suas ideias, como no livro XX, por exemplo.

Plinio escolhe voltar as origens hipocréaticas, dando mais valor as informac6es
obtidas através da experiéncia, ou a terapia familiar de M. Pércio Catdo*8. Spallici (1936,
p. 41-42) assegura que:

Plinio desejou seguir o exemplo de Catdo, que fizera um compéndio sobre
terapia, para uso e consumo proprio e dos seus familiares, e a ele recorria
em caso de necessidade. Assim, introduziu seis ou sete livros em sua
volumosa histdria natural falando da virtude das plantas, das arvores, dos
peixes, dos metais e dos remedios, que deles se extrai e do uso que deles
se faz.1®

Na exposicdo da histéria da medicina romana, inicia o autor o livro XXIX
discorrendo de forma generalizada: “... a medicina confiou seus inventores aos deuses e
0s consagrou aos céus, e hoje em dia se pede uma (medicina) variada dos oraculos?2%”.
Segue a narrativa sobre Esculapio, que teria ressuscitado Tindaro, marido de Leda,
associando a arte médica a um ultraje, por ter interferido na vida de alguém e, portanto,
nos designios celestes; em seguida, lembra o autor da guerra de Troia, quando a historia
ja se tornou mais segura, nao sujeita a interpolacBes mitoldgicas, mas associada ao
tratamento especifico de feridas; a histdria passa por um momento nebuloso até ressurgir
com a guerra do Peloponeso, quando Hipdcrates teria retomado a arte da medicina. Havia
um costume de se inscrever no templo de Esculépio, na ilha de Cos, os tratamentos que
curavam os doentes, a fim de que outras pessoas pudessem fazer proveito deles.
Hipdcrates teria, apds um incéndio ocorrido no templo, proibido esse costume e instituido
a chamada medicina clinica, que se tornaria fonte de alguns aproveitadores:

17 Cf. PL. H.N. XXIX, 4, 9-11.

18 Cf. PAYNE, 1910, p. 715: “The Pre-Hellenic Roman medicine is known chiefly from Cato and Pliny,
from fragments of other writers, from Laws and Inscriptions, and many allusions in Latin authors” (A
medicina romana pré-helenistica é especialmente conhecida por meio de Catdo e Plinio, de fragmentos de
outros escritores, pelas Leis e Inscrigdes, e de variadas alusdes em autores latinos).

1 Plinio ha voluto seguire I'esempio di Catone che s’era fatto un compendio di terapia, ad uso suo e dei
suoi, e a quello ricorreva in caso di bisogno. Ha cosi introdotto sei o sette libri nella sua voluminosa storia
naturale, a parlare dela virtu dell erbe, degli alberi, dei pesci, dei metalli e delle medicine che se ne cavano
e dell’uso che se ne fanno.

20 Dis primum inuentores suos adsignauit et caelo dicauit, nec non et hodie multifarium ab oraculis
medicina petitur (PL. H.N. XXIX, 1, 2-3). (Todas as traduc@es do latim s&o de nossa autoria).
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E ndo houve depois medida para o lucro, posto que Prodico, nascido em
Selimbra, um dos discipulos (de Hipdcrates), estabeleceu o que chamam
de iatraliptica e estabeleceu um imposto até para os unguentos dos médicos
e para os escravos de Gltima classe.?

O relato segue fazendo mencao aqueles que alteraram os principios ancestrais da
arte curativa, ao instituirem gratificacdes cada vez mais elevadas para suas curas: Crisipo
e seu discipulo Erasistrato, Acrdo de Agrigento, Empédocles e tantos outros. Depois
comecaram as discérdias das chamadas escolas médicas, condenadas por Herdéfilo, que
distinguia os batimentos do pulso seguindo as harmonias musicais. No entanto, visto que
para esse trabalho fosse necessaria uma instrucdo musical mais especifica por parte dos
médicos, ele foi logo abandonado. Temisdo de Laodiceia, discipulo de Asclepiades,
inventou um sistema préprio, posteriormente revogado por Antdnio Musa, nos tempos de
Augusto: “... mas veio Antonio Musa, com a aprovacdo do divino Augusto, a quem
subtraira de um grave perigo com um tratamento contrario aquele de Temisdo??”.

Ap0s 0 andncio de tantos outros médicos, Plinio chega a época de Nero, sob a
jurisdicdo do médico Tessalo, que recusou todas as doutrinas anteriores, designando a si
proprio como o “melhor dos médicos”. Crinas de Marselha seguiu sua pratica, sendo, no
entanto, mais prudente, instituindo uma dieta alimentar e o horario mais apropriado para
comer, conforme o movimento dos astros. Carmides de Marselha chegou para mais uma
vez repudiar os médicos anteriores e incentivar a pratica de banhos com agua fria, mesmo
durante o inverno. Este fato causou verdadeiro horror entre diversos romanos, inclusive
Séneca, 0 qual ndo viu como tais choques térmicos poderiam se tornar benéficos e nédo
prejudicar ainda mais a saude do paciente. Ainda ao tratar dessa época, Plinio cita um
famoso epitafio, que bem exemplifica o estado de &nimo dos romanos com relacdo aos
médicos: “Ele morreu pelo grande niimero de médicos?®”.

Ao findar a sucessao de maus profissionais, no capitulo 6, Plinio inicia o relato
dos casos de profissionais médicos que mereceram ser citados, como Arcégato, filho de
Lisanias. Porcio Catdo é classificado como o nome romano de maior prestigio por ter
feito uso de tratamentos caseiros, utilizando ervas, sem se deixar levar pelas novidades
de seu tempo e, por conseguinte, pela luxdria e pela avidez de curas improvaveis. Nem
Catdo nem Plinio considerariam a medicina prejudicial; sdo os homens que fazem um uso
errdneo dessa arte, se deixando corromper e levando a corrupcdo até as almas mais
inocentes. O erro, portanto, € humano, ndo cientifico. E Catio quem fala a seu filho sobre
os médicos gregos: “E quando esse povo apresentar sua literatura, ele corrompera tudo;
entdo serd pior ainda se enviar seus médicos. Juraram entre si matar todos os barbaros
com o uso da medicina, mas fazem isto mesmo por dinheiro, a fim de ter crédito e matar
mais facilmente?*”,

2L Nec fuit postea quaestus modus, quoniam Prodicus, Selymbriae natus, e discipulis eius instituit quam
uocant iatralipticen et unctoribus quoque medicorum ac mediastinis uectigal inuenit (PL. H.N. XXIX, 2,
4). Segundo Ernout (In: PLINE L’ANCIEN, 2002, p. 72), Plinio se enganou nesta passagem, referindo-se
a Prddico quando deveria dizer Heodico, mestre de Hipocrates.

22 . sed et illa Antonius Musa eiusdem auctoritate diui Augusti, quem contraria medicina graui periculo
exemerat (PL. H.N. XXIX, 5, 6).

23 Turba se medicorum perisse (PL. H.N. XXIX, 4, 11).

24 Quandoque ista gens suas litteras dabit, omnia conrumpet, tum etiam magis, si medicos suos hoc mittet.
lurarunt inter se barbaros necare omnes medicina, sed hoc ipsum mercede faciunt, ut fides is sit et facile
disperdant (PL. H.N. XXIX, 7, 14).
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Catdo teria, segundo Plinio, anunciado os erros considerados como praticas
aparentemente mais inocentes e pouco importantes, mas que poderiam causar danos
muito sérios as pessoas que as praticavam: lutas; unguentos feitos com cera e 6leo para
higiene; banhos quentes sob o pretexto de propiciar uma boa digestdo; bebidas tomadas
em jejum, seguidas de vomitos provocados para novamente poderem beber; depilacdes
feitas @ maneira das mulheres; tudo ndo € mais que uma corrupcao dos antigos costumes,
indicados como modernizagdes dos tratamentos. Plinio dad voz a Catdo quando este
aconselha seu filho a jamais procurar os médicos que tém o poder de vida e morte,
segundo suas vontades. Ele vivera até os 85 anos, sendo, portanto, considerado uma voz
sébia entre os antigos.

Apo6s uma longa narracao sobre as ideias catonianas e seus impropérios contra 0s
gananciosos, o livro passa a tratar dos animais e de suas propriedades. A forma com que
Plinio faz essa passagem é sutil, servindo-se o autor de exemplos de Virgilio e Homero,
que utilizaram os animais em suas obras ndo de forma rude: a natureza fez todos os
animais, dentre os quais consta 0 homem. Assim, inicia-se o relato sobre as primeiras
propriedades animais: a 1a e os ovos, dos quais ndo trataremos neste estudo.

A Histdria natural, especificamente os livros sobre medicina, se constituem como
uma das principais fontes da antiguidade acerca da medicina e da magia de carater
médico, ou da medicina magica, para alguns estudiosos. Plinio ndo vé como nédo associar
a medicina a magia, uma vez que foram assim entendidas em seus primoérdios: “E isto ¢
muito miraculoso: uma e outra arte floresceu do mesmo modo, digo, a medicina e a magia,
na mesma época, aquela ilustrada por Hipdcrates e esta por Demdcrito, na época da guerra
do Peloponeso na Grécia, que se realizou no ano 300 de nossa Cidade®®”. Seguira o livro
XXX com relatos acerca das propriedades magicas dos animais, alguns considerados
exoticos, e de sua utilizacdo em amuletos ou tratamentos.

Os livros XXXI e XXXII igualmente seguem com narrativas acerca das
impressdes romanas, diga-se plinianas, com relacdo aos diversos tipos de tratamentos a
que os doentes poderiam ser submetidos. Nao obstante se possa julgar Plinio como um
condenador voraz dos costumes gregos, introduzidos em regides italicas, sua posi¢cdo
reflete um pensamento muito peculiar: pensar Roma como um império que estendeu seus
dominios tdo amplamente e que, por isso, recebeu as mais diversas influéncias nas artes,
ciéncias, filosofia, etc. O romano deveria, entdo, refletir muito bem sobre o que seria mais
prudente aceitar e 0 que deveria ser desprezado como mero modismo ou luxo.

Plinio se constitui em uma das principais fontes a respeito da descricdo e da
historia da medicina romana entre o periodo republicano e o periodo imperial. A opinido
e a interpretacdo do autor acerca de outros autores e de seus preceitos sdo fundamentais
para o entendimento da antiga concep¢do de medicina romana. Muitas vezes Plinio se
posiciona como uma espécie de mediador entre as opiniGes mais antigas e 0s costumes
romanos de seu tempo, com relacdo aos médicos, a instituicdo da medicina em Roma e
as terapias e aos preceitos utilizados para tratamentos.
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RO N.AI Revista de Estudos Cldssicos e Tradutérios

Extensao Universitéaria e formacao de professores: um intercambio enriquecedor
de conhecimento entre escola e universidade

Barbara Delgado Azevedo*, Fernanda Cunha Sousa**, Isadora de Souza Belli***,
Mariana Souza Veiga****

RESUMO: O presente trabalho tem como objetivo discutir a importancia das atividades
de extensdo universitaria e sua contribuicdo para a formagdo docente. Buscamos
demonstrar como a extensdo promove possibilidades para a imersédo de professores em
formacdo em ambiente escolar, ao aproximar comunidade e academia e proporcionar
experiéncias transformadoras para todos os envolvidos. Para isso, apresentaremos
algumas atividades realizadas pelo projeto de extensao “Contos de Mitologia”, da area de
Estudos Classicos da FALE/UFJF.

Palavras-chave: latim; literatura latina; extenséo; formac&o de professores.

University extension programs and the educational formation: a rich interchange
of knowledge between school and university

ABSTRACT: The objective of this paper is to discuss the importance of universities’
extension programs and its contribution to educational formation. We seek to demonstrate
in which ways extension promotes possibilities for teachers in training to stay in touch
with the school environment, as it puts the university in touch with the community and
provides transformative experiences for everyone involved in the process. In order to
prove these results, we will present some of the activities performed by the classical
studies extension program “Contos de Mitologia”, in FALE/UFJF.

Keywords: Latin; Latin literature; extension; teacher training.

Introducao

A extensdo universitaria constitui um processo educativo, cultural e cientifico que
articula o Ensino e a Pesquisa de forma indissociével e viabiliza a relagdo transformadora

* Possui graduacdo em Letras, com habilitacdo em Portugués e suas respectivas literaturas (2017).
Atualmente é mestranda no Programa de P6s-Graduagdo em Linguistica da Universidade Federal de Juiz
de Fora.

** Professora de Latim e respectivas literaturas da UFJF. Desenvolve pesquisas na em Funcionalismo,
Gramaticalizacdo. Trabalha com projetos extensdo que visam a divulgacdo da lingua, literatura e cultura
cléssicas para diferentes publicos.

“** Graduanda em Letras (Licenciatura Portugués-Latim) na Universidade Federal de Juiz de Fora (UFJF).
“** Atualmente é mestranda no Programa de P6s-Graduagdo em Linguistica da Universidade Federal de
Juiz de Fora. Graduada em Letras pela Universidade Federal de Juiz de Fora - UFJF, com periodo sanduiche
pela Universidade de Tréas-os-Montes e Alto Douro, de junho a dezembro 2016, pelo Programa de
Intercdmbio Internacional de Graduacéo — PIIGRAD.

RONAI: REVISTA DE ESTUDOS CLASSICOS E TRADUTORIOS — 2019 V.7 N.1 — pp. 51-60 — UFJF — JUIZ DE FORA
51



entre universidade e sociedade®. Nesse sentido, ha a promogdo de uma grande troca de
saberes, entre pesquisadores, graduandos e pessoas da comunidade envolvidas direta e/ou
indiretamente na acao extensionista desenvolvida.

Portanto, enquanto oferece acesso a conhecimentos produzidos pela comunidade
académica, é em contato com a sociedade que a universidade encontra possibilidades para
a prética desse conhecimento e troca de saberes que vdo aprimorar o trabalho
desenvolvido. Outro ganho dessa aproximacéo é o reconhecimento de que a populagéo
em geral, inclusive aquela que ndo frequenta o ambiente académico, é provedora desse
conhecimento e precisa se sentir incluida e representada por ele. Ndo devemos, pois, nos
esquecer de que a universidade “¢ uma institui¢do da sociedade e a ela tem que se
referenciar” (CASTRO, 2004, p. 1).

Nossa experiéncia com este projeto demonstra que a extensdo universitaria pode
se tornar uma oportunidade proficua para o contato entre o professor em formacao e o
ambiente de sala de aula, atuando ativa e positivamente na construcdo de sua identidade
profissional e no conhecimento inicial dos desafios docentes.

Essa experiéncia extensionista, aliada a outras oportunidades oferecidas pela
Faculdade de Letras da UFJF, como os estagios de observacao durante as disciplinas de
“Metodologia de Lingua Portuguesa” e de “Politicas Publicas”, além do estagio final,
dividido em I e 11, de projetos como o PIBID, o treinamento profissional (TP), auxilia na
formacdo de um docente pautada ndo apenas pela competéncia académica, mas também
pelo espirito critico e pela autonomia de trabalho. Assim, o retorno para a comunidade é
amplo, pois, alem da qualidade na formag&o desse futuro profissional, varios beneficios
para todos os envolvidos no processo sdo observados ao longo do desenvolvimento das
atividades.

De acordo com Castro (2004, p. 12), orientadores (segundo nossa compreensao,
tanto na universidade, quanto na escola) e bolsistas precisam estar afinados a fim de
conhecer o real conceito do que é a extensdo universitaria e seus objetivos. Além disso,
devem estar dispostos a ajustar o projeto sempre que necessario e possivel dentro de suas
propostas de trabalho, formacéo e embasamento tedrico, tendo em vista que, ao produzir
conhecimento numa via de troca de experiéncias, aprende-se muito com a comunidade
externa & academia.

Neste artigo, pretendemos defender, portanto, que a parceria entre universidade e
sociedade, aqui possibilitada pelo trabalho desenvolvido pela area de Estudos Classicos
da FALE/UFJF, tem muito a oferecer na formacao inicial de professores, ao aproximar o
trabalho de docentes de ensino basico e superior, além de possibilitar aos alunos do ensino
béasico, beneficiados diretamente por essa experiéncia, reconhecerem seu valor, enquanto
produtores de conhecimento.

Como exemplificacdo desses beneficios, apresentaremos o trabalho realizado pelo
projeto “Contos de Mitologia” durante o ano de 2018, dividido em quatro etapas de
apresentacdo. Além disso, discutiremos as razdes pelas quais os Estudos Classicos
encontram lugar no ensino béasico e descreveremos o trabalho realizado.

1. O projeto
O projeto Contos de Mitologia leva ao publico atendido os frutos das pesquisas

efetuadas pela equipe de trabalho de Lingua e Literatura Latina da Faculdade de Letras
da UFJF, através da contacdo de historias da Antiguidade Cléssica. Nosso objetivo é

! Conforme a Politica Nacional de Extensdo Universitaria, aprovada no XXXI Encontro Nacional do
FORPROEX, realizado em Manaus (AM), em maio de 2012
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difundir o conhecimento dos Estudos Classicos e o gosto pela leitura nas criangas, além
de incentivar a formagdo continuada dos participantes do projeto e promover a
aproximacdo entre universidade e comunidade. Como fio condutor, selecionamos
narrativas retiradas das Metamorfoses, do poeta latino Ovidio (cf. traducéo de apoio de
ALBERTO, 2007).

Desde o ano de 2014, as narrativas foram sendo adaptadas e contadas pelos
bolsistas, a partir da obra traduzida por Paulo Farmhouse Alberto. A partir disso
aconteceram encontros com duracéo de uma hora, a cada quinze dias, nos quais os alunos
do 4° 5° e 6° ano vespertino e matutino da Escola Municipal Tancredo Neves tém sido
convidados a elaborar sua propria versdo das historias narradas, escolhidas por eles, em
textos escritos coletiva ou individualmente. O resultado final da proposta de cada ano de
trabalho é sempre apresentado para servidores da escola, familiares dos alunos e
comunidade académica nas dependéncias da UFJF.

Como vem sendo feito desde a primeira edicdo da proposta, pretendemos com
essas intervengdes divulgar a Cultura Classica para os segmentos basicos da educacao,
aprimorar a formacao académica e didatica dos bolsistas e promover a aproximagao entre
a universidade, em especial os cursos de licenciatura da Faculdade de Letras, e a escola
de formacdo bésica.

Desejamos colaborar para que essas criancas vislumbrem a possibilidade de um
futuro melhor para si mesmas, como adultos que irdo gozar de cidadania, capazes de se
fazerem criticos e reflexivos através do conhecimento proporcionado pelo acesso a alguns
aspectos formadores de sua propria cultura, muito explorados atualmente pela industria
cinematografica, editorial e de jogos, embora pouco trabalhados em determinados
segmentos sociais, além de colaborar para sua expressdo oral e escrita em diferentes
contextos.

2. A extensdo universitaria

A Constituicdo brasileira, promulgada em 1988, determina, em seu artigo 205,
que “a educagdo, direito de todos e dever do Estado e da familia, serd promovida e
incentivada com a colaboracdo da sociedade, visando ao pleno desenvolvimento da
pessoa, seu preparo para o exercicio da cidadania e sua qualificacdo para o trabalho”. Seu
artigo 207 traz ainda que ‘“as universidades (...) obedecerdo ao principio de
indissociabilidade entre ensino, pesquisa e extensao”.

Observamos que, dentre esses trés pilares, a pesquisa e o ensino tradicionalmente
detém maior prestigio na academia. Mas, a despeito disso, pretendemos demonstrar como
a extensdo universitaria pode ser uma maneira muito eficaz de aproximar diferentes
setores da sociedade de conhecimentos comumente considerados estritamente
académicos, como frequentemente ocorre com a area de Estudos Classicos, e, assim,
ampliar o alcance do trabalho por nés desenvolvido ao mesmo tempo em que refletimos
sobre ele ao leva-lo para diferentes publicos que também atuardo sobre ele.

3. A extensdo e a formacao de professores
O aluno de Letras, muitas vezes, se encontra imerso em uma rotina de trabalhos

académicos voltados para o publico interno a sua area de estudo, o que € importantissimo,
sem davida, mas constantemente se queixa para professores e coordenacdo sobre a falta
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de contato com o publico externo a universidade, 0 que, muitas vezes, sO ocorrera nos
semestres finais do curso.

Nesse sentido, programas de iniciacdo a docéncia e de extensdo podem propiciar
a experiéncia e a oportunidade de desenvolver trabalhos junto as escolas, atuando na
formacdo desse aluno e dos os estdgios. Assim, ao promover acdes efetivas na
comunidade, o alunado se volta para as teorias trabalhadas durante a formacéo,
compreende de que forma elas podem ser trabalhadas na pratica e colabora para a
construgdo de diferentes entendimentos criticos sobre a realidade.

A prética de nosso projeto, atuante ininterruptamente junto a Escola Municipal
Presidente Tancredo Neves desde 2014, tem demonstrado que a contribui¢do da extenséo
para os discentes envolvidos € inegavel, pois estes tém entrado em contato com a rotina
escolar ainda na primeira metade do curso (geralmente no 3° periodo), podendo dialogar
com professores da escola para construir as atividades a serem desenvolvidas, tendo que
respeitar e incorporar aspectos do cotidiano do calendario escolar e do contetdo
programatico previsto para as turmas parceiras. Todos esses aspectos precisam estar
alinhados ao objetivo de compartilhar conhecimentos sobre a obra escolhida para nosso
trabalho.

Assim, defendemos que nosso projeto vai ao encontro da visdo de extenséo
universitaria, que, de acordo como Jezine (2004, p. 3) constitui parte integrante da
dindmica pedagdgica curricular do processo de formacdo e produgdo do conhecimento,
envolvendo professores e alunos de forma dialdgica, promovendo a alteracdo da estrutura
rigida dos cursos para uma flexibilidade curricular que possibilite a formacdo critica.

Assim, podemos mostrar a nossos alunos, de maneira pratica, como a sua
formacdo na &rea de Estudos Classicos pode ser levada a diferentes niveis nos contextos
escolares, levando em consideracdo que, conforme Maurice Tardif (2002, p. 54), “os
saberes profissionais docentes sdo plurais, advindos da instituicdo de formacéo (o que
inclui o ensino e a pesquisa), a formacdo profissional, dos curriculos e da préatica
cotidiana”.

Além disso, essas experiéncias sdo, por si, um tipo de saber docente, ainda
segundo Tardif, pois esses:

sdo os saberes que resultam do prdprio exercicio da atividade profissional
dos professores. Esses saberes sdo produzidos pelos docentes por meio da
vivéncia de situacGes especificas relacionadas ao espaco da escola e as
relacBes estabelecidas com alunos e colegas de profissdo. Nesse sentido,
“incorporam-Se & experiéncia individual e coletiva sob a forma de habitus
e de habilidades, de saber-fazer e de saber ser” (2002, p. 38).

Quanto a isso, as experiéncias em sala de aula podem jogar luz sobre dificuldades
profissionais que dificilmente serdo abordadas durante a formagdo, seja por
impossibilidade, seja por falta de oportunidade. E um ganho que esse primeiro contato
possa contar com o0 apoio de outros professores mais experientes, inclusive daqueles que
atuam na rede de ensino fundamental, como relatam os membros egressos do projeto.

Muitos discentes, ao ingressarem no projeto, sabem muito pouco ainda tanto sobre
os conteldos tedricos da area quanto sobre suas possibilidades de aplicabilidade numa
futura rotina docente. Relatam ainda dividas sobre a permanéncia na area de Estudos
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Classicos ou mesmo no curso de Letras ao se sentirem desconectados de seu futuro campo
de trabalho e, portanto, desmotivados.

Ao deixarem o projeto, esses académicos tém se inserido no mercado de trabalho,
em escolas privadas e publicas, e ainda em especializacdes e mestrados académicos tanto
na area de Letras como de Educacéo.

4. Extensdo como ponte entre escola e academia

Se a universidade tem muito a ganhar no contato com a comunidade local, esta
também se beneficia do encontro. A proximidade entre a academia e a escola publica
fecha um ciclo de importante troca de conhecimento e valorizacdo da pesquisa e do
ensino, afinal é muito importante propiciar a troca a partir do conhecimento desenvolvido
na universidade, conforme destaca Silva a seguir:

na extensao universitaria, ocorre uma troca de conhecimentos em que a
universidade também aprende com a comunidade sobre seus valores e
cultura. Assim, a universidade pode planejar e executar as atividades de
extensdo respeitando e ndo violando esses valores e cultura. A
universidade, através da extensdo, influencia e também ¢é influenciada pela
comunidade, ou seja, ha uma troca de valores entre a universidade e 0 meio
(SILVA, 2011, p.123).

E na escola que grande parte do trabalho desenvolvido na academia encontra sua
interface préatica, contribuindo para o desenvolvimento da comunidade e dando o retorno
para 0 ambiente académico, que se retroalimenta a partir desse retorno e pode se
aprimorar a partir desse novo conhecimento construido ou gerar novos conhecimentos a
ele relacionados.

Entendemos que cabe ao professor, embasado em sua pratica bem como em
teorias e discussdes, tracar qual a melhor forma de levar para a sala de aula o seu
conhecimento, adaptar suas aulas planejadas as demandas dos alunos e ter ciéncia de
como esse processo ocorre, do que foi aprendido, do que da certo e por quais motivos e
do que precisa ser revisto.

O contato com as professoras parceiras do projeto, em especial com a professora
Vanessa dos Santos Novais, que acompanha as atividades desde o ano de 2014, comprova
esses beneficios. As professoras relatam, em nossos encontros de planejamento e em
eventos da area de Estudos Classicos e da area de Educacdo dos quais tém participado,
que muitos alunos da escola atendida, que é vizinha da UFJF, s6 compreenderam o
campus como local de ensino e como possibilidade de estudos futuros, depois de terem
contato com o projeto, conversarem com as bolsistas, visitarem diferentes equipamentos
da universidade, como o planetéario e as dependéncias da Faculdade de Letras.

Um relato que merece destaque a fim de comprovar essa relacdo transformadora
refere-se ao fato de que os alunos demonstram tanta curiosidade pelos temas levados pelas
bolsistas em outras aulas que levaram a professora Vanessa a preparar, como parte de
uma aula de lingua portuguesa, a abordagem de trechos da Teogonia, de Hesiodo, a fim
de explicar a genealogia dos deuses que mais chamavam a atencdo da turma.

A extensdo universitaria pode construir situa¢fes propicias para que isso ocorra,
para que 0 embate entre teoria e pratica faga com que o graduando — juntamente com seus
orientadores e com os professores regentes das turmas com as quais trabalha em parceria
— desenvolva sua pratica docente e que, nessa troca, a sociedade se beneficie,
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democratizando o0 ensino, por meio do acesso de diferentes segmentos sociais a
conhecimentos muitas vezes compreendidos como pertencentes a poucos, e & melhoria
da formacao do futuro educador.

Podemos comprovar essas oportunidades ao observar que as bolsistas do projeto
se desafiam constantemente para elaborar diferentes propostas de abordagem de partes
das Metamorfoses, de Ovidio, para os alunos, envolvendo técnicas como: escrita coletiva
de contos inspirados na obra, elaboracdo de um dicionario de mitos, adaptacbes e
apresentacdes teatrais, elaboragdo de histdrias em quadrinhos, sempre em didlogo com as
professoras regentes a fim de que as atividades estejam de acordo com a faixa etaria e 0s
contetidos pertinentes as turmas.

5. Estudos Classicos e Ensino Basico?

Primeiramente, vale abordar rapidamente a questdo do que pode ser considerado
um classico. Segundo Valeska (2003, p. 12):

O processo de (re)leitura, ou melhor, de (re)criacdo de textos postos em
dialogo com a tradicdo € que garante a permanéncia do antigo e confere a
ele o carater de “classico”. Pode-se dizer, assim, que um texto classico €
aquele que escapa a uma compreensdo Ultima e permite, sempre, um
aprofundamento desse “fundo”, sempre falso, do sentido.

A escolha pelos cléassicos, em especial pelos mitos ovidianos, ndo aconteceu por
acaso. Defendemos que esse contato, inclusive com a propria lingua latina (como feito ao
trabalharmos com a elaboracédo do dicionéario), abre portas para o conhecimento do mundo
romano, de suas crencas, de suas intencionalidades e até mesmo para a reflexdo da
permanéncia/atualidade do que € contado naquelas historias. Entendemos que o elemento
classico ndo é algo totalmente desconhecido para comunidade externa ao campus, em
conformidade com Beard e Henderson (1998, p. 44), segundo 0s quais:

Todos nos j& nascemos classicistas por mais (ou menos) que suponhamos
conhecer 0s gregos e 0s romanos. Nunca poderemos chegar aos classicos
como completamente estranhos. Nao ha nenhuma cultura estrangeira que
seja tdo parte da nossa historia.

Sendo assim, as obras latinas escolhidas fazem parte de uma heranca classica que
reverbera na cultura brasileira contemporanea e o que pretendemos é criar possibilidades
para uma reflexdo sobre elas por meio do acesso ao texto original (com o auxilio de
traducdo académica) que serve de base para uma série de referéncias modernas, pensando
0 passado para, a partir de um contato um pouco diferente com os mitos latinos,
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desmistificar “a visao dos Estudos Classicos como um conhecimento concernente a
poucos eleitos” (AZEVEDO et al., 2014).

Além disso, visitar esse universo ¢ uma forma de repensar o passado para
compreender e se posicionar criticamente em relacdo ao presente, conhecendo mais a
experiéncia humana e refletindo sobre ela.

5.1. Contacao dramatizada das Metamorfoses de Ovidio

O trabalho que sera detalhado neste artigo foi realizado durante o ano de 2018
com as cinco turmas de 5° ano do ensino fundamental da Escola Municipal Tancredo
Neves da cidade de Juiz de Fora, com uma média de 25 alunos cada.

Esses alunos séo, em geral, moradores dos bairros do entorno do campus da UFJF,
acostumados a passar por este espaco, mas nao a compartilhar dele ou a interagir com
alunos e servidores de |4, de acordo com seus proprios relatos e de suas professoras.

Dividiremos, a seguir, o trabalho desenvolvido ao longo deste ano pelo projeto a
fim de melhor explorar suas etapas, cujo objetivo final foi o de fazer uma apresentagéo
de contacdo dramatizada, protagonizada pelos proprios alunos, a ser apresentada, como
parte da “XXV Semana de Estudos Classicos da UFJF, para a comunidade académica da
UFJF e representantes de demais instituicdes de ensino superior presentes.

1° momento

Ao todo, foram cinco mitos adaptados para ensaio com as turmas: Prosérpina,
Prometeu, Parcas, Sibila de Cumas e Scila e Minos. A adaptacgéo foi feita pelas bolsistas
do projeto de extensdo, com o objetivo de transpor esses referenciais da cultura classica
estudada e pesquisada na universidade para o trabalho com a comunidade escolar. Ao
adaptar os textos mitoldgicos para textos teatrais, prontos para serem encenados, as
preocupacOes iniciais foram: a duracdo de cada apresentacdo; a possibilidade de
participacdo de todos os alunos de cada turma em diferentes papéis, respeitando e
valorizando suas caracteristicas e habilidades.

Assim, as apresentacdes foram programadas para curta dura¢do, com uma média
de 10 minutos, e participacdo efetiva na encenacdo de 15 alunos por turma, entre
narradores e personagens, ja que alguns ndo quiseram participar da encenacdo e
assumiram outras func6es na logistica da peca, respeitando sempre seu interesse. Também
houve a preocupacdo com a duracdo das falas e o trabalho com elementos
extralinguisticos, que serdo aprofundados ao explicarmos o segundo momento.

2° momento

Os encontros com as turmas, apos a adaptacdo inicial dos mitos, foram focados no
trabalho com a interpretacdo e o conhecimento das histérias, seguido do compromisso
assumido pelos alunos de decorarem suas falas. Os proprios alunos escolheram sua forma
de participacédo, seus personagens ou tarefa como suporte, ajudando na montagem de
cenario e figurino.

Escolhidos os papéis, os ensaios para decorar as falas comecaram, sendo a leitura
e impostacao de voz de varios alunos as primeiras dificuldades percebidas. Dessa forma,
foi retomado o trabalho com a interpretacdo do texto, com questionamentos direcionados
aos alunos em relacéo ao papel de cada personagem dentro do mito, suas motivacdes e
reacbes emocionais dentro de seu prdprio universo, para que os alunos de fato
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compreendessem 0 que estavam lendo e pudessem, assim, falar com mais propriedade
para o publico no dia da apresentacdo. Essas atividades possibilitaram um trabalho
integrado ao contetdo programatico de leitura e interpretacdo desenvolvido pelas
professoras regentes de cada turma.

Depois desse trabalho mais focado na intencdo dos personagens, alguns alunos
comecaram a trazer ideias proprias para suas encenaces, enriquecendo o trabalho junto
as bolsistas. As adaptaces iniciais sofreram, entdo, novos ajustes, com mudancas de
vocabulério, inclusive, para se adequarem aos participantes.

3° momento

Quando os alunos comecaram a entender melhor seu personagem e a decorar suas
falas, o trabalho com a performance corporal comecou, aprofundando ainda mais o
desenvolvimento da entonacgdo que ja tinha sido iniciado. Eles foram encorajados a se
levantarem de suas carteiras e a dizer suas falas na frente da turma. A postura no palco
foi a principal preocupacdo nesse momento, seguida de recomendacdes de como a
apresentacdo poderia ser aprimorada a partir do momento em que os alunos soubessem
quando entrar e sair do palco, 0 volume que sua voz precisava ter para que alcangasse a
Gltima fileira da plateia.

Nessa etapa, outro problema surgiu: alunos que tinham personagem designado,
mas ndo estavam frequentando as aulas. Foram chamados, entdo, aqueles que tinham
interesse em interpretar mais de um personagem e a recomendacdo foi de que também
decorassem a fala dos faltosos, caso alguém nao comparecesse no dia da apresentacao.

4° momento

Os ensaios semanais passaram a ser mais completos, com orientacGes sobre
localizag&o nas coxias, movimentacédo e posicionamento de palco, entonacao e volume da
voz. Neste momento a maioria dos alunos ja estava com a fala decorada e motivados para
a apresentacgdo. A participacao das professoras regentes das turmas da escola foi essencial
para tornar o trabalho mais integrado, com ensaios e conversas sobre a apresentacdo até
mesmo fora do horéario de atuacéo das bolsistas do projeto. Nessas etapas, trabalharam de
forma integrada contetidos vinculados a seus programas de trabalho, como expresséo oral
e leitura com os alunos. Foram realizados ainda dois ensaios gerais no auditério da
Faculdade de Letras, onde ocorreria a apresentacdo oficial, para que os alunos
conhecessem o ambiente em que iriam se apresentar e testassem figurinos e cenario?.

Trabalho final

A apresentacdo “Mitos em Cena” foi feita na UFJF, como atividade cultural
integrante da programacao da tradicional Semana de Estudos Classicos na tarde do dia 20
de setembro de 2018. Estavam presentes graduandos, pos-graduandos e docentes da area
de Estudos Cléassicos de varias instituicdes de ensino superior do pais, participantes do

2 Os figurinos e cenarios foram adquiridos com verba obtida por meio de edital FADEPE para fomento a
Programas e Projetos de Extensdo da UFJF. Atuou na elaboragdo e montagem de cenarios e figurinos, em
conjunto com os membros do projeto de extensdo, a bolsista de inciagdo cientifica do projeto “Letras
classicas na escola VI”, vinculada ao programa de bolsas da Pro-Reitoria de Pés-Graduagéo e Pesquisa da
UFJF.
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evento que abrigou a apresentacdo, alem da direcdo da escola Municipal, professoras
regentes e familiares dos alunos que se apresentaram.

Ao entrar, todos receberam uma programacdo da apresentacdo, com ilustracdo
especifica criada para o evento, informacdes técnicas, adaptacdo do mito a ser apresentada
por cada turma e o nome de todos os alunos participantes®, o que também ajuda a
trabalhar, além dos contetdos ja abordados, a autoestima desses alunos, que se sentem
valorizados com esse registro.

Entre as apresentacOes das turmas, os presentes puderam assistir & apresentacéo
do Coro Académico da UFJF, projeto e extensdo do curso de musica do Instituto de Artes
e Design, coordenado pelo Prof. Willsterman Sottani Coelho, que selecionou para a
apresentacio um repertdrio* que dialogasse com o tema geral do evento e com 0s mitos a
serem interpretados pelos alunos.

As bolsistas organizaram, juntamente com as professoras regentes das turmas,
toda a dindmica, desde a apresentacdo em si até a troca de figurino, realizada em um
espaco a parte, permitindo a todos os envolvidos ter a experiéncia de uma dinamica de
teatro. A avaliacdo tanto da equipe do projeto quanto da escola foi de que a apresentacéo
teve resultado extremamente positivo tanto para os participantes quanto para 0s
espectadores e transcorreu sem problemas.

Considerac0es Finais

Fica claro para nds, a partir dessa experiéncia, que a Extensdo Universitaria é um
fundamento importante do Ensino Superior e € reconhecida como um importante
momento em que os graduandos tém a oportunidade de contato com situacOes reais para
aplicacdo das teorias que Ihes sdo apresentadas ao longo da graduacéo e para um exercicio
de reflexdo sobre as praticas cotidianas que lhes séo requisitadas nesses ambientes.

Contudo, percebemos que pode ser ainda mais difundida e incentivada na
comunidade académica. Dessa forma, é preciso continuar a defender que a extensdo é
uma possibilidade de aprendizado para todos os envolvidos por pressupor a troca de
saberes: orientadores que aprendem com seus orientandos, bolsistas (ou voluntarios) que
ndo s6 levam conhecimento para a comunidade como descobrem o grande potencial da
comunidade e membros externos, que contribuem e também se beneficiam com as
experiéncias propiciadas.

Tendo em vista tudo o que foi apresentado, esperamos ter demonstrado as outras
faces da extensdo, tomando como exemplo a parceria entre a universidade e a Escola
Municipal Presidente Tancredo Neves, que ja dura quatro anos e tem sua relevancia
legitimada nas narrativas dos préprios professores e alunos da escola e
bolsistas/orientandos da Faculdade de Letras da UFJF. Além disso, o trabalho apresenta
uma continuidade e um elemento principal que perpassa por toda a histéria do projeto: o
contato com mitos ovidianos, que visa ampliar continuamente a familiarizacédo dos alunos
e bolsistas com a obra, se apropriando sempre deste conhecimento de diferentes maneiras

3 Essa programaco foi elaborada e ilustrada pelo bolsista de treinamento profissional do projeto “Ilustracdo
de materiais didaticos para o ensino de Lingua e Literatura Latinas Cléassicas para crian¢as”, vinculado
programa de bolsas da Pr6-Reitoria de Graduacao da UFJF, que atua em conjunto com o projeto de extenséo
“Contos de Mitologia”.

4 Repertdrio: MONTEVERDI, Claudio (1567-1643); Madrigais: Zefiro torna e’l bel tempo rimena (SV
108, do 6° livro de madrigais, Veneza, 1614) [5°] - Texto: Francesco Petrarca (1304-1374), O Sacrum
Convivium, de Alisson Freitas.
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partir dos objetivos de trabalho, tragados em conjunto com a escola a cada inicio de cada
ano letivo.
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RONM Revista de Estudos Cléssicos e Tradutérios

Consciéncia e decisdo na lliada: uma discusséo da hipotese de Julian Jaynes

Christiano Pereira de Almeida*

RESUMO: Partindo da andlise de cenas de tomada de decisdo pelos personagens da
Iliada, o presente trabalho pretende discutir a proposta do psicélogo Julian Jaynes,
segundo a qual, no periodo de concepcdo da obra homérica, ndo havia palavras e
conceitos para 0 que modernamente viria a ser concebido como subjetividade
consciente, volicdo ou mesmo para 0 corpo como um todo, visto que tais conceitos s6
viriam a surgir muito mais tarde na historia da espécie humana. Considerando tal
proposta, este trabalho pretende questionar as hipoteses propostas por Jaynes.

Palavras-chave: decisdo; consciéncia; lliada; Homero.
Consciousness and decision in lliad: a discussion on Julian Jaynes’ hypothesis

ABSTRACT: Through the analysis of the Iliad characters decision-making scenes, this
paper aims to discuss Julian Jaynes’ hypothesis, according to which, in the Homeric
period, there were not words or expressions for modern concepts as subjective
consciousness, volition or for the body as a whole, since such concepts would only
emerge much later in the history of human nature. In light of the above, this paper
intends to discuss Jaynes’ hypothesis.

Keywords: decision-making; consciousness; lliad; Homer.

Introducéo

Ao leitor contemporaneo que percorre 0s 24 cantos da lliada, uma pergunta
parece inevitavel: os herois dessa extensa trama seriam capazes de tomar decisdes por si
mesmos? Ou seriam destituidos da consciéncia de seus atos e totalmente submissos as
intervengdes divinas?

Embora essa seja uma questdo ainda bastante debatida, ndo foram poucos os
estudiosos que elaboraram analises baseadas em trechos especificos do poema homérico
em busca de vestigios de uma sobredeterminacdo divina ou de tracos do que na
modernidade costuma-se entender como indicios de comportamentos decisivos dotados
de autonomia consciente:

A suposicdo de que na lliada decisdes e acdes divinas precedem e
determinam decisdes e a¢cdes mortais, conformando as linhas mestras da

*Graduado em Psicologia (Psicdlogo e Bacharel em Psicologia) e Letras (Portugués e respectivas
literaturas) pela Universidade Federal de Juiz de Fora. Mestre em Letras (Linguistica) e Doutorando em
Linguistica também pela Universidade Federal de Juiz de Fora.
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trama, poderia ser sustentada por inimeras passagens, ainda que restasse
esclarecer as complexas relacGes destas acOes divinas que desenham a
trama — entre elas proprias e com as dos mortais — segundo uma
hierarquia de poder olimpico onde Zeus deteria em principio a ultima
decisdo. Tal suposicdo poderia, no entanto, ser desmentida por outras
passagens que mostram inversamente ac6es mortais — descritas como néao
necessariamente motivadas por deuses — suscitando agfes divinas e
tendo, portanto, precedéncia na conformacgio da trama (ASSUNCAO,
2001, p. 63-64).

Tal discussdo, embora tenha uma longa trajetdria, ainda ndo é um topico pacifico
entre pesquisadores de literatura, filosofia, psicologia e classicistas (SNELL,
2001[1946]; GASKIN, 2001; KIP, 2000; ADKINS, 1972; LESKY, 1999 [1961]), uma
vez que a relacdo entre as divindades e os mortais, permeada pelo tema da deciséo
consciente, serve como campo fértil a hipdteses que motivam estudos que abrangem
desde os problemas de traducéo até reflexdes filoséfico-psicoldgicas sobre o surgimento
da consciéncia na espécie humana. Contudo, torna-se cada vez mais evidente que a
riqueza do tema exige cautela e ponderacéo dos que o tomam como objeto de reflexéo.

1. Seria Aquiles capaz de ponderar?

No primeiro canto da lliada, o narrador delineia a trama que da inicio ao
desentendimento entre o rei dos aqueus—Agamémnon — e Aquiles, o guerreiro mais
poderoso daquele exército. Em um surto de raiva, Aquiles vé-se disposto a matar o rei
do exército dos aqueus, mas é interrompido por Atena, que desce do céu a mando de
Hera:

uma dor se apoderou do Pelida, cujo coracdo / no peito hirsuto se dividia
no que haveria de pensar (§v 8¢ oi fitop oteooy Aaciolst Siévdiyo
uepunpi&ev): ou desembainhar de junto da coxa a espada afiada / e
dispersar a assembleia matando o Atrida; / ou antes acalmar a ira e
refrear o coracdo. / Enquanto isso pensava no espirito e no coracdo, /
tirando a espada da bainha, chegou Atena, / vinda do céu® (Il. 1, 188-
195).

A cena sugere um momento de hesitacdo em que duas alternativas séo
contempladas por Aquiles: matar Agamémnon ou acalmar a sua ira. O impasse é
resolvido quando a deusa entra em cena: “vim para refrear a tua fria (no caso de me
obedeceres) / do céu: mandou-me a deusa Hera de alvos bragos, / pois a ambos ela
estima e protege no coragdo” (ll. I, 207-209). O Pelida julga mais prudente atender ao
pedido das deusas, uma vez que “aquele que aos deuses obedece, ouvidos lhes dao eles
também” (Il. 1, 218). Tanto a fala quanto a atitude de Aquiles esbogcam uma concepcéo
de mundo erigida sobre uma hierarquia entre os deuses imortais e 0os humanos, criaturas
finitas e pereciveis. Os primeiros, por serem dotados de forga e eternidade, devem ser
obedecidos pelos homens. No entanto, o consentimento de Aquiles mostra um elemento
determinante na relacdo entre deuses e homens: a troca de favores. Sua obediéncia mira

! Neste trabalho, utilizamos a traducdo de Frederico Lourengo (HOMERO, 2017). Consultamos também o
texto grego da edi¢do de Oxford (HOMER, 1920).
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um beneficio futuro, pois se ele atender a um pedido agora, podera ter um desejo
retribuido posteriormente.

Em uma primeira leitura, a intromissdo divina pode ser vista como o principal
fator decisério — e também gerador — das tramas humanas, pois todo o poema é
permeado por cenas em que deuses intervém na conduta dos mortais, transfigurando-se
em personagens, manifestando-se em sonhos, mostrando-se diretamente ou mesmo
inflando os animos e membros dos guerreiros em luta. Nessa perspectiva, decisfes
humanas sdo apenas manifestacbes de vontades divinas, em um contexto no qual as
“agdes emocionais dos deuses permitem uma explicacdo racional de eventos fatidicos
da vida humana” (KULLMANN, 1985, p. 246). Tal racionalizacdo, mesmo que
condicionada por um modelo explicativo que assume entidades divinas como seres
naturais e causadores das acdes dos homens, funcionaria como modelo explicativo dos
conflitos e da natureza humana no mundo grego de Homero.

2. A hipotese de Julian Jaynes

Partindo de uma concepg¢do bastante proxima da que foi esbocada acima, o
psicologo Julian Jaynes elaborou um modelo explicativo — tdo ousado quanto
controverso — a respeito do problema da consciéncia e da decisdo nos personagens da
Iliada.

No terceiro capitulo do seu livro The Origins of consciousness in the breakdown
of the bicameral mind, de 1976, Jaynes sugere que, no periodo de concepcao da obra
homérica, ndo havia palavras ou expressdes para conceitos modernos como
subjetividade consciente, volicdo ou mesmo para 0 corpo como um todo, visto que tais
palavras e conceitos s6 teriam surgido muito posteriormente. Por isso, 0 homem dos
tempos de Homero seria destituido de tais caracteristicas: “os personagens da lliada néo
se sentam e pensam no que fazer. Eles ndo tém mentes conscientes tal como nos
dizemos que temos, e certamente também n&o tém introspeccdo. E impossivel para nos,
com nossa subjetividade, compreender como era isso” (JAYNES, 1976, p. 72). Assim,
“palavras na lliada, que numa era posterior vieram a significar coisas mentais, tém
diferentes significados, todos eles mais concretos” (JAYNES, 1976, p. 69).

Nessa perspectiva, o poder de decidir conscientemente sobre uma agédo
especifica ndo seria uma caracteristica dos personagens da lliada e, por extensdo, dos
homens contemporaneos a Homero. As acdes humanas seriam motivadas pelas decisfes
e palavras dos deuses, assim como pacientes epiléticos e esquizofrénicos obedecem a
vozes de comando que determinam seu agir:

Quem entdo eram esses deuses que moviam os homens como robds e
cantavam épicos por suas bocas? Eles eram vozes cujas falas e direcdes
poderiam ser tdo distintamente ouvidas pelos herdis iliadicos como as
vozes que sao escutadas por certos pacientes epiléticos e esquizofrénicos.
(JAYNES, 1976, p. 73)

As tais vozes divinas responsaveis por comandar o agir dos homens surgiriam,
segundo Jaynes, em situacOes de stress provocadas por impasses dificeis de serem
solucionados, como, por exemplo, na cena em que Atena impede Aquiles de assassinar
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Agamémnon. Assim, o homem homérico ? teria uma mente bipartida (“mente
bicameral”), uma vez que seria destituido da possibilidade de refletir sobre a sua
consciéncia do mundo:

Distintamente de nossas proprias mentes subjetivas conscientes,
chamamos a mentalidade dos Micénicos de “mente bicameral”. Volicéo,
planejamento, iniciativa sdo organizadas sem qualquer consciéncia e,
entdo, ditas para o individuo em sua linguagem familiar, as vezes com a
aura visual de um amigo familiar, ou figura de autoridade, ou “deus”, ou,
as vezes, como somente uma voz. O individuo obedece a essas vozes
alucinativas porque ele ndo poderia “ver” o que fazer por sua propria
conta (JAYNES, 1976, p. 75).

Tal biparticdo da mente, no modelo sugerido por Jaynes, pode ser mais bem
compreendida quando se estabelece a distingdo entre “ter consciéncia de” e “reagir a”
algo: ao visualizar um objeto, o olho realiza uma série de reacdes ao estimulo visual e a
iluminacdo do ambiente. No entanto, todo o esquema de formacéo da imagem na retina,
as operacOes adaptativas e as correcdes que ocorrem durante todo 0 processo ndo sdo
percebidas por quem vé a imagem, uma vez que acontecem de modo ndo consciente,
pois sd0 apenas reagdes e, enquanto tais, “podem ser definidas como comportamento ou
neurologicamente”, o que ndo ¢ o caso da consciéncia (JAYNES, 1976, p. 22).Essas
reacOes, que ocorrem também em todas as atividades cotidianas que ndo exigem
reflexdo— como andar de bicicleta, tocar um instrumento etc. —, s@o, nessa perspectiva,
praticas quase automatizadas: ao conversar, ndo é comum que o falante reflita sobre
cada letra que compBe suas palavras, sobre a estrutura sintatica da sentenca, as
articulacGes realizadas por seu aparelho fonador e assim por diante. Ele simplesmente
fala.

Mas o que seria, entdo, a consciéncia subjetiva? Para Jaynes, ela é “analoga ao
que é chamado de mundo real. Ela é construida com um vocabuldrio ou um campo
lexical cujos termos sdo todos metaforas ou analogias de comportamentos no mundo
fisico” (JAYNES, 1976, p. 55). Em seu modelo, a consciéncia surge por meio de
metaforas que tém como base elementos da realidade. Por meio de analogias, um objeto
desconhecido é comparado e associado a outro mais familiar, em um processo
ascendente de abstracao, que parte do mundo concreto em direcdo a conceitos abstratos.
Desse modo, ¢ possivel dizer coisas como “pensei no fundo de minha alma”, “minha
mente foi massacrada pelas imagens que presenciei” etc., tratando conceitos abstratos e
ndo espaciais — alma e espirito, por exemplo — como entidades espaciais. Logo, “a
mente consciente é um analogo espacial do mundo, e atos mentais sdo andlogos a atos
corporeos” (JAYNES, 1976, p. 66).

Portanto, é ao falar sobre 0 mundo que o ser humano consegue criar 0 processo
ascendente de abstracdo. As analogias acontecem por meio da linguagem, queparte da
denominacdo de objetos concretos, ou mesmo de comportamentos observaveis, em
dire¢do a conceitos abstratos. O que leva a conclusdo de que, “se a consciéncia é
baseada na linguagem, entdo segue-se que ela tem uma origem muito mais recente do
que tem sido suposto até o momento. A consciéncia surge apos a linguagem” (JAYNES,
1976, p. 66).

2 “Homem homérico” designa, aqui, nio somente os personagens do poeta, mas também a concepcéo de
homem/humanidade vigente na época retratada por Homero.
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Assim, se a consciéncia é dependente da linguagem, uma determinada lingua
que em algum momento de sua historia ndo possuisse termos que pudessem expressar
certos conceitos, estes, por consequéncia, ndo existiriam para aquela comunidade de
falantes. Nesse ponto é importante destacar a no¢do de continuidade ascendente de
abstracdo: nos anos iniciais de formagdo de uma determinada lingua, suas palavras e
seus conceitos estariam vinculados a elementos mais concretos. No caso do grego
homeérico, entdo, traduzir, contemporaneamente, palavras como thymds, phrénes, ndos e
psykhé por termos como “mente, espirito, ou alma” seria “inteiramente equivocado e
sem qualquer justificativa na Iliada” (JAYNES, 1976, p. 257), ja que naquele estagio da
lingua elas estariam vinculadas a significados mais concretos, € ndo aos conceitos
abstratos.

A palavra thymds (6ouog), no contexto da lliada, segundo Jaynes, designaria
algo como o coragdo ou “atividade percebida externamente”. Em momentos de tomada
de decisbes dificeis, em que o personagem nao poderia simplesmente agir de modo
pratico e espontaneo, seu coracdo dispararia, dilatando seus vasos sanguineos e
liberando adrenalina e noradrenalina no organismo, dando forca para o personagem
enfrentar a situacdo que o desafiava. Este, por sua vez, poderia interpretar tal impulso
como uma intervencdo divina, manifestada por meio de vozes ou mesmo por imagens
visuais.

As hipoteses de Jaynes sdo bastante ousadas, mas parecem fundamentadas sobre
bases, no minimo, pouco sélidas. Além disso, elas sdo muito semelhantes ao trabalho
que Bruno Snell realizou em sua obra A cultura grega e as origens do pensamento
europeu® (Die Entdeckung des Geistes — Studien zur Entstehung des europaischen
Denkens bei den Griechen), publicada originalmente em 1946,estando, portanto,
sujeitas as varias criticas que o livro de Snell recebeu. Desse modo, uma leitura um
pouco mais cuidadosa de algumas cenas do poema homérico pode enfraquecer as
sugestdes de Jaynes.

3. Considerac0es sobre a lliada de Jaynes

No canto Xl, quando Diomedes é atingido no pé por uma lanca atirada por
Alexandre, Ulisses vem em socorro do companheiro, retirando a lanca do seu pé e
colocando-0 em um carro para que o cocheiro o levasse para as naus dos aqueus. Ao
perceber que estava sozinho e que uma fileira de troianos aproximava-se, encurralando-
o0, Ulisses é surpreendido por um dialogo interior, ponderando sobre duas alternativas,
fugir ou enfrentar, sozinho, a turba de troianos:

Mas por que razdo o meu animo assim comigo dialoga? (aAAa ti 7 pot
todta @ihog deré€ato Bopog;) / Sei que eles sdo vis e que fugiram da
batalha; por outro lado, / aquele que é excelente no combate, a esse

3Jaynes reconhece que tomou conhecimento da obra de Snell quando seus estudos sobre a lliada ja
estavam bastante avangados. No entanto, ele assegura que suas conclusfes sdo bastante diferentes das
atingidas por aquele trabalho (JAYNES, 1976, p. 71). As propostas de Snell sugerem que ndo existia uma
palavra, no grego homérico, para designar o corpo como um todo, mas que este era representado como
um conjunto de membros. O mesmo vale para a questdo da alma, que, em Homero, seria “um conjunto de
trés entidades que ele interpreta por analogia com os 6rgdos fisicos” (SNELL, 2001 [1946], p. 16),
portanto, concebida de um modo muito distinto do que viemos a designar alma na modernidade.
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compete ficar / sem arredar pé, quer seja atingido, ou outros atinja” (lI.
X1, 407-410).

Esse mesmo tipo de didlogo interior (diaAéyouat) ocorre em outras passagens da
obra, e poderia, talvez, ser compreendido como algo proximo de uma consciéncia
subjetiva, afinal, no exemplo acima, o personagem reflete e, ao mesmo tempo,
surpreende-se com sua propria reflexdo, questionando o movimento do seu pensar. A
cena descreve, portanto, um homem que pensa e reflete sobre o tema de seu
pensamento. N&o se trata de alguém que percebe seu coracdo disparar e teme a
possibilidade de uma alucinagdo como consequéncia de uma reacdo corporea
desencadeada por alguma situacdo causadora de stress.

O préprio Jaynes reconhece essa possibilidade, mas sugere que tais soliloquios
ocorrem sempre por meio das mesmas sequéncias de palavras, sinalizando que seriam
artificios formulares inseridos tardiamente por aedos, como improvisa¢des surgidas na
pratica da recitacdo do poema, invocando, de maneira confusa e pouco precisa, um
vocabulario da poesia oral tradicional (JAYNES, 1976. p, 82). Sendo assim, o
surgimento das vozes divinas — que emitiam comandos a serem executados pelos
homens homéricos— seria, nessa perspectiva, um processo desencadeado em momentos
de tomada de decisdes dificeis, como um mecanismo explicativo rudimentar que estaria
no lugar do que na modernidade viria a se tornar algo como a consciéncia de si mesmo.
Os soliloquios, inseridos tardiamente pelos aedos, funcionariam, portanto, como um
deus ex machina criado por agueles que cantavam os poemas.

As formulagOes de Jaynes estdo embasadas em uma crenga de que a linguagem
condicionaria 0 modo como o homem concebe e classifica 0 mundo, visto que € por
meio dela que ele formaria seus conceitos,numa espécie de escala ascendente de
abstracéo:

Nesse sentido, a consciéncia ndo € uma qualidade universal da vida
mental humana, uma faculdade inevitavel do cérebro do homo sapiens.
Quando sociedades sdo capazes de adquirir a consciéncia
individualmente, dependendo de suas historias e desenvolvimentos
culturais posteriores, (escrita, organizacdo social, religido), o cérebro
desempenha um papel muito menor do que foi inicialmente assumido®
(RIAHI, 2014, p. 25).

Na passagem acima, Riahi mostra, de maneira critica, que Jaynes, enquanto um
construtivista social, tende a sujeitar a biologia a cultura, assumindo uma perspectiva
em que as capacidades mentais do homem seriam reflexos do processo de abstragédo
continua da linguagem. Logo, linguas distintas, em periodos e contextos culturais
diversos, seriam responsaveis por moldar conceitos passiveis de variacGes relativas ao
contexto dos falantes. O préprio Jaynes, na introducéo do terceiro capitulo do seu livro,
sugere que textos ainda mais antigos que a lliada (hieroglifos, hieraticos e a escrita
cuneiforme) registrariam um contexto tdo distinto que seria praticamente impossivel ao
leitor moderno compreendé-los:

40 argumento utilizado por Riahi parece ndo se ocupar da distingdo entre cérebro (suporte material) e
mente (imaterial/abstrata). Estamos cientes de tal generalizacdo, mas ndo iremos desenvolvé-la neste
trabalho.
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Nenhum desses escritos € inteiramente compreendido. Quando o0s
assuntos sdo mais concretos, had pouca dificuldade. Mas quando os
simbolos s&o peculiares e indeterminados pelo contexto, a quantidade de
conjecturas transforma essa fascinante evidéncia do passado em um Teste
Rorschach, no qual académicos modernos projetam suas proprias
subjetividades com pouca consciéncia da importancia das distor¢des que
cometem (JAYNES, 1976, p. 68).

Essa é uma critica interessante, mas discutivel. O argumento de que os deuses
homéricos funcionariam como uma espécie de consciéncia exterior que comandaria 0s
personagens, sendo estes privados de capacidade decisoria, pressupde que divindades
atuariam como instancias antecedentes ao surgimento de conceitos e da linguagem
adequadas para permitir o surgimento da consciéncia. No entanto, os deuses homéricos
parecem compartilhar uma consciéncia bastante antropomdrfica (RIAHI, 2014, p. 33),
uma espécie de extensdo da consciéncia humana, permitindo que tanto homens quanto
deuses partilhem os mesmos valores culturais e sistemas conceituais a respeito do
mundo. Os deuses seriam, enfim, uma projecdo humana, pois “quando o homem
homérico desejava explicar as relacBes sociais existentes entre suas inumeras
divindades, ele naturalmente usava os conceitos disponiveis em sua propria sociedade
humana®>’ (ADKINS, 1972, p. 2).

Imaginar que estagios culturais distintos possam ser incomunicaveis entre si,
uma vez que todo o sistema conceitual seria moldado pela linguagem, é uma hipotese
que acarreta a impossibilidade de traducdo de textos de uma determinada cultura para
outra. Por outro lado, Jaynes chega a sugerir que a lliada foi registrada em um momento
de transicdo da histdria cultural que seria mais préxima dos conceitos modernos, mesmo
que ainda ndo dispusesse de nossa ideia de consciéncia e decisdo. Esse recorte é
bastante arbitrario, além de pouco explorado pelo autor. Mesmo assim, a hipétese
pressupde rupturas instransponiveis entre momentos distintos na historia e na formacao
de conceitos, sugerindo a impossibilidade de compreensdo e traducdo entre contextos
distintos, além de ndo oferecer um critério confidvel para que tais limites sejam
tracados.

Assim sendo, um ponto muito importante deve ser ressaltado: a auséncia de um
determinado conceito ou palavra ndo tem como consequéncia necessaria a inexisténcia
do que designariam. O método lexical, que atrela palavras e conceitos de modo bastante
restritivo, pode mostrar-se problematico, tanto na interpretacdo de Snell quanto na de
Jaynes:

A diferenca semantica entre self e 6vudg (em seu uso relevante) deve,
assim, estar situada em diferentes modos sob 0s quais esses termos
apresentam 0 mesmo conceito (nomeadamente, individualidade); em
outras palavras, a diferenca € linguistica, e ndo ontoldgica (GASKIN,
2001, p. 153).

> O que ndo significa dizer que homens e deuses fossem concebidos do mesmo modo: nos poemas
homéricos, os deuses sdo imortais e mais fortes que os homens. Além disso, eles tém mais “exceléncia
(&petn), honra (tipn) e forga (Bin) que os mortais (II. IX, 498). Os homens tém mais, mas mais das
mesmas — e, mais importante — qualidades ou caracteristicas dos homens” (ADKINS, 1972, p. 1).
Portanto, ha, de fato, uma hierarquia, mas esta € baseada na projecdo dos mesmos esquemas conceituais e
de valores.
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Além disso, cada género textual pode representar cenas de modo distinto, de
acordo com suas caracteristicas particulares. Um corpo humano, por exemplo, pode ser
retratado diferentemente na épica e na lirica, 0 que aponta para a riqueza de
possibilidades representativas oferecidas pela exploracdo da linguagem poética. Logo, a
auséncia de uma palavra para designar um conceito, comportamento ou mesmo alguma
coisa real no mundo ndo implica a sua inexisténcia, que pode ser designada de outras
formas. Assim, a auséncia de nomeacdo ndo implica a inexisténcia ou mesmo a
expressao seja de objetos ou de conceitos.

A criacdo continua de metéaforas e o processo de analogia podem atuar, segundo
Jaynes, como elementos geradores de novos conceitos e palavras. Por outro lado, nessa
perspectiva, 0 Unico instrumento para avaliar o surgimento de metéforas que d&o origem
a novas palavras e conceitos é a propria linguagem, que seria, portanto, critério de si
mesma. Desse modo, como seria possivel adotar como critério um meio que estd em
constante modificacdo? E possivel que tal hipdtese, levada as Gltimas consequéncias,
poderia impedir o proprio Jaynes de postular um momento inicial em que palavras
primitivas teriam um significado vinculado a objetos materiais, antes do surgimento da
primeira metafora e do consequente processo ascendente de metaforas cada vez mais
abstratas. Qual seria o critério para assegurar a pressuposicdo de tal estado inicial?

Sendo assim, faria sentido postular algo proximo do que entendemos como
capacidade de decisdo e consciéncia nos personagens da lliada? No canto 24, Tétis é
enviada por Zeus para convencer Aquiles a devolver o corpo de Heitor ao seu pai,
Priamo. A deusa argumenta que os deuses estdo enfurecidos com a conduta de Aquiles,
que “com espirito tresloucado” retém o corpo de Heitor e ndo aceita o resgate oferecido
por Priamo. O Pelida decide atender a reivindicag¢do enviada por Zeus: “Que assim seja.
Quem trouxer o resgate que leve o morto, / se o proprio Olimpo assim ordena de
cora¢do decidido” (Il. XXIV, 139-140). Tanto nessa cena quanto na que relata a
intervencdo de Atena, impedindo Aquiles de assassinar Agamémnon, o Pelida €
consultado, embora seja mais fraco que os deuses e 0s respeite por isso. No fim, é sua
deciséo que determina o curso de suas agoes.

Isso permite vislumbrar nessas passagens a nocao de consciéncia e capacidade
de decisdo? Talvez seja uma escolha bastante arbitraria aplicar tais conceitos modernos
a leitura de um texto tao antigo, “o que ndo impede o poeta de distinguir, na pratica, as
acOes originadas no ego daqueles aos quais ele atribui intervengdo psiquica” (DODDS,
2002 [1951], p. 29). Desse modo, mesmo que ndo existam palavras que expressem a
decisdo®, ela pode, na pratica, aparecer como algo subjacente as acdes dos personagens.

Mas sera que esses atributos (consciéncia e capacidade decisiva) seriam
compartilhados pelo homem homérico?

Se tivéssemos a chance de perguntar a um guerreiro homérico (Aquiles,
por exemplo): “quem ¢ o verdadeiro Aquiles?’, provavelmente — depois
de se recuperar do espanto causado por tal pergunta — ele iria apontar
para seu proprio corpo e dizer: “Este, ¢ claro!”. E, com isso, ele estaria
querendo dizer: “este corpo vivo”. Ele ndo diria que um cadaver ¢ uma
pessoa, 0 cadaver seria 0 mero residuo, prestes-a-se-decompor, daquilo
que um dia foi uma pessoa. “E o que era aquela ‘sombra’ (skid) que
acabou de sair voando como um morcego para o Hades?” Aquiles

®Na cena inicial em que Aquiles pondera se deve ou ndo matar Agamémnon, é utilizada a palavra
uepunpilo, que pode ser traduzida como ter divida sobre op¢des de escolha, inquietar-se, estar incerto.
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poderia ter tido problemas para lidar com essa pergunta. Mas ele
provavelmente acabaria respondendo que a “sombra” era (como o
cadaver) o residuo de uma pessoa (ROBINSON, 2010, p. 17).

O exemplo acima é curioso, pois € muito provavel que o homem grego retratado
por Homero ndo se perguntasse sobre a dualidade entre espirito e corpo, embora,
mesmo que indiretamente, essa distingdo pudesse fazer parte de seu modo de encarar o
mundo: ndo sdo poucas as cenas na lliada em que a alma, comparada a um sopro, é
expirada pela boca do guerreiro que morre, indo em dire¢cdo ao Hades. No entanto, a
distingdo entre corpo e cogito s6 é postulada em termos de substancias distintas por
Descartes, no século XVII, sendo a existéncia de um “eu” que pensa a unica certeza que
resta de sua duvida hiperbolica: “verifico aqui que o pensamento ¢ um atributo que me
pertence; s6 ele ndo pode ser separado de mim. Eu sou, eu existo: isto é certo”
(DESCARTES, 1973 [1641], p. 102).

Isso ndo implica que o pensamento sO tenha surgido apdés a formulagdo
cartesiana, assim como ndo faz sentido acreditar que uma lingua que ndo disponha de
um nome para determinada tonalidade de cor impega seus falantes de percebé-la.

Portanto, é na trama de acGes constantes e, a0 mesmo tempo, ordinarias, que o
homem homérico se movimenta, toma decisdes, lamenta ter sua razdo cegada pela
loucura (ate”), faz discursos e, por fim, mostra-se como o centro de um mundo que,
mesmo sendo coabitado por entidades imortais e mais fortes, € representado sob a
perspectiva humana.

Na cena que retrata a reconciliacdo entre Agamémnon e Aquiles, é interessante
notar que o Atrida atribui seus erros a ate e a outras divindades:

S6 que ndo sou eu o culpado, / mas Zeus, e a Moira e a Erinia que na
escuriddo caminha: / eles que na assembleia me langaram no espirito a
Obnubilacédo (ate)/ selvagem, no dia em que eu préprio tirei o prémio de
Aquiles. / Mas o que eu poderia ter feito? E o deus que tudo leva a seu
termo (I1. XIX, 86-90).

A fala de Agamémnon é proferida em uma assembleia, logo ap6s o discurso em
que Aquiles declara cessar a sua ira e, finalmente, decide enfrentar os troianos. O
discurso do Pelida é iniciado por uma ponderacdo em que ele expressa a dor de perder
seu companheiro, Patroclo, morto em combate: “Atrida, serd que foi isto a melhor coisa
para ambos, / para ti e para mim, quando cheios de dor no coracdo em conflito /
devorador do dnimo nos zangamos por causa de uma mulher?” (Il. XIX, 56-58). Ao
terminar seu discurso, Aquiles é aplaudido pelos aqueus. Agamémnon, por sua vez,
inicia sua fala sem se levantar, discursando “do proprio assento onde estava” (Il. XIX,
76). Embora ndo chegue a reconhecer seus erros, ele ndo nega as consequéncias de suas
acles: “quero repor tudo de novo e oferecer incontavel indeniza¢ao” (1. XIX, 138).
Assim, embora atribua seus atos a cegueira (ate), ele reconhece que suas a¢les tiveram
consequéncias desastrosas e, por isso, busca algum tipo de reparagdo, propondo
indenizar Aquiles.

Nesse ponto, cabe citar a interpretacdo de Lesky (1999 [1961]), que enxerga
uma dupla motivacao nas acdes dos personagens homéricos: ha uma motivacdo interna

A ate (Gtn) pode ser traduzida por loucura, perdicdo, cegueira, dano, erro etc. Uma discussdo
aprofundada sobre esse conceito € encontrada no primeiro capitulo de Malta (2006).
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(Bvuodc), mas ela pode ser inflada pelos deuses: “a agdo humana nao pode ser dita como
sendo também a acdo de um deus, mas esta Ultima reforca a primeira; ela ainda
ocorreria sem qualquer ajuda divina” (LESKY, 1999 [1961], p. 389). No entanto, 0
recurso as divindades como entes que intervinham nas acdes humanas constituia um
expediente comum e caracteristico do registro homérico, 0 que, por sua vez, nao
anulava a responsabilidade e as consequéncias dos atos dos mortais: “um impulso
divino para uma agdo ou a colaboragdo divina durante uma agdo ndo diminuem a
responsabilidade dos mortais de maneira alguma” (LESKY, 1999 [1961], p. 397).

A dupla motivagdo, por sua vez, ndo anula a possibilidade de decisdo dos
mortais, visto que ha espaco para a escolha, por exemplo, nas cenas em que deuses
aconselham os mortais, como no ja citado caso em que Atena tenta convencer Aquiles a
ndo atacar Agamémnon, ou quando Tétis, chorando, diz ao seu filho Aquiles que se ele
voltar ao combate em busca de vinganca pela morte de Patroclo, morrerd logo em
seguida, ao que seu filho responde: “que eu morra logo em seguida, visto que auxilio
ndo prestei / ao companheiro quando foi morto” (II. XVI1I, 98-99). Sua mée, uma deusa,
lamenta a decisdo do filho, que, por escolher retornar ao combate, aceita a morte
prematura, mas honrosa:

0 homem, exatamente por reconhecer sua parte na motivacdo, arca com
as consequéncias dessas acOes, impulsos e decisdes (...); nessa dupla
motivacao, fica preservada a liberdade de decisdo do homem, que, por se
relacionar a uma ordem ou porcdo divina, conforma-se a uma ética
definida (MALTA, 2006, p. 50).

Desse modo, teses como a de Jaynes, que postulam a obediéncia automatica e
determinada aos mandos divinos, sejam eles alucinacdes causadas por stress ou vozes
de comando, parecem ndo se sustentar, visto que h, pelo que foi apontado nas reflexdes
expostas acima, certo grau de liberdade de decisdo, mesmo que as resolucdes humanas
possam ser compreendidas como dotadas de motivagdes que surjam como resultados da
interacdo entre impulsos interiores e comandos divinos.

Considerac0es finais

A falta de terminologia abstrata para expressar uma determinada perspectiva,
ideia ou conceito ndo anula a existéncia ou possibilidade de retrata-los por outros meios,
mas aqui cabe a diferenciacdo entre criacdo e representacdo poético-literaria e a
teorizacdo do carater humano pela filosofia ou outras ciéncias que se ocupam desse
tema: “a falta de uma terminologia abstrata pode, no maximo, levar a conclusao de que
este conhecimento ndo foi resultado de raciocinio, mas sim de uma forma altamente
direta de conhecimento, sem fundagéo teorica” (KIP, 1999 [1961], p. 210). A lliada ndo
é um texto filoséfico, mas forneceu material para reflexdes daquela modalidade. No
entanto, o0 modo como os diferentes campos do conhecimento humano lidam com seus
temas pode exigir diferentes recursos linguisticos e conceituais. O que torna razoavel a
sugestdo de que a inexisténcia de teorizacdo ou mesmo da nomeacao de conceitos como
consciéncia e decisdo ndo implica a impossibilidade de sua expressdo por meio de
modos de retratacdo que ndo sejam estritamente dependentes da designacdo por nomes
ou de formulacdes tedricas.

RONAI: REVISTA DE ESTUDOS CLASSICOS E TRADUTORIOS — 2019 V.7 N.1 — pp. 61-71 — UFJF — JUIZ DE FORA

70



REFERENCIAS

ADKINS, A. W. H. Homeric gods and the values of Homeric society. The Journal of
Hellenic Studies. London, vol. 92, 1972, p. 1-109.

ASSUNCAO, T. R. Acéo divina e construcdo da trama nos ‘Cantos | e 11’ da Iliada.
Letras Cléssicas, Sdo Paulo, n. 5, 2001, p. 63-78.

DESCARTES, R. Meditagaes. Sao Paulo: Abril Cultural, 1973 [1641].
DODDS, E. R. Os gregos e o irracional. Sdo Paulo: Escuta, 2002 [1951].

GASKIN, R. Do Homeric Heroes Make Real Decisions?. In: CAIRNS, Douglas L.
(ed.). Oxford Readings in Homer. Oxford: Oxford University Press, 2001, p. 147-1609.

HOMERQO. lliada. Trad. Frederico Louren¢o. Séo Paulo: Companhia das Letras, 2017.
HOMER. Homeri Opera in Five Volumes.Oxford: Oxford University Press, 1920.

JAYNES, J. The origin of consciousness in the breakdown of the bicameral mind. EUA:
Houghton Mifflin, 1976.

KIP, A. M.\V.E.T. Agamemnon in the lliad. In: De JONG, J. F. (ed.) Homer: Critical
Assessments 2. London and New York: Routledge, 1999 [1961], p. 206-217.

KULLMANN, W. Gods and men in the Iliad and Odyssey. Harvard studies in classical
philology, vol. 89, p. 243-263, 1985.

LESKY, A. Motivation by gods and men. Trad. H. M. Harvey. In: JONG, J. F. de (Ed.).
Homer: critical assessments vol. Il — The Homeric world. London: Routledge, 1999
[1961]. p. 384-403.

MALTA, André. A Selvagem Perdi¢cdo: Erro e Ruina na lliada. S&o Paulo: Odysseus,
2006.

RIAHI, I. Ancient Minds Not Conscious” Zeitschrift fir junge Religionswissenschaft,
vol. 9, 2014, p. 23-38. Disponivel em: http://journals.openedition.org/zjr/222. Acesso
em: 29 jun. 2018.

ROBINSON, T. As origens da alma: os gregos e o conceito de alma de Homero a
Aristételes. S&o Paulo: Annablume, 2010.

SNELL, B. A cultura grega e as origens do pensamento Europeu. Sao Paulo:
Perspectiva, 2001 [1946].

Data de envio: 24-10-2018
Data de aprovagéo: 09-08-2019
Data de publicagdo: 05-10-2019

RONAI: REVISTA DE ESTUDOS CLASSICOS E TRADUTORIOS — 2019 V.7 N.1 — pp. 61-71 — UFJF — JUIZ DE FORA

71


http://journals.openedition.org/zjr/222

RO NAI Revista de Estudos Cldssicos e Tradutérios

O dialético e a tékhné no Cratilo de Platédo
Daniela Brinati Furtado”, Fabio da Silva Fortes*

RESUMO: Neste artigo, avaliamos a nocao de tékhné em trés contextos do Cratilo, que
nos permitem identificar trés nuances associadas ao termo: 1. como um “saber fazer”
por intermédio de um instrumento (388e-389a); 2. como posse de um saber noético, no
ambito da anélise etimoldgica dessa palavra (414b-c) e 3. como a arte de representacao
das coisas através dos nomes (428a-440e). Nosso ponto é mostrar que tais sentidos néo
sdo estanques e fragmentarios, mas decorrem do préprio movimento dialético deste
dialogo.

Palavras-chave: Platdo; Cratilo, tékhne; dialético.

Dialetic and tékhne in Plato’s Cratylus

ABSTRACT: In this article, we evaluated the notion of tékhné in three contexts of the
Cratylus, which allows us to identify three nuances associated with the term: 1. as a
“know how” intermediated by an instrument (388e-389a); 2. as the possession of a
noetic knowledge, in the moment of the etymological analysis of this word (414b-c) and
3. as the art of representing things through their names (428a-440e). Our point is to
show these meanings not as something disconnected and fragmentary, but that they are
developed within the dialectical movement of this dialog itself.

Keywords: Plato; Cratylus; tékhne, dialetic.

Introducéo

Ao fazer um estudo dos dialogos de Platdo podemos perceber que a palavra
tékhné se encontra muito presente em diferentes didlogos (BRANDWOOD, 1976), o
que nos leva a pressupor a existéncia de alguma preocupacdo conceitual do filésofo com
esse termo que, por ja ser presente na cultura grega, possuia significados e usos
estabelecidos. Contudo, Platdo, em suas obras, como o faz com outras palavras do
vocabulario comum da lingua grega, ressignifica também esta, propondo-lhe nuances
semanticas préprias e tornando-a compativel com principios da sua filosofia.

Esse artigo tem como objetivo verificar, no Cratilo, alguns dos contextos nos
quais o termo tékhné aparece, avaliando seus sentidos e compromissos teoricos com o
pensamento de Platdo, nesse dialogo.! Para isso, refletimos, inicialmente, sobre algumas
conotacgdes comuns da palavra tékhne no contexto classico; para, entdo, especificarmos
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alguns dos contextos em que o termo emerge no Cratilo, classificando seus sentidos no
ambito de trés principais conotagcfes: 1. como um “saber fazer” por intermédio de um
instrumento (388e-389a); 2. como posse de um saber noético, no ambito da analise
etimoldgica dessa palavra (414b-c) e 3. como a arte de representacao das coisas atraves
dos nomes (428a-440e).

Exploraremos as passagens designadas no atual trabalho no intuito de mostrar
que o termo tékhné ndo tem trés significados destoantes, ou que as trés passagens nédo se
sucedem sofrendo rupturas, mas sim que ha uma continuidade dos temas tratados no
didlogo nos quais o termo tékhné sofre transmutagdes em seu sentido, que acompanham
o desenvolvimento da reflexdo dos personagens, culminando para caracterizar o proprio
dialético, como aquele que domina a técnica de fazer perguntas e respostas, sendo capaz
de dizer se um certo nome é bem-sucedido quando se trata de expressar a natureza
daquilo que designa ou néo.

1. A tékhné na cultura grega: algumas aproximac6es com o Cratilo

Como nos indicam os verbetes dos mais conceituados dicionarios da lingua
grega antiga (BAILLY, 2000 [1894] e LIDDELL, SCOTT & JONES, 1996 [1843]),
podemos perceber que a tékhne, dentre seus varios usos, podia significar uma “arte”,
uma ‘“habilidade” e, dela derivada, a palavra tekhnikds poderia se referir a um “bom
manuseador”, ou um “especialista” profissional. No Cratilo, tal sentido parece estar
relacionado aos paralelos tracados por SOcrates nas passagens nas quais ele associa a
técnica do nomear as técnicas referentes ao manuseio de instrumentos para obter um
produto, como na passagem em que Sdcrates aproxima o legislador a um teceldo: “O
nome, por conseguinte, é instrumento para ensinar a respeito das coisas e para separa-
las, tal como a langadeira separa os fios da teia.”? (Cratilo, 388b). Em seguida, Platdo se
vale da mesma analogia. Sécrates diz que, como na carpintaria, apenas 0 bom
carpinteiro pode realizar bem sua tarefa, apenas quem tem a técnica de nomear sera
capaz de desempenhar a atividade do legislador (Crétilo, 388e — 389a). Vemos,
portanto, nessas duas passagens, por intermédio de uma comparagdo com a técnica do
carpinteiro, um uso da palavra tékhné associado ao dominio de uma habilidade.

Um segundo sentido relacionado a palavra tékhné era “caminho”, um “método
para chegar a um fim”, como se atesta na obra de Herddoto (1.112). Do mesmo modo,
tal significado também se apresenta no Crétilo de Platdo. Com efeito, a propriedade de
se revelar como um “método” foi atribuida ao nome, por Platdo, através de Socrates, ao
defini-lo como um instrumento. Na passagem em questdo, na medida em que
assumimos o nome como instrumento ligado a aprendizagem, a separacdo e distincao —
as propriedades “didascalicas e diacriticas” —, ele poderia, de fato, ser considerado parte
de um método que levaria a um objetivo: o ensinar, tal como vimos explicitado na
passagem citada no paragrafo anterior (Cratilo, 388b13- 388c1).

Um terceiro significado atribuido a tékhne € o de habilidade, técnica ou
conhecimento profissional como o de um carpinteiro nautico ou de um metalurgico e, se
fizermos uma aproximagdo com uma das fungdes do técnico no didlogo — a de consertar
um produto defeituoso — tal profissional que realiza a funcdo de carpinteiro nautico ou
de metallrgico s6 poderia criar seu produto de acordo com a forma correta, ou seja,

2 "Ovopa &po. Sidackalucdv T dottv dpyavov Kol Staxprrikdv Tiig ovctag domep kepkig Vpdopatog. Em
todas as citagdes, utilizamos a traducdo de Carlos Alberto Nunes (PLATAO, 1988), colocando em nota de
rodapés os textos gregos correspondentes a edi¢do critica da Oxford University Press (cf. DUKE et al.,
1995).
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tendo como referéncia a forma do produto final que esteja/estivesse em bom estado,
como este deveria ser. Platdo, no Cratilo, ao falar sobre o técnico, mais especificamente
sobre o carpinteiro, afirma que este, ao produzir uma langadeira, por exemplo, o faz
tendo em vista uma forma (eidos) de langadeira a partir da qual ele podera criar uma
lancadeira particular (Crétilo, 389a5-c1). Através de uma analogia, Platdo, em seguida,
afirma que “o nosso legislador devera saber formar com os sons e as silabas 0 nome por
natureza apropriado para cada objeto, compondo todos os nomes e aplicando-os com 0s
olhos sempre fixos no que é o nome em si” (Cratilo, 389d)*. Ou seja, o critério para a
construcdo de uma langadeira, assim como dos nomes, € o prévio conhecimento de um
padrdo de referéncia (uma forma), que é parte do saber do técnico. Do mesmo modo,
quem for responsével pela avaliagdo do produto desenvolvido dird sobre sua correcéo,
se ele estd de acordo com sua forma natural. Somente podera dar o aval da “corre¢ao”
aquele que o utiliza (Cratilo, 390b1-390b5). No caso dos nomes, € o dialético, como diz
na seguinte passagem: “c a do legislador, ao que parece, € o de dar nomes, sob a direcédo
do dialético, caso deseje cria-los com acerto™ (Cratilo, 390d5-390d7).

A partir dessas trés nuances associadas a tékhné, vemos que Platdo mobiliza no
didlogo trés sentidos comuns da palavra para se referir, de forma complementar, a
atividade realizada pelo legislador (romothétés); ao nome, tomado como instrumento; e
a atividade realizada pelo dialético (dialektikds). Embora a polissemia do termo tenha
abrangéncia suficiente para abarcar esses trés elementos do dialogo, Platdo desenvolve
distin¢Bes ao longo do Crétilo, como veremos na sequéncia.

2. Os sentidos da tékhne no Cratilo

O Cratilo é um didlogo que pde em cena trés personagens: Socrates,
Hermodgenes e Cratilo, e “nos oferece, sendo as respostas, a0 menos, um tratamento
condigno a sua questdo central — qual seja, a justeza dos nomes (orthotés onomat6n)”
(MONTENEGRO, 2007, p. 368). Tais personagens mencionados mantém um dialogo
sobre 0s nomes e sua correcdo. Hermdgenes defende a tese de que a relacdo entre
nomes e coisas € definida pela convengdo (némos) individual ou coletiva; e Crétilo, por
outro lado, sustenta o naturalismo, isto é, a relacdo entre nomes e referentes
intermediada pela physis, assumindo que “os nomes espelham a natureza das coisas e
esta ndo ¢ sendo o constante fluxo” (MONTENEGRO, 2007, p. 369).

Casertano (2010) reconhece trés principais partes nesse didlogo: a primeira, na
qual Sdcrates dialoga com Hermdgenes (383a-391d); uma segunda, na qual o foco séo
as etimologias (391d-427d); e, por Gltimo, uma terceira, que consiste em um dialogo
com Craétilo (427d-440e) acerca da concepgao da linguagem como “fluxo”. O primeiro
movimento do didlogo consiste, assim, no exame da tese sustentada por Hermdgenes, a
arbitrariedade da linguagem, que é rapidamente suspensa a medida que Socrates coloca
0 outro em aporia a partir da defesa deste de que cada um poderia desenvolver uma
linguagem individual e, como consequéncia, 0 homem passaria a ser a medida do
significado das palavras. Tal conclusdo induziria HermoOgenes a concordar com o
pensamento de Protagoras, consequéncia com que o primeiro ndo concordou (Cratilo
385a; d-e, 386a). A partir disso, no didlogo, considerou-se que, quando nos

3 kol 10 £kGoTE PUGEL TEPLKOG dvopa TOV voLoBETY ékeivovy €ic Todg BdYYoug Kol TG 5 cuAlaBag d&i
éniotoocBarl tiBévat, Kol PAémovta mpog avTo keivo O £otTv Gvopa, mhvta o dVOLOTO TOEV T€ Kol
tiBecbar.

4 Nopo0étov 8¢ ve, g Zolkev, dvopa, EmGTATV 5 &x0vTog StaAekTikOV Evdpa, el HEALEL KAA®S dVOLOTO
OnoecOon.
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relacionamos com algo do mundo, temos de fazé-lo de acordo com sua natureza, por
exemplo, se queremos cortar algo, devemos corta-lo com um instrumento competente
no ato de cortar (Crétilo, 387a) e, analogamente, 0 nome serd um instrumento usado de
acordo com a natureza do nomear (Cratilo, 388a); e, portanto, a questdo agora seria
encontrar a esséncia de tal natureza.

Tendo estabelecido isso, Sécrates da inicio a chamada sessao etimoldgica, a qual
“constituiria precisamente um lugar privilegiado, no qual Platdo apresenta, de modo,
por assim dizer, performatico, uma espécie de ilustracdo daquilo mesmo que é abordado
no decorrer do didlogo: a adequacdo dos nomes as coisas” (MONTENEGRO, 2007, p.
369). E, entdo, finalmente, Socrates trata do assunto da justeza dos nomes. Ao fazé-lo,
ele coloca em pauta a tese naturalista de Crétilo, a qual se sustentaria se a atividade
etimoldgica revelasse a esséncia das coisas atraves das palavras. Poréem, chega-se a um
impasse: uma vez que, se a forma de conhecer a natureza que nomes designam é através
dos nomes, entdo como o primeiro nomeador as conheceu para estabelecer os nomes
corretos das coisas? Além disso, se as palavras realmente refletem a esséncia daquilo
que elas nomeiam, como hé palavras gque, de forma bem-sucedida, mas errénea, indicam
ambiguamente o0s objetos relacionados a elas, permitindo, mesmo assim, a
comunicagdo? “Mais que isso, leva Cratilo a recorrer a0 costume como critério para a
corre¢do de um nome, reabilitando parte do argumento convencionalista de
Hermodgenes, seu adversario na discussio” (MONTENEGRO, 2007, p. 373). E no
embate das duas posicGes, em torno desses trés movimentos principais do didlogo, que o
tema da tékhné vem a tona. Veremos abaixo, 0s trés principais contextos.

2.1 Tékhné como um “saber fazer” por intermédio de um instrumento (388e-
389a)

A primeira ocorréncia do termo tékhné esta associada a nocdo de “saber-fazer”,
no contexto que tem inicio na numeracao 387d e fim na 390e. Essa passagem esta
registrada exatamente depois do uso da imagem de semelhanca entre 0s nomes e outros
instrumentos por SAcrates; a qual tem como consequéncia conceber 0 nome como um
instrumento. E a partir desse movimento que Socrates conduz Hermogenes a aporia.
Depois de concluir que o nome pode ser visto como um instrumento, SAcrates caminha
dialeticamente junto de Hermdgenes para a conclusdo de que o nome é um instrumento
utilizado na acdo de nomear e, portanto, ha alguém que executa essa acdo, a saber,
alguém que possui técnica, o legislador.

Os dois comegam a passagem assumindo como verdadeiro que as agdes tém uma
maneira adequada de serem realizadas, que elas tém uma natureza (physin) a ser
seguida, portanto, a acdo de nomear também vai ter um modo de ser que ndo € relativo a
guem o pratica, mas intrinseco a natureza do nomear (Cratilo, 387d4). A partir desse
pressuposto, Socrates se vé apto a fazer um paralelo com as acdes de confeccdo de
produtos, ou manipulacdo do formato de algo, como cortar e tecer. E comum entre 0s
interlocutores a opinido de que para cortar algo, seria preciso um instrumento que corte,
ou de que para tecer eu preciso de um instrumento que me auxilie na produgdo — a
lancadeira — e, assim como nessas praticas, o ato de nomear vai precisar de um
instrumento: o nome (Crétilo, 388a6).

Ainda utilizando da imagem, Socrates introduz na conversa a pessoa gque usa o0
instrumento para realizar a acdo. No ato de tecer, o teceldo sera aquele que separa 0s
fios, que conhece a técnica para fazé-lo; no ato de nomear, o professor vai ser aquele
que vai usar 0 nome como “instrumento para ensinar a respeito das coisas e para separa-
las” (Cratilo, 388c), sendo o legislador, a saber, aquele que sabe a técnica de nomear
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(Cratilo, 389a). Assim como as técnicas de producdo mencionadas no diélogo, o
carpinteiro que produz a citara, por exemplo, na producdo dos nomes havera técnicos
excelentes e técnicos que cometam erros ao produzir um nome e, assim como um
musico que usa a citara avaliara se o trabalho do carpinteiro foi bem-sucedido ou néo,
aquele que vai avaliar o nome de acordo com a natureza do objeto que ele designa vai
ser quem sabe interrogar e responder: o dialético.

Lembremos que no Crétilo (390c) é justamente o dialético que é
apontado como aquele que sabe como nenhum outro usar adequadamente
0s nomes, supostos como instrumentos (Cratilo 388a) fabricados por um
legislador de nomes — nomoteta —, ‘o mais raro dos artistas que surgem
entre os homens’ (Cratilo 389a). Assim, enquanto o trabalho do
nomoteta € o de fazer nomes, fixando os olhos na natureza do nome de
cada coisa que é (Crétilo 390e), o dialético supervisiona esse trabalho
(Crétilo 390d), a partir de sua atividade de fazer perguntas e dar
respostas (Cratilo 390c). (MONTENEGRO, 2007, p. 371)

Montenegro explica que, nessa passagem do didlogo, Platdo utiliza o termo
tekhné como uma técnica de producao, um “saber fazer” e, quando se trata da producao
dos nomes, o técnico seria o legislador e o dialético seria aquele que, através de
perguntas e respostas, faz uso dos nomes definidos pelo legislador de modo adequado,
sendo capaz de corrigir tais nomes. Ou seja, ele é quem vai conferir se estes estdo de
acordo com a natureza daquilo que designam. Casertano (2010, p. 142) comenta essa
relacdo da seguinte maneira: a técnica como um saber fazer se refere a uma competéncia
especifica, mas, quando se trata da préatica do dialético, este serd aquele que sabe usar 0s
produtos resultantes de uma técnica, ou seja, “quem fala e quer ensinar deve saber usar
bem 0 nome”.

2.2 Levanta-se a questdo da tékhné durante o momento da etimologia: a
tékhné como dominio de conhecimento noético (414b-c)

No Crétilo, a etimologia é o tema sobre o qual mais paginas foram dedicadas,
qguando comparado aos demais apresentados. Em tal momento, Socrates dedica-se a
uma investigacdo etimoldgica cujo objetivo é verificar, na pratica, a consequéncia que
decorreria da tese de Créatilo: a de que uma andlise de palavras poderia levar ao
conhecimento das coisas, haja vista que a relacdo entre um e outro seria natural. Com o
objetivo de testar se a etimologia seria um bom método na busca da natureza das coisas,
Sécrates empreende tal processo de investigacdo das palavras, mas o faz através do
método que depois sera atribuido ao dialético, a saber, o de perguntas e respostas. Como
notou Montenegro (2007, p. 371): “por meio do método de perguntas e respostas,
Socrates — que encarna o papel do fildsofo/dialético —, acaba por subverter os sentidos
comumente atribuidos aos nomes, admitindo a supressd@o ou o acréscimo de letras e
silabas, a fim de obter o sentido filosofico almejado”.

Nesse contexto, a propria palavra tékhné € objeto de uma analise etimoldgica.
Vejamos a passagem:

S6c.: Uma delas consiste em sabermos o que podera significar a palavra
“técnica” (technén).
Her.: Perfeitamente.
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S6c.: Ora, ndo indicara essa expressao possessao do pensamento, no caso
de suprimirmos o tau e de inserirmos dois 00, um antes e outro depois do
n?”° (Crétilo, 414b-c)

Podemos perceber que, depois de fazer um estudo da palavra, Sécrates propde
que a técnica se assemelha etimologicamente a “possessdo do pensamento” (££v vod),®
0 que sugere, no ambito do dialogo, que o técnico seja aquele que possui e leva em
conta determinado saber noético (vodg) diante de determinada agdo. Tal defini¢do
dialoga com a passagem em que Sdcrates diz que o técnico segue uma forma (£idoc), a
partir da qual ele produzira determinado objeto:

Logo, quando se trata de fazer uma lancgadeira, seja para roupa leve, seja
para espessa, de linho ou de 1&, ou de qualquer outro material, em todos
0S casos sera preciso construi-la de acordo com a ideia (gidog) da
lancadeira, dando-lhe, porém, a forma naturalmente mais apropriada para
cada espécie de trabalho.” (Cratilo, 389b8-c1)

Uma vez que para produzir algo, um técnico segue uma forma do produto
(e180¢), ele também terd, antes da producéo efetiva, acesso a um contelido noético, o
qual deve considerar para produzir o objeto de sua especialidade. Ou seja, hd um
movimento que o pensamento do técnico realiza que, ao observar a forma, o permite
construir um produto o que implica dizer, em outras palavras, que a forma dos objetos
(€180¢) pressupde a posse de um saber de natureza noética (£€ig vod).

Entretanto, o ponto principal dessa passagem, ao qual devemos dar uma atencao
particular, é que, quando Hermdgenes afirma que a proposicdo de Sécrates € um tanto
forcada, Socrates diz, em seguida, que os falantes que ndo se preocupam com a verdade
deturpam “tanta coisa acrescentando ao nome primitivo, que ndo ha quem possa
compreender agora o significado da palavra” (414d). Com isso, Platdo, através de
Socrates, nos coloca a questdo que nem todos aqueles que usufruem dos nomes sdo
dialéticos, i.e., embora sejam usuarios dos nomes, ndo sabem fazer um uso “correto”
deles, porque ndo possuem o conhecimento da natureza das coisas que tais palavras
indicam. Como observa Montenegro a esse respeito: “outra coisa ndo mostra sendao que
a natureza da linguagem é ambigua, cabendo ao fildsofo, no papel do dialético, ajuizar
sobre 0 melhor significado a atribuir a um nome dentro de um determinado contexto”.
(MONTENEGRO, 2007, p. 376).

Portanto, nesse momento, o técnico € aquele que dispde do conhecimento
requerido para a producdo de algo, ndo sendo sua incumbéncia, contudo, averiguar se
determinado produto realiza perfeitamente a fungdo para a qual foi elaborado: um
carpinteiro que produz uma harpa, por exemplo, vai apenas seguir um processo
dominado por ele para produzir tal objeto, sem se preocupar se a harpa esta afinada, ou

53Q. Py ' oty &v kol "téyvnv" 18siv 611 ot BovAsTan Etvoil.

EPM. IT&vv pév ovv.

Q. Ovkodv 10910 ye EE1v vob onpoivel, 1o v tad deeldvrt, EUPordvTL 88 0D petald tod yel koi Tod vD
<xoi oD V> kai tod fto;

® Embora Carlos Alberto Nunes traduza a expressio como “possessdo do pensamento”, preferimos
traduzi-la como “posse de um conteudo noético”, que, embora a torne menos transparente, permite que
ndo se confunda “no0s” com contetido mental, no sentido moderno do termo.

T Odkodv énedav 8én Aemtd ipatio i mwoyel fj Avd fi Eped 1 Omowody TivL KepKido motslv, macag pev Sei
10 Tii¢ KepKidog Exewv £160¢, ofn &' £xAoTE KAAIGTN EmepOKel, TAVTV AmOSISoVaL THY GGV €ic TO Epyov
£KooToV;
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capaz de produzir harmonia. Aplicando tal definicdo ao técnico responsavel pela
producdo dos nomes, o legislador, torna-se patente que este mobiliza seu saber para
produzir e atribuir os nomes as coisas, de acordo com sua técnica, mas ndo lhe compete
refletir se tal nome escolhido esta de fato de acordo com a natureza daquilo que nomeia
e, mesmo que ele escolha um nome adequado, posteriormente, este pode ser alterado
pelos usuarios da lingua, os quais, por sua vez, também ndo possuem, todos eles, o juizo
critico do dialético.

Assim, o papel de critica que compete ao dialético torna-se fundamental quando
se trata dos nomes, pois, uma vez que o0 nome pode ser formulado de forma errénea, ou
corrompido com alteracGes dos falantes comuns, é necessario que haja alguém como o
dialético que, dominando a ciéncia da justeza dos nomes, seja capaz de avaliar se estdo
ou ndo de acordo com sua natureza, ou, nos termos do dialogo, com sua “esséncia”
(ovcia). Em suma, “o dialético € pois quem pode investigar a correcdo ¢ a verdade dos
nomes: nada sabe acerca da sua origem, mas € o0 Unico que pode julgar da sua eficacia e
da sua adequacdo” (CASERTANO, 2010, p. 149).

2.2 Tékhne como a técnica de representacao correta das coisas através dos nomes
(428a-440¢)

Conforme vimos, de acordo com a divisdo que Casertano (2010) propGe para o
Cratilo, a terceira parte do dialogo consiste em uma discussdo entre Socrates e Cratilo
sobre a tese naturalista e as consequéncias que decorreram do exercicio etimoldgico
precedente. E nesse ambito que temos também a terceira ocorréncia do termo tékhné, ao
qual direcionamos nossa atenc¢ao nessa se¢do do texto.

Nessa passagem, Cratilo defende a técnica do legislador como aquela que mostra
a igualdade entre diferentes, ou seja, que usa o nome, que é diferente da coisa, para
apresentd-la de acordo com sua natureza: ‘“Para Cratilo, os nomes produzem ensino
(435d4), e quem conhece os nomes conhece também as coisas” (CASERTANO, 2010,
p. 144). Por outro lado, também nessa parte do didlogo, Socrates utiliza-se de uma
imagem em que, assim como 0s pintores, dentre os quais ha aqueles que exercem seu
trabalho com exceléncia, confeccionando melhores pinturas que os mediocres, também
dentre os legisladores, haveria aqueles que designam belamente os nomes, engquanto
outros nem tanto (428e-429b). Contudo, nesse ponto, Crétilo discorda de Sécrates: para
ele, os nomes que ndo designam corretamente os objetos que indicam ndo deveriam ser
considerados nomes; frases com tais palavras que ndo foram colocadas corretamente
careceriam de sentido (429c-e). Contudo, como notou Sedley, “a aparente desvantagem
é que no6s ndo temos como dizer quais sequéncias de som sdo nomes reais, a menos que
nos ja saibamos antecipadamente as verdades relevantes™® (SEDLEY, 2003, p. 132).

Entdo, Sdcrates faz uma analogia entre a pintura, que seria a imitacdo de alguma
coisa, assim como os nomes sdo daquilo que eles designam (de acordo com o Crétilo),
e, portanto “resulta que a corre¢do de um nome agora, COmo em um retrato, jaz no seu
grau de semelhanca ao objeto que é designado.”®® (SEDLEY, 2003, p. 136). Vejamos 0
contexto:

Essa espécie de atribuicdo, camarada, das duas imitacOes, tanto a das
imagens quanto a das palavras, além de certa, nomeia de modo correto e

8 The apparent drawback is that we will have no way of telling which strings of sound are real names,
unless we already antecedently know the relevant truths.

® The correctness of a name it now turns out, like that of a portrait, lies in the degree of its resemblance to
the object to which it has been allocated.
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verdadeiro. A outra, que atribui e aplica aos objetos o que néo se lhes
assemelha, ndo somente ndo é certa, como também é falsa sempre que
diz respeito a nomes. (Crétilo, 430d)

Ao dizé-lo, Socrates insinua que o pintor que imita 0 que é pintado usando as
cores certas e seguindo o modelo imitado, produz um resultado belo, enquanto aquele a
que faltam cores, ou as usa em excesso, ndo terd sucesso em seu produto final;
analogamente, o legislador que segue a natureza das coisas a0 nomea-las teria um
resultado belo, enquanto o que ndo as segue, teria um resultado mediocre, podendo
haver, assim, legisladores maus (431c-d). Além disso, seria importante destacar, com
Sedley (2003, p. 135), que “Socrates ¢ cuidadoso para nao dizer que os nomes eles
mesmos sdo verdadeiros ou falsos: a verdade ou falsidade apoia-se na forma que eles
sdo designados a coisas quando combinados em um discurso.”*°

Diante disso, Socrates segue dizendo:

E como seria risivel, Cratilo, o efeito dos nomes sobre as coisas que eles
designam, se em tudo eles fossem reproducdo exata dessas coisas! Tudo
ficaria duplicado, sem que ninguém fosse capaz de dizer qual era a
propria coisa, e qual o nome.'! (Cratilo, 432d5)

Com isso, ele mostra que, além de o legislador poder falhar no fornecimento de
bons nomes, tais nomes ndo poderiam ser a copia idéntica daquilo que eles designam;
isso porque ndo teriam como diferenciar o nome e a coisa. Portanto, os nomes podem
ndo ser aplicados de forma correta, uma vez que ndo Sdo necessariamente uma coépia
idéntica da natureza da coisa que designam.

Montenegro fala desse caminho percorrido até aqui da seguinte forma:

Socrates logo se encarrega de mostrar que a tese de Cratilo ndo se
sustenta, uma vez que tanto nomes semelhantes quanto dessemelhantes a
coisa imitada podem significa-la. Mais que isso, leva Créatilo a recorrer
ao costume como critério para a corre¢do de um nome, reabilitando parte
do argumento convencionalista de HermoOgenes, seu adversario na
discussdo. Desse modo, torna-se necessario admitir que a convencao,
apesar de parecer-lhes (a Créatilo e a Sdcrates) um recurso grosseiro
(Crétilo 435c), também desempenha importante papel na correcdo dos
nomes.” (MONTENEGRO, 2007, p. 373).

Além disso, Socrates leva Crétilo a afirmar que, atraves da convenc¢do, 0s nomes
primitivos, mesmo que estivessem de acordo com a natureza que designam no principio,
sofrem alteracGes pelos falantes que muitas vezes ndo se preocupam com a verdade
(433e4), tornando as palavras malformadas.

Depois desse movimento argumentativo, Sedley conclui:

10 Socrates is careful not to say that names themselves are true or false: the truth or falsity lies in the way
they are allocated to things when deployed in speech.

1 T'ehoia yobv, @ Kpatoke, Ond T GV dvopdtov mabot dv éxetvo GV OvOuaTé £6Ttv Té OVOLOTO, £ ThvTa
mavtayf] avtoic opolmbein. durta yap Gv mov mAvTo YEVOLTO, Koi OVK Gv &yol aT@®v ginelv 00dETepov
0moTEPOV £0TL TO UEV ATO, TO 08 GVouaL.
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(a) Para qualguer nome, seu sucesso como um instrumento comunicativo
depende, principalmente, dos seus poderes de imitacdo, mas talvez
dependa também de um grau de convencao.

(b) Para os nomes em sua maioria, Seu sucesso como instrumentos para
comunicagdo depende dos seus poderes de imitacdo, mas talvez haja
nomes dos quais o poder de imitacdo dependa completamente da
convengéo.'? (SEDLEY, 2003, p. 141)

Para tomar a proposi¢do de Cratilo como vélida, a saber, a de que ndo existem
nomes malformados, pois estes nem sequer seriam nomes, seria necessario tomar como
pressuposto que, apesar de humano, o legislador ndo cometeria erros na agdo de nomear
e, se ele cometesse um erro, aquilo que ele errou ndo seria considerado um nome. E
importante destacar que, como consequéncia de tal tese, o dialético seria completamente
desnecessario, uma vez que, como as palavras sempre corresponderiam a natureza das
coisas, ndo seria necessario alguém que avaliasse a sua justeza.

Porém, Sdcrates ndo somente refuta essa tese convencendo Créatilo de que
podem haver nomes malformados e que a convencdo pode interferir na formacéao deles,
como também leva a aporia aquela identificacdo ontoldgica entre nomes e coisas por
intermédio da physis, isto é, porque tais nomes refletem a sua natureza, bastaria toma-
los como o objeto de estudo se alguém quisesse conhecer a natureza das coisas. E ele o
faz dizendo que, se o Unico meio de conhecer a tdo almejada natureza das coisas fosse
através de uma analise dos nomes (tal como o experimento etimoldgico, todavia
fracassado), ndo haveria como o legislador conhecé-la, uma vez que ainda ndo existiam
nomes antes de sua imposicao (thésis). Acrescenta ainda que, como em outras técnicas,
a do nomear ¢ arte dominada por homens, podendo haver técnicos excelentes enquanto
outros ndo sao e, por isso, existe a possibilidade de falha; disso decorre a necessidade do
dialético na correcdo dos nomes que foram aplicados erroneamente.

Portanto, nessa parte, o legislador é aquele que, tendo conhecimento da forma
das coisas e, ao fornecer nomes que, por ndo serem idénticos as coisas, podem ser mal
colocados e, além disso, como o legislador ndo é um deus, mas um homem, ele pode nao
exercer sua producdo com exceléncia. Nesse sentido, o legislador ndo é sendo um
técnico — tal como os demais — embora se pressuponha, para um bom técnico, um
conhecimento da forma daquilo que ele produz, se pretende construir bons nomes. Em
todo caso, quem é capaz de julgar sua corre¢do nao € um técnico, mas € um dialético.
Assim, com uma margem de erro na garantia dos nomes como acesso as esséncias, cabe
ao dialético avaliar os nomes.

Considerac0es finais

Em linhas gerais, observamos que o sentido de tékhnée como um “saber fazer” se
mantém nos trés contextos do didlogo Cratilo. Ha, contudo, nuances diferentes em cada
um desses contextos, que sdo produzidas como consequéncia das tensdes entre 0s
argumentos de Hermdgenes, Cratilo e o emprego da metodologia dialética por Socrates.
Nesse sentido, parte-se de uma analogia da tékhne de producdo dos nomes com as
demais técnicas produtivas (a carpintaria, a producdo de instrumentos musicais), para,
em seguida, propor-se uma espécie de conhecimento a ela vinculado (um conhecimento

12 (a) For any name, its success as a tool for communication depends, at least largely, on its imitative
powers, but may also depend on a degree of convention; (b) For most names, their success as tools for
communication depends on their imitative powers, but there may be some names whose communicative
powers depend purely on convention.
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noético, que permite a compreensdo da forma das coisas) o qual, por sua vez, difere-se
do conhecimento e da acdo do dialético.

A tékhné pode ser vista, portanto, como um saber fazer produtivo e o trabalho do
legislador pressupde um conhecimento técnico de producdo que permitird a ele nomear
as coisas atraves de um instrumento, 0 nome. Mas, é somente na parte etimoldgica do
Cratilo que Socrates coloca a técnica como o dominio de um conhecimento noético,
condigdo que permite compreender que tal trabalho pode ou n&o ser realizado com
exceléncia (em virtude do maior ou menor dominio dessa técnica). No caso da
nomeacao, uma vez produzidos os nomes pelo técnico (i.e. pelo legislador), as palavras
ficam expostas aos falantes que, todavia, ndo dispem de tal conhecimento, podendo,
pelo uso, alterar os nomes, sem compromisso com a sua “‘justeza” ou “corre¢do”. A
partir disso, as palavras ndo sdo tdo confidveis a primeira vista para a busca da correcao
entre nomes e coisas, do que decorre a importancia do dialético como aquele que seria
capaz de observar a justeza de tais nomes as naturezas das respectivas coisas que
designam. (Cratilo 390d).

Se concebermos, como Cratilo, que o legislador ndo é capaz de, ao realizar a
técnica de nomear, atribuir um nome errado a um certo objeto, tendo sua natureza como
critério, entdo a tékhné ja seria autossatisfatoria, ou seja, seria suficiente na sua propria
aplicacdo, tornando a dialética — como meétodo de correcdo do dialético — indtil. Mas, se
nossa concep¢do se aproxima da de Sdcrates, entdo concebemos que a tékhné do
legislador como uma acéo de representar as coisas através de um diferente, 0 nome, é
falivel. Portanto, torna-se necessaria atuacdo do dialético na observacdo da justeza de
tais nomes.

Ao estudarmos a relacdo dessas significagdes com o dialético, pudemos perceber
que os significados do termo no Crétilo ndo sdo apresentados em contextos pontuais de
forma fragmentaria, mas é possivel percebé-los coerentemente de acordo com o avango
da pesquisa no proprio didlogo. Conclui-se, portanto, que, apesar de ser possivel
conceber diferentes sentidos para a tékhne significados ao longo do Crétilo, tais
sentidos se articulam tendo em vista a demonstracéo da insuficiéncia dos argumentos de
Hermogenes e Créatilo a respeito da relacdo entre nomes e coisas e a sugestdo de
Sécrates do dialético como quem é capaz de conhecer e avaliar a justeza dos nomes.
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RONM Revista de Estudos Clédssicos e Tradutérios

Um exemplo de memoria a partir das inscricdes latinas do Rio de Janeiro: o
Chafariz das Marrecas

Danilo Oliveira Nascimento Julido”

RESUMO: O artigo pretende examinar um exemplo pratico de analise sobre a
construcdo da memdria em inscri¢des latinas da cidade do Rio de Janeiro. Para chegar a
esse objetivo, nos valemos dos estudos de Le Goff (1990), Assmann (2008) e
D’Encarnagdo (1996), que ajudam a pensar a memoria na historia das cidades. Como
exemplo, analisaremos o papel do conjunto formado pela inscricdo latina no antigo
Chafariz das Marrecas, além de tecermos alguns comentarios linguisticos, histéricos e
culturais.

Palavras-chave: inscri¢Bes latinas; Chafariz das Marrecas; logradouros publicos; memdria; histdria do
Rio de Janeiro.

A memory example taken from Latin inscriptions in Rio de Janeiro: the Chafariz
das Marrecas

ABSTRACT: This article intends to examine a practical example about the
construction of memory in Rio de Janeiro's Latin inscriptions. To think about the
memory in the cities’ history, we based our discussion in the ideas proposed by Le Goff
(1990), Assmann (2008) and D’Encarnag¢édo (1996). As an example, we will analyze the
role of the Latin inscription at the ancient Chafariz das Marrecas, besides presenting
some linguistic, historical and cultural comments.

Keywords: Latin inscriptions; Chafariz das Marrecas; public constructions; memory; history of Rio de
Janeiro.

Introducéo

Este artigo mostrara, a partir de um exemplo pratico, como podem ser pensadas
as memorias presentes em inscri¢fes latinas encontradas em monumentos e logradouros
publicos na cidade do Rio de Janeiro dos séculos XVIII e XIX e de que maneira elas
relatam episodios histdricos durante esse periodo. Apds termos percebido uma ou duas
inscricbes em lingua latina, nos questionamos sobre a possibilidade de existirem outras
inscri¢Oes latinas na cidade do Rio de Janeiro e qual seria a sua contribuicdo para a
historia da cidade e para os estudos de lingua e cultura latina no Brasil.

Nossa proposta, entdo, foi identificar as inscrigdes latinas enquanto registros
historicos e documentais de fatos marcantes na historia da cidade, tais como mengdes a

* Bacharel em Letras: Portugués-Inglés pela Universidade Federal do Rio de Janeiro (2010), bacharel em
Letras: Portugués-Latim pela Universidade Federal do Rio de Janeiro (2015) e Mestre em Letras
Classicas pela Universidade Federal do Rio de Janeiro (2018). Foi professor substituto da Universidade
Federal do Rio de Janeiro (2017-2019).
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algumas reformas urbanisticas e a figuras administrativas importantes para a cidade®. Da
mesma forma, analisamos como as inscri¢des se propunham a manter um dialogo com
os leitores contemporaneos ou pdsteros, suscitando uma serie de reacdes, emocdes e
questionamentos. Para tanto, investigamos, entre outras coisas, 0 contexto historico em
que as construcbes e suas respectivas inscrigdes estiveram envolvidas, assim como
alguns conceitos que procuram elucidar o sistema comunicativo das inscri¢bes latinas
na cidade e a construcdo da memoria, utilizando como exemplo pratico uma inscricao
gravada no antigo Chafariz das Marrecas, localizado no Centro do Rio de Janeiro.

1. Breve resumo das bases e conceitos da pesquisa

A principio, investigamos o sistema comunicativo das inscricdes monumentais
latinas, com fundamentacao nos estudos de Meyer (2011), a qual identificou o sistema
comunicativo presente nas inscricdes monumentais latinas da época do Principado de
Augusto. Este periodo € relevante porque, durante a administracdo do imperator, houve
um aumento significativo? na producio de inscri¢des latinas e o habito epigrafico se
espalhou por Roma e por outras provincias do Império Romano. Para Meyer, a maioria
das inscricbes monumentais latinas se encontra em ambiente urbano — caracteristica
também identificada nas inscricdes latinas cariocas —, transmitindo mensagens em
diferentes niveis aos habitantes e, sobretudo, visitantes das cidades.

Esse sistema comunicativo se ilustrava de maneira bem complexa, visto que as
inscricbes monumentais, que incluiam esse tipo de comunicagdo, indicam uma série de
preceitos e, até certo ponto, moldam o carater dos leitores, que poderiam ou ndo
participar do processo comunicativo. Ainda de acordo com Meyer, as principais
caracteristicas desse sistema comunicativo sao: pertencimento/conexdo, sucesso,
adequacdo social e memdria. O pertencimento/conexdo expressava a nocdo de fazer
parte de um grupo ou nicho social (exército, grupo religioso, comerciantes, por
exemplo); o sucesso, por sua vez, exaltava as atitudes tidas como positivas para a
sociedade, como uma conquista territorial ou 0s éxitos de uma determinada pessoa ao
longo de sua vida (em alguns casos, isso equivalia ao cursus honorum); a adequacgédo
social se referia aos preceitos e normas a serem seguidos por aqueles que pertenciam ou
queriam pertencer a sociedade romana, como um “manual”, e, por fim, a memdria, ou
seja, as lembrancas deveriam ser registradas para 0os contemporaneos e as geracoes
futuras.

A partir do sistema comunicativo, as inscricbes latinas no Principado
funcionavam como um instrumento eficaz de comunicacdo, transmitindo homenagens,
leis e éditos municipais, dedicatorias fanebres, entre outras coisas. Levando em conta as
caracteristicas citadas anteriormente, observamos que, das quatro caracteristicas do
sistema comunicativo, nas inscricdes latinas do Rio de Janeiro sobressaem-se 0 sucesso
e a memoria, enquanto pertencimento/conexdo e adequacgdo social ndo aparecem com

! Alguns resultados de tal proposta podem ser encontrados na dissertacdo de mestrado intitulada “As
inscrigdes latinas nos monumentos do Rio de Janeiro dos séculos XVIII e XIX” (JULIAO, 2018), em que
traduzi, comentei e contextualizei as inscrigdes contidas no corpus de pesquisa. Ao todo, o corpus é
composto por vinte e uma inscrigdes em latim contendo informagdes acerca das modificages urbanisticas
pelas quais a cidade passava entre as décadas de 1760 e 1870.

2 Muitos estudiosos de epigrafia latina, como Meyer (2011), entendem o periodo do Principado de
Augusto (27 a.C — 14 d.C) como um “boom epigrafico”, com uma grande quantidade de inscri¢Ges
parietais e monumentais em latim na cidade de Roma e em outras cidades da Peninsula Italica, bem como
em outras provincias do entdo Império Romano.
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tanta frequéncia. Levamos em conta que, na antiga capital do Brasil, 0o habito das
inscrices latinas nesse periodo se desenvolveu de forma diferente da que ocorreu no
Principado: a lingua latina ja ndo era a lingua franca do mundo e funcionava como
lingua de saber cientifico. Do mesmo modo, o alcance da escrita havia mudado
consideravelmente, sendo um elemento fundamental dentro das sociedades setecentistas
e oitocentistas, seguindo um caminho totalmente diferente da Antiguidade cléssica,
como afirma Corassin (1998/1999, p. 206):

Em Roma a relacdo entre escrita e poder atinge seu ponto culminante,
com os textos que a autoridade publica emite para conhecimento dos
cidadaos e dos habitantes do império em geral. A principal preocupacéo é
a manifestacdo de poder. A funcdo epigrafica pressupde a comunicagdo
com o maior numero de leitores e a durabilidade das inscri¢fes. Isto
explica 0 uso de letras monumentais no espago publico, sobretudo nos
eixos de maior circulacéo.

Podemos notar, entdo, que a funcdo epigrafica na Antiguidade romana
comportava um papel ainda mais importante, ja que as sociedades da época
experimentavam o desenvolvimento da escrita; por outro lado, nos séculos XVIII e
XIX, a escrita ja havia se consolidado totalmente e a propria funcdo das inscri¢des
epigréaficas sofrera transformacdes, de modo que seu alcance ndo era mais 0 mesmo da
Antiguidade. As inscrigdes epigréaficas latinas na cidade do Rio de Janeiro representam
um reflexo da retomada da cultura greco-romana, ocorrida durante as varias etapas do
Renascimento, como D’Encarnagio (1996, p. 103) afirma:

Durante a época medieval, foi a cultura livresca que mais suscitou o
interesse dos eruditos monges, que devido ao seu reconhecimento
conventual, era com 0s manuscritos antigos que primordialmente
conviviam. Mas ja no Renascimento vamos encontrar réplicas das
inscricbes romanas monumentais; € 0 surgimento, por exemplo em
Franca, da Académie des Inscriptions et Belles-Lettres (1663) vem
responder a necessidade de, para cada monumento ou para perpetuar
determinado acontecimento ou a memoria de uma personagem, se gizar
uma inscri¢do de acordo com os modelos da Antiguidade Classica.

Durante esse processo de retomada dos valores culturais greco-romanos, 0
estudioso indica que se encontravam Vvarias replicas das inscricdes romanas
monumentais, apresentando formulas e abreviaturas recorrentes na Antiguidade. Mas,
além de apresentar esse aspecto, encontram-se, nas inscri¢ées latinas cariocas — se assim
é permitido nomea-las — a presenca de termos que correspondem a realidade da entdo
capital da Colénia e do Império: por exemplo, existem referéncias aos governantes de
Portugal e Brasil ora através de seus nomes, ora identificados por seus titulos (rei, vice-
rei, marqués etc.), entre outras caracteristicas que serdo identificadas durante a analise
da inscri¢éo estudada.

Os conceitos trabalhados em conjunto com o sistema comunicativo das
inscrigdes latinas foram inscrigdo, memaria e monumento. Valendo-nos dos estudos de
Meyer (2011), Keppie (1991) e Desbordes (1995), percebemos que a inscri¢do, objeto
de estudo da epigrafia, € uma parte integrante da obra ou da construcdo em que ela esta
localizada; nesse contexto, a inscricdo ndo se caracteriza como uma mensagem
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aleatdria, mas indica e detalha uma série de informac6es histdrico-sociais, preceitos e
dados sobre uma determinada figura ilustre ou reforma urbanistica. Um aspecto que
chama a atencdo € que as inscricdes latinas cariocas buscam (quase) sempre exaltar as
mudancas urbanisticas, bem como a figura da pessoa que as encomendou, construindo
uma imagem muito positiva, por vezes exagerada, da cidade do Rio de Janeiro.

De acordo com Le Goff, “a memoria, como propriedade de conservar certas
informacdes, remete-nos em primeiro lugar a um conjunto de funcGes psiquicas, gracas
as quais o homem pode atualizar impressdes ou informagGes passadas, ou que ele
representa como passadas” (LE GOFF, 1990, p. 423), de modo que ela traca uma ponte
entre passado, presente e futuro. Para Assmann (2008) e Spencer (2013), a memoria
funciona como um arquivo de informacgdes que contribuem para a constru¢do de uma
identidade, seja ela individual ou coletiva. Ainda, de acordo com Assmann, a memoria
provoca algum tipo de reacdo ou sentimento (admiragdo, raiva, saudade, felicidade,
sentimento civico, entre outros) nos leitores das inscri¢des, pois dessa maneira, acredita-
se que a propriedade da memoria cumpriu sua funcdo com eficicia, a0 mesmo tempo
em que ela transmite tragos distintivos de uma sociedade (a forma a que se refere as
suas instituicGes, dedicatorias, divindades etc.), transformando as inscricdes em
documentos de valor inestimavel.

O instrumento utilizado para evidenciar e ampliar a memoria expressa pelas
inscricdes latinas € o monumento e, utilizando os estudos de Ruiz-Gutiérrez (2017) e
Choay (2001), percebemos que este apresenta uma dupla definicdo para a sua funcéo: a
primeira, na Antiguidade, era a placa comemorativa onde se encontrava a inscri¢éo, e a
segunda, muitos séculos depois, representa a propria construcdo onde a placa
comemorativa e a inscricdo se localizavam. A principio, 0 monumento estava
intimamente ligado ao contexto funerario, em sepulcros, tamulos e mausoléus;
posteriormente, passou a figurar em obras publicas e construcbes comemorativas.
Ressaltamos ainda que tanto 0 monumento quanto a memdria estdo intimamente
ligados, a partir do étimo latino mens (“mente”); a memoria é uma das propriedades da
mente, enquanto 0 monumento (em latim, monumentum, originado do verbo latino
monére, “advertir”, “lembrar”’) ¢ um mecanismo para lembrar ou advertir seus leitores
sobre alguém ou algum evento.

O monumento, na cidade do Rio de Janeiro, se apresenta em construgdes, que
fizeram parte do conjunto arquitetdnico da cidade durante a época Colonial (séculos
XVI ao XVIII) e Imperial (século XIX). O periodo compreendido entre o final do
século XVIII e o final do século XIX foi particularmente importante para a cidade,
posto que, por uma série de fatores (como as reformas urbanisticas pelas quais a cidade
passou nos ultimos dois séculos), muitas das inscricbes ndo mais existissem, porque
suas respectivas construcGes foram totalmente ou parcialmente derrubadas. A prépria
no¢do de monumento enquanto patriménio histérico surge apenas a partir do final do
século XIX: tal caracteristica transforma as obras e construgdes publicas em
monumentos da cidade, justamente por conservar uma parte da historia local em sua
estrutura ou em suas inscricdes. No caso de nossa pesquisa, 0 recorte temporal possuiu
um papel muito relevante, j& que, gracas a ele, delimitamos o corpus de inscrigdes a
serem trabalhadas, bem como os fatos historicos relevantes para contextualizar e
entender o periodo escolhido.

2. O recorte temporal e fatos sobre a historia da cidade do Rio de Janeiro
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Os periodos colonial e imperial, a que pertencem as inscricbes e suas
construcdes (entre as décadas de 1760 e 1870°%), foram escolhidos a medida que as
inscricbes foram encontradas em obras dos acervos da Biblioteca Nacional (BN) e do
Instituto Histérico Geogréfico Brasileiro (IHGB). Serviram-nos como base para o
estudo da época os textos de Sanmartin (1928, 1929 e 1931) e de Ferreira (1929), que
trazem contribuicdes substanciais para podermos identificar algumas caracteristicas das
inscricbes de uma forma geral. Os artigos ainda sdo sumamente importantes por se
constituirem em alguns dos poucos registros encontrados onde as inscri¢des latinas na
cidade do Rio de Janeiro sdo apresentadas. Como dissemos, muitas das construgdes ndo
mais existem, ou por motivos de transferéncia de seus locais originais, por abandono ou
por demolicdo motivada por novas reformas urbanisticas.

Durante os séculos XVIII e XIX, a cidade do Rio de Janeiro vivenciou um
periodo de grandes transformacdes, tornando-se uma das cidades mais importantes da
Coldnia: no comego do século XV1II era destino final do escoamento do ouro de Minas
Gerais e viu seu porto granjear importancia entre as provincias, recebendo grande
influxo de visitantes locais e estrangeiros. Com o aumento da visibilidade, a cidade foi
alvo de invas0es estrangeiras (sobretudo francesas, que desejavam estabelecer uma nova
sede no Brasil, tal como aconteceu durante o periodo da Franca Antartica). Ameacado
pelos conflitos que envolviam a Coldnia de Sacramento, ao sul do Brasil, os conflitos
ibéricos que se estenderam por boa parte do século XVIII e também por um plano
orquestrado por Luis XVI para transformar a cidade do Rio de Janeiro numa das sedes
ultramarinas do governo, a administracdo portuguesa decidiu transferir a capital de
Salvador para o Rio de Janeiro em 1763. Ao longo do século, a cidade passou por um
grande processo de expansao, mas, com a mudanca de capital, uma reforma urbanistica
se fazia necessaria. Até o final do século XVIII, os vice-reis brasileiros fizeram uma
série de licitagBes para promover obras de incursdo ao interior da provincia, assim como
para expansdo da cidade a outras areas margeadas pela Baia de Guanabara.

No século XIX, a cidade vivenciava um momento de tensdo pela ascensdo de
Napoledo | ao poder e pelo conflito com outras nagdes europeias, em especial a
Inglaterra. Como Portugal ndo obedeceu ao Blogueio Continental (1806) e deixou de ser
aliado da Inglaterra, a Franca comecou a invadir Portugal e for¢ou a saida imediata da
Familia Real Portuguesa para o Brasil. Com a chegada desta, a cidade do Rio de Janeiro
passou por outras modificacBes: além de sofrer um processo de expansdo ainda mais
acentuado com o advento da ferrovia na segunda metade do século, tornou-se a sede do
Império e, depois da Independéncia, a capital do Brasil e do Municipio Neutro* (criado
durante o Periodo Regencial); e recebeu um fluxo muito grande de visitantes
estrangeiros, principalmente, ex-soldados e generais bonapartistas, artistas das Missdes
Artisticas Francesa (1816) e Austriaca (1817), assim como imigrantes diversos em
busca de melhores condi¢6es de vida. No século XIX, a cidade encontrava-se ainda em
expansdo, com a construcdo de novas estacGes ferrovidrias e, por conseguinte,

3 Esse recorte apresenta um periodo importantissimo para a cidade. Na parte inicial do recorte, em 1763, a
cidade se transforma na segunda capital brasileira e, ao final do nosso recorte temporal, a cidade vive um
momento de expansdo industrial e habitacional, com o interior do Municipio Neutro ganhando novos
habitantes por causa do crescimento da malha ferroviaria.

4 Trata-se de uma unidade administrativa criada durante o Periodo Regencial, em 1834, equivalente ao
territério do atual municipio do Rio de Janeiro. Existiu até 1891, quando se tornou Distrito Federal,
deixando de ter essa nomenclatura quando a capital foi transferida para Brasilia, em 1960. O antigo
Municipio Neutro ficou conhecido como Estado da Guanabara até 1975, quando houve a fusdo com o
antigo Estado do Rio de Janeiro (cuja capital era Niterdi).
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expandiu-se a habitacdo para areas mais afastadas do centro da cidade. Ainda,
destacamos a reforma de fortalezas da cidade, executadas por causa de conflitos
diplomaticos com a Inglaterra, que ameacava a paz local.

As mudancas no status da cidade se refletiram em seu crescimento urbano com o
intuito de acomodar o novo contingente da populacdo. Com isso, foi necessario
modificar a geografia natural da cidade, com a derrubada de morros, aterramento de
charcos e pantanos, lagoas e faixas litoraneas para transformar a localidade acidentada
em terra plana e, dessa forma, possibilitar a constru¢do de habitacGes, logradouros e
instituicGes necessarios para o bom funcionamento da cidade. A presenca de inscri¢oes
em lingua latina na cidade do Rio de Janeiro se deve, entdo, a influéncia europeia na
cultura colonial, de modo que muitos dos que conseguiam compreender tais inscrigdes
eram visitantes estrangeiros ou académicos, que possuiam grande conhecimento da
lingua latina. Outra particularidade é que quase todas as inscri¢cbes se localizam
proximas & Baia de Guanabara e em construgdes relativas ao abastecimento de agua.

Queremos ressaltar que, além das inscricbes em lingua latina, existiam outras
inscricbes em lingua vernacula. Estas igualmente se encontravam em fortes e fortalezas,
chafarizes e outros prédios publicos. As inscricdes possuem alguns aspectos em comum,
como a j& citada proximidade da Baia de Guanabara, além de conterem informagdes
como a data de construcdo ou de reforma das construcbes e seus responsaveis; a
nomeacdo dos reis de Portugal, vice-reis e imperadores do Brasil, responsaveis pela
licitacdo e financiamento das obras, assim como informac@es sobre a propria construcéo
e as reformas realizadas no entorno das areas.

Sobre o habito das inscri¢des latinas na cidade do Rio de Janeiro, consideramos,
até certo ponto, a tradicdo emulativa®, propria do mundo greco-romano, como simbolo
de perfeicdo, erudicdo e modelo cultural. Esse fato tem consequéncias marcantes:
distanciar boa parte da populacdo dos eventos retratados nas inscri¢des, tendo em vista
que o povo era nomeado em algumas dessas inscricdes, mas sem participacdo ativa.
Encontramos também uma série de termos que ligam as inscri¢cbes latinas cariocas
aquelas produzidas na Roma Antiga, assim como expressdes de formulas proprias desse
universo — como pius, augustus, felix — e epitetos ja do periodo do Império (Imperador
Constitucional do Brasil, Perpétuo Defensor).

3. Um exemplo pratico: o Chafariz das Marrecas

A melhor forma de exemplificar os argumentos apresentados é analisar uma
dessas inscri¢Oes, no antigo Chafariz das Marrecas, que se encontrava de frente para o
Passeio Publico, no Centro do Rio de Janeiro, um dos principais pontos da cidade, que
se constituiu em marco da reformulacdo urbana empreendida durante o vice-reinado de
D. Luis de Vasconcelos e Sousa, o Conde de Figueird (1779-1790). De acordo com
Magalhdes Correa (1935), esse chafariz fazia parte do conjunto de chafarizes
construidos para sanar um problema cronico de abastecimento de dgua na cidade. O
referido chafariz comecou a ser construido apds o aterramento da Lagoa do Boqueirdo

> A emulacdo era uma forma de expressdo literaria em que o autor de determinado género literario usa os
mesmos lugares-comuns e elementos compositivos especificos do mesmo, tal como outros autores
fizeram no passado. No caso das inscri¢Oes epigraficas, a emulagdo ocorria com a repetigdo de formulas,
abreviaturas e expressdes utilizadas na Antiguidade romana e retomadas a partir do Renascimento.

RONAI: REVISTA DE ESTUDOS CLASSICOS E TRADUTORIOS — 2019 V.7 N.1 — pp. 83-93 — UFJF — JUIZ DE FORA

88



da Ajuda, Unica lagoa na area central da cidade, que se comunicava com a Baia de
Guanabara, mas um verdadeiro depdsito de excrementos e fonte de pestiléncia®.

Sua inauguracgdo ocorreu em 1785, dois anos apds a abertura do Passeio Publico,
constituindo-se em um dos muitos empreendimentos para sanar 0 problema de
abastecimento de &gua na cidade. O chafariz foi criado por Mestre Valentim — também
projetista do Passeio Publico — e se localizava na antiga Rua das Belas Noites (atual Rua
das Marrecas), assim conhecida devido a quantidade de bordeis ali existentes. A fonte
possuia dois tanques, alimentados por bicas simples. Na parte de cima, encontrava-se
um terceiro tanque, no qual caia a agua que jorrava do bico de cinco marrequinhas de
bronze, que fez com que ficasse conhecido como Chafariz das Marrecas, posteriormente
dando nome também a rua em frente ao chafariz. Duas estatuas ainda faziam parte do
conjunto do Chafariz, uma representando a ninfa Eco e outra o cagador Narciso.
Confeccionadas igualmente por Mestre Valentim, as estatuas foram as primeiras obras
em metal fundidas no Brasil. Durante mais de um século, o chafariz forneceu &gua para
as areas no seu entorno, como o Passeio Publico, a Lapa e o Campo D’Ajuda (atual
Cineléndia); por conta de ampliacbes do quartel da Policia Militar, o chafariz foi
demolido em 1896 e suas estatuas foram transferidas para o Jardim Boténico, onde
permanecem no memorial Mestre Valentim até os dias atuais. No centro do antigo
chafariz, lia-se a seguinte inscricao:

MARIA — PRIMA ET PETRO — TERTIO — REGNANTIBUS.
PESTIFERO — QUONDAM — EXSICCATO - LACU

ET - IN- AMBULATIONIS - FORMAM — REDACTO.
INGENTIS — MURO — MARINIS — PROPULSATIS — AQUIS.
FONTANIS — INDUCTIS — VOMENTI — AERE
PARIETIBUS — RUPTIS — IN - VIAM — CONVERSO - HORTO
DOMIBUS — MIRABILIS - SYMETRIA — CONSTRUCTIS.
ALOYSIO VASCONCELLO DE SOUZA - PROREGI -
CUJUS AUSPICIIS — HAEC — SUNT — PERPETRATA.
FLUVII — IANUARII — POPULUS - GRATI — ANIMI ERGO.
PRIDIE — KALENDAS — AUGUSTII AN.

MDCCLXXXV.’

No reinado de Maria | e de Pedro Ill, dissecou-se uma lagoa outrora
pestifera e transformou-se no tracado de um passeio; construiu-se um
muro para conter as aguas do mar imenso. Conduzidos 0s mananciais
pelo bronze que jorra e derrubadas as paredes, converteu-se o jardim
numa rua; construiram-se casas com admiravel simetria, sendo Luis de
Vasconcelos e Sousa vice-rei, sob cujos auspicios estas obras foram
executadas. Assim, o povo do Rio de Janeiro é de bom &nimo, no dia
antes das calendas de agosto do ano de 17852,

Infelizmente, ndo é possivel determinar a autoria do texto latino, tampouco o
encarregado de grava-lo no chafariz; acreditamos, no entanto, tratar-se de um texto

® Por causa de uma grande epidemia naquela area da cidade, o vice-rei D. Luis de Vasconcelos e Sousa
decidiu aterra-la, posteriormente, dando origem a uma nova area urbana. A area da lagoa corresponde aos
atuais Passeio Publico, inaugurado em 1783, e Rua do Passeio, fronteira ao jardim.

7 Ver CORREA, 1935, p. 59.

8 Tradug&o nossa.
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criado por pessoas pertencentes a instituicdes civis ou religiosas que dominavam o uso
do latim, de modo que eles utilizavam a variante classica e culta do latim, fazendo
pequenas alteracGes para aqueles termos que pertenciam a realidade da cidade (para
falar do vice-rei da cidade a época, D. Luiz de Vasconcellos e Souza, por exemplo).
Quanto ao texto traduzido embora tenhamos encontrado algumas tradugdes feitas no
século XIX, optamos em transpor o texto da inscri¢do por nossa propria conta , primeiro
para perceber aspectos linguisticos e historico-culturais da inscricdo e segundo para
trazer o texto em lingua portuguesa para a atualidade, sem perder a esséncia de um texto
epigrafico.

A inscricdo narra uma das mais importantes reformas urbanisticas do século
XVIII: o aterramento da Lagoa do Boqueirdo da Ajuda e a construcdo do Passeio
Publico, considerado como a obra que viabilizou o povoamento da &rea e que resultou
na criacdo de um local privilegiado por oferecer um espaco de fruicdo nunca imaginado,
posto que anteriormente a cidade ndo possuia um ambiente dessa natureza. Podemos
perceber que, apds a mencao aos reis de Portugal a época, D. Maria | e D. Pedro 1ll, o
uso de ablativos absolutos® serve para enumerar e narrar as mudancas ocorridas naquela
regido (exemplos: PESTIFERO EXSICCATO LACU, REDACTO MURO,
INGENTIS MARINIS PROPULSATIS AQUIS, DOMIBUS CONSTRUCTIS,
CONVERSO HORTO, PARIETIBUS RUPTIS; grifos nossos).

A primeira mudanca narrada pela inscri¢cdo, logo ap6s a menc¢do aos reis de
Portugal, é o processo de aterramento da lagoa (PESTIFERO QUONDAM
EXSICCATO LACU); curiosamente poderiamos associar esse processo de aterramento
ao que ocorreu em parte do Rio Tibre, em Roma, considerado como o berco da
fundacdo de Roma. A partir desse evento, aconteceram outras mudangas urbanisticas
nos arredores da antiga lagoa: a construcdo de casas (DOMIBUS MIRABILIS
SYMETRIA CONSTRUCTIS), visando ao povoamento daquela area, outrora tomada
pela pestiléncia da antiga lagoa (motivo que impedia a habitacdo em décadas anteriores
ao seu aterramento), a abertura de ruas, como a Rua do Passeio e a Rua das Belas Noites
(IN AMBULATIONIS FORMAM REDACTO), a prépria construcdo do chafariz
(FONTANIS INDUCTIS VOMENTI AERE), a construcdo de uma mureta para conter
as aguas da Baia de Guanabara (INGENTIS MURO MARINIS PROPULSATIS
AQUIS), também conhecida como Cais Novo da Glorial®, e a construgio do Passeio
Publico (PARIETIBUS RUPTIS IN VIAM CONVERSO HORTO).

Além da mencéo aos reis de Portugal (MARIA PRIMA ET PETRO TERTIO
REGNANTIBUS - reinando Maria | e Pedro Ill), existe uma mencdo ao vice-rei
brasileiro a época, Luis de Vasconcelos e Souza (ALOYSIO VASCONCELLO DE
SOUZA PROREGI, “sendo Luis de Vasconcelos e Souza vice-rei”), atribuindo-lhe a
autoria dos empreendimentos citados na sequéncia dos ablativos absolutos.
Observamos, nessa inscri¢do, um agradecimento feito, aparentemente, por parte do povo
da cidade ao governante (FLUVII — IANUARII — POPULUS — GRATI — ANIMI
ERGO, “assim, o povo do Rio de Janeiro é de bom &nimo”).

° Estruturas sintaticas latinas que funcionam como oragBes subordinadas adverbiais reduzidas de
participio que ndo possuem vinculo com a oracdo principal; essas podem apresentar o participio presente
ou passado. Equivalem as ora¢des subordinadas adverbiais no portugués, expressando, principalmente,
circunstancias de tempo, causa e condicao.

10 Uma das denominac@es dadas a antiga Praia das Areias de Espanha, depois conhecida como Praia da
Lapa. Essa denominacao servia para diferencia-la do Cais Velho da Gldria, situado em frente ao Chafariz
do Caminho da Gldria, no bairro da Gloria. Por causa dos sucessivos aterros, deu origem a Rua do
Boqueirdo da Lapa, depois Rua do Cais Novo da Gléria. Atualmente, chama-se Avenida Augusto Severo.
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Esse aspecto chama a atencdo, uma vez que boa parte dos habitantes da cidade
ndo participava da confeccéo da inscri¢do latina. Faz-se necessario compreender que a
lingua latina, a época retratada na inscricdo era um sinal de erudicdo e, portanto, de
principio excludente, j& que boa parte dos habitantes ndo possuia acesso a educacgao
basica, tampouco aos conhecimentos de lingua latina. Tais aspectos mostram que a
inscri¢do latina ndo foi ali colocada para compreensao da totalidade dos habitantes, mas
para outros que compreendessem aquele tipo de codigo linguistico.

Outro aspecto que sobressai na inscricdo é a datacdo, feita de acordo com 0s
critérios romanos: neste contexto, o dia 31 de julho de 1785 é representado como o dia
antes das calendas de agosto, segundo o calendario romano (PRIDIE — KALENDAS -
AUGUSTII AN. MDCCLXXXV, “no dia antes das calendas de agosto no ano de
1785”). Isso também merece atencdo, visto que o critério de escolha na datagdo ndo é
feito de forma aleatoria, mas seguindo um padrdo adotado pela Igreja Catolica desde o
Renascimento.

Considerac0es finais

A partir da analise e dos comentarios!!, concluimos que a inscri¢do funciona
como um documento que narra as mudancas ocorridas entre os anos de 1779 e 1785, na
regido onde a antiga Lagoa do Boqueirdo da Ajuda se localizava. Utilizando-se das
estruturas gramaticais em latim, esse “documento de pedra” registra 0s acontecimentos
e os feitos dos governantes numa narrativa extensiva aqueles que compreendiam o
idioma do Lacio. Tal capacidade, todavia, era quase que restrita aos viajantes
estrangeiros e aos representantes das camadas mais altas da sociedade, com acesso ao
letramento na lingua latina. Interessante perceber que o chafariz era um ponto de
circulacdo de pessoas dos mais varios niveis sociais; assim, a inscri¢do representava um
mecanismo possivel para delimitar o espaco de participacdo de muitos cidadaos.

Mesmo que boa parte das inscrigdes latinas cariocas tenha desaparecido, por
conta da falta de conservacdo ou das constantes mudancas urbanisticas realizadas na
cidade a partir da Republica (talvez identificando um esforgo em apagar os vestigios do
Brasil-Coldénia e do Brasil-Império), podemos divisar um trabalho de memdria da
histéria do Brasil através das inscriches restantes. As fotografias e o0s registros em
livros'? nos ajudam a lancar luz sobre esse arquivo documental de uma meméria perdida
da cidade; mais do que isso, mostram uma narrativa construida de uma cidade em
expansdo, uma urbe administrada por governantes muitas vezes comparados a figuras
mitolOgicas e divinas, que estava em plena expansdo, apesar das dificuldades ndo
indicadas nas inscricdes. Além do mais, as inscri¢cbes, funcionando como pequenos
“capitulos de pedra”, representam uma oportunidade Unica de encontrar vestigios da
lingua latina na cidade do Rio de Janeiro, auxiliando na construcdo da memoria da
cidade.

REFERENCIAS

11 Os comentarios a inscricdo baseiam-se ndo apenas na traducdo da inscricdo, mas também nas leituras
sobre as inscri¢Oes da cidade e a Histdria do Rio de Janeiro, assim como nas consultas as obras que falam
sobre epigrafia latina.

12 Esses registros se encontram em Sanmartin (1928-1931), Ferreira (1929) e Corréa (1935).
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RO N.AI Revista de Estudos Cldssicos e Tradutérios

A Ars Grammatica de Terenciano Mauro

Isabela Maia Pereira de Jesus”

RESUMO: Este artigo apresenta um breve comentario sobre a arte gramatical intitulada
Terentianus de littera, de syllaba, de pedibus, do autor latino Terenciano Mauro.
Observa-se que o gramatico confere especial atencdo formal a construcdo de seu texto,
uma vez que o produziu de forma metrificada, variando o uso dos metros. A luz dos
estudos de John Langshaw Austin (1990) a respeito do conceito de performatividade,
neste trabalho seréo discutidas as principais caracteristicas do tratado, demonstrando, por
meio de exemplos, as particularidades da obra de Terenciano Mauro.

Palavras-chave: Terentianus Maurus; performatividade; poética classica; literatura técnica.
Terentianus Maurus’ Ars grammatica

ABSTRACT: This paper comments on the treatise Terentianus de littera, de syllaba, de
pedibus, by Terentianus Maurus. The old grammarian composed his work in verse form,
varying the use of meters. Using John Langshaw Austin (1990) studies about
performativity, this paper discusses the main features of the treatise and aims to present
through examples its distinctiveness.

Keywords: Terentianus Maurus; performativity; classical poetics; technical literature.

Introducéo

A obra Terentianus de littera, de syllaba, de pedibus, do autor latino Terenciano
Mauro (doravante TM) configura-se como um tratado técnico que versa sobre conceitos
de métrica classica greco-latina. Terenciano Mauro apresenta 0s mais variados topicos,
catalogando-os e especificando as normas que revelam recursos sonoros das obras
versificadas. Esse texto, assim como também os de outros gramaticos latinos que se
ocuparam da descricdo e técnica de emprego de versos de renomados poetas antigos,
encontra-se no volume VI (Scriptores Artis Metricae) da obra de Heinrich Keil (1961)
[1874], intitulada Grammatici Latini. Esse volume compde o trabalho do fildlogo aleméo
de catalogacdo e coleta de textos de gramaticos antigos que, assim como Terenciano
Mauro, ndo s6 produziram descricbes e reflexdes, mas também desenvolveram
prescricdes em relacdo aos expedientes poéticos da métrica latina. Keil retine no volume
VI, além do tratado de Terenciano Mauro, as obras de Mario Vitorino, Maximo Vitorino,
Céssio Basso, Atilio Fortunaciano, Mario Plocio Sacerdote, Rufino e Malio Teodoro.

Em relagdo ao género gramatical, em Da biblioteca a gramatica: o paradigma da
acumulacdo, Marc Baratin discorre sobre a origem e o percurso dos estudos gramaticais

* Graduada em Letras (Portugués-Latim) pela Faculdade de Ciéncias e Letras de Araraquara (FCLar/ UNESP).
Atualmente é mestranda bolsista (Capes) do Programa de Pés Graduacdo em Estudos Literarios (PPGEL) na
FCLar/ UNESP, desenvolvendo o projeto "Terentianus De Littera, De Syllaba, De Pedibus: Estudo Critico e
Tradugdo Anotada”, sob orientacdo do Prof. Dr. Jodo Batista Toledo Prado.
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na Antiguidade greco-romana, relacionando-os a génese da biblioteca. O autor afirma
que:

[...] 0 objeto desse ensino era, entdo, o aprender a ler e a escrever, e, como
isso se praticava a partir dos textos homéricos, o mestre ensinava a
acentuar corretamente a leitura, explicava as palavras ou expressoes
poeéticas encontradas ao longo do texto, contava os diferentes mitos que
podiam esclarecer-lhe o sentido, e com isso dispensava finalmente um
ensino elementar amplo, suscetivel de dar acesso a base da cultura da
época. (BARATIN, 2008, p. 227).

Assim, esse primeiro estagio da disciplina gramatical, que envolvia o aprendizado
da leitura e escrita por meio do texto literario, evolui, conforme Baratin (2008, p. 227),
apos a fundacao da Biblioteca de Alexandria, no inicio do século Il a.C. Despertou-se,
entdo, o interesse em tornar a diversidade de manuscritos mais acessivel ao publico, dai
a necessidade dos filélogos alexandrinos em classifica-los e estabelecé-los comentando e
justificando suas escolhas criticas. O trabalho dos fil6logos, porém, ndo se restringiu as
edicOes criticas propriamente ditas: o cuidado deles com os manuscritos “[...] tomou a
forma de coleténeas de termos dialetais, poéticos, fora de uso, de monografias sobre a
lingua de um ou de outro autor ou sobre dificuldades particulares, de comentarios
estilisticos, de aperfeicoamento dos métodos de edigdo etc.” (BARATIN, 2008 p. 227).
Por isso que, para o estudioso, o ensino de gramatica e a atividade filol6gica caminhavam
juntos, até que passaram a ser considerados aspectos da mesma especialidade: a
gramatica.

Sendo assim, na transicdo do fim do século Il para o inicio | a.C, surgiu a
necessidade de elaborar regras gerais que pudessem explicar ou justificar o uso particular
dos autores, ou seja, a necessidade de normatizar o estudo gramatical, de modo que sua
matéria principal passa a ser o sistema linguistico. O assunto da gramética torna-se, entéo,
as propriedades da lingua e o estabelecimento de suas normas. Nesse sentido, Baratin
(2008, p. 229) caracteriza a gramatica como a racionalizacdo de uma acumulagdo, isto é,
de uma variedade textual acumulada e que foi, de fato, materializada pela criacdo da
biblioteca. Além disso, o autor evidencia que:

O esquema de analise gramatical que se impds, e que foi se afinando
constantemente, é o da Ars grammatica, decalque do grego Tékhné, isto €,
um modo de apresentacdo da acumulacgdo sistematizada. Com efeito, a
maioria dos estudos que nos chegaram segue um esquema unico, de forma
piramidal: definicdo de conjunto da categoria abordada, depois
enumeracdo das subcategorias (accidentia), que podem ser elas proprias
subdivididas, e assim ao infinito, de modo que ha virtualmente lugar para
tudo (as classificaches superpostas ndo sendo homogéneas), mas
permitindo selecionar tal classificacdo de preferéncia a tal outra, para
conservar apenas o que parece ser 0 mais sistematico. (BARATIN, 2008,
p. 230)

Dessa forma, observa-se que Baratin define o conceito de arte gramatical,
demonstrando suas caracteristicas estruturais, além de apresentar como 0s topicos sdo
elencados. A respeito disso, em Sur la structure des grammaires antiques (1994, p. 147),
Baratin exp0e que as artes grammaticae se caracterizam pelas descrigdes de elementos
que constituem a lingua latina — desde o estudo dos sons e de formacéo de palavras até as
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partes do discurso —, bem como suas variagdes formais, a fim de sistematizar a correcao
da leitura e da escrita. Ainda segundo Baratin (1994, p. 147), as gramaticas apresentam
uma estrutura descritiva que se revela como modelo didatico-pedagogico progressivo: a
partir do estudo das letras segue ao estudo das silabas, categorias de palavras e, por fim,
do enunciado. Assim, Baratin (1994, p. 149) conclui: “On a donc la une bifurcation, d'un
coté vers les classes de mots, de I'autre vers les différents types de pieds, et éventuellement
vers leur propre mode de combinaison, c'est-a-dire les métres.”!. Essa progressio
remonta a pratica do ensino da leitura e da escrita.

Nota-se que o saber gramatical na Antiguidade abarca a analise linguistica e o
estudo dos textos da tradicdo literaria. Em Sermonis custos siue poetarum interpres:
acerca do oficio do gramatico em Roma (2012), Fabio Fortes discute a respeito das
fungBes do gramético e da disciplina gramatical na Antiguidade greco-romana. A partir
de passagens de autores antigos como, por exemplo, Suet6nio, Agostinho e Dionisio
Trécio, Fortes aponta duas atividades diferentes que compunham o oficio do gramatico
antigo: a introducdo as primeiras letras e a leitura e interpretacdo de textos poéticos.
Segundo Fortes (2012, p. 55), na passagem do De grammaticis de Suetonio (4.2 — 5), é
possivel notar certa oposicdo entre aquele responsavel pela iniciagdo as primeiras letras,
o “mestre de primeiras letras” identificado como grammatista, e 0 homem erudito que
introduzia o aluno a leitura e interpretacdo de textos designado como grammaticus. O
estudioso apresenta os dois niveis presentes no processo de aprendizado das competéncias
de linguagem na Antiguidade: o primeiro se relaciona aos principios que envolvem o
funcionamento da lingua, o outro envolve o trabalho com os textos da tradi¢éo cléssica.
Em relacdo ao grammaticus, a partir da leitura de Agostinho, Conf., I, 13-20, Fortes
afirma que:

a escola do grammaticus, estabelece relacdo mais estreita desse
profissional como uma espécie de ‘critico de textos’, ‘intérprete dos
poetas’ (poetarum interpres), o0 homem erudito apontado por Suetonio. O
oficio desse gramatico, como fica claro, nascia de um contato permanente
com a tradicdo poética, colocava-lhe, sem dlvida, na posi¢do de um
erudito que também se dedicava a levar aprendizes a leitura dos textos da
tradigdo cléssica. (FORTES, 2012, p. 56).

Observa-se que o oficio do graméatico compreendia o conhecimento das letras e
que o grammaticus, como erudito, era quem introduzia os aprendizes ao mundo das letras
e que, por isso, poderia ser considerado uma espécie de “critico de textos”. A respeito
disso, Josefa Cantd (1997, p. 741) também comenta que “[...] hasta la época augustea los
grammatici de primera fila son sobre todo criticos literarios, que ensefian en ocasiones,
geralmente a jovenes o a adultos, pero no a nifios”.? Para a autora, a critica literaria em
Roma é tdo antiga quanto a prépria literatura. Ambas surgiram por influéncia grega, uma
vez que os criticos e comentaristas romanos se apropriaram dos conceitos e do método
dos fil6logos helenistas aplicando-os ao estudo de obras compostas em lingua latina (cf.
CANTO, 1997, p. 741-2). Dessa forma, Cantd afirma que o grammaticus era um
professor de literatura, critico e erudito e que, enquanto poetarum interpres, deveria “[...]
dominar todos los conocimientos que puedan contribuir a la explicacion de los textos,
puesto que su deber es resolverlo todo, desde la mas humilde dificultad ortogréfica al

! “H3, portanto, uma bifurcacio, de um lado com as classes de palavras, de outro, com os diferentes tipos
de pés e, possivelmente, com o préprio modo de combinacéo, ou seja, com 0s metros.”

2 «“até a época de Augusto os grammatici de primeira linha séo, sobretudo, criticos literarios, que ensinam
ocasionalmente, geralmente jovens e adultos, mas néo criangas” (tradug@o nossa).
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problema critico mas complejo”® (ibid.,p. 742). Nesse sentido, cabia a0 grammaticus
ensinar a fundo a gramética direcionada a correcdo da leitura e escrita, além do estudo
dos poetas. Josefa Canto revela, com maiores detalhes, em que consistia esse estudo mais
especifico do que aquele ensinado pelos professores das primeiras letras:

El primer aspecto implicaba el estudio de la lengua, empezando por el
alfabeto, con especial atencion a la prosodia y a la métrica, las partes de la
oracion, la morfologia del nombre y del verbo; segin Quintiliano (Inst. |
8), todo esto deberia haberse aprendido en la escuela primaria, pero es en
la secundaria donde, después de haber desarollado el alumno la memoria
y la capacitad de observacion, adquiere estos conocimentos de manera
sélida. (CANTO, 1997, p. 749).

Sendo assim, em um primeiro momento, era a tarefa do gramatico ensinar aos
alunos os dominios da lingua escrita e falada, de modo que eles pudessem se expressar
adequadamente em uma variedade linguistica especifica de determinados enunciados. A
pratica dos gramaticos é, de fato, metalinguistica e, por um lado, envolve a leitura e o
estudo dos textos literarios e, pelo outro, uma andlise linguistica tendo como base esses
mesmos textos. Esses aspectos, assim como aponta Fabio Fortes (2012, p. 59), se revelam
na definicdo de gramética apresentada na arte de Diomedes (426, 32), gramatico do século
IV da nossa era:

Gramatica &, especialmente, o saber pratico da leitura e da exposicao
daquelas coisas que estdo ditas nos poetas e prosadores: nos poetas, que a
ordem seja observada e, nos prosadores, que ela ndo possua vicios. As
partes da gramética sdo duas, uma que se chama “exegética” e outra
“horistica”. “Exegética” ¢ a explicativa, que se refere as funcdes da leitura.
“Horistica” ¢ a que apresenta defini¢des, que revela os preceitos, cujas
espécies sdo duas: os vicios e as virtudes das partes da oracdo. Assim, toda
a gramatica consiste, sobretudo, na compreensdo dos poetas e prosadores,
na exposicdo clara das historias, assim como na organizacdo légica do
escrever e falar correto. (trad. FORTES, 2012, p. 59).°

Essas caracteristicas constituem a matéria das artes grammaticae na época do
Império Romano. Conforme observa Diomedes, nesse contexto, a gramatica era estudada
com objetivos praticos voltados para a leitura dos textos. Na ars de TM, observa-se que
o artigrafo apresenta os elementos basicos gramaticais, como as silabas e as letras, e 0s

3 “Dominar todos os conhecimentos que pudessem contribuir para a explicacdo dos textos, uma vez que seu
dever é compreender tudo, desde a mais simples dificuldade ortografica até o problema critico mais
complexo. ” (tradugdo nossa).

4¢“Q primeiro aspecto implicava no estudo da lingua, comecando pelo alfabeto com especial atengdo a
prosddia e a métrica, as partes da oragdo, a morfologia do nome e do verbo; segundo Quintiliano (Inst. | 8),
tudo isso deveria ser aprendido na escola primaria, mas é na secundaria em que, depois do aluno ter
desenvolvido a memoria e capacidade de observagdo, adquire esses conhecimentos de forma consistente.”
(Traducéo nossa).

5 Grammatica est specialiter scientia exercitata lectionis et expositionis eorum quae apud poetas et
scriptores dicuntur, apud poetas, ut ordo seruetur, apud scriptores, ut ordo careat uitiis. Grammaticae
partes sunt duae, altera quae uocatur exegetice, altera horistice. Exegetice est enarratiua, quae pertinet
ad officia lectionis: horistice est finitiua, quae praecepta demonstrat, cuius species sunt hae, partes
orationis uitia uirtutesque. Tota autem grammatica consistit praecipue intellectu poetarum et scriptorum
et historiarum prompta expositione et in recte loquendi scribendique ratione.
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associa a teoria métrica ilustrando, por meio dos versos de poetas classicos, como 0s
principios gramaticais poderiam ser concebidos para entendimento do texto poético.
Assim, a arte gramatical de TM apresenta a organizacao estrutural nomeada por Baratin
(1994, p. 147) como progressao gramatical, uma vez que é ela composta pelo Prefécio
(Praefatio) e os livros De Litteris, De Syllabis e De Metris.

1. Terenciano Mauro e seu tratado

N&o ha muitas informac6es sobre a biografia do autor. Segundo Cignolo (2002,
p. XXV), a cronologia de TM é controversa, pois ha indicios de ele ter vivido
aproximadamente entre o século 11 d. C., pelo fato de seu trabalho incluir os poetae nouelli
(poetas novos como Falisco, Sétimo Sereno e Alfio Avito), e a primeira metade do século
IV d.C, pois o gramatico Aftdnio, que provavelmente escreveu na metade do século 1V,
parece ter reelaborado algumas partes do tratado de TM, além de que Diomedes e
Agostinho demonstram ter tido contato com o trabalho do metricista (cf. CIGNOLO,
2002, p. XXV). No entanto, ainda que ndo haja muito conhecimento sobre TM, ao longo
do tratado é possivel localizar algumas informacdes autobiograficas. No verso 714, por
exemplo, TM revela que nasceu na regido da Mauritania — territorio que atualmente
pertence & Republica Islamica da Mauritania, situada no noroeste da Africa — explicando,
assim, a origem de seu epiteto Maurus (“mouro” ou “mauritano”). Ressalta-se que a Unica
obra que foi atribuida a Terenciano Mauro foi Terentianus de littera, de syllaba, de
pedibus. De acordo com Jan-Wilhelm Beck (1993, p. 11), o tratado de TM foi esquecido
na Idade Média, pois ele ndo aparece no catalogo da biblioteca dessa época, de acordo
com os estudos de Wessner (p. 591 apud Beck, 1995 p. 11). No entanto, ainda segundo o
latinista, a obra de TM foi redescoberta no final do século XV em um manuscrito em
codice Bobiensis. Estima-se que o texto fora redescoberto em 1493, e a primeira edicao
baseada nesse manuscrito foi publicada em 1497, em Mildo. Essa edicdo é atualmente o
unico testemunho do texto de TM, uma vez que o manuscrito de 1493 ndo foi mais
encontrado. (cf. BECK, 1993, p. 11).

A vista disso, este artigo concentrar-se-a na leitura e analise de passagens que
exemplificam as caracteristicas e especificidades da obra do gramético latino. E
importante ressaltar que a obra foi composta em versos, predominantemente em
hexametros. Nota-se que, apesar de a obra pertencer ao género técnico, TM confere
especial atencdo formal a construcdo de seu texto, principalmente em relacdo ao seu
estilo, uma vez que ele demonstra certo cuidado com a expressividade do texto revelando
técnica e habilidade na elaboracdo de sua linguagem. Com isso, nota-se o carater poético
em determinados trechos do tratado que ultrapassam o limite didatico, ainda que seu
objetivo seja apresentar a matéria que serve a poesia.

2. A escolha métrica

A construcéo do tratado de TM revela importancia significativa na leitura da obra,
sobretudo no que se refere ao trabalho do gramatico com a linguagem. Verifica-se, assim,
que o tratado de TM possui caracteristicas especificas e que parecem, de certa forma, se
distanciar aqui e ali da tradi¢do técnica das Ars grammaticae. Tendo TM produzido seu
tratado em forma metrificada e variando o uso dos metros, é notavel que o autor discute
0 proprio modo de composi¢do concomitantemente a elaboracdo do tratado metrificado.
A fim de apresentar a construcdo do discurso poético por meio de recursos sonoros e
retoricos, TM revela sua pratica e composicdo como modelo da teoria exposta em seu
tratado. Isso permite formular uma hipétese de que esse aspecto formal pode indicar certa
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performatividade por parte do autor, pois o assunto parece, de certo modo, concretizar-se
no momento em que o gramatico aplica a sua composi¢do 0s conceitos que descreve e
analisa. Para compreender o termo performatividade, utilizou-se a teoria da acéo proposta
pelo linguista John Langshaw Austin (1990), na qual definiu o termo “performatividade”
Para o linguista, os enunciados performativos consistem no uso de determinados verbos
como, por exemplo, “jurar” ou “ordenar”, que realizam, de fato, a agdo enunciada. Dessa
forma, para Austin, a linguagem € acdo e ela constitui, assim, o real da comunicacao.
Assim, enunciados performativos ndo afirmam ou comunicam algo apenas, mas, senio
ao mesmo tempo, realizam ato continuo daquilo que afirmam. A nocdo de enunciados
performativos pode ser relacionada ao expediente formal adotado pelo tratadista com o
uso de metros especificos, pois com o emprego dos versos fixados pela tradi¢cdo, como
sdo 0s metros da lirica latina, o gramatico ao mesmo tempo exemplifica o que afirma,
tornando-o, de certo modo, concreto.

TM apresenta, ao longo de seu texto, justificativas a respeito da sua escolha
métrica. Nos versos 279 a 282, no inicio do livro De Syllabis, o artigrafo revela que o uso
do metro no livro anterior (De Litteris) é adequado para romper com a secura do assunto.

Syllabas, quae rite metro congruunt heroico,
captus ut meus ferebat, disputatas attuli
versibus, sane modorum quo sonora levitas 280
addita stili levaret siccioris taedium.

As silabas, que se ajustam segundo a regra do metro heroico,
analisadas até onde minha capacidade permitiu, as apresentei 280
em versos, de certo porque a leveza sonora total do metro

aliviaria a monotonia do estilo seco.®

Observa-se neste trecho que o autor justifica, de certo modo, 0 emprego de versos
no tratado técnico. Com essa afirmacdo, o gramatico evidencia que o entendimento e a
clareza da obra estdo em primeiro plano, ja que afirma que o metro pode transformar a
matéria que, por vezes pode ser fatigante, em algo mais palpavel ao leitor. A respeito
disso, em seu livro Dichtung und Lehre, o tedrico Bernd Effe, em capitulo dedicado a
forma metrificada enquanto mecanismo de memorizacdo — no qual TM é mencionado —,
afirma que o verso empregado em textos técnicos geralmente € utilizado como técnica de
memorizacdo curta ou de longa duracdo da matéria estudada (EFFE, 1977, p. 232). Ele
afirma que a forma versificada serve como exemplo para o entendimento da matéria. Para
0 autor, o verso em TM &, portanto, utilizado como um meio técnico de memorizacao e,
como o proprio TM afirma, é adequado para romper com o rigor do assunto. No entanto,
observa-se que o tratado parece superar essa finalidade puramente pratica da escolha
formal, a medida que uma funcdo poética ali se instila e parece operar em segundo plano
no texto, ja que o tratadista estabelece certos paralelos, também no nivel da expresséo,
que sdo veiculados pelo plano do contetdo. Porém, isso ndo quer dizer que ele também
ndo utilize sua escolha formal como uma finalidade didatica. Contudo, nota-se que TM
se vale de teor mais propriamente poético. Desse modo, o que faz com que o texto de TM
fuja a tradicdo técnica € o modo como ele se aproveita da linguagem. Um exemplo disso
é o intervalo de versos 73 a 80 do Praefatio, em que TM evidencia os aspectos da elocugéo

® Ressalta-se que a traducgdo de todos os excertos latinos apresentados por esse artigo é de autoria propria.
Convém justificar que a traducéo aqui proposta ndo tem como finalidade transpor ao portugués, nem estilo
nem forma originais empregadas na obra de TM. Ela servira antes como uma espécie de comentario ao
texto latino.
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que considera importantes ndo apenas para elaboracdo de seu tratado, mas também
caracteristicas que sdo indispensaveis para criacdo poética.

instat callida caitio,

né sérmo_ ambigiiiim sonét

né priscium nimis_ait leve

vocium né series hiet,

neii compago fragosa sit, 77
vel sit quod male liceat;

diim cérto gradimiir pede,

ipsT né trépident pédes.”

Persiste uma engenhosa cautela,

para que o discurso nao soe ambiguo,

nem muito arcaico nem informal,

a sucessdo das vogais ndo produza hiatos,

e a composicao ndo seja rugosa, 77
isto €, que ndo haja algo pouco claro.

A medida que avancamos com o pé firme,

justamente para que 0s pés ndo vacilem.

Observa-se nessa passagem que 0 gramatico se reporta a algumas questfes de
estilo, principalmente em relacdo a clareza e a escolha lexical de seu texto, bem como o
aspecto ritmico e a disposicdo dos termos. E interessante perceber que o autor, falando
sobre estilo, afirma seu estilo proprio na construcdo de seu enunciado. Nota-se que TM
apresenta, no plano da expressdo, aspectos que também sdo veiculados no plano do
conteddo. Nesse sentido, verifica-se no verso 73 (instat callida caitio) forte aliteracdo em
It/, 1d/ e Ik/ que parece conferir um efeito de sentido de lentiddo, de cuidado, pois esses
fonemas quebram certa fluidez do verso e parecem performatizar a callida cautio
(“engenhosa cautela”) que o artigrafo declara adotar em sua composicao. Além disso, a
recorréncia de /a/, devido a abertura da vogal, sugere clareza e leveza ao discurso
contrastando, assim, com as consoantes. Nota-se que as vogais longas e o ditongo também
conferem esse carater de precaucdo a sonoridade do verso. Assim, TM afirma que o
tratado apresentard uma estrutura clara e sonora e, ao mesmo tempo, o faz por meio do
plano fénico de seu enunciado, assim como ele ressalta nos versos 79-80 (dum certo
gradimur pede, / ipsi ne trepident pedes). E notavel que no uso do termo callida cautio,
TM parece evocar a callida iunctura de Horacio, em Epistula ad Pisones, como se nota
nos versos 46 ss., apresentados na traducdo de Flores (2014, p. 61):

In uerbis etiam tenuis cautusque serendis
dixeris egregie, notum si callida
uerbum reddiderit iunctura nouum.

Nas palavras, sé cauto e ténue a entrelacar,
e egrégio, se a palavra conhecida astuta

70 metro adotado aqui pelo autor é o gliconio que, de acordo com Boldrini (2002, p. 160), é geralmente
apresentado pelo esquema: X X~ — = 7 X T, em que X representa a possibilidade das quantidades serem
longas ou breves. Ademais, ressalta-se que os simbolos - __- e -~ - representam os sandis e as sinalefas,
respectivamente.
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juncéo transforma em novidade.

Em sua Ars Poetica, composta em hexametros, Horacio demonstra preceitos de
organizac&o e de composicéo de textos poéticos. E possivel perceber que Horacio vincula
seu texto aos poeticos latinos principalmente devido a organizacdo poética da obra. Trata-
se de um texto metapoético, uma vez que o autor reflete sobre o fazer poético, dispondo
principios aos poetas por meio de uma linguagem igualmente poética. No trecho acima,
observa-se que o termo callida iunctura, a “astuta jungdo”, ¢ a jungdo de palavras que
ordinariamente e semanticamente ndo se associariam umas as outras, mas quando unidas
criam um conceito novo, especialmente na linguagem poética. Guilherme Gontijo Flores
(2014, p. 84), entende callida iunctura “[...] por uma juncdo sintatica astuciosa de
palavras ndo necessariamente estranhas ao uso comum, e com isso tanto sua selegdo como
sua combinagao sintatica.”. Além dessa expressdo, TM também apresenta o termo series
no v.77, empregado anteriormente por Horécio nesse mesmo trecho com o gerundivo
serendis, derivado do verbo sero (“entrelagar”, na traducdo de Flores). Horacio adverte
que se deve ser cauto (cautus) e ténue (tenuis) no entrelagamento das palavras. De acordo
com Flores (ibid., p. 84), series é o0 entrelacamento das palavras na disposicao da frase
que interfere profundamente na leitura, criando diversos efeitos de sentido que néo se
restringem ao significado do texto.

A fim de compreender melhor esses conceitos de Horacio, é necessario verificar
a estrutura de sua composicdo. Em sua andlise dessa passagem horaciana, Guilherme
Flores se atenta para os efeitos do verso 46 (In uerbis etiam tenuis cautusque serendis)
causados pelo adiamento de serendis que ndo permite ao leitor, pelo menos a primeira
vista, saber qual seré a relagdo com uerbis. Apenas ao final da oragdo € que se percebe
que “[...] a constru¢do que se realiza ¢ inesperada: uerbis serendis € uma callida
iunctura!” (FLORES, 2014, p. 85). Isto €, observa-se que a explicacdo de series de
Horéacio realiza, performatiza, o conceito exposto aplicando o préprio entrelacamento de
palavras ao plano expressivo de seu texto. Os adjetivos tenuis e cautus que alteram o
sujeito aparecem entre uerbis e serendis. Assim, o poeta demonstra que para se expressar
de modo admiravel, € preciso ser cauteloso, principalmente no que se refere a construcéo
lexical. Em relacéo a estrutura de callida iunctura, Flores verifica que os adjetivos notum
e callida aparecem em uma posicao fora do padrdo esperado, em fim de verso. Apenas
no verso seguinte revela-se que notum se refere a uerbum, e callida a iunctura. Ademais,
ressalta-se que o substantivo uerbum aparece na primeira posi¢éo e iunctura na segunda,
na mesma ordem em que seus adjetivos sdo expostos no verso anterior. Portanto, callida
iunctura é também uma callida iunctura, de forma que a leitura desse trecho é decorrente
de um desdobramento em que o sentido se constitui por meio da juncdo inesperada das
palavras e da simetria e harmonia de sua ordenacgéo.

A vista disso, nota-se que TM parece estabelecer uma relacdo com o conceito
empregado por Horéacio em sua Ars e, de modo analogo ao poeta, parece também realizar
no plano expressivo os cuidados que elenca a respeito de sua composicao. Entrelacando
o0 adjetivo callida e o substantivo cautio, 0 metricista remete a expressdo horaciana e
demonstra o cuidado que teve ao escolher os termos e combina-los em seus versos.

Em relagdo aos demais versos, destaca-se a estrutura semelhante entre ne sermo
ambiguum sonet e ne priscum nimis aut leve. Ambos comegam pela conjungéo ne,
apresentando um assindeto. Ou seja, repete-se a mesma estrutura revelando um
espelhamento de sentido, de modo que o verbo sonet também esta implicito no segundo
verso. Esse espelhamento também € performatizado pelo plano fénico, uma vez que
ambos 0s versos apresentam quantidades parecidas de longas e breves, mantendo a
regularidade dos gliconios: né sermo” ambigiiiim sonét,/ né priscim nimis__ait 1évé.
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Além disso, nota-se que os adjetivos priscum e leve se referem, assim como ambiguum,
a sermo, enfatizando novamente o entrelagcamento das estruturas. Ja no verso vocum ne
series hiet, TM altera a ordenacao das palavras e posiciona ne em segundo lugar, ao lado
de series. Esse aspecto revela, de certo modo, uma construgdo “inesperada”, pois as duas
oragdes anteriores aparecem com a mesma estrutura. E interessante notar que TM altera
a ordem sequencial nesse verso concomitantemente a vocum series, isto é, sobre a propria
ordem sonora. E isso tudo esta sujeito ao sistema métrico adotado: vociim né sériés hiet.
Destaca-se também que o gramatico joga com a ambiguidade seméantica de pes. No verso
77, TM refere-se a um aspecto metaférico do termo, sendo que certo pede (“pé firme”)
pode ser relacionado a seguranca ou determinagdo de seguir com a composicao do tratado.
Ja no verso 78, pedes apresenta um sentido técnico - 0s pes que compdem 0s metros.
Assim, a propria prética do gramatico exemplifica concretamente os cuidados com a
composicdo de uma obra, ligados a tradi¢do classica. Portanto, é possivel tragar certo
paralelo entre as passagens de TM e de Horacio, uma vez que ambos os autores
estabelecem conceitos demonstrando-os na elaboragao de suas obras. E possivel verificar
que esse trecho de TM é semelhante ao de Horécio, sobretudo porque ambos parecem
reproduzir e concretizar em seus versos preceitos que reivindicam para a composicao de
um texto. Horacio, a seu modo, em um texto técnico-epistolar em versos, e,
posteriormente, TM em uma arte gramatical também composta em versos. O fato de se
considerar essas passagens com motivacGes poéticas ndo se refere a aplicagdo dos
recursos retdricos na composicao, mas, sim, pelo modo como ambos os utilizam dentro
de um sistema em que tais artificios sdo explorados de tal modo que parecem ser
motivados e que reforcam o contetdo, provocando diversos efeitos de sentido.

Diante disso, é importante ressaltar que a versificacdo do tratado por si s6 ndo € o
bastante para defini-lo exclusivamente como um item pertencente ao género poético, haja
vista as consideracdes sobre a matéria ja desde a remota antiguidade. Um ponto de vista
de grande relevancia a respeito disso é o de Aristoteles, em sua Poética. O filésofo grego
estabelece em seu texto uma diferenca basica e operativa entre poeta e versificador
afirmando que:

[...] se alguém compuser em verso um tratado de medicina ou de fisica,
esse serd vulgarmente chamado ‘poeta’; na verdade, porém, nada ha de
comum entre Homero e Empédocles, a ndo ser a metrificacdo: aquele
merece 0 nome de ‘poeta’, e este, o de ‘fisidlogo’, mais que o de poeta.
(ARISTOTELES, 2003, p. 104. Trad. Eudoro de Sousa).

Observa-se que Aristoteles distingue o poeta e o versificador, pois o fato de ambos
comporem em metros nado significa que atendem a mesma finalidade nem que produzam
0 mesmo efeito. Assim, mesmo que um texto técnico e um literario facam uso do mesmo
meio (a metrificacdo), eles ndo terdo a mesma natureza, pois diferem em relacdo aos
objetivos, assuntos e, principalmente, ao modo como a linguagem se manifesta em fungéo
de cada texto. No entanto, isso ndo significa que uma obra técnica, como no caso da de
TM, ndo possa conter nenhum elemento poético nem recurso expressivo. Quanto a isso,
Jakobson afirma que

Assim como um trabalho poético ndo se encerra em sua fungéo estética, as
fungdes estéticas ndo se limitam ao trabalho poético; o discurso de um
orador, a conversagdo corriqueira, os artigos de jornal, os anincios, um
livro cientifico — todos podem conter consideragdes estéticas, expressar
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uma funcéo estética e frequentemente lidam com as palavras valorizando-
as em si, para além de sua funcdo referencial. (JAKOBSON, 1983, p. 487).

Desse modo, observa-se que 0 poético pode ser encontrado nos mais diversos
géneros textuais, independentemente se o texto for organizado em verso ou em prosa. Em
Signo da prosa e signo da poesia, Umberto Eco apresenta as modalidades de uso dos
signos, de modo que discute o que significa usar 0s signos para produzir textos que sejam
designados como poesia ou prosa. Para o autor, signo é

[...] um artificio humano usado para pér alguma coisa no lugar de outra, e
este artificio é usado para muitas fungdes, para indicar coisas e estados do
mundo, para dar ordens, para manifestar desejos, para suscitar paixdes,
para falar de outros signos e as vezes para provocar uma especie de
conhecimento associado a deleite que pode-se chamar de prazer estético,
ou artistico, ou mesmo poético. (ECO, 1989, p. 233-4).

A partir disso, Eco questiona qual seriam os elementos que diferem poesia e prosa.
O autor ressalta que para se tentar distinguir a poesia da prosa ndo se deve se restringir
aos principios apresentados por Jakobson, em Linguistica e Poética (1971), como o de
equivaléncia entre os planos expressao e contetdo (paralelismo) e de autorreflexividade
da mensagem ou entdo a principios retdricos, uma vez que todas essas caracteristicas
também podem ser estendidas a toda prosa em que se reconheca um valor estético (cf.
ECO, 1989, p. 236).

Desse modo, 0 autor busca caracterizar a poesia ndo se voltando para esses
artificios, mas para 0 modo especifico como a poesia 0s emprega. E por esse motivo que
Eco, em resposta a pergunta de Jakobson “Que ¢ que faz de uma mensagem verbal uma
obra de arte?” (1971, p. 118), se posiciona da seguinte maneira: “o que faz de uma
mensagem uma obra de arte é: ‘a provocagdo em relagdo a linguagem’” (ECO, 1989, p.
236). Isto é, no sistema poético os mecanismos expressivos, como, por exemplo, os
retéricos, sao organizados e prescritos pelas regras desse sistema, de forma que o que
importa para uma analise da linguagem poética € o modo como esses artificios sao
utilizados. Assim, observa-se, de acordo com Eco (1989, p. 237), que:

[...] para caracterizar o poético em sentido estrito ndo servem parametros
estéticos; ndo servem parametros que refiram s6 ao conteido; ndo basta
aquela relacdo especifica entre expressao e conteldo que pode manifestar-
se como paralelismo ou como auto-reflexividade da mensagem; enfim nao
servem como categorias retoricas.

Assim, o autor ndo estabelece uma definicdo exata para a diferenca entre prosa e
poesia, mas afirma que as modalidades, a seu modo, particularizam a correlacdo entre
expressao e conteudo, de forma que “caracterizam dois diferentes modos de construir uma
fungdo signica, a funcdo instituida pela poesia e instituida pela prosa.” (ECO, 1989, p.
239). Isto é, cada uma constroi a relagdo com os signos de acordo com a funcéo e objetivos
de cada texto. Para Eco, em um texto versificado, “[...] o verso, como artificio expressivo,
dita leis ao conteddo. O que ndo equivale a dizer que o poético consiste num jogo
puramente expressivo. O conteudo deve, por assim dizer, adaptar-se a este obstaculo
expressivo, mas conseguir ultrapassa-lo refor¢ado e ampliado.” (idem). J& um texto em
prosa, 0 que o caracterizaria é o fato de que o plano da expressdo faz o possivel para se
adequar ao do contetdo. Em ambas as modalidades se tem um principio que as caracteriza
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de modo geral, porem, como Eco demonstra, isso ndo significa que seja uma regra para
elas, uma vez que é possivel que um texto versificado ndo seja poético, assim como um
texto em prosa seja poético, e vice-versa. Na modalidade poética, de acordo com Umberto
Eco (1989, p. 243), o contetudo se adequa as constri¢des expressivas e se modifica, de
forma que as palavras se adequem ao ritmo imposto. No que se refere a prosa, a expressao
se adequa as exigéncias do contetdo. Nas palavras do autor:

Uma bela prosa é justamente aquela em que a expressdo, manipulada com
sabedoria, se adapta admiravelmente, de modo insubstituivel, ao que se
tem a dizer. N&o estou aqui dizendo que o que se tem a dizer preexiste no
modo pelo qual o exprimimos: digo que, se aquilo que se tem a dizer é
bem expresso, é porque tudo na expressao € instigado a adaptar-se ao que
se tem a dizer, e a impor até mesmo respiragdes, ritmos, pausas fénicas (ou
gramaticais) de tal forma que o que se tem a dizer apareca como deve
aparecer (0 que ndo significa no modo mais facil, mas, ao contrario, no
modo mais surpreendente, inesperadamente evidente). (ECO, 1989, p.
241)

Desse modo, escrever em prosa €, para Eco (ibid, p. 242), “conceber um mundo”,
¢ “um fato cosmoldgico” antes de ser linguistico, ¢ que a poesia ¢ “um fato
paralinguistico” (cf. ibid., p. 243). Entretanto, as modalidades poética e prosaica sao
apenas modelos que, como afirma o ensaista, “[...] se realizam depois, de maneira
combinada dentro de contextos chamados poesia ou prosa de acordo com a absoluta
predominancia, ndo exclusividade, de um dos dois.” (ECO, 1989, p. 248). Assim, 0 autor
revela que as caracteristicas de uma e outra ndo as dividem completamente, sendo que,
enquanto modalidade, é possivel encontrar aspectos de prosa na poesia, e de poesia na
prosa. O fato é que elas diferem em relacdo a funcdo que exercem, de modo que elaboram
0s elementos cada uma a sua maneira.

No caso da obra de TM, € possivel observar, como se demonstrou no exemplo
acima, que hd uma funcdo poética subjacente a funcdo principal no tratado, que €
apresentar preceitos para a elaboracdo de obras poéticas, principalmente no modo como
0 gramatico constroi sua linguagem, fato que evidentemente esta além da versificacao.
Ha principios de natureza poética que se instauram no tratado de TM, principalmente na
forma como o ritmo é trabalhado a ponto de reforcar e ampliar ainda mais o assunto. Para
Jakobson, a funcdo poética ndo se restringe a poesia, como se observou anteriormente,
uma vez que 0 autor considera que, em um texto, pode haver mais de uma funcao
operante, sendo que uma exerce certo dominio sobre as demais. Em O Dominante (1983,
p. 485), Roman Jakobson define o dominante: “[...] como sendo o centro de enfoque de
um trabalho artistico: ele regulamenta, determina e transforma os seus outros
componentes. O dominante garante a integridade da estrutura. E ele que torna especifico
o trabalho.”. Assim, apesar de todo texto ter uma fun¢do dominante que estabelece uma
“hierarquia” em sua estrutura, existirdo outras funcdes paralelas aquela. No tratado de
TM, por exemplo, a funcdo poética ndo pode ser considerada a predominante, pois a
finalidade de seu trabalho ndo consiste em criar um efeito puramente poético, e, sim,
predominantemente em apresentar preceitos para a elaboracéo de obras poéticas. Todavia
TM disp6e ao longo do tratado de um trabalho com a linguagem revelando preocupagéo
com o aspecto estético de sua obra. Assim, pensar no tratado de TM como uma obra nédo
pertencente ao género poetico ndo significa que nao haja ali nenhum elemento poético
nem recurso expressivo, pois o fato de o gramatico fazer uso da métrica para falar sobre
a propria métrica — ou seja, de tratar-se de texto metapoetico — ja pode ser considerado
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uma caracteristica com alguma carga poética. Porém, a funcdo que parece conferir
unidade ao tratado métrico € a referencial, que leva o foco da mensagem para a instrugdo
acerca dos conceitos métricos abordados pelo autor.

Desse modo, considerando esse ponto de vista, é importante ressaltar que, quando
se afirma que TM compd®e sua obra em versos e que eles ndo parecem indicar apenas uma
funcdo didatica, ndo ha qualquer tentativa de inclui-lo no género poético. Pelo contrério,
ndo ha duvidas de que, de fato, se trata de um tratado técnico versificado. Entretanto, em
alguns trechos do texto, nota-se a “provocagdo em relacdo a linguagem”, citada por Eco,
que ndo deve ser justificada apenas pelo uso de versos, mas, sim, pelo modo como eles
sdo empregados no texto aliados aos demais elementos, levando em consideracdo os
possiveis efeitos que esses elementos podem produzir no tratado.

A luz dessas consideragdes, destaca-se os estudos de Jan-Wilhelm Beck (1993),
latinista que traduziu o livro De Syllabis para a lingua alema. Em seu subcapitulo a
respeito da forma versificada do livro De Syllabis (Zur Gedichtform), Beck (1993, p. 536
s.) afirma que quando TM apresenta assuntos complexos na forma versificada como, por
exemplo, derivagdes e transformacfes métricas, isso ndo significa que essa escolha
facilite exclusivamente a memorizacdo do contetdo, uma vez que, em De Syllabis, o
gramatico afirma que a forma do verso poderia ndo ser, em determinados momentos, algo
tdo proveitoso para a leitura de seu tratado, principalmente porque pode criar maiores
obstaculos em sua leitura. Para o latinista (1993, p. 537), TM requer que o leitor se
concentre mais em compreender seus pensamentos e nao simplesmente memoriza-los.
Um dos exemplos apresentados por Beck a respeito da concentracdo que o0 assunto exige
do leitor ¢ este trecho que compreende os versos de 317 a 323, do livro De Syllabis:

Séd labor vobis feréndiis ' in légendo ést maximiis:

non énim ciirsim aiit rémissé | tam miniita dcimina

adséqui quicimqué poterit, ' séd morasa inténtio

tam légenti debét ésseé, | quam fiiit nobis quoqué, 320
qui laborém provocando, V péerdomando taédiiim,

forsitan néglectd miltis & latebris scalpsimiis

ardiii laiidem éxpétentés, | non favorem éx obviis.

Mas vocé deve se esforcar ao maximo na leitura,

porque nem todos acompanhardo, rapida ou relaxadamente,

as menores sutilezas, mas a demorada concentragéo,

tanto ao leitor quanto também houve para n6s 320
que, desafiando a dificuldade, superando o tédio,

desencavamos da escuriddo detalhes talvez esquecidos por muitos,
aspirando a gléria do empenho e ndo o aplauso das banalidades.

Primeiramente, ressalta-se que esse trecho € composto em tetrdmetro trocaico
catalético, cujo esquema de acordo com Boldrini (2002, p. 131), &: ~ X~ X~ X~ = ||~
XTX™7 .

Observa-se que, nesse excerto, TM discute a respeito da dificuldade e do nivel de
concentracdo que o leitor deve ter ao enfrentar seu texto, bem como a dificuldade e o
cuidado que ele e seus editores tiveram ao compor o tratado. E interessante notar que esse
comentario inserido no inicio do livro De Syllabis apresenta certa carga poética. Verifica-
se que algumas escolhas formais do gramatico parecem, de fato, estabelecer no nivel da
expressao as questdes veiculadas pelo plano do contetdo. Esse aspecto pode ser percebido
nesse trecho pelos seguintes tracos formais: a forte aliteracdo em /m/ e /n/ remetem a um
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caréater talvez vagaroso, demonstrando o esforco em compreender os assuntos ali tratados.
Isso pode ser notado em todos 0s versos desse trecho, sobretudo quando TM utiliza-se de
gerundivos (féréndus, légéndo, provocando, pérdomando) e participios presentes
(legenti, expetentés). Essa escolha lexical reforca ainda mais a sensacdo de lentiddo e de
uma leitura mais arrastada. Observa-se também que as longas dos pés trocaicos,
espondaicos e dactilos do tetrametro trocaico catalético retomam esse tema,
principalmente no verso 319, em que esse aspecto se torna mais evidente. No verso 319,
verifica-se que, no segundo hemistiquio (séd morosa inténtio), a sequéncia de um troqueu
(sed mo), um espondeu (rosa m) e um datilo (zentio) revela a demorada (morosa)
concentracdo (intentio) ndo apenas pelo plano do contetdo, mas também pelo ritmo do
verso que comeca descendente e termina ascendente. Dessa forma, esse verso quebra o
ritmo constante estabelecido anteriormente e posteriormente, uma vez que o tratado exige
de seu leitor grande concentracdo, de modo que a morosa intentio quebra a lepidez do
ritmo do primeiro hemistiquio, além de também romper com o ritmo dos versos anteriores
e seguintes que apresentam maior nimero de troqueus. Além disso, nesse verso a cesura
se encontra no final do terceiro pé, diferentemente dos demais versos, em que ela se
encontra no fim do quarto pé, aspecto que habilmente parece revelar um contraste ou
entdo uma sutileza ndo esperada pelo leitor. Assim, esse trecho se manifesta, retomando
0 conceito de Austin apresentado anteriormente, como uma performatizacdo das
“menores sutilezas” mencionadas por TM, pois o conteudo se materializa por meio dos
recursos sonoros empregados pelo autor.

Nos versos 320-21, TM volta a utilizar mais troqueus e em ambos 0s versos a
cesura se encontra no fim do quarto pé. Nota-se que o0 verso 321 apresenta um quiasmo,
pois no primeiro hemistiquio encontra-se um substantivo no acusativo singular e um
gerundivo no ablativo (laborem + provocando), opondo-se ao segundo hemistiquio que
apresenta a mesma estrutura, mas com a ordem inversa (pérdomando + taédivim). Assim,
essa estrutura revela um verso com a distribuicdo mais equilibrada de longas e breves,
quando comparada a estrutura do verso 319. Ademais, o equilibrio maior na estrutura do
verso 321, atrelado ao seu conteddo, revela ao leitor que ambos os planos, expressdo e
contetdo, desafiam a dificuldade e superam o tédio, por meio ndo apenas do significado,
mas também do significante, ja que o ritmo harmonioso desse verso enfrenta o do verso
319.

Além disso, ressalta-se a escolha lexical dos versos de TM. No verso 318, a
expressao miniita dcumind, traduzida aqui como “menores sutilezas”, alude a acuidade
do assunto técnico. De acordo com o dicionario latino-portugués de Saraiva (1927, p. 20),
0s primeiros sentidos do substantivo neutro dcumén apresentados sdo ‘“ponta”,
“extremidade”. No entanto, por extensdo de sentido, pode significar “o mais alto grau”.
Desse modo, no contexto técnico, citando como exemplo Cicero com acumen
dialecticorum (De Oratore, livro 1), Saraiva apresenta os seguintes sentidos: “Cic.
subtileza da dialectica, da arte de argumentar, da argumentagéo. Cic. Subtileza, argucia
elegante do estylo.” Assim, optou-se por manter o termo “sutilezas” na tradu¢do em
vernaculo portugués. E interessante notar que TM afirma que em seu texto, ainda que
técnico, ha certa eloquéncia em seu estilo, de modo que se percebe que o préprio autor
indica que seu texto apresenta tais sutilezas e tem a necessidade de ser lido com certo
cuidado. TM ndo somente diz, mas também confirma a eloquéncia de um estilo, no
momento que emprega recursos que indicam seu trabalho com a linguagem.

Em muitos momentos TM utiliza-se de metéaforas. No verso 322, por exemplo, 0
uso de latebris e scalpsimiis confere carater metaforico ao verso, uma vez que ambos 0s
termos foram removidos de seus sentidos habituais e ressignificados no contexto de
composicdo. Segundo o dicionario de Saraiva (1927, p. 1067), o verbo scalpo apresenta
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como primeiros sentidos “raspar, arranhar, escavar, gravar”’. Nota-Se que 0 sentido
“desencavar” ¢ geralmente ligado a trabalho manual. Nesse caso, TM utiliza o verbo no
contexto de composicao de um texto e afirma que ele desencava as palavras, isto €, traz a
mostra o que est& escondido ou obscuro. O substantivo latebra auxilia na composicéo da
imagem aqui criada nesse verso, pois € como se 0 ato de escrever fosse cavar o que € sutil
até conseguir o resultado esperado. Logo, é possivel perceber, nesses versos, a atencdo
que TM confere ao plano da expressdo, desde a escolha lexical até a escolha métrica,
revelando que sua obra apresenta, subjacente & matéria e abordagem técnicas, um carater
expressivo.

Considerac0es finais

Portanto, € notavel que a escolha métrica do gramatico latino na composicéo de
seu tratado ndo se justifica somente pelo aspecto mnemonico. Por ora, considerando a
observacao do trecho da obra analisado nesse por este artigo, verifica-se que ha uma
funcdo poética subjacente a funcgéo referencial predominante no texto. TM performatiza
seu assunto e trabalha frequentemente com sugestdes e construcBes figurativas
construindo, assim, o sentido. Desse modo, 0 autor preocupa-se nao apenas com a clareza
da matéria técnica, mas também com sua expressao, ainda que esta seja uma caracteristica
secundaria no tratado. Estes aspectos revelam o modo singular com que a obra de TM se
insere na literatura técnica.
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RO NAI Revista de Estudos Cléssicos e Tradutérios

A construcéo de um glossario de topénimos latinos no Brasil
Lucia Pestana Silva”, Fabio Frohwein de Salles Moniz™

RESUMO: Objetivamos, neste artigo, expor o processo de elaboracdo de um glossario
de toponimos latinos no Brasil, a partir de dados coletados em “Historia navigationis in
Brasiliam” (LERY, 1586). A construcdo de um glossario especifico (BORBA, 2003)
busca facilitar o trabalho de profissionais que lidam com obras raras, pesquisadores e
historiadores que trabalham com as obras ou assuntos abrangidos no léxico apresentado
com o glossario. Apresentaremos o0s estudos preliminares necessarios e relevantes no
processo de elaboracdo do glossario proposto com os dados pesquisados na obra
mencionada.

Palavras-chave: glosséario latino; Humanismo; Iéxico latino; Historia navigationis; topénimos.
The proposal of a glossary of Latin toponyms in Brazil

ABSTRACT: We aim to present the process of elaborating a glossary of Latin
toponyms in Brazil, based on data collected in “Historia navigationis in Brasiliam”
(LERY, 1586). The construction of a specific glossary (BORBA, 2003) aims to make
easier the work of those who deal with rare works, researchers and historians who deal
with the works or subjects covered in the lexicon presented with the glossary. We will
present the preliminary studies that are necessary and relevant in the process of
elaboration of the proposed glossary with the data researched in the mentioned work.

Keywords: Latin glossary; Humanism; Latin lexicon; Historia navigationis; toponyms.
Introducéo

No Brasil, é facil depararmo-nos com obras raras! em latim no acervo de
diversas instituicbes. Dificil é compreendé-las, sobretudo, pelo fato de que a lingua

“Graduanda em Letras Portugués-Latim pela Universidade Federal do Rio de Janeiro.

“Possui Graduagdo em Latim (1999), Doutorado (2010) em Literatura Brasileira pela Universidade
Federal do Rio de Janeiro e Doutorado (2018) em Letras Classicas pela mesma instituicdo, onde
atualmente é Professor Adjunto de Lingua e Literatura Latinas, em regime de 40 horas semanais com
dedicacdo exclusiva. Atuante em critica textual, investiga a transmissdo da literatura latina em edicdes
modernas, com especial interesse na obra de Catulo, Tibulo e Propércio. Dedica-se ainda ao estudo e
traducéo de autores novilatinos, orientando pesquisas em nivel de Graduagdo e P6s-Graduacdo. Coordena
0 projeto de extensdo Nucleo de Documentacdo em Linguas Classicas junto a Fundagdo Biblioteca
Nacional, para a otimizagdo de descricGes de obras raras em latim e grego integrantes do Catalogo do
patrimdnio Bibliografico Nacional (CPBN).

! Compreendemos como “obra rara” o livro que segue os critérios estabelecidos pelo Plano Nacional de
Recuperacdo de Obras Raras (PLANOR), fundado em 1983 pela portaria n® 19 da Secretaria da Cultura.
Uma de suas funcGes é fornecer orientacdes sobre procedimentos técnicos na identificacdo, organizacéo,
tratamento técnico e gestdo de acervos de obras raras. Os parametros para classificacdo de um livro como
obra rara sdo 0s seguintes: 1) Primeiras impress@es (séc. XV — XVI1); 2) Impressdes dos séc. XVil e XViil; 3)
Impressdes brasileiras do séc. Xix; 4) Edigdes clandestinas; 5) EdicGes de tiragens reduzidas; 6) Edi¢des
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latina foi progressivamente afastada do ensino basico apos a Lei de Diretrizes e Bases ne
4024 de 1961.2 Infelizmente, no Brasil, as obras raras sdo superestimadas enquanto
objetos de compra ou de beleza estética, deixando-se de lado a importancia do seu
conteudo. Por vezes, sdo esquecidas por completo por estarem escritas em linguas cujo
aprendizado ndo é oferecido no sistema regular de ensino, a exemplo dos idiomas
classicos.

Embora a lingua latina seja um idioma sem falantes nativos ha séculos, sua
disseminacédo foi de suma importancia principalmente para o Ocidente. Até os dias de
hoje, o latim € relevante ndo sé para a leitura de autores classicos da Roma antiga, mas
também para a compreensdo de termos técnicos em diversas areas do conhecimento,
como zoologia, boténica, matematica, astronomia, entre outras. No entanto, o ensino do
latim esta cada vez mais ausente das instituicdes de ensino do Brasil, 0 que impossibilita
0s proprios cidaddos brasileiros de lerem e compreenderem obras, inscri¢cbes e
expressdes em lingua latina que se encontram em seu pais.

O latim foi a lingua empregada no século XVI para a circulagdo dos relatos
sobre as grandes descobertas e aventuras vividas por viajantes, quando estes almejavam
que seus escritos pudessem ser lidos no mundo pela elite que compreendia o idioma. A
ampliacdo de conhecimentos e saberes apenas foi possivel gracas ao fato de o latim ter
sido, no mundo ocidental, a lingua de cultura de diferentes povos. Por isso mesmo,
autores, escritores, viajantes e aventureiros escreviam em latim ou vertiam suas obras
para o latim para poderem, dessa forma, ter uma maior veiculagdo, compreenséo e
divulgacdo de documentos, livros, cartas, relatos, diarios e tudo mais que pudesse ser
mencionado. Para Briesemeister: “o latim era talvez especialmente util em
‘popularizar’(...)  livros  escritos originalmente em linguas  romanicas.”
(BRIESEMEISTER, 1983 in BURKE, 2009, p. 82).

Nesse sentido, este artigo apresenta os primeiros resultados da pesquisa de
Iniciagdo Cientifica em andamento®, que objetiva levantar palavras e expressdes em
latim relacionadas ao territorio brasileiro. Para tal, sera utilizado como corpus de
investigacdo a obra de Jean de Léry, “Historia navigationis in Brasiliam” (HNB)
(1586). Nosso objetivo geral sera analisar nesse documento: 1) a revitalizacdo do latim
durante o Renascimento, por meio de neologismos latinos de forma ou de sentido ou da
latinizacdo de vocabulos oriundos de outros idiomas; e 2) a influéncia latina nos atuais
topdnimos de cidades, estados, rios e demais elementos referentes ao Brasil.

Objetivamos, especificamente, a elaboracdo de um glossario bilingue (latim-
portugués) dos topbnimos investigados no projeto, correlacionando-os com a atual
situacdo geopolitica brasileira. O glossario servira de subsidio para pesquisadores e
profissionais que se envolvam com temas relacionados ao assunto da pesquisa. A
escolha de HNB, como corpus de investigacao, deu-se pelo fato de este apresentar uma
guantidade variada e significativa de top6nimos e neologismos relacionados ao
territdrio brasileiro.

1. Contextualizagdo

especiais (de luxo para bibliofilos); 7) Exemplares de colegBes especiais (regra geral com belas
encadernagdes e ex-libris); 8) Exemplares com anota¢des manuscritas de importancia (incluindo
dedicatdrias); 9) Obras esgotadas.

2 Veja-se AMARANTE, 2017.

3 A pesquisa encontra-se, neste momento, em fase de leituras tedricas e de levantamento e anélise dos
dados do corpus selecionado.
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Jean de Léry foi um viajante francés que decidiu acompanhar um grupo de
protestantes missionarios no ano de 1556 até o Novo Mundo. O destino especifico da
viagem era a Franca Antéartica, colbnia francesa estabelecida na Baia de Guanabara pelo
também francés Nicolas Durand de Villegagnon, que contava com o apoio financeiro de
Gaspar de Colligni, autoridade francesa convertida ao calvinismo. Ja no Brasil, Léry,
além de se deleitar com as paisagens maravilhosas encontradas em territério brasileiro,
também conviveu com tribos indigenas, conhecendo seus costumes, rituais, comidas,
utensilios, enfeites entre outras coisas.*

Foram, portanto, as maravilhas do Novo Mundo e suas descobertas que
impulsionaram o francés a relatar em forma de livro sua viagem desde a partida da
Europa até a chegada ao Brasil. Primeiramente publicada em francés, em 1578, a obra
seria impressa em lingua latina somente no ano de 1586.

A primeira edicéo latina € composta de 447 paginas, ndo numeradas do inicio ao
fim. A paginacdo apenas é indicada a partir do texto que narra propriamente as
experiéncias de Léry na vinda ao Brasil, 0 que corresponde a 341 paginas divididas em
22 capitulos, cada qual iniciado com uma capitular e uma iluminura. Porém, além
dessas paginas, acrescem-se, a primeira edi¢cdo latina, uma secdo intitulada epistola,
quatro commentarii (“comentarios”), um praefatio (“prefacio”), um praefatio
capitulorum (“preféacio dos capitulos”), um psalmum (“salmo”), uma errata (“erros™) e
um index (“indice”), todos inteiramente em latim.

Também podemos perceber que, ao longo dessa mesma edicdo latina, as
palavras usadas como neologismos ou topdnimos sdo exemplificadas ou explicadas, em
latim, em marginalias. Outro componente paratextual sdo as sete gravuras ao longo do
livro, que expressam a visdo do europeu acerca do indio, de seus costumes e da
natureza.

2. Primeiros estudos

Para esta pesquisa, consideramos que a elaboracdo de um glossario é um
trabalho lexicografico especifico, podendo ser voltado para um recorte temporal ou
contextual servindo de ferramenta para observacdo e compreensdo de vocabulos.
Buscamos definir atributos semanticos, morfossintaticos e pragmaticos dos vocabulos
selecionados, observando ndo apenas suas construcdes estruturais, mas também
observacdes situacionais. Sendo assim, o estudo de natureza lexicografica, a exemplo de
glossarios técnicos ou tematicos, feito a partir dos usos vocabulares, proporciona ao
leitor informagdes importantes, como nos alerta Borba (2003, p. 17):

Uma investigacdo que tencione levantar propriedades sintatico-
semanticas do Iéxico tem que comecar por verificar quais sdo as grandes
linhas de circulagdo vocabular em todos ou num registro determinado das
duas modalidades béasicas de manifestacdo da lingua: o oral e 0 escrito. A
primeira impressao que se tem é de dispersdo ou de difusdo um tanto
desordenada ou arbitraria, que da lugar, em seguida, & percepcdo de uma
estreita relagcdo texto/contexto associada a variagdo de acepcdes.

Embora alguns estudiosos considerem o trabalho lexicografico como uma tarefa
de proporgdes praticas, sua producdo exige um cuidado especial por parte de seu
elaborador. N&o se trata apenas de listar palavras e seus sinbnimos, mas de transmitir

* Veja-se MARIZ; PROVENGAL, 2015.
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conceitos claros e inerentes ao receptor. Antes que se possa concluir um glossario ou
um dicionario, é necessario que se faca um trabalho lexicolégico. Portanto, as acepcdes
levantadas para cada léxico devem ser pesquisadas e conferidas de acordo com o estudo
do uso semantico e circunstancial da lingua em questéo.

Considerando a lingua como um meio de comunicacdo que objetiva, por parte de
seu falante interlocutor, transmitir sentido da forma mais clara possivel, a busca por
informagdes pragmaticas pode ser de fundamental importancia para o entendimento de
um emprego lexical. Por outro lado, o conhecimento gramatical da lingua internalizada
auxilia na compreensdo de derivagdes, flexdes morficas e, de uma forma geral, dos
termos gramaticais que sdo facilmente reconhecidos pelo falante receptor.

Com base em nosso corpus, percebemos que, geralmente, vocdbulos sem
correspondentes no portugués sao especificos do tupi antigo e designam uma
comunidade, costumes, objetos, animais ou mesmo alimentos. Trata-se, portanto, de
conceitos de uma determinada cultura local, como por exemplo: Araroye, tipo de adorno
feito de penas de avestruz usado no corpo pelos indios tupis; Trayetic, nome da cera
utilizada na ornamentacao corporal. Ndo se encontra uma palavra em portugués que
tenha significado correspondente para tais objetos. Sendo assim, sua definicdo é feita a
partir da sua funcionalidade e de suas caracteristicas fisicas.

3. Primeiras questbes

Até o momento, analisamos a epistola inicial e os dez primeiros capitulos do
corpus. Neste inicio da pesquisa, percebemos a importancia de atentarmos para oS
recursos braquigraficos em geral, uma vez que esses expedientes de escrita Sao
recorrentes na época de Léry e, se negligenciados, podem inviabilizar a analise ou, até
mesmo, a compreensdo do texto. Portanto, acrescentamos aos temas pesquisados um
estudo paleografico no corpus de analise.’

Até os dias de hoje, os recursos braquigraficos sdo elementos muito utilizados
em textos tanto formais quanto informais. No texto que se refere esta pesquisa, aléem do
ponto final, foram usados tracos gerais abreviativos sobrepostos as letras, simbolos e
siglas que exerciam a fungdo de abreviar um vocabulo. Portanto, fez-se necessario um
levantamento dos tracos gerais e dos simbolos abreviativos para a anélise das
peculiaridades de escrita na 12 edicdo latina de HNB, conforme a tabela 1:

PAGINA PECULIARIDADES PALAVRA DESENVOLVIDA

[2] Celf. Cels[itudine]
5 Brafiliéfes Brasilienses

110 faga factum

184 aquoibus a quibus

91 ¢goflypio egossypio

269 1772 tuae

112 brenifsimam breuissimam

115 :adimf’tq adimitq[ue]

120 vtque utque

120 hac: hac

23 Rabrsmaris, Rubri maris

5 Veja-se LOPES et alii, 2017.
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115 & et
[1] o et
118 quib’ quibus

Tabela 1 - Dados braquigraficos do corpus.
Fonte: LERY, 1586.8

Neste trabalho, verificamos que um traco abreviativo também pode indicar uma
determinada classe gramatical. E o caso do trago indicativo de preposi¢éo, conjungao ou
adveérbio, isto é, de palavras ndo declinaveis. Vejamos os exemplos a seguir:

peum . : preposicéo de abl: “com”; “em companhia de”. (LERY, 1586, p. 121).

quo;d_. conjuncdo: “quanto a este fato”; “a saber”; “pelo fato de”. (LERY,
1586, p. 122).

« N\
4 Latime: advérbio: “em latim”; “corretamente”; “em bom latim”. (LERY, 1586,
p. 271).

Salientamos que nosso estudo acerca dos recursos braquigraficos em HNB néo
reflete qualquer pretensdo de fazermos uma transcricdo diplomatica’ da obra em
questdo. Por outro lado, € inegavel que a familiaridade com esses expedientes de escrita
seja fundamental para a compreensao das palavras que integrardo o glossario a que nos
propomos elaborar. Dessa forma, procedemos ao levantamento e a analise de todos 0s
recursos braquigraficos em HNB para fins de sistematizarmos seu uso.

4. Primeiros resultados

Ao longo da elaboracdo do glossario proposto, nosso levantamento de dados
levou em consideracédo as flexdes de numero/caso de cada topdnimo em HNB, ou seja,
suas diversas manifestacfes morfossintaticas. Com isso, buscamos depreender as
informacBes minimas e necessarias para a composicdo de verbetes de substantivos ou
adjetivos, como, por exemplo, genitivo, género e classe gramatical 8Porém, descartamos
da contagem as repeticbes de uma mesma forma com que um determinado vocabulo
aparece no corpus. Vejamos um exemplo:

Denique efferati Ouetacates illi (...).° (LERY, 1586, p. 37).

® As normas gerais de transcricdo adotadas neste trabalho séo as seguintes: 1)abreviaturas sinalizadas por
ponto final (.) foram desenvolvidas entre colchetes [ ]; 2) abreviaturas sem marcagao foram desenvolvidas
entre colchetes [ ]; 3) o trago geral abreviativolt foi desenvolvido logo em §eguida a letra na qual o traco
estd sobreposto por consoante nasal <n> ou <m>; 4) o traco sobreposto € indica classe gramatical de
preposi¢do ou adveérbio e ndo é representado na transcricéo; 4) t foi desenvolvido pelo ditongo latino

<ae>;5) unificamos a representacdo de! fes por <s>; 6) o traco sobreposto :que sinaliza um recurso
gramatical da lingua latina (uso da particula —que) e ndo foi utilizado recurso de transcri¢do para o trago;
7) o traco sobreposto # indica uma silaba longa e no foi utilizado recurso de transcrigdo para o traco; 8)
separamos por espago palavras que claramente foram unificadas de acordo com consulta ao dicionario
latino: Rebrsmaris <Rubri maris>; 9) unificamos a representacéo de & (?' por <et>; 10) o recurso
abreviativo # foi transcrito como <us>.

7 Uma edicéo diplomatica é aquela que interpreta e reproduz o texto original com fidelidade.

8 Veja-se FARIA, 1958.

° Finalmente, aqueles Uetacas selvagens (...). Todas as traducdes do latim apresentadas aqui sdo de nossa
autoria.
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(...)cogitantcum Ouetacatibusnegotiationem (...).)°(LERY, 1586, p. 38).

Nos exemplos acima, verificamos os vocdbulos Ouetacas e Ouetacatibus. O
primeiro encontra-se no nominativo singular (sujeito da oracdo). Ja o segundo esta no
ablativo plural (adjunto adverbial). Podemos afirmar, a partir da técnica de comutagéo'?,
que se trata de um substantivo feminino de terceira declinagdo com tema em dental
surda, a exemplo de vocébulos do latim classico como aetas, aetatis; ciuitas, ciuitatis;
dignitas, dignitatis; entre outros. Dessa forma, propomos, para a palavra em destaque
nos excertos supracitados, a seguinte entrada de verbete: Ouetacas, -atis s.f.

Com relacao ao significado de Ouetacas, utilizamos, como fonte de informagéo
para palavras oriundas do tupi, o Dicionério tupi (antigo) portugués (CARVALHO,
1987). De acordo com Silva (1983 in CARVALHO, 1987, p. XX), “no que tange ao
tupi, este idioma foi e é 0 mais estudado entre nés, ndo somente por ter sido considerado
uma lingua geral ou a mais falada no passado, como também pelos estudos linguisticos
ou histdricos da origem dos topdnimos”. Vejamos, agora, 0 verbete completo contendo
a entrada de Ouetacas e sua acepgao:

Ouetacas, -atis s.f. Uetacd, Goitaca, Guaitaka. Tribo inimiga dos Tupinambas,
localizados na extensdo dos rios Paraiba do Sul e do rio Macaé. Por esse povo ser
encontrado em uma das regides do interior do Rio de Janeiro, originou-se 0 nome do
local atualmente conhecido como Campos dos Goytacazes. Do tupi: guai-t-aka.

A forma do verbete acima segue as mesmas informacgdes relevantes que um
dicionéario da lingua latina apresenta para a identificacdo e compreensdo de substantivos
latinos: nominativo singular (Ouetacas); genitivo singular (Ouetacatis), classe
gramatical representada por s. (substantivo), género representado por f. (feminino) e,
por fim, sua definigdo. Sempre que possivel, inserimos também a origem do verbete.

No entanto, nem sempre podemos propor, com precisdo, a entrada de um
topdnimo ou de um neologismo pelo fato de ele aparecer apenas uma vez no texto, o
que nos impossibilita inferir qual seria seu genitivo e, consequentemente, sua
declinacdo/paradigma. H4, ainda, casos de topénimos ou neologismos que apresentam
varias ocorréncias em HNB, mas com a mesma forma em funcdes sintaticas diferentes.*?
Sendo assim, decidimos considerar indeclinaveis ambos os tipos de vocébulos. Vejamos
a seguir dois exemplos de topdnimos:

Boucan indecl. Grelha de madeira usada para tostar carnes. Do tupi: mo-kaé.

10(...) projetam negdcio com os Uetacas (...).

1 Anélise e compreensdo de formas minimas que constituem o vocabulo formal unitario, ou seja, uma
analise morfica na qual se procede a descricdo de formas de uma lingua dada: “por esse nome
[comutacéo] se entende a substituicdo de uma invariante por outra, de que resulta um novo vocabulo
formal.” (CAMARA JR, 1972, p.62).

12 530 os casos de vocabulos que, por vezes, aparecem em diferentes funcgdes sintaticas, porém sem
variacdo de terminag8o da palavra. Nesse sentido, deveria ser usada uma desinéncia de caso diferente para
cada funcdo de acordo com alguma declinacgdo latina. No entanto, ndo é o que constatamos com algumas
palavras. Podemos dar como exemplo o topénimo maraca. No texto ele aparece como sujeito
(nominativo), mas também aparece como objeto indireto (dativo), como objeto direto (acusativo) e ainda
como adjunto adverbial (ablativo), mas em todas as ocorréncias, foi escrito com a mesma morfologia, o
que nos garante chamar de um vocabulo empregado como indeclinavel.
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Cay indecl. Macaco; macaco preto; uma das espécies de macaco encontradas em
territorio brasileiro. Do tupi: kai.™
Maraca indecl. Maracd; instrumento musical; chocalho. Do tupi maraka.'*

Citamos outra caracteristica do Iéxico latino em HNB: a presenca de palavras
classicas para designar conceitos e itens culturais novos, ou seja, um vocabulario latino
antigo que foi ressignificado. Em seu artigo “Neo-Latin Studies: Significance and
Prospects”, Hans Helander (2001) observa que o uso do latim em obras produzidas
durante a primeira geracdo de humanistas renascentistas foi influenciado, inicialmente,
por um certo ideal de pureza classica. Durante determinada fase da Renascenca, varios
eruditos disputavam entre si a verdade acerca do ideal de linguagem definido por
Cicero, até que esse debate foi ultrapassado, abrindo caminho para estilos menos
ortodoxos. Além disso, havia peculiaridades de linguagem de disciplinas coexistentes,
cujas convengdes mudavam constantemente.

Embora os autores da época soubessem disso, tal pluralidade ndo foi
devidamente levada em consideracdo pelas pesquisas sobre literatura novilatina, porque
os estudos privilegiavam, comumente, obras beletristicas e, em especial, textos da época
heroica da Renascenca, isto é, do desenvolvimento e difusdo do Renascimento ao longo
dos séculos XV e XVI. Com base em nosso levantamento de topdnimos e nas
afirmacdes de Helander, concluimos que o tradutor de HNB poderia ser considerado
como pertencente a uma geracdo de autores renascentistas de transi¢do, uma vez que
utiliza tanto palavras latinas novas (neologismo de forma) quanto classicas (neologismo
de sentido)'® para designar objetos e conceitos modernos, ou seja, ndo se submete as
prescricdes lexicais dos ciceronianos ortodoxos nem tdo pouco abandona de todo o
[éxico antigo.

Na verdade, essa orientacdo quanto ao uso do latim é fundamento da linguagem
cientifica, que antepde as necessidades de comunicacdo internacional ao rigor dos
principios restauradores da lingua classica, apregoados pelos ciceronianos ortodoxos.
Podemos recuperar a esséncia dessa nova orientacdo por meio dos Historiarum ab
inclinatione Romanorum imperii decades, de Flavio Biondo (1483), importante obra
sobre historiografia moderna escrita na Renascenca italiana. Nela, Biombo tece
consideracGes sobre a linguagem historiografica de sua época, que revelam a
perspectiva dos ciceronianos moderados e que resumimos em trés pontos: 1) a latinitas
depende da elegancia (elegantia) da composicdo e do estilo apropriado (dignitas), dai
que as palavras devem ser usadas em seu significado original (proprietas), evitando-se a
deterioracdo do latim; por outro lado, 2) a imitacdo cega dos classicos pode levar ao
absurdo, pois as realidades sociais e politicas na Italia mudaram desde a Antiguidade;
portanto, 3) preservar integralmente as formas de expressdo dos autores antigos € um
contrassenso, mas o leitor moderno habituado a escrita classica esperaria linguagem
semelhante em uma obra moderna, o que conduz a um grande dilema: escrever em latim

13 Cay apenas aparece no texto nas funcdes de sujeito e objeto direto. A morfologia é a mesma nas duas
fungdes, o que nos impossibilita afirmar que este vocabulo pertence a uma declinagdo possivel na lingua
latina. Optamos, portanto, tratar vocabulos como este como indeclinaveis.

14 Muitas das palavras utilizadas para compor o corpus deste trabalho tém influéncia da lingua tupi.
Portanto julgamos relevante apontar no glossario quando uma palavra que aparece em HBN, na verdade, é
uma palavra ouvida a partir dos nativos e utilizada pelo autor da obra como uma palavra “latinizada”.

15 De acordo com Borba (2003, p. X), neologismos de sentido consistem em palavras que sofrem um
processo de expansdo semantica, em que aos significados antigos mesclam-se novos. Neologismos de
forma, por sua vez, resultam da expansdo do conhecimento, avango tecnolégico, contato com culturas
estrangeiras e mudancas doutrinais, que demandam a criacdo de novos signos verbais.
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classico e parecer obscuro, ou adotar uma linguagem moderna e parecer ignorante da
Antiguidade?

Em sintese, Biombo defende, ao mesmo tempo, que se evitem corruptelas e
barbarismos do latim medieval, restaurando-se a dicgéo classica, e que se inaugure uma
linguagem para um mundo que precisa de novas palavras. Em sua argumentagdo, o
historiador recorre as palavras de um autor classico como Horacio, que, em sua Ars
poética (v. 72), escreveu que o uso € “ius et norma loquendi” (“lei e norma da fala”) de
uma lingua sempre em mudanga.

Com relacdo aos neologismos de sentido em HNB, destacamos a seguir um
exemplo ilustrativo:

Aurata, quae meo iudicio ita vocatur, quod in agua luteo esse colore videatur et
auro qua[m] simillima, figura sulmoni proxima est.!® (LERY, 1586, p. 19).

No excerto acima,sulmoni refere-se, inequivocamente, a um tipo de peixe. No
entanto, a consulta a um dicionario de latim classico revela-nos outro sentido para a
referida palavra: Sulmo, -onis s.m. Cidade de Sulmona (terra natal de Ovidio); nome de
um guerreiro, Sulmé&o.” Se, por um lado, o tradutor de HNB empregou palavras novas
para designar coisas e conceitos da realidade em que se deu a viagem de Jean de Léry a
América, por outro, fez uso também do Iéxico latino classico ressignificado. Nesse
sentido, buscamos, nas palavras de Burke (2009, p. 89), alguns esclarecimentos sobre o
processo tradutdrio de textos de linguas modernas para o latim, procedimento bastante
recorrente na Renascenca:

Traduzir obras modernas para o latim apresentava o problema de
escrever em um latim que os humanistas considerariam classico a
respeito de fenémenos desconhecidos dos antigos romanos. Os proprios
humanistas estavam divididos quanto a essa questdo, com 0S
“ciceronianos” opondo-se a neologismos enquanto (...) outros
consideravam que algumas novas palavras latinas eram necessarias.

Considerac0es finais

Este artigo apresentou o estado atual de nossa pesquisa de Iniciacdo Cientifica,
intitulada “Glossario de top6nimos latinos do Brasil em Historia navigationis in
Brasiliam”. Até o presente momento, foram levantados topdnimos dos dez primeiros
capitulos e da epistola de nosso corpus. Os resultados parciais da analise dos dados nos
apontam a presenca de uma confluéncia de concepces linguisticas no latim adotado em
HNB. Percebemos que o tradutor recorre ao léxico latino classico, embora este seja
ressignificado em algumas descri¢des, mas, nem por isso, se opde a latinizar palavras de
outros idiomas (francés, tupi etc.) ou a usar neologismos de forma criados em latim.

Como vimos, a reagdo dos ndo ciceronianos aos ciceronianos ortodoxos abriu
campo para que fosse aceita, pelas novas geragcdes de humanistas, a inclusédo de novas
palavras que designassem 0 novo. Assim, 0s conhecimentos produzidos com as
descobertas cientificas e exploracbes pelo mundo, puderam ser difundidos
internacionalmente por meio de termos latinos relacionados a toda uma diversidade de
culturas, objetos, costumes e paisagens antes desconhecidas. Somente com o0 contato

16 <O dourado, que ao meu parecer, é chamado assim por ser visto na dgua com cor amarelada semelhante
ao ouro, figura préxima ao salméao”.
7 Veja-se FARIA, 1967.
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com obras como HNB podemos mensurar o quanto a lingua dos antigos romanos se
aproximou do territdrio brasileiro, possibilitando-nos o estudo ndo apenas da lingua,
mas também dos fatos historicos e culturais testemunhados por olhos estrangeiros.

Para fins futuros, continuaremos com o levantamento de dados dos demais
capitulos e apéndices do livro. Posteriormente, procederemos a analise dos novos dados
colhidos para, por fim, elaborarmos o glossario, que vira acompanhado de um texto
introdutorio acerca da metodologia, objetivos e questdes pertinentes a pesquisa.

Referéncias

AMARANTE, José. O latim no Brasil ap6s a segunda metade do século XX e a
emergéncia de novos materiais didaticos. In: CRAVO, Claudia; MARQUES, Susana
(Org.). O ensino das linguas classicas: reflexdes e experiéncias didaticas. 1. ed.
Coimbra: Coimbra, 2017, v. 1, p 91-109.

BIONDO, Flavio. Historiarum abinclinatione Romanorum imperiidecades. Veneza:
Octavianus Scotus, 1483.

BORBA, Francisco da Silva. Organizacdo de dicionarios: uma introducdo a
lexicografia. Sdo Paulo: Editora Unesp, 2003.

BURKE, Peter. Taducdes para o latim na Europa Moderna. in BURKE, Peter; HSIA, R.
Po-chia. A traducéo cultural nos primdrdios da Europa Moderna. Trad. Roger Maioli
dos Santos. Sdo Paulo: Editora Unesp, 2009.

CAMARA JR., Joaquim Mattoso. Estrutura da lingua portuguesa. 3?2 ed. Petrdpolis:
Vozes, 1972.

CARVALHO, Moacyr Ribeiro de.Dicionario tupi (antigo) portugués. Salvador: BCB,
1987.

FARIA, Ernesto. Dicionario escolar latino-portugués. 42 ed. Rio de Janeiro: NME,
1967.

. Gramatica Superior da Lingua Latina. Rio de Janeiro: Académica, 1958.

HELANDER, Hans. Neo-latin Studies: Significance and Prospects. Symbolae Osloenses
n. 76, 2001, p. 5-102.

HORACIO. Arte poética. Introdugio e comentarios de R. M. Rosado Fernandes.
Lisboa: Editorial Inquérito, 1984.

IRIARTE SANROMAN, A. A unidade lexicogréafica: palavras, colocaces, frasemas,
pragmatemas. Braga: Centro de Estudos Humanisticos, 2001.

LERY, Jean de. Historia navigationis in Brasiliam: qva describitvr avtoris nauigatio,
quaeque in mari vidit memoriae prodenda: Villagagnonis in America gesta:
Brasiliensium victus & mores, a nostris ad modum alieni, cum eorum linguae dialogo:
animalia etiam, arbores, atque herbae, reliquaque singularia & nobis penitus incognita.
Geneve: Suiga, 1586.

RONAI: REVISTA DE ESTUDOS CLASSICOS E TRADUTORIOS — 2019 V.7 N.1 — pp. 109-118 — UFJF — JUIZ DE FORA

117



. Histoire d’un Voyage fait em la terre du Brésil. La Rochelle: Antoine Chuppin,
1578.

LOPES, Célia Regina dos Santos et alii. Olhares sobre o portugués medieval: Filologia,
Histdria e Lingua. Rio de Janeiro: Vermelho Marinho, 2017.

MARIZ, Vasco; PROVENCAL, Lucien. Os franceses na Guanabara: Villegagnon e a
Franca Antértica. 3 ed. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 2015.

NUNEZ GONZALEZ, Juan Maria. Ciceronianismo y latin renacentista. Minerva:
Revista de filologia classica, n. 5, 1991. p. 229-258.

SILVA, Edson Nunes da. In CARVALHO, Moacyr Ribeiro de. Dicionario tupi (antigo)
portugués. Salvador: BCB, 1987.

Data de envio: 21-10-2018
Data de aprovacdo: 20-02-2019
Data de publicagdo: 05-10-2019

RONAI: REVISTA DE ESTUDOS CLASSICOS E TRADUTORIOS — 2019 V.7 N.1 — pp. 109-118 — UFJF — JUIZ DE FORA

118



R/ O NAI Revista de Estudos Cladssicos e Tradutérios

O sistema nominal latino nos Rudimenta Grammatices, de Nicolo Perotti

Marcelle Mayne Ribeiro da Silva;” Fabio Frohwein de Salles Moniz™

RESUMO: Este artigo objetiva explorar o sistema nominal latino nos Rudimenta
Grammatices, de Nicolo Perotti (Roma, 1475), a fim de tecer algumas reflexdes acerca
do ensino de latim no Renascimento Italiano e recompor ideias linguisticas presentes em
tal compéndio. Para tanto, apresentamos a nomenclatura do sistema nominal utilizada por
Perotti, comparando com as que utilizaram Sérvio, Prisciano e Donato, autores da
Antiguidade tardia usados como modelo para o ensino de latim durante a Idade Média. A
partir dessa apresentacdo, proporemos uma pequena discussao sobre pontos de ruptura e
de continuidade entre o latim ensinado na Idade Média e no Renascimento.

Palavras-chave: Renascimento; ensino de latim; Rudimenta grammatices; Nicolo Perotti.
The Latin nominal system in the Rudimenta Grammatices, by Niccolo Perotti

ABSTRACT: This article aims to explore the Latin nominal system in the Rudimenta
Grammatices, by Niccolo Perotti (Rome, 1475), in order to reflect on Latin teaching in
Italian Renaissance, and to restore linguistic ideas included in this compendium. For this
purpose, we compare Perotti’s nomenclature with that one employed by Servius,
Priscianus and Donatus, authors who wrote at Late Antiquity and whose works were used
to teach Latin during Middle Ages. Then, we will propose a short discussion about points
of rupture and continuity between the Latin taught in the Middle Ages and in the
Renaissance.

Keywords: Renaissance; Latin teaching; Rudimenta Grammatices; Niccold Perotti.

Introducéo

O presente trabalho foi escrito a partir de uma comunicacao apresentada na XXV
Semana de Estudos Classicos da Universidade Federal de Juiz de Fora (UFJF), em 2018.
No referido evento, a comunicagdo, intitulada “A nomenclatura do sistema nominal latino
dos Rudimenta Grammaticae dos séc. XV e XVI: primeiros resultados”, apresentou um

* Graduanda em Letras — Portugués-Latim na Universidade Federal do Rio de Janeiro. Participa do Nucleo
de documentag&o em linguas cléssicas. E vinculada ao projeto de extensio "Os classicos no acervo de obras
raras da Biblioteca Nacional.

™ Possui Graduagdo em Latim (1999), Doutorado (2010) em Literatura Brasileira pela Universidade
Federal do Rio de Janeiro e Doutorado (2018) em Letras Classicas pela mesma instituicdo, onde atualmente
é Professor Adjunto de Lingua e Literatura Latinas, em regime de 40 horas semanais com dedicagdo
exclusiva. Atuante em critica textual, investiga a transmissao da literatura latina em edi¢Ges modernas, com
especial interesse na obra de Catulo, Tibulo e Propércio. Dedica-se ainda ao estudo e traducéo de autores
novilatinos, orientando pesquisas em nivel de Graduagdo e Pds-Graduagdo. Coordena o projeto de extensao
Nucleo de Documentagdo em Linguas Cléssicas junto a Fundacao Biblioteca Nacional, para a otimizacdo
de descricGes de obras raras em latim e grego integrantes do Catélogo Bibliografico do Patrimdnio Nacional
(CBPN).
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recorte de nossa pesquisa de Iniciacdo Cientifica, que comegamos a desenvolver ha cerca
de um ano. A pesquisa tem por objetivo comparar alguns dos chamados Rudimenta
grammaticae/grammatices produzidos e utilizados durante os séculos XV e XVI, que
compreendem parte do Renascimento, a fim de mapear e estudar nog¢Ges linguisticas e
gramaticais vigentes naguela época.

A pesquisa de Iniciacdo Cientifica nasceu do projeto de extensdo chamado “Os
classicos no acervo de Obras raras da Fundacao Biblioteca Nacional”. O projeto objetiva
ajudar os profissionais de biblioteconomia a catalogar de uma forma melhor as obras
escritas em grego e latim. No contato com as obras raras, descobrimos muitos livros
intocados que revelam bastante sobre o latim, sua difusdo e expanséo através dos séculos.
Portanto, dentre as obras constantes na Fundacéao Biblioteca Nacional (FBN), escolhemos
para trabalhar na Iniciagdo Cientifica: Rudimenta grammatices, de Nicolo Perotti;
Contextus Vniuersa grammatices Despauterianae primae partis, de Jean Pellison;
Rudimenta grammatices ex Institutiones Emmanuelis Alvari, de Manuel Alvares;
Rudimenta grammatices, de Thomas Linacre.

Para este artigo, no entanto, buscamos trabalhar apenas com a primeira obra que
compde o corpus: Rudimenta Grammatices, de Nicolo Perotti. Embora publicada pela
primeira vez em 1473, em Roma, a edi¢do que aqui utilizaremos sera a de 1475 pelo fato
de pertencer ao acervo da Divisdo de Obras Raras (DIORA) da FBN. Sendo assim,
faremos, neste trabalho, uma breve apresentacdo da nomenclatura do sistema nominal
latino utilizada por Nicolo Perotti em seus Rudimenta grammatices. Para tanto,
procederemos a contextualizagdo historica da publicacdo da obra e abordaremos,
sucintamente, sua repercussdo quando veio a publico. Comparando as nomenclaturas
utilizadas por Perotti com as usadas por Sérvio, Prisciano e Donato - autores da
Antiguidade tardia que serviram como modelo para o ensino de latim na Idade Média —
discutiremos pontos de ruptura e de continuidade entre o latim ensinado na Idade Média
e no Renascimento.

1. Educacdo no Renascimento Italiano e sua funcéo social

Convencionou-se caracterizar o0 Renascimento como um periodo histérico entre
os séculos XIV e XVI em que houve uma tentativa de retorno aos ideais classicos.
Entretanto, tal definicdo merece algumas revisdes e ponderacdes. Primeiramente de
ordem geografica, uma vez que o Renascimento ndo foi homogéneo no continente
europeu e também nem toda a Europa recebeu o movimento da mesma forma. Sendo
assim, neste artigo, estaremos sempre nos referindo ao Renascimento italiano. E
necessario, ainda, fazermos uma ponderacdo de ordem temporal, pois em dois séculos,
aproximadamente, muitos conceitos e ideias podem ser reinterpretados e mudados.
Portanto, trataremos aqui em especifico do século XV, periodo de ouro do Renascimento
italiano, conforme Peter Burke (2009).

Antes de nos concentrarmos no periodo delimitado acima, voltemo-nos,
rapidamente, a Idade Média, mais especificamente ao século XII. Consoante Burke, assim
“como outros filhos que se rebelam contra a geracdo dos pais, estes homens deviam mais
do que julgavam a ‘Idade Média’ que tao frequentemente denunciavam” (Burke, 2009, p.
10-11). Em outras palavras, a ruptura com os ideais do Medievo ndo fora assim t&o brusca,
como se convencionou acreditar, principalmente por influéncia do pensamento de
Burckhardt, o primeiro grande historiador do Renascimento italiano. Nesse sentido, é
oportuno observarmos algumas caracteristicas dos estudos de humanidades durante esse
periodo, sobretudo do ensino de latim basico integrante do quadriuium.
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Conforme Jacques Le Goff (2018) aponta, com o surgimento das primeiras
universidades, e, inclusive, com o método da escoléstica, abriu-se espaco para 0s estudos
de humanidades. Ja na Idade Média, havia humanistas, na esséncia do termo: homens que
estudavam as humanidades. E o que Le Goff chama de “Intelectual da Idade Média”, o
homem da cidade antenado com as descobertas cientificas da época, um mestre erudito
cujo oficio era ensinar aquilo que aprendia. Nesse cenario, o papel do latim é bastante
significativo, visto que era uma lingua pragmatica, usada para circulacdo do
conhecimento, com seus empréstimos de romances e neologismos.

Robert Black (2003) nos atenta para o fato de que o ensino basico de latim
(quadrivium) era composto por trés niveis: abecedarius, psalterius e donadello. O
primeiro nivel consistia em uma apresentacao das primeiras letras; era a alfabetizacdo. O
segundo, por sua vez, compreendia o estudo de salmos penitenciais pré-escolhidos, a fim
de memoriza-los e recita-los em voz alta. Finalmente, no terceiro nivel, eram aprendidos
os primeiros rudimentos de gramatica, como no¢fes basicas de morfologia e sintaxe
latinas. E interessante notarmos que ndo havia espaco para o ensino de linguas vernéaculas,
dado que os romances ainda ndo estavam estabelecidos, nem havia norma ortografica
fixada. Tal fato corroborava a importancia do ensino de latim.

No Renascimento italiano, o desejo de retorno aos ideais classicos trouxe
desdobramentos com relacdo a lingua. Diferentemente da Idade Média, o humanista
renascentista dedicava-se ao estudo da dialética, retérica e graméatica ndo mais voltados
exclusivamente para fins religiosos, mas como um fim em si mesmo. Quanto ao latim,
apesar de nessa época ja se terem fixados alguns vernéaculos, a circulacdo de
conhecimento ainda era feita em lingua latina. O idioma dos antigos romanos, portanto,
desfrutava de prestigio frente as linguas modernas.

Todavia, devem ser feitas algumas ponderagfes sobre o latim no Renascimento.
Segundo Nufies Gonzéalez (1991), devemos observar que, nesse periodo histérico, ocorreu
um embate entre, pelo menos, duas geracdes no que diz respeito ao uso do latim. Havia
humanistas que objetivavam escrever em total consonédncia com os autores latinos
classicos, elegendo Cicero como modelo e, por isso, sendo chamados de ciceronianos.
Dessa forma, restringiram-se ao léxico e estruturas sintaticas presentes na obra do orador
latino, condenando o emprego de neologismos e barbarismos. Para o pesquisador
espanhol, o termo latim renascentista designa o latim dos ciceronianos. De outro lado,
havia 0s humanistas ndo ciceronianos, que propugnavam que o latim ndo deveria ser
limitado apenas a linguagem de Cicero ou de qualquer outro autor classico, pois: 1. Cicero
ndo legou vocabulario para falar de qualquer tema, sobretudo elementos e conceitos
modernos; 2. a ordem das palavras nas constru¢des sintaticas de um autor classico segue,
frequentemente, critérios ritmicos (metros na poesia, clausulas métricas na prosa); 3.
agilidade moderna, necessidades de comunicacao, entre outras demandas. A esse latim,
Nufies Gonzalez denomina neolatim.

Dessa maneira, € importante fazermos algumas reflexdes acerca do ensino de
latim basico (quadriuium) no Renascimento: 1. Em que medida, o ensino de latim consiste
numa das continuidades da ldade Média no Renascimento?; 2. O latim pensado e
ensinado como lingua de cultura, de transmissao do conhecimento, com seus empréstimos
barbaros e neologismos, estava presente no ensino basico?; e 3. Até que ponto as
polémicas entre ciceronianos e ndo ciceronianos influenciavam o ensino basico de latim?
Tais indagacdes sdo essenciais para investigarmos o tipo de abordagem aplicada ao ensino
de latim durante o Renascimento. Contudo, ndo é nosso objetivo responder essas questdes
no presente artigo, uma vez que nossa pesquisa ainda se encontra em andamento. Resta
analisarmos completamente as obras pertencentes ao corpus da pesquisa de Iniciagéo
Cientifica mencionada no inicio deste trabalho.
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2. Os Rudimenta Grammatices, de Nicolo Perotti

Os Rudimenta Grammatices foram publicados pela primeira vez em Roma, em
marc¢o de 1473. O livro foi o best seller dos compéndios de gramatica latina da época e
foi muito bem-sucedido economicamente devido ao formato do livro ser compacto e a
linguagem de facil compreensdo; houve mais de trinta impressdes do livro. Importa
destacarmos aqui que a impressdo com a qual trabalhamos é de 1475, devido a facilidade
de acesso, uma vez que essa obra integra o acervo da Divisdo de Obras Raras (DIORA)
da Fundacéo Biblioteca Nacional (FBN). A obra de Perotti fez tamanho sucesso, porque,
segundo Percival (1996), foi o primeiro compéndio gramatical que compreendia o ensino
de latim em todas as suas modalidades: as letras, morfologia, sintaxe, estilo.

Percival (1996) nos relata que, devido ao grande sucesso, 0s Rudimenta foram
muitas vezes reimpressos, e a segunda impressao saiu um pouco depois da primeira, em
maio de 1474, por Giovanni Fillipo La Legname. Em 1475, houve seis reimpressoes.
Depois disso, sucederam-se reimpressdes da obra em vérias regides da Italia: Roma
(1476), Padua (1475), Veneza (1475 e 1476), Mildo e Bolonha (1478), Toscolano (1480),
Népoles (1475, 1476 e 1478). Inegavelmente, os Rudimenta foram muito bem recebidos
ndo so na Italia, como em outras partes da Europa: Espanha, Franca, Bélgica, Suica e
Alemanha.

Outro fato relevante é que foram feitas adaptacfes dos Rudimenta nas impressdes
fora da Itadlia. Na obra, ha palavras, sintagmas e até frases inteiras em italiano,
principalmente na parte de estilo, em que o autor ensina como bem escrever em latim. E
interessante notarmos que s6 foram traduzidos os trechos em vernéculo, permanecendo
inalteradas as passagens em latim. Assim, por exemplo, na edicdo alema de Bernard
Perger, ha a tradu¢do do contetdo em italiano para o vernaculo local. Tal adaptacao foi
chamada Grammatica nova e publicada em 1479. Na Franca, uma adaptacao foi feita por
Badio Ascénsio e, segundo Phillipe Renouard, veio a publico em 1504, ganhando
posteriormente treze reimpressoes.

Quanto a biografia do autor, sabemos que Nicolo Perotti foi arcebispo de Siponto,
cidade ao sul da Italia. Nasceu em 1429, em Sassoferato, Italia, e morreu em 1480, na sua
cidade de origem. Sempre deu aulas, chegando a lecionar por um tempo na Universidade
de Bolonha. Suas obras abordam assuntos, como meétrica, literatura cléssica, e escritos de
cunho didatico, como os Rudimenta grammatices, obra dedicada a seu sobrinho Pirro e
[...] uosque omnes ingenui adolescentes quibus grammatices exquisitissime cura est
tanquam de specula.’

Perotti comeca os Rudimenta escrevendo um prefacio, em que justifica a
importancia de seu compéndio. A obra esta estruturada em perguntas e respostas, que
apresentam, primeiramente, cunho religioso, indagando-se sobre as principais oragdes da
Igreja, numa espécie de “psalterius modernizado”. Depois, o autor prossegue de forma
crescente por niveis de construcdo da linguagem: letras, silabas, oracdes e, finalmente,
partes do discurso, ou seja, morfossintaxe da lingua latina. Ao final de cada secéo, ha o
De modo examinandi (sobre a maneira de examinar), isto é, uma subsecdo composta de
exercicios de treinamento do assunto abordado, que faz uma sintese do contetdo exposto.
Depois de tratar das partes do discurso, Perotti se ocupa de aspectos estilisticos, como De
soloecismo (sobre solecismo), De metaplasmo (sobre metaplasmo), De schematibus
lexeos (sobre as formas das palavras), De tropo (sobre tropo), De punctis quibus oratio

! “E todos vos, adolescentes de bem, que tendes preocupagdo com o maior aprofundamento de gramatica
no proposito de exceléncia”. (traducdo nossa)
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distinguitur (sobre os pontos pelos quais a oracédo é dividida), De componendis epistolis
(sobre a construcdo das cartas) , encerrando com uma Peroratio (peroracao). Percebemos,
portanto, que Nicolo Perotti intentou elaborar uma obra bastante completa, que fosse til
tanto ao quadriuium quanto ao comego do triuium.

3. Analise e discussao dos dados: a nomenclatura do sistema nominal latino

Nesta secdo faremos, primeiramente, uma breve andlise do prefacio dos
Rudimenta grammatices, de Nicolo Perotti, e da nomenclatura utilizada para explicar o
sistema nominal (De nomine). Em seu prefécio, além de fazer a dedicatdria, Perotti se
posiciona em relacdo aos autores latinos antigos:

Que vos cedais espaco, agora, deixando a prolixidade rebuscada de
Prisciano, Sérvio e Donato, para experimentar, de igual modo, uma obra
muito clara e nova de Nicolo Perotti, Arcebispo de Siponto. Nela, pois, ha
toda suavidade e leveza. Com efeito, como parece bem a Quintiliano e
também aos mais velhos, a gramatica é interessante aqui. Toda util. Toda
clara. A conciséo se deveu tanto quanto, verdadeiramente, a suprimir
coisas supérfluas; ndo omitir as coisas necessarias, de fato convenientes.
(Tradugéo nossa)?

E, no minimo, curioso o fato de Perotti criticar Prisciano, Sérvio e Donato,
principalmente por esses autores serem antigos, e o0 periodo em questdo ser o
Renascimento. Conforme j& mencionado, os humanistas renascentistas buscavam seus
fundamentos nos classicos, haja vista a men¢do a Quintiliano como argumento de
autoridade. Logo, esse aparente paradoxo merece algumas consideragoes.

Em relacdo a critica de Perotti, devemos relativizar qualquer intencédo de ruptura
completa com Prisciano, Sérvio e Donato, j& que muitos dos termos por ele utilizados
aproximam-se da nomenclatura presente nas obras dos referidos gramaticos. Sabemos
que tais autores, principalmente Donato, eram bastante utilizados no ensino de latim
durante a Idade Média. A primeira vista, a critica de Perotti poderia evidenciar uma
tentativa de distanciamento da Idade Média, o que, na verdade, ndo se verifica de todo,
guando procedemos a uma andalise comparativa das nomenclaturas utilizadas por Sérvio,
Prisciano, Donato e Perotti.

Elio Donato (320-380 d.C.) escreveu, dentre outras obras, uma gramatica da
lingua latina, chamada Ars grammatica. Posteriormente, foi dividida em duas partes,
sendo a primeira bastante utilizada durante toda a ldade Média e boa parte do
Renascimento europeu. A parte inicial, intitulada Ars minor, compreende as oito partes
do discurso explicadas no esquema de perguntas e respostas, sendo a primeira obra de
que temos noticia a usar esse recurso didatico. A segunda parte, da qual nos restaram
apenas fragmentos, denominada Ars maior, traz um conteudo de fonética, métrica e
estilistica. No quadro 1 abaixo, hd uma sintese da nomenclatura utilizada no sistema
nominal da Ars minor, de Donato.

2Vt jam Prisciani Servii et Donati molesta prolixitate relicta ad praeclarissimum opus et
nouellum Nicolai Peroti Archiepiscopi Sypontini degustandum pariter concedatis. In eo
enim omnis suauitas atque jocunditas. Siquidem ut placet Quintiliano etiam senibus
jocunda est grammatice hic omnis utilitas. Omnis claritas. Breuitas vero tanta quanta
debuit superflua tollere et resecare. Necessaria uero commoda non omittere. Hic breui
poteritis ad summum grammatices euadere.
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« Os nomes se flexionam de seis maneiras: qualitas (“qualidade”), comparatio
(“comparacdo”), genus (“género”), numerus (“numero”), figura (“figura”),
casus (“caso”);

« A qualitas de um nomen pode ser propria (“propria”) ou appellatiua
(“apelativa™);

« A comparatio acontece nos graus positiuus (“positivo”), comparatiuus
(“comparativo”) e superlatiuus (“superlativo”);

* O genus de um nomen pode ser masculinum (“masculino”), femininum
(“feminino”), neutrum (“neutro”), commune (“comum”), epicoenum
(promiscum) (“epiceno”/ “promiscuo”);

« Quanto ao numerus, um nomen pode ser singulare (“singular”) ou plurale
(“plural”);

« A figura de um nomen pode ser simplex (“simples”) ou composita
(“‘composta”);

«  Os nomes se flexionam em seis casus: nominatiuus (“nominativo”), genitiuus
(“genitivo”), datiuus (“dativo”), accusatiuus (“acusativo™), uocatiuus
(“vocativo”), ablativus (“ablativo™).

Quadro 1

Mario Sérvio Honorato (326-[?] d.C.) ndo escreveu uma gramatica, mas o
Commentarius in artem Donati, uma compilacdo de comentarios sobre a Ars grammatica
de Donato. Nessa obra, Sérvio explica as categorias utilizadas por Donato e comenta as
divergéncias entre gramaticos para categorizar as partes do discurso. Procedamos a uma
sintese do que Sérvio nos propde em relacdo ao sistema nominal do latim. Vejamos o
quadro abaixo:

» Os nomes se flexionam de seis maneiras: qualitas (“‘qualidade’), comparatio
(“comparacdo”), genus (“género”), numerus (“namero”), figura (“figura™),
casus (“caso”);

« A qualitas de um nomen pode ser propria (“propria”) ou appellatiua
(“apelativa™);

« A comparatio acontece nos graus positivus (“positivo”), comparatiuus
(“comparativo”) e superlatiuus (“superlativo”);

« O genus de um nomen pode ser dado de duas maneiras: por natura (“natureza”)
ou por auctoritas (“autoridade”). Os géneros dados por natura sdo masculinum
(“masculino”) e femininum (“feminino”), j& os dados pela auctoritas sdo
neutrum (“neutro”), commune (“comum”), omne (“total”) e epicoenon
(“epiceno™);

» Quanto ao numerus, um nomen pode ser singulare (“singular”) ou plurale
(“plural”);

« A figura de um nomen pode ser simplex (“simples”) ou composita
(“composta”);

«  Os nomes se flexionam em seis casus: nominatiuus (“nominativo”), genitiuus
(“genitivo”), datiuus (“dativo™), accusatiuus (“acusativo™), uocatiuus
(“vocativo”), ablativus (“ablativo™).

Quadro 2

A obra mais famosa de Prisciano de Cesareia (480 - c¢. 530 d.C.) sdo as
Institutiones grammaticae. Nela, o gramatico faz uma ampla explanacdo da lingua latina,
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usando autores classicos como exemplos. As Institutiones sdo compostas de dezoito
livros, dos quais os dezesseis primeiros sdo geralmente conhecidos como Priscianus
Maior e contém os elementos basicos de gramatica latina. Os livros 17 e 18 consistem em
descricdes de sintaxe e estilo da lingua latina e sdo chamados de Priscianus Minor ou De
constructione. No quadro 3 abaixo, expomos uma sintese da nomenclatura utilizada por
Prisciano para categorizar o sistema nominal.

Os nomes se flexionam de cinco maneiras: species (“espécie”), genus
(“género”), numerus (“numero”), figura (“figura™), casus (“caso”);

A species de um nomen pode ser propria (“prépria”) ou appellatiua
(“apelativa™), que, por sua vez, se subdividem em principalis (“principal”) ou
derivatiua (“derivada”). Os nomina propria sdo: praenomen (“prenome”),
nomen (“nome™), cognomen (“cognome”/“epiteto”), aghomen
(“agnome”/“apelido”). Os nomina appelatiua: corporalia
(“corporais”/“concretos”) ou incorporalia (“incorporais”/“abstratos”), que se
ramificam, ainda, em homonymum (“homoénimo™), synonimum (“sindbnimo”)
e adiectiuum (“adjetivo”). Esse altimo, em: gentile (“gentilico™), patrium
(“patrio”), interrogatiuum (“interrogativo”), infinitum (“infinito), relatiuum
vel demonstratiuum vel similitudinis (“relativo ou demonstrativo ou de
semelhanga™), collectiuum (“coletivo™), dividuum (“isolado”), facticium
(“onomatopaico”), generale (“geral”), speciale (“especial”), ordinale
(“ordinal”), numerale (“numeral”), absolutum (“absoluto”), temporale
(“temporal™), locale (“local™).

O genus de um nomen pode ser dado pela ratio naturae (“estado da natureza™):
masculinum (“masculino”) e femininum (‘“feminino”), ou pela ratio
qualitatum (“estado de qualidades”): commune (“comum”), neutrum
(“neutro”), epicoenum (promiscuum) (“epiceno”/“promiscuo”);

Quanto ao numerus, um nomen pode ser singulare (“singular”) ou plurale
(“plural”);

A figura de um nomen pode ser simplex (“simples’), composita (“composta”)
ou decomposita (“‘decomposta”);

Os nomes se flexionam em dois grandes casus: rectus (“reto”) e obliquus
(“obliquo™). O casus rectus € 0 nominatiuus (“nominativo”), e o obliquus pode
ser genitiuus (“genitivo”), datiuus (“dativo”), accusatiuus (“acusativo”),
uocatiuus (“vocativo”) e ablatiuus (“ablativo”).

Quadro 3

Finalmente, no quadro 4, sucedamos a uma sintese do sistema nominal descrito

por Perotti nos Rudimenta gramatices:

Os nomina dividem-se entre substantiua (“substantivos”) e adiectiua
(“adjetivos™);

Os nomina, tanto substantiva quanto adiectiua, dividem-se em propria
(“proprios”) ou communia (appellatiua)(“comuns”/“apelativos”™);

Os nomina se flexionam de cinco maneiras: species (“espécie”), genus
(“género”), numerus (“numero”), figura (“figura™), casus (“caso”);

A species de um nomen pode ser primitiua (“primitiva”) ou derivatiua
(“derivativa”). Se commune, 0s nomina, tanto primitiua quanto derivatiua, se
ramificam em: corporale (“corporal”/“concreto”), incorporale
(“incorporal”/“abstrato™), homonimum  (“homénimo”),  synonimum
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(“sindnimo”), proprium (“proprio™), appelatiuum (“apelativo”), substantiuum
(“substantivo™) e adiectiuum (“adjetivo”). Este ultimo se divide em: gentile
(“gentilico”), patrium (“pétrio”), interrogatiuum (“interrogativo”), infinitum
(“infinito”), relatiuum (“relativo™), colectiuum (“coletivo™), dividuum
(“isolado”), fictitium (“onomatopaico”), generale (“geral”), speciale
(“especial”), ordinale (“ordinal”), numerale (“numeral”), absolutum
(“absoluto™), temporale (“temporal”), locale (“local”). Se proprium, 0 nomen
se ramifica em: pronomen (“prenome”), nomen (“nome”), cognomen
(“cognome”/“epiteto”), agnomen  (“agnome”/“apelido”). Os nomina
derivatiua subdividem-se em: patronimicum (“patronimico), possessivum
(“possessivo™), comparatiuum (“comparativo™), superlatiuum (“superlativo™),
diminutiuum (“diminutivo”), denominatiuum (“denominativo™), uerbale
(“verbal™), participiale (“participial), aduerbiale (“adverbial™);

« Os nomina latinos se distribuem em sete genera: masculinum (“masculino”),
femininum (“feminino”), neutrum (“neutro”), commune (“comum”), omne
(“total”), promiscuum (“epiceno”/“promiscuo”), incertum (“incerto”);

* Quanto ao numerus, os nomina podem se flexionar em singularia
(“singulares™) ou pluralia (“plurais™);

» A figura de um nomen pode ser simplex (“simples”), composita (“composto”)
ou decomposita (“‘decomposto™);

« Osnomina se flexionam em seis casus: nominatiuus (“nominativo”), genitiuus
(“genitivo”), datiuus (“dativo”), accusatiuus (“acusativo”), uocatiuus
(“vocativo”), ablativus (“ablativo”).

Quadro 4

O compéndio de Perotti retoma a tradigdo gramatical da Antiguidade tardia e do
Medievo, como podemos notar, através da semelhanca entre as nomenclaturas do sistema
nominal utilizadas por ambos os gramaticos. Perotti chega a usar as mesmas palavras de
Prisciano para exemplificar as categorias de nomina. Entdo, por que os Rudimenta
fizeram tanto sucesso ja que, aparentemente, sd0 uma “copia” das Institutiones
grammaticae, de Prisciano? Se analisarmos atentamente o sistema nominal proposto por
Perotti, veremos que se trata de uma estratégia para encurtar as exposi¢oes de Prisciano,
Sérvio e Donato e, consequentemente, torna-las mais didaticas. Perotti alega que a obra
destes autores € molesta (“rebuscada”), enquanto a dele propria é praeclarissima (“a mais
clara de todas”).

Uma hipdtese que apontamos para interpretar tal fendmeno esta relacionada a
questdo da materialidade do livro. Livros eram produtos caros e custosos de serem
produzidos. Portanto, um livro menor e que abarque muitos conteldos certamente é muito
mais vantajoso para 0 comprador e, consequentemente, faz mais sucesso. Se
compararmos as caracteristicas fisicas dos compéndios de Prisciano e de Perotti,
verificaremos que o primeiro apresenta 272 folhas de 32 cm (altura), ao passo que o
segundo, 102 folhas de 28 cm (altura). Em outras palavras, os Rudimenta de Perotti tém,
aproximadamente, a metade da dimensao fisica das Institutiones de Prisciano.®

Considerac0es finais

3 No acervo da DIORA, da FBN, ha uma edicio da gramatica de Prisciano, de 1476, e a edicdo dos
Rudimenta de Perotti, de 1475, que nos possibilitaram constatar materialmente o contraste de dimensdes
fisicas dessas obras.
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No presente artigo, apresentamos as nomenclaturas utilizadas para o sistema
nominal latino em alguns famosos compéndios gramaticais, a saber: Ars minor, de
Donato; Commentarius in artem Donati, de Sérvio; Institutiones grammaticae, de
Prisciano; e Rudimenta grammatices, de Nicolo Perotti. Para tanto, procedemos a uma
sintese do sistema nominal de cada compéndio e, em seguida, a uma comparagdo. Com
isso, constatamos continuidades e rupturas no que diz respeito a tradi¢cdo gramatical do
Medievo na Renascenca, 0 que nos possibilita desmistificar a ideia de que o
Renascimento recusou todas as ideologias e praticas da ldade Méedia.

O ensino de latim, tanto na ldade Média quanto no Renascimento, gozou de
prestigio, pois era lingua franca de circulagdo do conhecimento. Sendo assim, observar
como essa lingua era ensinada e aprendida é importante para nos atentarmos ao fato de
que ndo havia uma forma Unica de registro do latim, visto que foram muitos séculos de
uso do idioma, a exemplo dos embates entre ciceronianos e ndo ciceronianos. Alem disso,
um levantamento das obras mais utilizadas para o ensino-aprendizagem do latim revela-
nos possiveis divergéncias ou convergéncias quanto ao pensamento linguistico da época.

No tocante aos Rudimenta grammatices, percebemos que seu autor buscou olhar
para atradicdo e, apropriando-se de nomenclaturas e conceitos utilizados, em sua maioria,
por Prisciano, encurtou o compéndio para tornar didatica sua obra e, assim, populariza-
la. Ademais, uma analise mais atenta nos aponta que devemos sempre prestar atencao aos
recursos fisicos disponiveis para a elaboracdo de um livro em cada época. Naquele
momento, em que as primeiras impressées de livros comecaram a ser feitas, havia a
problematica do custo para se imprimir um livio e também a necessidade de
aperfeicoamento das técnicas de impressao. Logo, um livro que apresentasse dimensdes
menores, mas conteldo completo, provavelmente faria sucesso; e foi o que, de fato,
aconteceu com os Rudimenta. Como ja escreveu 0 metricista Terenciano Mauro, “habent
sua fata libelli” (“os livros tém o seu destino™).
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O erotismo nas Dionisiacas de Nono de Panopolis

Paulo Henrique Oliveira de Lima”

RESUMO: A poesia bucoélica helenistica, presente nos Idilios de Tedcrito, narra os
insucessos amorosos em um ambiente rustico, e Nono imita as caracteristicas desse tipo
de poesia no canto XV das Dionisiacas. O presente artigo tem como objetivo estabelecer
as passagens emuladas dos Idilios I, 111, VII, XI e XXX nas Dionisiacas, e analisar os
temas, estruturas e formulas que Nono utiliza a partir do poeta helenistico. Dessa forma,
foi possivel determinar o modo com que a bucolica influencia o amor na epopeia de Nono
e é um dos elementos assimilados para formar a zowidio representada nas Dionisiacas.

Palavras-chave: Dionisiacas; poesia helenistica; epopeia; Tedcrito; Nono de Pandpolis.
Eroticism in Nonnus of Panopolis’ Dionysiaca

ABSTRACT: The Bucolic Hellenistic poetry, present in the Idylls of Theocritus, narrates
the romantic failures in a rustic environment, and Nonnus imitates the characteristics of
this type of poetry in Dionysiaca’s XV book. The present article aims to establish the
emulated passages of the Idylls I, 111, VI, XI and XXX in the Dionysiaca, and to analyze
the themes, structures and formulas that Nonnus uses from the Hellenistic poet to
compose his work. In this way, it was possible to determine how Bucolic poetry
influences love in Nonnus’ epic poetry and is one of the elements assimilated to form the
mowiAio represented in Dionysiaca.

Keywords: Dionysiaca; Hellenistic poetry; epic poetry; Theocritus; Nonnus of Panopolis.

Introducéo

A definicdo de género na literatura grega é baseada nos elementos presentes no
texto. Dessa forma, pode-se compreender que cada género é formado por um conjunto de
regras implicitas ou explicitas, ou convencdes tradicionais, caracteristicas internas, como
metro, estilo, temética, dialeto, linguagem e estrutura, de uma criacdo literéria, adaptavel
ndo apenas ao gosto pessoal e as escolhas do poeta, mas também aos fatores sociais
(GUTZWILLER (1991, p. 3-19); BARBANTANI (2018, p. 64)).

O género é uma serie de pressuposicdes, ou cédigos, que formam o sistema
comunicativo no qual o autor compde e o leitor compreende. Os géneros literarios tém

" Graduado em lingua Grega na Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas da Universidade de Sao
Paulo (2013). Desenvolveu a pesquisa de Iniciacdo Cientifica intitulada "O Mais Poderoso Adversério de
Zeus" sob orientacdo do Dr. José Marcos Mariani de Macedo, sem bolsa-auxilio. Desenvolveu, de 2013-2016,
junto ao programa de Letras Cléssicas da USP, o projeto de mestrado "A Face Herdica de Dioniso nas
Dionisiacas de Nono de Panopolis" sob a orientagdo do Dr. Fernando Rodrigues Junior e com auxilio da bolsa
CAPES. Em 2017 iniciou, no programa de Letras Classicas da USP, o projeto de doutorado "A Recepcao da
Poesia Helenistica nas Dionisiacas de Nono de Panépolis" sob orientacdo do Dr. Fernando Rodrigues Janior.
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sua propria dindmica, mas também estdo sujeitos a mudancas (LASEK, 2016, p. 402).
Cada autor comp@e dentro de uma estrutura em um género ja desenvolvido e o transforma,
criando, assim, uma obra que combina a tradicdo estabelecida com o0 novo e o inesperado
(STANZEL, 1998, p. 143). A tentativa de enquadrar uma obra em um género especifico
pode parecer cultural, mas nem quando os limites sdo claros, a tentativa de delimitacdo
de uma composi¢édo dentro de um estilo baseado somente em suas proprias caracteristicas
torna-se um problema. Dessa forma, a poesia helenistica apresentou novas abordagens
literarias, propondo a mistura e a transformacdo dos géneros tradicionais
(MAGALHAES, 2014, p. 21).

As Dionisiacas apresentam elementos de variados géneros e, em grande parte das
passagens, a marca de um determinado género € tdo grande que os pesquisadores nao
encontram dificuldades em afirmar que determinado trecho ¢ um hino, um idilio, um
epigrama, entre outros (LASEK, 2016, p. 404).

Como um poeta representante da woixilial, Nono, além de utilizar a epopeia e a
tragédia, também emula a matéria pastoral abordada pelos poetas helenisticos e sua
inovacédo reside em como o poeta integra o bucolismo a outros elementos derivados de
Homero e Pindaro, ao estabelecer os seus limites e criar uma inovacao épica utilizando a
estrutura bucélica®. No poema de Nono, a moixilio € expressa tanto em estilo, com a
variada gama de sinbnimos que ocorrem dentro do texto, ou na forma pela qual o poeta
busca diversificar a representacdo dos personagens, situacdes e objetos, e principalmente
na estrutura do poema (LASEK, 2016, p. 402).

A bucdlica, género que tem Tedcrito como principal poeta e um pastor como
personagem, € um dos diversos elementos experimentados nas Dionisiacas. As tematicas
pastorais presentes nos ldilios sdo elementos facilmente identificAveis em uma ampliada
gama de poemas emulados, sejam eles épicos, dramaticos e bucolicos. A poesia bucdlica
dos Idilios esta, geralmente, relacionada ao lamento, ou dor, ligada ao erotismo, com a
perda ou a rejeicdo da amada.

Com relacdo ao tema pastoral, o0 poema de Nono merece uma consideragdo
especial, pois ele mistura o género com a épica bélica e utiliza a matéria bucoélica para
tentar cumprir seu implicito objetivo de superar Homero no proémio do canto XXV3.

1. Desenvolvimento

Ao incluir diversas passagens com caracteristicas bucélicas em seu poema, Nono
demonstra uma imensa familiaridade com o género. Ao fazer uma descricdo da era de
ouro em I. 362-534% ao narrar uma cangéo contendo as caracteristicas pastorais, e em
XXII. 1-54, em que a narrativa da atmosfera bucoélica e os seus temas, como 0 amor, a
musica, 0 agon, entre outros®, sdo evocados para demonstrar seu dominio da matéria.

1 A mowciAia € a variedade e transformagcao. E um estilo utilizado por Nono para compor as Dionisiacas que
utiliza de diferentes estilos e géneros, expressando ideias de variedade e complexidade.

2 Hollis (1994, p. 46) vé o poema de Nono como um equivalente as Metamorfoses, de Ovidio, e nota a
presenca de géneros tais quais a tragédia, a comédia, a didatica, a filosofia, o epilio, a bucdlica e a elegia.
Isso pode demonstrar a preferéncia de Nono por géneros alheios a epopeia, como é o exemplo do uso da
bucdlica para compor diversas passagens em seu poema.

3 Sobre a relagdo de Nono e Homero e seu implicito objetivo de superar o autor da Iliada, ver Lima, 2006.
4 Qutra descrigo ocorre em XL. 185-97, em que remete a imagem composta por Virgilio na Ecloga 1V.
18.30.

5 Maiores comentarios sobre a emulacéo da poesia bucélica nas Dionisiacas podem ser encontrados também
em: Schmidt (1964); Schulze (1968); Halperin (1983, p. 249-55); Harries (1994, p. 72-6), Bernsdorff (2001,
pp. 139-78) e Lasek (2009, p. 118-29; 2016, p. 406).
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Uma das principais recriaces da poesia bucdlica de Teocrito ocorre no canto XV
das Dionisiacas, no episddio envolvendo Hino e Niceia. Além de uma narrativa de
conquistas territoriais, o0 poema de Nono conta também as investidas amorosas de
Dioniso. A historia do pastor é adicionada a versao tradicional como um prot6tipo das
narrativas da paixdo ardentes dentro do poema, especialmente as aventuras eréticas de
Dioniso com garotas, seja qual for o resultado (positivo com Niceia e Aura, negativo com
Beroe): 0 nome Hino € um possivel jogo linguistico com o da ninfa, uma vez que o Hino,
"Yuvog, € um canto que celebra a vitoria e Niceia, Nikaio, € uma variacdo de vikz.
Pesquisadores como D’Ippolito (1964), Chuvin (1991) e Frangoulis (2014) analisaram
que os episodios envolvendo Hino e Niceia e Dioniso e Niceia sdo analogos a outras
historias entre apaixonados e ninfas fugitivas (que recebeu uma classificacdo por
D’Ippolito, sendo chamado de map@évor pvyodeuvor), testemunhado em particular nas
Metamorfoses de Ovidio, mas que ja era comum na literatura erotica helenistica.

Niceia é apresentada como a figura de ninfa cacadora que escapa ao papel social
das mulheres da cultura antiga e, consequentemente, do casamento, até o ponto de
apresentar-se como uma segunda Artémis, sendo descrita no proprio poema como Apzeuig
ailn (XV. 171) e receber os tributos de animais selvagens, que a trocam por sua deusa
(XV. 193-204). Hino &, ao contrario, uma figura convencional de pastor, boiadeiro®, cuja
Unica oportunidade para entrar em contato com a cacada é se colocar dentro do idéntico
ambiente rustico e silvestre frequentado por ambos (XV. 206-7). Na cultura grega, 0s
pastores eram considerados individuos de classe baixa, por serem assalariados ou
escravos (GUTZWILLER, 2006, p. 1). Dessa forma, o carater de Hino, considerado
insignificante em comparacdo com sua contraparte feminina agressiva, possui
caracteristicas bucdlicas claras, embora seja geralmente atribuido aos personagens
masculinos do romance grego, em especial Dafnis, de Dafnis e Cloé de Longo.

Hino se apaixona quando ele est& passando pelo bosque e vé a ninfa. A paix&do do
pastor é descrita como profunda, utilizando uma citacdo de Tedcrito em associagdo com
0 renascimento de motivos tipicos do amor bucélico, nas Dionisiacas XV. 208-19:
gpatfiol  KoAowpomo E o pastor agitou o cajado com lindas maos,

Kol vopinv YEPCL

TIVAcomV

gic BabOv NABev Epwto Kol 0VKETL TEPTETO
moipv,

gixkehog Ayyion podoetdét, tod mote Kompig

apyevviyv €vougoev OpPEGCIVOLOV
otiya todpav

keotov  éhaopilovca  Pooccoov-aupi O
Aoxunv

Bovkdrog dypdogovcay  dAV  YLOVMOIE
KovpMV

0V Poéng ayéAng éundleto pottarén o€

€lg EA0c OOTOKEAELOTOG EPOOKETO TOPTIG
EpNHN

apyoiov dveépmtog dmomiayydeica vouroc,
Kol SUUAAT TEQOPNTO TEPIOKAIPOLTO

KOAQDVOILG

TOWEVA LacTELOVEO, VEOS & €mAdleTo fovTng
noplevikilc  OpowV  Podosdén  KUKAQ
TPOGMITOV

mas ele se apaixonou profundamente,

e ndo mais se deleitou em pastorear,

como o réseo Anquises, cuja corda branca de
touros de montanha

Cipris uma vez tendia, balan¢ando o cinto para
amarrar o gado.

Quando o pastor viu a branca garota que
cagava sobre os bosques,

ele ndo se importou mais com o rebanho de
gado;

0 bezerro se desviou para 0 pantano por sua
prépria vontade

e pastoreou sozinho, vagando de seu antigo
pastor, agora doente,

e anovilha correu para as montanhas em busca
de seu guarda.

Mas o jovem animal estava vagando,

pois viu as bochechas rosadas do rosto de uma
jovem.

® Ele é chamado de pastor 11 vezes durante o canto XV: fovkéiog nos versos 213, 308 e 361; voueidc em
220, 305 e 401; podrng em 204, 312, 390 e 399; e woyurnv em 398.
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E no Idilio 3.41-47

0.0’ AtaAdvta e Atalanta,

¢ 1dev, O¢ guavn, d¢ &g Pabiv drhat’ Epota.  tdo logo o viu, pirou logo, e logo o amor bateu
v &yéhav yd pavtic an’ “O@pvog dye fundo. E a tropa Melampo, aquele vidente, de
Melapmovg £g ITHAov Otris levou a Pilo.

Ao passo que temos alguns elementos que servem como topoi na poesia bucdlica,
como a rendncia do pastor as suas atividades de pastoreio, o trecho apresenta
correspondéncia bastante precisa com os versos de Tedcrito. O hemistiquio sublinhado
em 209 corresponde a um trecho no Idilio 3, em que o desprezado pastor celebra uma
série de episodios miticos de sucessos amorosos. O que é mais digno de atencdo reside
no fato de que nesses episddios o hemistiquio é sempre presente, ou seja, vemos uma
variacdo de &ic Padvv RA0ev Epwta, como no Id. 3. 41-42, com &c Babvv dAhot Epota. A
paixdo é profunda e violenta, ao passo de parecer um embuste divino.

Como os versos XV. 220-1 de Nono e 30.25-6 de Tedcrito exprimem, nao ha
forma de escapar dessa armadilha, que, no caso de Hino o levard a uma morte tdo violenta
quanto seu amor:

Nas Dionisiacas, XV. 220-1:

Kai doroeig épétilev "Epwg mobéovta voufjo  E 0 enganador Amor provocou o apaixonado
oloTp® AaPBPoTEP® dEdOVNLEVOY pastor,
tendo ele se excitado com violenta paixao.

No Idilio 30. 25-6:

6tTig dokipotl TOV SoAoUAYaAVOV 0 engenhoso Amor triunfard sob aqueles que
vikaoew "Epov (0) experimentar

A poesia bucdlica de Tedcrito esta intimamente relacionada ao amor. Dentre 0s
temas explorados pelo poeta, a temética erética possui certa predominancia. A dor fisica
decorrente do amor é um topos da poesia amorosa também presente na bucdlica. O amor,
apesar de ser um sentimento, é sentido de forma fisica, especialmente quando néo
correspondido, pelos apaixonados. A paixao se torna tdo violenta que a rejeicdo chega
causar a sensacdo de ferida sob o peito do apaixonado, como 0 verso 244 apresenta. O
coracdo partido pela recusa da amada é um recurso presente em pelo menos duas
passagens nos ldilios de Tedcrito, como em 11.15 e 30.10.

Nas Dionisiacas XV. 244

Kai véog, dauopiénov vmokapdlov £ikog E 0 jovem, envolvendo o coracdo (com) uma
‘Epdtov ferida do Amor

No Idilio 11.15:

7 Traducao de Erico Nogueira (2012).
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ExOiotov Eyav dmokdpdiov Eliog
Kompioog €k peydiog

No Idilio 30.10:

eic olkov & anéPav Elkog Eymv Kai TO Kéap
daKMV.

tendo uma odiosa ferida no peito
oriunda da vultuosa Cipris

retornei para casa, ferido e com o coragdo
mordido.

Nono emula nas Dionisiacas outras caracteristicas do estilo pastoral na poesia
helenistica: o insucesso na investida do pastor para com a mog¢a. Os modelos utilizados
nos Idilios de Tedcrito sdo o ciclope Polifemo, que tenta se aproximar de Galateia, no
Idilio 11, ou o contrario, com Galateia ndo tendo sucesso ao cortejar Polifemo, no Idilio
6, ou uma garota com relacdo a Déafnis, no Idilio 1, de Tedcrito.

Outro tema frequente na poesia helenistica, na poesia erotica e presente tanto na
historia de Hino quanto nos poemas de Tedcrito é a alvura da moga. Como um modelo
de beleza para os poetas bucdlicos, a cor sempre muito branca da pele das mulheres é
salientada em ambos os poemas. Nono, ao compor seu livro com temas bucolicos, ndo se
esqueceu dessa caracteristica e salientou a brancura da pele de Niceia em XV. 237-43:
ao atirar um chifre

&l mote Toégvovoa KEpag KuKA®oaTo vevpt],  Se ela, uma vez,

Kol moAdpn yopvodto, Acdfdv véog SppaTt
AOE®D

AevKov OloTeLTiipa fpayiova 0EPKETO KOVPNG,
Sppa ToAvdivinTov dyov, oxetnyov Epatmv,
el tooov, g Nikaia, Téde Aevkdievog "Hpn:
gomepinv 0~ émt wélav €Ny Etitavev OmOTNY,
el mAéov apyveén méle Tapbévog, N ZeAqv.

circundado no fio,

a méo ficou despida, e, ignorante, o garoto
com olhos obliquos notou o alvo brago da
aljava da moga,

e coordenando o0s olhos ensandecidos,
condutores do Amor,

ele pensou se o brago de Hera era t&o branco

assim®, como de Niceia;

e ao estender sua visdo em dire¢éo ao sol-por,
ele pensou quem era mais branca, se a dama
ou Selene.

Tebcrito salienta a alvura de sua dama, Galateia, no Idilio 11.19-20:

Q hevka Taldreta, ti tov ghéovt amoParn; O alva Galateia, por que repeles o seu amado?
Aevkotépa  moktdg motTdely, amodwtépa  Tu, visdo mais brilhante que uma coalhada,
apvoc, mais delicada que uma ovelha

A escolha de Galateia como figura central do poema erético ndo é uma
coincidéncia. O préprio nome da personagem esta etimologicamente ligado a palavra
leite, denotando explicitamente a brancura.

A paixao de Hino é tdo profunda e violenta quanto sua morte. Ainda no canto XV,
Niceia mata Hino com uma flecha (XV.363-9), instrumento utilizado para caca. Vale
ressaltar que o arco e flecha, armas de Artémis, deusa a quem Niceia € devota, € também
instrumento de Eros, gerando um paradoxo, uma outra caracteristica da poesia erética
grega, pois a arma que leva ao amor é a mesma que causa o obito:

Nas Dionisiacas XV.363-9:

8 Um dos epitetos de Hera na Iliada (1.593) é exatamente o de alvos bracos. Nono utiliza 0 mesmo termo
gue Homero, AgvkdAevoc, para se referir a deusa.
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¢ popévov Nikato yoAmeTo: AvGGOAEN O
Aoiylov ioOA0V YOUVAOCATO TOLO PAPETPNG
kol Bérog iBukédevBov dvelpuoey, éktadin o8
KUPTOV  OMIGH0TOVOL0  KEPOAG  KLKAMGOTO
16&0vV,

Nvepodev 08 Pédepvov &g avBepe®dva VOUTOG
@Beyyouévov mpoénke, kol Goyetog 10g
GATNG

pdbov €1t mpoyéovia péc® oepnyiccarto
deoud.

Assim ele falou e Niceia se encolerizou;
enfurecida

ela (abriu) a tampa da aljava e despiu a letal
flecha;

ao puxar o dardo ereto,

esticando o chifre circundado do arco,

e ela disparou uma flecha em direcdo ao
pescoco do pastor

enquanto ele falava, e a flecha alada errante
emudeceu a voz ainda vertida em meio a
selagem.

A harmonia entre homem e natureza é um topos frequente nos Idilios de Tedcrito

que é emulado nas Dionisiacas. Quando ha a quebra da harmonia, com a morte do pastor,
ha a quebra da ordem e a natureza perde seu curso. Apos a morte do pastor (XV.370-422),
Nono compde a maior representacdo do lamento pastoral em sua epopeia, com as arvores
lamentado a morte de Hino (XV.390-1). O lamento da natureza é apresentado em Tedcrito
ja em seu primeiro Idilio. O trecho da epopeia de Nono pode ter sido uma emulacdo do
Idilio 7 de Tedcrito, a respeito da morte do pastor de cabras Dafnis.

Nas Dionisiacas XV. 390-1:

Kol opveg €pBéyEavto: “Ti col tdcov fjAtte
povng;
un moté oot KuBépeta, un Aptepig ihoog €in.’

Em Tedcrito, no Idilio 7.74:

YOG dpog ApP’EmoveiTo, Kol dg dpveg avTOV
£0pnvevy

E as arvores pronunciaram: “Como o vaqueiro
a ofendeu assim?
Nem Citereia sera propicia a ti, nem Artémis.”

E a montanha sofreu, e assim as arvores
choraram

Com relagdo ao sofrimento da natureza sobre a morte do pastor, Harries (1994, p.
74) afirma que ndo é somente o Idilio 7 de Tedcrito que serve de molde para a emulacéo
de Nono; a cangdo de Tirsis, no Idilio 1, é um dos modelos de composicdo para Nono,
pois, tal qual Dafnis, Hino é mais uma vitima fatal de Eros. Nas Dionisiacas, touros e
novilhos lamentam Hino (XV.395-7), imitando os muitos touros e muitos novilhos do
lamento de Tirsis no Idilio 1.74-5).

Nas Dionisiacas XV. 395-7:

Kol e0TETAAD Tapd Adyun e por Hino, junto as belas pétalas proximas a

Duvov  émowkteipovtog  €leifeto  ddkpvo Moita
TOHPOV, lagrimas foram vertidas pelo compadecido
Kol ddipodic daxpuoe, (...) touro

e a novilha também chorou (...)

Em Tedcrito, Idilio 1.74-5:

moAlol &€ 1€ Tadpot,
TOALOL O™ ad dopdAat Kol TOPTIEC OVPAVTO

muitos touros,
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muitos bezerros e novilhas novamente
lamentaram

Lobos e ledes, criaturas selvagens e predadoras dos animais que fazem parte do
universo pastoral, aparecem na cena bucolica para lamentar a perda de ambos, Hino
(XV.407-8) e Dafnis (1.71-2), em uma harmonia entre homem e natureza.

Nas Dionisiacas XV. 407-8:

Kol Avkog £otevev Y pvov, dvaudéeg Eotevov € 0 lobo lamentou por Hino, os insaciaveis

dpxrot, ursos lamentaram,
Kol PAroovpoig PAepdpoiot Aémv ddOpeto e até o ledo chorou o vaqueiro com seus nobres
Bovtmv olhos

Em Tedcrito, Idilio 1.71-2:

Tivov pav 0dec, Tiivov AdKol dpveavto, por ele os chacais, e também os lobos uivaram,
Tivov YK dpvuoio Aéwv Ekhavoe Bavova. pelo defunto dele até mesmo o ledo da floresta
chorou.

Em ambos 0s poemas, 0 amor se torna objeto de reprova, seja nas Dionisiacas
(XV.395), apos o assassinato de Hino e a justificativa de Niceia estar sob a influéncia do
Amor e seja no Idilio (1.98):

Nas Dionisiacas XV. 395:

pépyato 8° avtov "Epmra. Acusou 0 Amor.

Em Tedcrito, no Idilio 1.89:

N p ook avtdg “Epotoc vm dpyoréo  Acaso tu mesmo ndo foras curvado pelo
Ervylyong; penoso Amor?

A dor pela perda do vaqueiro é lamentada de diferentes formas nos dois poetas.
Enquanto é prometida vinganca contra a causadora da morte do querido pastor, em Nono
(XV.384-5), em Tedcrito (1.103) é salientado o sofrimento amoroso pds-morte de Dafnis:

Nas Dionisiacas XV. 384-5:

Kai Opklov dpoce fovtny, e asseverou um juramento em relagdo ao
napOevikny dékovoay vVroledéur Alovicm vaqueiro,
que traria a constrangida dama sob o jugo para
Dioniso.

Em Tedcrito, no Idilio 1.103:

Adovic kv "Aida kakov &oceton diyog DAafnis, até no Hades o Amor ha de ser uma
"Epott pena dura

A inflexibilidade da dama, outrora objeto de desejo do pastor, na epopeia de Nono
(XV.380) e em Tedocrito (1.100-1), é um reflexo do duro e penoso destino do pastor
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bucdlico. Tanto Afrodite quanto Adrasteia® sdo divindades que punem os mortais
aspirantes a amantes.
Nas Dionisiacas XV. 380:

Aoctakideg pépyavto Kopniidog fi0sa vopeng  As Astacidas reprovaram os modos da ninfa
de Cibele

Em Tedcrito, no Idilio 1.100-1:

Tov 8’dpa xo» Adevig motoueifero. ‘Kompt E a essas (palavras) Dafnis respondia:
Bapeia, “Penosa Cipris,
Konpt vepeooatd, Konpt Ovatoiow dmexbric  Temivel Cipris, Cipris odiosa aos mortais”

O finado pastor € lamentado pelos deuses tradicionalmente descritos na tradicao
pastoral, como Eros e Afrodite (XV. 394 e XV.418, respectivamente), do ambito erdtico,
além de Artemis (XV. 421), a divindade ligada & assassina de Hino. O luto pastoral é
iniciado em um versus intercalaris, reforcado em outras trés ocasifes. A repeticdo
(refrdo) € outra caracteristica explorada em alguns poemas bucdlicos do periodo
helenistico presente no lamento da morte dos personagens. Todavia, o refrdo ndo é
limitado a contextos funebres, como no Idilio 2 de Tedcrito. A repeticdo € uma parte
essencial para o ritual. Alexiou (1974, p. 134) classifica esse ritual de repeticdo como
epevobelync dodn, um canto voluntario, que ndo ocorre por acaso, devido a importancia
do refréo na construcdo do lamento. No canto XV, durante o lamento pela morte de Hino,
Nono utiliza quatro vezes o verso Boutng kaAog SAwAe, Kair 0 uv Ektove kovpn (“0
belo vaqueiro estd morto, a bela jovem o matou!”), em 399, 403, 409 e 414. Tedcrito
também apresenta um refrdo durante o lamento pela morte de Dafnis; o verso Afyete
BovkoAkdg Moioot ite AMjyet’ dowddg (“cessai as bucolicas, 6 Musas, vamos, cessai as
cangdes!”) é repetido pelo menos em quatro oportunidades no primeiro Idilio, nos versos
127,131, 137 e 142. Com as devidas variacdes, essa estrutura de refrdo € repetida durante
o Idilio 1, em trés formatos: 1) comegai 0 canto bucdlico; 2) continuai o canto bucélico e
3) terminai o canto bucélico.

A estrutura de lamento utilizada por Nono é um claro reflexo da recepcéo da
poesia bucdlica, pois, além de emular a matéria, a morte do pastor, 0 poeta imita a
estrutura e versos do poeta de Siracusa. Contudo, a emulagdo da poesia bucoélica ndo
apenas reflete a habilidade do autor das Dionisiacas em transitar por estilos dentro de um
género, ou talvez aludir, em um poema épico, a outros géneros poéticos, mas mostra a
incompativel natureza entre a matéria dionisiaca e a pastoral. A poesia bucolica, nesse
periodo, ja seria claramente um género poético identificado como distinto da poesia épica.
Dioniso é uma divindade ligada ao campo e a fertilidade, entretanto, por ndo figurar entre
as divindades rusticas frequentes em cantos pastorais, ndo tem destaque nos poemas
bucolicos de Tedcrito, sendo uma inovacao de Nono inserir o deus dentro de um ambiente
do qual ele ndo faz parte.

® Uma das Astracidas, Adrasteia, é aquela de quem ndo se pode fugir, o flinebre destino. Ela é uma das
divindades comumente recorrente nos poemas bucélicos. No contexto desse trecho das Dionisiacas, suas
caracteristicas sdo préximas da Némesis, cujo poder divino que leva em conta e pune a paixdo dos mortais
(ROSE, 1940, p. 529).

10 Na poesia de Tedcrito, apenas os Idilios 1 e 2 apresentam um refrdo. O uso do refrdo na poesia bucdlica
helenistica é utilizado, além dos Idilios, de Tedcrito, também no Epitafio de Addnis, de Bion, e no Epitéafio
de Bion, de Pseudo-Mosco.
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O lamento no poema de Nono néo é apenas pela morte do pastor Hino, mas por
todo o modo bucolico como uma influéncia independente em um vasto contexto do
poema, uma vez que ele sera assimilado a epopeia. A siringe, instrumento do pastor (Hino
era o “siringista”, como dito por Niceia em XV.306), se unira a outros instrumentos no
futuro, como a lira, no canto XXI. Como observado por Harries (1994), a siringe
produzird um som que conduzird o exército, unindo-se a trombeta bélica em um novo
contexto: o que antes simbolizava a poesia pastoral, agora esta na guerra.

Nas Dionisiacas, XXV. 267-9:

&v 8¢ xvdotpoig nos combates

Boxyddoc  ovpyyoc  dyéotpatov  Tyov  (uUe eu ouca atropa ser convocada pela siringe
AKoOVLo® de Baco

Kol KTOmov ob Anyovta co@fig cdAmyyog e O incessante clamor da trombeta do verso de
‘Ounpov Homero

Harries (1994, p. 73) vai além, ao citar que Niceia e Hino simbolizam duas
influéncias incompativeis dentro do poema: a primeira simboliza 0 mundo dionisiaco e 0
segundo o bucélico. E interessante notar no trecho destacado a unifo entre siringe e
trombeta. Os instrumentos musicais servem, nessa passagem, como metonimia para o
género poético: épica e bucolica. A épica, no sentido tradicional, de herdis de langas e
escudos, é tratada como poema bélico. Isso cria um paradoxo, pois a guerra nao tem
espaco nos poemas bucélicos. A poesia bucolica se constitui como um épos anti-marcial.
As rivalidades travadas nesse género ocorrem no ambito da disputa entre cantores, com a
habilidade de cantar e tocar o instrumento como armas, sendo os Idilios 5, 6 e 8 os
exemplos. Para Harries (1994, p. 73), Niceia é claramente uma figura dionisiaca, pois ela
parece emular as atividades das Bassarides!!. Contudo, para Shorrock (2001, p. 142), ela
ndo pode ser vista como um simbolo de uma nova poética dionisiaca que se sobrepde
sobre a pastoral, uma vez que posteriormente, no canto XVI, ela também vai rejeitar
Dioniso e s6 sera vencida através do poder do intoxicante vinho.

Considerac0es finais

O estilo bucolico helenistico é muito explorado no poema, contudo o propdsito do
uso das caracteristicas pastorais passa longe de apenas uma emulagdo. Conforme Harris
(1994, p. 76) analisa, 0 episddio com o lamento de Hino, no canto XV, é um ponto crucial
na narrativa das Dionisiacas, pois simboliza ndo apenas a forma como o amor € retratado
dentro da epopeia, mas também o lamento do e pelo pastor, e principalmente o lamento
pela poesia bucolica. Tanto o canto XV quanto os sequentes tratam da gradual assimilacao
do épos bucolico a um novo estilo de poesia: o dionisiaco, que funde e transforma as
tradicGes poéticas, inclusive helenisticas, em uma nova. A recep¢do helenistica do
bucolismo presente nas Dionisiacas € refletida, principalmente, na figura de trés
personagens, entre os cantos XV-XX: Hino, o pastor que simbolizando a antiga poesia
pastoral; Niceia, a cacadora que rejeita tanto a tradicdo bucdlica quanto a novidade
simbolizada por Dioniso; e o deus, que absorve as caracteristicas de Hino, mas adiciona
uma nova forma de prazer: o vinho, capaz de matar e seduzir. A reflexdo nesses trés
personagens promove uma progressao da tradicdo pastoral a dionisiaca, que mistura e
transforma as tradi¢des e cria um novo estilo, moderno e sedutor aos olhos do leitor.

11 As Bassarides, Ménades ou Bacantes sdo seguidoras de Dioniso.
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Na narrativa, Hino tenta seduzir Niceia com suas atribuicbes pastorais, mas
rejeitado, acaba morto pela cacadora. Dioniso, entdo, tenta conquistar a jovem utilizando
elementos bucdlicos e, sem sucesso, tem de usar sua arma. Se 0 poeta e 0 heroi se
fundirem, nesse ponto do poema, assim como Dioniso ndo tem o controle sobre as
caracteristicas pastorais, e por isso acaba utilizando o vinho para conseguir o objetivo da
seducdo, o poeta também ndo o tem sobre o estilo bucdlico, fazendo com que o heroi
adicione atributos para que tenha sucesso em sua investida.

A relacdo de Nono com a poesia bucdlica ndo termina com a morte do pastor Hino,
pois entre os livros XVI-XX ha novas alusdes ao género bucolico. Ao fazer uma emulacao
do epilio Hécale, de Calimaco, além de prestar uma homenagem a um autor antecessor,
0 poeta apresenta uma rejeicao ao bucolismo. Ao partir para enfrentar Orontes, Dioniso
se hospeda na morada de Brongos, um camponés que leva uma vida simples,
caracteristica do estilo pastoril. O deus é recebido por seu anfitrido com comidas naturais,
ao passo que retribui com o vinho. Harries (1994, p. 77) afirma que assim que Dioniso
oferece o vinho para o camponés, ele acaba suplantando o mundo pastoral que o rodeia.
Se se tomar o her6i pelo poeta novamente, pode-se afirmar que ha um sobrepujo que
simboliza o total sucesso da nova poesia, dionisiaca, sobre a tradicional bucdlica.
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RO NM Revista de Estudos Cléssicos e Tradutérios

Intertextualidade e metapoesia no Satyricon, de Petronio

Simone Sales Marasco Franco”

RESUMO: A intertextualidade é largamente utilizada por Petrénio como um recurso a
mais para a construcdo de uma imagem de uma sociedade decadente, uma vez que a
configuracdo e a caracterizacdo de cada personagem séo feitas de modo a confundir o
leitor e leva-lo a reflexdo. Com base nesse preceito, alicercado pelas contribuicdes de
Bakhtin (1981) acerca da intertextualidade, faremos uma leitura da obra de Petr6nio a
luz desse conceito para verificarmos seu processo de construcdo metapoetico e suas
contribuicOes para a critica literaria.

Palavras-chave: intertextualidade; metapoesia; Petrdnio; Satyrica.
Intertextuality and metapoetry in Petronius’ Satyrica

ABSTRACT: Intertextuality is widely utilized by Petronius as an extra resource for the
construction of an image of a decadent society, once the configuration and
characterization of each character are made in such a way as to lead the reader to
confusion and consideration. Based on this precept, which are raised by Bakhtin's
contributions on intertextuality, we will propose a reading of Petronius’ work under the
influence of this concept to verify its metapoetic construction process and its
contributions to the literary criticism.

Keywords: intertextuality; metapoetry; Petronius; Satyrica.

Introducéo

Uma sombra de questfes nao respondidas ou com respostas pouco satisfatorias
paira sobre o Satyricon, a polémica obra de Petrénio. As dlvidas envolvem a questdo da
autoria, pois ndo se tem certeza de quem escreveu a obra, da época de sua elaboracéo e
do género a que pertenceria essa producdo literaria repleta de singularidades para o que
conhecemos como literatura latina.

Ao0s primeiros questionamentos, estudiosos denominam “questdo petroniana”
(FAVERSANI, 1999, p. 17), atribuindo a obra a um T. Petronius ou Petronius Arbiter,
que Téacito! coloca na corte do imperador Nero, ou seja, Petronio, conhecido como
“arbitro da elegédncia”, que se suicidara em 66 d.C. Apesar de abarcar inumeras
controvérsias, essa ainda é a teoria mais aceita pelos estudiosos?. Outro ponto
desconhecido seria sua possivel extensdo. Acredita-se que os fragmentos remanescentes

* Possui graduacdo em letras (Latim - Portugués) pela Universidade Federal de Juiz de Fora (2007).
Mestrado em Letras Classicas pela Universidade Federal do Rio de Janeiro (2014). Faz doutorado em
Letras Classicas pela Universidade Federal do Rio de Janeiro.

! Técito descreve nos Anais, livro 16, capitulos 17 a 19, uma breve histéria de Petronius Arbiter.

2 Cf. FAVERSANI, 1999, p. 17-24; AQUATI, In: PETRONIO, 2008, p. 223; BIANCHET, In:
PETRONIO, 2004, p. 7-10; LEAO, 1998, pp. 19-31.
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representariam apenas os capitulos X1V a XVI de 20 ou 24 capitulos (AQUATI, 2008,
p. 227). Segundo Aquati (2008, p. 231), ela teria a mesma extensdo de uma epopeia, ja
que Encdlpio estaria fugindo da ira do deus Priapo pela profanagdo de um templo, em
algum episddio presente na parte da obra que se perdera. Segundo o autor, 0 Satyricon é
“seguramente tributario” ao modelo da Odisseia (Idem, p. 227), como uma parddia do
tema épico, seguindo, porém, a tematica da Priapeia®, o que, por si, reitera o tom de
aviltamento, uma vez que, segundo Oliva Neto (2006, p. 16), até o periodo cléssico
grego, nao ha registro de culto a Priapo como divindade.

Enfim, mesmo que a obra de Petronio tenha sido escrita no primeiro século de
nossa era, podemos supor que nao tenha gozado de prestigio em sua época, uma vez que
sO encontramos a primeira referéncia direta a ela em Macrébio no Commentarium in
somnium Scipionis I, 2 (BIANCHET, 2006, p. 205,), no século IV de nossa era; as
indicagdes anteriores se referiam somente ao autor Petronio, sem nenhuma indicagao a
seu texto, o que sugere a falta de conhecimento e/ou estudo sobre a obra.

Atualmente, pesquisadores tém se dedicado mais amilde & obra de Petr6nio, por
isso dispomos de estudos dedicados a questdo da critica aos costumes, as questdes
socio-histdricas dos tempos neronianos (FAVERSANI, 1999), ao modus narrandi de
Petronio (BAKHTIN, 2002), que celebra a justaposicdo da poesia e da prosa (FEDELLI,
In: CAVALLO et alii, 2010, p. 361), & questdo do latim vulgar (BIANCHET, In:
PETRONIO, 2004, p. 291-323), atribuindo & obra a funcdo de fonte para o estudo do
latim proximo ao falado pelos libertos (AUERBACH, 1987, p. 21-42), ou, até mesmo, a
busca por um género literario no qual a obra possa ser enquadrada (FEDELI, In:
CAVALLO et alii, 2010, p. 361-392; BRANDAO, 2005), 0 que demonstra sua
relevancia que, infelizmente, foi obscurecida por séculos. Nosso estudo, portanto, apoia-
se nessas analises para propor uma leitura da obra sob novo aspecto, o da critica
literaria.

Processo e leitura metapoéticos

Para nossa leitura, acreditamos que se langcarmos mao das teorias sobre a
intertextualidade*, poderemos enxergar a metalinguagem de Petrnio e ver como ele
constroi sua reflexdo sobre a producéo literaria até sua época, pois, “a significagdo se da
no jogo de olhares entre o texto e seu destinatario. Este Gltimo é um interlocutor ativo
no processo de significacdo, na medida em que participa do jogo intertextual tanto
quanto o autor” (PAULINO et alii, 2005 p. 15). Podemos, dessa forma, associar a
intertextualidade, de certa maneira, a tradi¢cdo da emulacdo, por exemplo (0 que carece
de uma reflexdo mais aprofundada); podemos, ainda, constatar a intertextualidade
quando Horacio diz que as novas criagdes terdo crédito se vierem de fonte grega “et
noua fictaque nuper habebunt uerba fidem, si / Graeco fonte cadent parce detorta”
(Epist. ad Pis., 52-53)°, mas a teorizacdo da intertextualidade s6 comegou a ganhar
espaco por volta da década de 60 do século passado, segundo Koch et alii (2008, p. 9),
com as contribuicGes de Kristeva e Bakhtin.

3 A Priapeia é um conjunto de poemas, geralmente epigramas, dedicados ao deus Priapo, o deus itifalico,
escritos em grego e em latim. Cf. OLIVA NETO, 2006, p. 15-120.

4 A utilizacdo de teorias modernas em textos antigos é sempre algo muito arriscado, mas a
intertextualidade é algo que transcende & sua teorizagdo, uma vez que ndo héa discurso uno ou totalmente
autdbnomo. Dessa forma, a Poética de Aristoteles ndo esta, de forma alguma, isenta das contribuicdes do
pensamento de Platdo, por exemplo.

5 “E as palavras novas e criadas recentemente possuirdo crédito se / vierem de fonte grega, ainda que
levemente modificadas”. Traducdo de Sandra Bianchet, 2013, p. 17.
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Segundo Fiorin (2010, p. 161-192), “intertextualidade” foi um dos primeiros
termos bakhtinianos a ganhar prestigio no Ocidente, gracas ao trabalho de Julia
Kristeva. Barthes, ainda segundo o autor, em 1973, explica esse conceito redefinido pela
semiotica bulgara, como “a superficie fenoménica da obra literaria: é o tecido das
palavras utilizadas na obra e organizadas de maneira a impor um sentido estavel e tanto
quanto possivel unico” (FIORIN, 2010, p. 163), dai a criacao da filologia para a analise
da técnica da critica textual, que cai no século XIX. Barthes, por sua vez, atribui a
Kristeva varios conceitos concernentes a nocdo de texto®, entre eles o da
intertextualidade, como “a maneira real de construgdo do texto” (Idem, p. 164), o que
resultou em conceitos utilizados de maneira “frouxa”— palavras de Fiorin (Idem, p. 165)
— ao longo do tempo, deteriorando a delimitacdo da intertextualidade, que é, até hoje,
comumente confundida com interdiscurso e com dialogismo’. Fiorin diz, ainda, que o
discurso e o texto, bases do interdiscurso e do intertexto, estdo em esferas diferentes de
significacdo:

Ha claramente uma distincdo entre as relagdes dialdgicas entre
enunciados e aquelas que se ddo entre textos. Por isso, chamaremos
qualquer relacao dialdgica, na medida em que é uma relacdo de sentido,
interdiscursiva. O termo intertextualidade fica reservado apenas para 0s
casos em que a relacdo discursiva € materializada em textos. Isso
significa que a intertextualidade pressupbe sempre uma
interdiscursividade, mas que o contrario ndo é verdadeiro. Por exemplo,
quando a relacdo dialégica ndo se manifesta no texto, temos
interdiscursividade, mas ndo intertextualidade. No entanto, é preciso
verificar que nem todas as relagBes dialdégicas mostradas no interior do
texto devem ser consideradas intertextuais. Bakhtin fala em “relagdes
dialbgicas intertextuais e intratextuais” (ldem, ibid.). Como ja
mostramos, seria mais fiel ao texto russo falar em relacdes dialdgicas
entre textos e dentro do texto (FIORIN, 2010, p. 181).

Portanto, é possivel tracar a diferenca entre interdiscursividade e
intertextualidade como “aquela é qualquer relacdo dialdgica entre enunciado; esta € um
tipo particular de interdiscursividade, aquela em que se encontram num texto duas
materialidades textuais distintas®” (Idem, p. 191). Ou seja, quaisquer relacdes de dialogo
pressupdem um interdiscurso, uma vez que em uma conversa com réplicas e tréplicas o
discurso do outro impregna o discurso subsequente, seja para apoia-lo ou dissuadi-lo,
mas a intertextualidade pressupfe que o texto de outro esteja presente no texto em
questdo — note a diferenca entre texto e discurso —, carregando consigo toda a carga
semantica, cultural e sociohistérica do texto original.

A intertextualidade est& presente, de diferentes maneiras e em diferentes niveis,
em todo discurso vivo, uma vez que ndo existe leitor ou escritor que ndo reproduza o
discurso de outro, voluntéria ou involuntariamente. Conforme afirma Bakhtin (2002, p.

® Tais conceitos sdo: o fenotexto (“o fenotexto é o fendmeno verbal tal como ele se apresenta na estrutura
do enunciado concreto”), 0 genotexto ; (“o0 genotexto € o campo da significancia, dominio verbal, e
pulsional, onde se estrutura o fenotexto, lugar da constituicao do sujeito da enuncia¢do™) e, por Ultimo, a
significancia, que segundo Fiorin, quer dizer que no texto a significacdo se produz como um trabalho em
que sdo investidos, ao mesmo tempo, o debate do sujeito com o outro e o contexto social (FIORIN, 2010,
p. 164).

7 A respeito do dialogismo na obra de Petronio, Cf. FRANCO, 2014.

8 Ndo confundir, nesse contexto, relagGes dialdgicas, ou seja, de dialogo, com relacdes de dialogismo.
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88): “apenas o Adao mitico que chegou com a primeira palavra num mundo virgem,
ainda ndo desacreditado, somente este Addo podia realmente evitar por completo esta
mutua-orientacdo dialdgica do discurso alheio para o objeto”. Dessa forma, acreditamos
que a intertextualidade seja o elemento discursivo capaz de por em relevo e elucidar a
forma como o autor nos fornece pardmetros para ver a critica literaria implicita na obra,
como podemos averiguar na seguinte passagem:

LXVIII (...) Durante aquele tempo, um escravo jovem, de Alexandria,
que servia agua quente, comegou a imitar rouxindis, em seguida,
Trimalquido grita: “Mude!” Eis outro jogo. O servo que sentava aos pés
de Habina, ordenado, creio, por seu senhor, proclamou, subitamente, com
sonora voz:

Durante aquele tempo, Eneias ja estava no alto-mar com a armada...
Jamais nenhum som mais desagradavel feriu meus ouvidos; pois, além de
um clamor inconstante que aumentava ou diminuia o volume, misturava
versos atelanicos, de modo que, entdo, pela primeira vez, até Virgilio me
incomodou. Cansado, contudo, quando finalmente terminou, Habina
acrescentou, e: “nunca, disse, estudou, mas eu lhe ensinava, enviando-o
aos ambulantes. E assim, ndo ha igual em talento, quer imite os cocheiros
ou os ambulantes. E muito habil, para [nosso] desespero: é igualmente
sapateiro, cozinheiro, padeiro, um escravo de toda Musa. Contudo, tem
dois vicios, que, se ndo tivesse, seria de toda perfei¢do: é circunciso e
ronca quando dorme. De fato, porque € vesgo, ndo me importo: Vénus
olha da mesma forma. Por isso ndo se cala nunca, jamais, [e] dificilmente
fica, algum dia, com o olho fechado. Comprei-o por trezentos
denérios...”°. (grifos nossos)

Segundo Koch (2008, p. 17), a intertextualidade “ocorre quando, em um texto,
esta inserido outro texto (intertexto) anteriormente produzido, que faz parte da memaria
social de uma coletividade ou da memoria discursiva dos interlocutores”. Nesse caso, a
insercdo de Virgilio nessa passagem (primeiro verso do canto V da Eneida) nos mostra:
1) dois pontos bastante distintos: a importancia dada a obra épica, no caso, virgiliana,
que merece ser representada, seja pelo autor da obra, ao inseri-la, seja pelo escravo ao
elegé-la para agradar os convidados do seu senhor; e a critica para essa releitura que o
autor faz, através da personagem de Encolpio, demonstrando toda a ironia presente
nessa cena; 2) a escolha da personagem pode ter sido influenciada ndo pelo
discernimento sobre a qualidade dessa épica, uma vez que claramente ndo tem
conhecimento critico necessario, mas porque foi convencionado que a épica seria um

® Utilizaremos o texto latino de Petronio estabelecido por Sandra Bianchet (2004), uma vez que sua
compilagdo contemplou versdes francesas, brasileiras, italianas, mexicana, norte-americana e alema, com
traducdo de nossa autoria. [LXVIII] (...) Interim puer Alexandrinus, qui caldam ministrabat, luscinias
coepit imitari clamante Trimalchione subinde: "Muta". Ecce alius ludus. Seruus qui ad pedes Habinnae
sedebat, iussus, credo, a domino suo proclamauit subito canora uoce: / Interea medium Aeneas iam
classe tenebat... / Nullus sonus umquam acidior percussit aures meas; nam praeter errantis barbariae
aut adiectum aut deminutum clamorem, miscebat Atellanicos uersus, ut tunc primum me etiam Vergilius
offenderit. Lassus tamen cum aliquando desisset, adiecit Habinnas et "Nun[quam, in]quit, didicit, sed ego
ad circulatores eum mittendo erudibam. Itaque parem non habet, siue muliones uolet siue circulatores
imitari. Desperatum ualde ingeniosus est: idem sutor est, idem cocus, idem pistor, omnis Musae
mancipium. Duo tamen uitia habet, quae si non haberet, esset omnium numerum: recutitus est et stertit.
Nam quod strabonus est, non curo: sicut Venus spectat. Ideo nihil tacet, uix oculo mortuo umquam. Hlum
emi trecentis denariis...".
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género “superior” e, ao conhecer a épica latina, elevaria sua figura, comportamento
semelhante ao de seu senhor.

Porém, o autor ndo reproduz toda a declamacdo do escravo, mas volta-se
imediatamente para a apreciacdo da personagem principal — ou seja, do narrador, do
autor implicito —, que atribui valor pejorativo ao ato. A insatisfacdo, porém, ndo se
restringiu ao som “nam praeter errantis barbariae aut adiectum aut deminutum
clamorem”, mas incorporou a emulacdo feita pelo escravo, que alterou a métrica
virgiliana com o0s “Atellanicos uersus”, utilizados nas farsas e considerados grosseiros,
mostrando que a pratica da imitatio/aemulatio, tdo difundida e apreciada na sociedade
literaria, perdera seu grau de refinamento tdo particular.

O fato de Trimalquido ter escravos destinados a composicdo e declamacéo de
poemas nos banquetes mostra a importancia que ele da a literatura, mas deixa clara sua
insatisfacdo com a doutrina escolar, que, inclusive, é latente j& no primeiro capitulo da
obra.

| — Porventura, sdo inquietados por outro género de Furias os
declamadores que clamam: “recebi estas feridas em favor da liberdade
publica; consagrei este olho a vocés; deem-me um comandante, que me
leve aos meus filhos, pois os joelhos espedacados ndo sustentam 0s meus
membros?” Essas mesmas coisas seriam toleraveis, se levassem a via da
eloquéncia. Agora, pela linguagem exagerada das coisas e pelo ruido
inutilissimo das sentencas, avancam tanto que, tendo vindo ao férum,
pensam ser levados a outro mundo. E, por isso, eu acredito 0s
adolescentes se tornarem tolissimos nas escolas, porque nada sai deles
que tenha utilidade, ou ouvem ou veem, mas sobre os piratas que
esperam com correntes no litoral, sobre os tiranos que escrevem editos,
nos quais ordenam para que os filhos cortem as cabecas de seus pais,
sobre as respostas dadas para s peste, a fim de que trés ou mais virgens
sejam imoladas, sobre as palavras de mel, e todos os ditos e feitos como
semeados de papoula e sésamo.

Il — Os que sdo nutridos por essas coisas ndo podem ter mais sabor do
que tém bom cheiro aqueles que moram na cozinha. Que seja permitido
vos dizer essas coisas em paz, que foram os primeiros de todos a perder a
eloquéncia. Pois, permitindo zombarias com sons leves e indteis fizeram
com que o corpo da oracdo fosse enfraquecido e caisse. Os jovens ainda
ndo eram mantidos em discursos triviais, quando Sofocles ou Euripedes
inventaram palavras com as quais devessem falar. O assombrado
professor de eloquéncia ainda ndo destruira os talentos, quando Pindaro e
0s nove liricos pararam de cantar em versos homéricos. E, na verdade,
para que eu ndo cite s6 os poetas como testemunho, certamente, ndo vejo
nem Platdo, nem Demostenes terem se aproximado deste género de
exercicio. Uma grande e, como diria, virtuosa ora¢do ndo é maculosa,
nem tdrgida, mas ergue-se pela beleza natural. Ultimamente, essa
loquacidade enorme e empolada mudou da Asia para Atenas, inspirou as
mentes dos jovens para as grandes realizagcbes, que surgem como um
astro pestilento, e, da mesma forma, corrompidas suas regra, a eloquéncia
cessou e emudeceu. Em suma, quem depois chegou a fama de Tucidides
e Hipérides? E, na verdade, nem um poema s&o brilhou, mas todas as
coisas nao conseguiram envelhecer através do mesmo alimento ou massa.
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Do mesmo modo, a pintura ndo teve outro éxito, depois que a audacia
dos egipcios alcancou o atalho de tdo grande arte.*®

Como vimos nessas passagens, encontramos a critica literaria explicita. No
primeiro capitulo, o autor comeca a fazer a critica as escolas de retorica, ao metodo de
ensino empregado por elas e a degradacdo da eloquéncia, que segue no capitulo dois,
critica, alias, que, segundo Faria e Seabra (In: CICERO, 2005, p. 11), ja se arrastava
desde a época da escrita da Retorica a Herénio; a falta de uma compositio e de uma
elocutio apropriadas ao discurso, €, claro, a retomada dos antecessores pela primazia da
qualidade literaria; Sofocles, Euripides e Platdo dispensam qualquer tipo de
apresentacdo a um leitor da literatura classica. Pindaro (Didgenes Laércio, 11, 46 e 1V,
31), Demostenes (Didgenes Laércio, 11, 108), Tucidides (Didgenes Laércio, Il, 12) e
Hipérides, todos grandes oradores gregos dos séculos V a Il a.C.; a forma de uma
oracao virtuosa; a critica a Escola Asiatica, por seu modo empolado e rebuscado, e a
Escola Atica, por sua simplicidade!’. Em contrapartida, a resposta de Agamémnon,
tenta explicar o motivo das queixas:

1l — Agamémnon ndo me permitiu declamar no pdrtico por mais tempo
que ele suara na escola, mas: “Jovem, diz, porque tens um discurso que
foge do gosto popular e, o que é rarissimo, amas 0 bom senso, nao te
privarei da arte secreta. Em nada, certamente, 0s mestres pecam nessas
exercitacdes, eles que tém necessidade de perder o juizo com 0s que
enlouguecem. Porque, a ndo ser que digam as coisas que 0S jovens
aprovem, como diz Cicero: ‘serdo deixados sozinhos nas escolas’. Do
mesmo modo, os falsos aduladores, quando ambicionam as ceias dos
ricos, ndo pensam em mais nada que naquilo que julgam soar muito
agradavel aos ouvintes (de fato, de outro modo, ndo conseguirdo o que
pedem, a ndo ser que facam algumas ciladas aos ouvidos), desta maneira,

10 11 Num alio genere Furiarum declamatores inquietantur, qui clamant: 'Haec uulnera pro libertate
publica excepi, hunc oculum pro uobis impendi; date mihi ducem qui me ducat ad liberos meos, nam
succisi poplites membra non sustinent'? Haec ipsa tolerabilia essent, si ad eloquentiam ituris uiam
facerent. Nunc et rerum tumore et sententiarum uanissimo strepitu hoc tantum proficiunt, ut cum in forum
uenerint, putent se in alium orbem terrarum delatos. Et ideo ego adulescentulos existimo in scholis
stultissimos fieri, quia nihil ex his quae in usu habemus aut audiunt aut uident, sed piratas cum catenis in
litore stantes, sed tyrannos edicta scribentes quibus imperent filiis ut patrum suorum capita praecidant,
sed responsa in pestilentiam data ut uirgines tres aut plures immolentur, sed mellitos uerborum globulos
et omnia dicta factaque quasi papauere et sesamo sparsa. [II] "Qui inter haec nutriuntur non magis
sapere possunt quam bene olere qui in culina habitant. Pace uestra liceat dixisse, primi omnium
eloquentiam perdidistis. Leuibus enim atque inanibus sonis ludibria quaedam excitando effecistis ut
corpus orationis eneruaretur et caderet. Nondum iuuenes declamationibus continebantur, cum Sophocles
aut Euripides inuenerunt uerba quibus deberent loqui. Nondum umbraticus doctor ingenia deleuerat, cum
Pindarus nouemque lyrici Homericis uersibus canere timuerunt. Et ne poetas quidem ad testimonium
citem, certe neque Platona neque Demosthenen ad hoc genus exercitationis accessisse uideo. Grandis et
ut ita dicam pudica oratio non est maculosa nec turgida, sed naturali pulchritudine exsurgit. Nuper
uentosa istaec et enormis loquacitas Athenas ex Asia commigrauit animosque iuuenum ad magna
surgentes ueluti pestilenti quodam sidere afflauit, semelque corrupta eloquentia regula stetit et obmutuit.
Quis postea ad summam Thucydidis, quis Hyperidis ad famam processit? Ac ne carmen quidem sani
coloris enituit, sed omnia quasi eodem cibo pasta non potuerunt usque ad senectutem canescere. Pictura
quoque non alium exitum fecit, postquam Aegyptiorum audacia tam magnae artis compendiariam
inuenit".

1 A auséncia da escola de Rodes nesse contexto de critica nos é muito significativa, uma vez que seu
principal representante, Cicero, serd mencionado em capitulos posteriores por sua exceléncia (Petr. V, 20,
por exemplo).
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0 mestre da eloguéncia, a ndo ser que tal qual o pescador que coloca a
isca que saber que € apetitosa aos peixinhos nos anzois, permanecera na
rocha sem esperanca de uma presa.

IV — O que ha? Os pais que ndo querem seus filhos progredindo em uma
lei severa sdo dignos de repreensdes. De fato, e em primeiro lugar, assim
como todas as coisas, também d&o suas esperancas de ambicdo. Depois,
quando se aproximam dos votos, impelem estudos ainda imaturos ao
férum, vestem a eloquéncia, a qual declaram ndo ter nada maior, nos
filhos recém-nascidos. Porque, se fosse permitido serem feitos degraus de
trabalhos, a fim de que a sabedoria compusesse as mentes de cima para
baixo, a fim de que, com o estilo, cavassem as palavras de ameacga, a fim
de que ouvissem mais aquilo o que querem imitar, [a fim de que
persuadissem] que nada o que agradasse aos meninos era magnifico para
si, ja aquela oracdo tivesse o peso de sua grande importancia. Agora, 0S
meninos brincam nas escolas, 0s jovens riem no férum, e o que é torpe
para ambos os lados, ndo quer declarar na velhice o que cada um
aprendeu de depravado. Mas, para que ndo julgues que eu tenha
reprovado os versos de improviso de simplicidade luciliana, o que sinto,
eu representarei neste mesmo poema.t?

Agamémnon, como mestre de retorica, defende a escola e coloca a culpa no
desinteresse dos jovens em aprender, com uma citacdo de Cicero, em Pro M. Caelio
(41) prope soli iam in scholis sunt relicti (“ficaram quase sozinhos nas suas escolas”).
Nessa passagem da obra de Cicero, o orador discorre exatamente sobre a funcdo do
professor na educacdo dos jovens, que ja é questionada em sua época:

Dira alguém: “E essa a tua disciplina? E assim que educas os jovens? Foi
por esse motivo que o pai te confiou e entregou este rapaz, para ele
devotar a sua juventude ao amor e aos prazeres e para tu apoiares esta
forma de vida e estes interesses?” Eu, juizes, se alguma vez houve
alguém com forca moral, virtude e moderagdo naturais tais que recusasse
todos os prazeres e aplicasse todo o tempo da sua vida no esforco fisico e
no treino mental, a quem ndo atraisse nem o 6cio, nem o descanso, nem
0s interesses dos seus pares, nem 0s jogos, nem o0s banquetes, que na vida
nada considerasse desejavel sendo o que estivesse associado ao louvor e a

2 [111] Non est passus Agamemnon me diutius declamare in porticu quam ipse in schola sudauerat, sed:
"Adulescens inquit quoniam sermonem habes non publici saporis et, quod rarissimum est, amas bonam
mentem, non fraudabo te arte secreta. Nihil nimirum in his exercitationibus doctores peccant, qui necesse
habent cum insanientibus furere. Nam nisi dixerint quae adulescentuli probent, ut ait Cicero, 'soli in
scolis relinquentur'. Sicut ficti adulatores cum cenas diuitum captant nihil prius meditantur quam id quod
putant gratissimum auditoribus fore (nec enim aliter impetrabunt quod petunt nisi quasdam insidias
auribus fecerint), sic eloquentiae magister, nisi tamquam piscator eam imposuerit hamis escam, quam
scierit appetituros esse pisciculos, sine spe praedae morabitur in scopulo. [1VV] Quid ergo est? Parentes
obiurgatione digni sunt, qui nolunt liberos suos seuera lege proficere. Primum enim sic ut omnia, spes
guoque suas ambitioni donant. Deinde cum ad uota properant, cruda adhuc studia in forum impellunt, et
eloquentiam, qua nihil esse maius confitentur, pueris induunt adhuc nascentibus. Quod si paterentur
laborum gradus fieri, ut studiosi iuuenes lectione seuera irrigarentur, ut sapientiae praeceptis animos
componerent, ut uerba atroci stilo effoderent, ut quod uellent imitari diti audirent, [ut persuaderent] sibi
nihil esse magnificum quod pueris placeret, iam illa grandis oratio haberet maiestatis suae pondus. Nunc
pueri in scholis ludunt, iuuenes ridentur in foro, et quod utroque turpius est, quod quisque perperam
didicit, in senectute confiteri non uult. Sed ne me putes improbasse schedium Lucilianae humilitatis, quod
sentio, et ipse carmine effingam.
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dignidade, no meu entendimento, considero esse homem dotado e
provido de certas qualidades divinas. Julgo que pertenceram a esta
espécie os famosos Camilos, Fabricios, Curios e todos aqueles que, de
muito pequena, tornaram tao grande esta poténcia. Mas este género de
virtudes ja dificilmente se encontra, ndo s nos nNOsSsOs costumes como
até mesmo nos livros. (Pro Cael. 39-40)*

Notemos a semelhanca em relacdo ao contetdo entre os discursos, tanto no que
tange a questdo do ensino, quanto do carater do mestre. Se acrescentarmos a essa
passagem, o fato de Agamémnon conseguir, por sua posi¢do de retor, capitulos adiante,
com que ele, Encoélpio e Ascilto sejam convidados para o banquete de Trimalquido, essa
critica é elevada as alturas.

Enfim, todo esse discurso no portico poderia ser levado a sério, se Encdlpio e
Ascilto ndo saissem as escondidas de la e fossem levados a um prostibulo — Encélpio
por uma aniculam (uma velhinha) e Ascilto por um paterfamilias (a rigor, um pai de
familia) — corroborando a critica aos costumes. Ao construir sua reprovacao a producédo
literaria seja ela produzida pelos novos libertos e escravos ou, mesmo, poetas, e pela
exaltacdo da literatura anterior a sua época, 0 texto fornece, a leitores mais atentos,
parametros de exceléncia sobre o fazer literario.

Analisemos, antes de concluir, os dois excertos que mais exemplificam e
embasam nossa proposta, pois nos fornecem preceitos de como praticar a arte da boa
poesia, semelhante ao que encontramos em Aristdteles e Horécio, por exemplo:

CXVIIl — EUMOLPO: “O jovens, diz Eumolpo, a poesia enganou a
muitos. De fato, qualquer um que construiu um verso com metros e
escreveu um sentimento mais terno no ambito das palavras, pensa ter
chegado imediatamente ao Hélicon. Desta maneira, frequentemente, o0s
que tém o héabito dos trabalhos forenses retiram-se para a tranquilidade
do poema, tal qual para uma grande seguranga no porto, crentes de poder
compor mais facilmente um poema do que uma controvérsia ornada com
pensamentos muito vibrantes. Porém, nem um espirito mais generoso
ama a futilidade dos outros, [e] nem uma mente pode conceber ou gerar
qualquer coisa a ndo ser que seja inundada por um grande rio de letras.
Ha de se fugir, digamos, de toda vulgaridade das palavras, e ha de se
utilizar as palavras distantes pela plebe, para que se faga o ‘odeio ¢ afasto
o povo analfabeto’. Além disso, hd de se cuidar para que as sentencas
expressas nao sobressaiam além do corpo da oracdo, mas que brilhem
segundo a cor inserida em suas vestes. Homero [€] testemunha, e também
os liricos, o romano Virgilio e a diligente felicidade de Horacio. Com

13 Tradugdo de Sara Mariana Moreira Mauricio (2013, p. 60). Segundo a tradutora, essa passagem
referencia as doutrinas epicurista, peripatética e estoica (p. 61). Dicet aliquis: "Haec est igitur tua
disciplina? sic tu instituis adulescentes? ob hanc causam tibi hunc puerum parens commendauit et
tradidit, ut in amore atque in uoluptatibus adulescentiam suam collocaret, et ut hanc tu uitam atque haec
studia defenderes?" Ego, si quis, iudices, hoc robore animi atque hac indole uirtutis atque continentiae
fuit, ut respueret omnes uoluptates omnemque uitae suae cursum in labore corporis atque in animi
contentione conficeret, quem non quies, non remissio, non aequalium studia, non ludi, non conuiuia
delectarent, nihil in uita expetendum putaret, nisi quod esset cum laude et cum dignitate coniunctum,
hunc mea sententia diuinis quibusdam bonis instructum atque ornatum puto. Ex hoc genere illos fuisse
arbitror Camillos, Fabricios, Curios omnesque eos, qui haec ex minimis tanta fecerunt. Verum haec
genera uirtutum non solum in moribus nostris, sed uix iam in libris reperiuntur (Pro Cael. 39-40).
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efeito, ou os outros ndo veem o caminho pelo qual se chega ao poema,
ou, tendo visto, temem trilha-lo. Eis que qualquer um que tenha se
interessado pela grande obra da guerra civil, se ndo [for] provido de
letras, caira sob a carga. Com efeito, os fatos ilustres ndo deverdo ser
concebidos em versos, porque os historiadores fazem isso muito melhor,
mas o espirito livre ha de se lancar nos enigmas, nos oficios dos deuses,
no fabuloso suplicio das sentencas, para que esteja mais evidente a
profecia de uma alma desvairada que a fidelidade da oracdo confiavel

(..).

Essa passagem foi escolhida por se tratar do momento em que Eumolpo se
prepara para declamar o seu ultimo e maior poema (Guerra Civil) antes de chegar a
Crotona, a cidade dos vicios™. L&, Eumolpo assumiria o papel de homem afortunado e
abandonaria as letras, pois, “com efeito, nesta cidade, os estudos das letras ndo séo
celebrados, a eloguéncia ndo tem lugar, a moderacdo e o0s sagrados costumes n&o
alcancam fruto nas honras®®”. Por isso, faz uma reflexdo sobre a criagdo da poesia de
forma bastante metatextual.

O tom didatico com que Eumolpo diz o que se deve ou ndo fazer e evitar na
poesia deve ser evidenciado; como a poesia € encarada pelos poetas sem qualidade e
quais 0s prejuizos que a falta de labor traz ao poema; podemos, inclusive, detectar a
incorporacdo da poética pela retérica e o rebaixamento que ela sofre, uma vez que a
“tranquilidade” da poesia ¢ usada para o descanso de uma controveérsia; ele mostra que
tipo de linguagem e construcdo utilizar; cita Homero, Virgilio e Horacio como
parametros de boa poesia — nesse caso, ressaltamos a retomada da tradi¢do grega, como
fizera Horécio, e a consolidagdo dos padrdes romanos da época de Augusto —; diz quais
géneros textuais sdo adequados a cada tipo de compositor, uma vez que atribui maior
competéncia ao historiador a narrar a guerra civil e com qual tipo de construcéo.

Com essa reflexdo e com o grande poema da guerra civil, Eumolpo se despede
da poesia nos fragmentos remanescentes da obra, assumindo, assim, Encdlpio a tarefa
de reproduzir os que virdo durante a estadia em Crotona. Na maioria desses poemas,
contudo, verificaremos caracteristicas que se aproximardo ora de Homero, ora de

14 [CXVII] EVMOLPVS. "Multos, [inquit Eumolpus “O] iuuenes, carmen decepit. Nam ut quisque
uersum pedibus instruxit sensumque teneriore uerborum ambitu intexuit, putauit se continuo in
Heliconem uenisse. Sic forensibus ministeriis exercitati frequenter ad carminis tranquillitatem tamguam
ad portum feliciorem refugerunt, credentes facilius poema extrui posse quam controuersiam sententiolis
uibrantibus pictam. Ceterum neque generosior spiritus uanitatem amat, neque concipere aut edere
partum mens potest nisi ingenti flumine litterarum inundata. Refugiendum est ab omni uerborum, ut ita
dicam, uilitate et sumendae uoces a plebe sumotae, ut fiat ‘odi profanum uulgus et arceo’. Praeterea
curandum est ne sententiae emineant extra corpus orationis expressae, sed intexto uestibus colore
niteant. Homerus testis et lyrici Romanusque Vergilius et Horatii curiosa felicitas. Ceteri enim aut non
uiderunt uiam qua iretur ad carmen, aut uisam timuerunt calcare. Ecce belli ciuilis ingens opus quisquis
attigerit nisi plenus litteris, sub onere labetur. Non enim res gestae uersibus comprehendendae sunt, quod
longe melius historici faciunt, sed per ambages deorumque ministeria et fabulosum sententiarum
tormentum praecipitandus est liber spiritus, ut potius furentis animi uaticinatio appareat quam religiosae
orationis sub testibus fides.

150 mi, inquit, hospites, si negotiatores estis, mutate propositum aliudque uitae praesidium quaerite. Sin
autem urbanioris notae homines sustinetis semper mentiri, recta ad lucrum curritis (Petr. CXVI, 4-5).
“Meus viajantes, diz, se sdo negociantes, mudem o propdsito e busquem outro meio de vida. Sendo,
homens de maneira desavergonhadissima, que costumam sempre mentir, corram em linha reta para o
lucro”.

%In hac enim urbe non litterarum studia celebrantur, non eloquentia locum habet, non frugalitas
sanctique mores laudibus ad fructum perueniunt (Petr. CXVI, 6).
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Virgiliol”, ora da lirica de Horacio!®. Essas caracteristicas podem ser desde a
incorporagdo direta de uma passagem do poema, como: “Illa!® solo fixos oculos auersa
tenebat, / nec magis incepto uultum sermone mouetur /quam lentae salices lassoue
papauera collo?® (Petr. CXXXII, 11), em que utiliza os versos 469 a 471, do livro VI,
da Eneida de Virgilio; a aproximacao ao tema ou o tipo de métrica utilizado.

Na segunda passagem, Petr6nio ndo se restringe somente a poesia, embora se
dedique mais exaustivamente a ela, mas comenta sobre as artes em geral, a pintura, a
escultura:

LXXXVIIlI — [Encolpio] Animado por aquelas conversas, comecei a
consultar o sapientissimo homem <e, a partir dele> sobre as idades dos
quadros e alguns assuntos obscuros para mim e, a0 mesmo tempo,
indagar a causa da presente pregui¢a, 0 motivo pelo qual as belissimas
artes teriam desaparecido, entre as quais a pintura ndo teria deixado o
minimo vestigio de si. Entdo ele disse: “a cobi¢a por dinheiro comegou
essas mudancas. Porque, nos tempos antigos, quando a virtude despida
ainda agradava, as artes naturais eram vigorosas e havia o mais elevado
esforco entre os homens, para que ndo ocultasse algo util por muitos
séculos. E assim, Demacrito extraiu os sucos de todas as ervas, e para
que a forca das pedras e das ramagens nao ficasse escondida, consumiu a
vida entre os experimentos. Eudoxo, na verdade, envelheceu no cume do
elevadissimo monte, a fim de compreender o movimento dos astros e do
céu, e Crisipo, a fim de dar forca a invencdo, trés vezes purgou o
pensamento com heléboro. Na verdade, voltando aos escultores, Lisipo
destruiu a si mesmo com inanicao pela falta de retoques a uma sé estatua,
e Miron, que quase exprimira a vida dos homens e dos animais selvagens
no bronze, ndo encontrou herdeiro. N6s, porém, mergulhados no vinho
e em meretrizes, ndo ousamos compreender, na verdade, os aparatos
artisticos, mas, acusadores da antiguidade, aprendemos e ensinamos
somente vicios. Onde estd a dialética? Onde esta a astronomia? Onde
esta a via cultissima da sabedoria? Quem, algum dia, veio ao templo e fez
voto para chegar a eloquéncia? Quem fez voto para atingir a fonte da
filosofia? E, de fato, ndo buscam a boa mente e nem a boa salde, mas,
imediatamente, antes que alcancem a soleira do Capitdlio, um oferece
uma oferenda se tiver enterrado um parente rico, outro, se tiver
desenterrado um tesouro, o terceiro, se, com salde, conseguir trezentos
sestércios. O proprio Senado, preceptor do bom e do justo, esta

17 N&o podemos generalizar dizendo que se aproxima da épica de Homero e de Virgilio, pois, por meio do
tema, alguns poemas que Encélpio declama se aproximam, sui generis, do tom pastoril utilizado por
Virgilio em seus poemas juvenis, como em CXXXI, 8.

18 H4, inclusive, um poema (CXXXIX, 2) que Oliva Neto (2006, p. 307) afirma ser uma parédia de um
discurso tragico.

19 Trata-se, na Eneida, de quando Eneias vé Dido no Inferno, ap6s ter se matado com a partida do herdi,
profundamente triste por ter sido abandonada e possivelmente envergonhada por ter tirado sua vida.
Nesse caso, ha uma inversdo completa de valores, pois a declamagdo de Encolpio € decorrente da sua
perda de virilidade; sdo versos declamados diretamente ao membro, morto, através do “illa”, como uma
parte do corpo, com aluséo direta a Dido morta, fazendo uma completa banalizacao do género épico.

20 “Ele, afastado, tinha os olhos fixos no chéo, / e ndo move o rosto com o comego do discurso, mais / que
os salgueiros tranquilos ou as papoulas de haste abaixada”. Destacamos que o ultimo verso foi
modificado por Encélpio, de “quam si dura silex aut stet Marpesia cautes” por “quam lentae salices
lassoue papauera collo”.
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acostumado a prometer mil pesos de ouro ao Capitélio, e, para que
ninguém duvide que cobica o dinheiro, também abranda Jupiter com um
mimo. Por isso, ndo € de admirar que tenha abandonado a pintura, uma
vez que um pedaco de ouro parece mais formoso a todos os deuses e
homens, que qualquer coisa que fizeram Apeles e Fidias, gregos
delirantes”?!. (grifos nossos)

O excerto acima, além de estar repleto de nomes de fil6sofos e escultores, quase
todos citados por Didgenes Laércio?, na obra Vidas e doutrinas dos fildsofos ilustres,
do sec. Ill de nossa era — em que 0s homes se configuram todos como pessoas reais —,
mostra claramente a decadéncia das artes na época de Petrénio, quando a cobica e a
ganancia tomam o lugar principal das aspiracfes dos individuos. Atentemos que
Eumolpo, que comeca sua fala ap6s ser indagado por Encélpio sobre o desaparecimento
das artes, inclui-se entre 0s que operam a decadéncia. O uso do pronome reflexivo de
primeira pessoa do plural, bem como os verbos, todos, na primeira pessoa do plural,
deixam isso muito claro, uma vez que Eumolpo é um poeta, na verdade, um poeta de
“ndo baixa inspiracdo”?®. Esse dado é relevante se levarmos em consideragio que o fato
de ele ser um poeta ruim ndo € novidade a ninguém, ja que é rechacado sempre que
comega a declamar um poema, mas, ao se autointitular um bom poeta por se incluir
entre os demais, expde claramente a decadéncia cultural.

Considerac0es finais

Acreditamos, portanto, que passagens como estas nos ddo embasamento e
propriedade para supor um projeto de critica literdria metapoética na obra. Cabe

2L [LXXXV111] [Encolpius] Erectus his sermonibus consulere prudentiorem coepi [...] aetates tabularum
et quaedam argumenta mihi obscura simulque causam desidiae praesentis excutere, cum pulcherrimae
artes perissent, inter quas pictura ne minimum quidem sui uestigium reliquisset. Tum ille: "Pecuniae,
inquit, cupiditas haec tropica instituit. Priscis enim temporibus, cum adhuc nuda uirtus placeret,
uigebant artes ingenuae summumgque certamen inter homines erat, ne quid profuturum saeculis diu
lateret. Itaque hercule herbarum omnium sucos Democritus expressit, et ne lapidum uirgultorumque uis
lateret, aetatem inter experimenta consumpsit.Eudoxos [quidem] in cacumine excelsissimi montis
consenuit, ut astrorum caelique motus deprehenderet, et Chrysippus, ut ad inventionem sufficeret, ter
elleboro animum detersit. Verum ut ad plastas conuertar, Lysippum statuae unius lineamentis
inhaerentem inopia extinxit, et Myron, qui paene animas hominum ferarumque aere comprehendit, non
invenit heredem. At nos uino scortisque demersi ne paratas quidem artes audemus cognoscere, sed
accusatores antiquitatis uitia tantum docemus et discimus. Vbi est dialectica? Vbi astronomia? Vbi
sapientiae cultissima uia? Quis umquam uenit in templum et uotum fecit, si ad eloquentiam peruenisset?
Quis, si philosophiae fontem attigisset? Ac ne bonam quidem mentem aut bonam ualitudinem petunt, sed
statim antequam limen [Capitolii] tangant, alius donum promittit, si propinquum diuitem extulerit, alius,
si thesaurum effoderit, alius, si ad trecenties sestertium saluus peruenerit. Ipse senatus, recti bonique
praeceptor, mille pondo auri Capitolio promittere solet, et ne quis dubitet pecuniam concupiscere, louem
quoque peculio exornat. Noli ergo mirari, si pictura defecit, cum omnibus diis hominibusque formosior
uideatur massa auri quam quicquid Apelles Phidiasque, Graeculi delirantes, fecerunt.

22 Segundo Didgenes, Demécrito (IX, 39-49) seria temido até mesmo por Platdo, por ser o melhor dos
fildsofos; Eudoxo (VIII, 86-91), um pitagorico, astronomo célebre, era extremamente proximo de Platdo e
Aristoteles, a ponto de ordenar os lugares dos convivas em um banquete oferecido por Platdo; Crisipo
(VII, 179-202), estoico, teria conquistado grande fama na dialética e abordava em suas obras assuntos de
maneira escandalosa e indecente; Lisipo (I, 43), escultor que produziu uma estatua de Sdcrates em
bronze; Miron, entretanto, ndo é citado por Didgenes, mas ndo nos resta davidas se tratar de Miron, do
século V a.C., que esculpiu a estatua de Discobolo. Utilizamos aqui a traducéo de Mario G. Kury, 2014,
p. 5-8.

ZEgo, inquit, poeta sum et, ut spero, non humillimi spiritus... “Eu, disse, sou poeta e, assim espero, nao
de fraquissima inspiragéo...” (LXXXIII, 8).
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salientar, porém, que nosso intuito jamais foi propor uma nova classificacéo textual ou
de género, mas sugerir um novo olhar no qual percebemos claras aproximagoes com as
obras que praticavam a critica sobre producdo literaria da antiguidade. Por mais que a
nomenclatura “Critica Literaria” e suas teorizagdes secjam recentes, fomentadas
principalmente a partir do século XIX, a préatica de analisar e emitir juizos acerca da
producdo poética € encontrada ja em Platdo, em Aristételes, em Horacio, em
Quintiliano, em Cicero, para citar alguns exemplos, e sdo esses 0s parametros
disponiveis para que seja possivel conjecturar um projeto literario critico implicito na
obra de Petrénio, para o qual utiliza da intertextualidade — também sem essa
nomenclatura — implicita e explicita durante todo o fragmento que dispomos.
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RO NAI Revista de Estudos Cldssicos e Tradutérios

Resenha: OVIDIO. Arte de Amar. Tradugcéo livre de Foed Castro Chamma. Rio de
Janeiro: Caliban, 2009.

Review: OVIDIO. Arte de Amar. Traducdo livre de Foed Castro Chamma. Rio de
Janeiro: Caliban, 2009.
Willamy Fernandes Gongalves™

OVIDIO. Arte de Amar. Traduco livre de Foed Castro Chamma. Rio de Janeiro: Caliban,
2009.

Em 2019, completam-se 10 anos da publicacdo desta traducdo. Publicada num
momento em que as traducOes académicas sdo predominantes no mercado editorial
brasileiro, esta “traducao livre” do poeta Foed Castro Chamma ¢ um fruto tardio do
periodo que Duarte (2016, p. 44) chama “era dos diletantes”, e vem se juntar as traducdes
de outros poetas tradutores de poesia latina, como José Paulo Paes e Péricles Eugénio da
Silva Ramos.

Publicada numa colecéo de bolso de uma editora pouco conhecida, a traducdo de
Chamma teve pouca repercussdo. N&o obstante, ela singulariza-se sob diversos pontos de
vista. Feita por um poeta neomodernista, destaca-se por ser a Unica traducdo brasileira em
versos da obra didatica de Ovidio® e por ter um caréater bastante diverso da outra traducéo
poética da Arte de Amar presente no mercado editorial brasileiro, a dos poetas
portugueses Natalia Correia e David Mourdo (OVIDIO, 1992), de sabor popular.
Também é uma das raras tradugdes que fogem do modelo mais tradicional de traducgéo
dos classicos e representa um experimento de poeta moderno com texto classico latino?.

A apresentacdo, talvez com o objetivo de dar credibilidade a edicdo, foi confiada
a um académico, Aristoteles Angheben Predebon, mestre em letras cléssicas pela
Universidade de Sdo Paulo, com um trabalho acerca de uma traducdo portuguesa
setecentista das Metamorfoses de Ovidio (PREDEBON, 2006). Apesar de ter o titulo de
“apresentacdo”, o texto de Predebon gira em torno de informacdes acerca da recepcéo de
Ovidio em Portugal e no Brasil e da noticia das outras traducfes da obra ja existentes. O
autor limita a apresentacdo propriamente dita a suas quatro tltimas linhas, em que fala do
projeto num plano bastante vago e, talvez, um tanto reticente, preferindo falar de “versdo”
em lugar de “traducdo” (p. 14).

Com efeito, essa traducdo destoa das tradugdes de literatura classica em prosa
corrida e linguagem familiar que geralmente encontramos em cole¢bes de bolso. O

* Licenciado em Letras pela Universidade Federal do Ceara (2017) e membro dos grupos de pesquisa
(CNPQ) Tradugdo e recepcao dos classicos e Verve: Verbum Vertere - Estudos de Poética, Traducao e
Historia da Traducao de Textos Latinos e Gregos, atualmente, é mestrando do programa de pés-graduagdo
em Letras Classicas da Universidade de S&o Paulo.

1 S&0 em prosa as traducdes de Corah O. Roland (OVIDIO, 1935), Hélio Gomes da Luz (OVIDIO, 1963),
Jamil Almansur Haddad (OVIDIO, 1964), David Jardim Jr. (OVIDIO, 1979), Dlnia Marinho da Silva
(OVIDIO, 2001) e Matheus Trevizam (OVIDIO, 2016).

2 No ambito da poesia grega, os trabalhos de Haroldo de Campos e Trajano Vieira tém uma recepcdo mais
ampla.
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projeto parece pdr em questdo os limites do que pode ser definido como traducgéo: até que
ponto pode se estender a liberdade do tradutor sem que se torne discutivel que a relacao
do novo texto com o texto original é uma relagdo de traducdo? Avaliemos uma amostra
do texto (AA, I, 1-14) considerando o carater geral de traducdo como transposicao de
informagdes semanticas de uma lingua a outra, e o carater especifico de traducao poética,
conforme resumido por Britto (2006, p. 55), como busca por captar “algumas das
caracteristicas reconhecidas como importantes do poema original” e que “a tradugdo seja
lida como um poema”:

Siquis in hoc artem populo non nouit amandi, Se é certo o povo a Arte de Amar desconhecer
me legat et lecto carmine doctus amet. Em parte, douto € a0 Amor o remo armar,
arte citae veloque rates remoque mouentur, E induzir a quem conduz a seu reduto,

arte leues currus: arte regendus Amor. E também a estes versos se associar.

curribus Automedon lentisque erat aptus Automedonte era habil nas frouxas rédeas,
habenis; Tifis na Heménia, era mestre de uma popa.
Tiphys in Haemonia puppe magister erat; Vénus me fez artifice de tenro Amor.

me Venus artificem tenero praefecit Amori: Um Tifis, um Automedonte do Amor eu seja.
Tiphys et Automedon dicar Amoris ego. Dificil certamente é resistir a tudo

ille quidem ferus est et qui mihi saepe Que ao rapaz acalma e o estio revigora.
repugnet, Filirides tangia a citara ao menino,

sed puer est, aetas mollis et apta regi. Aquiles abrandava ao inimigo o animo,
Phillyrides puerum cithara perfecit Achillem Com o qual para espanto com frequéncia unia-
atque animos placida contudit arte feros; se.

qui totiens socios, totiens exterruit hostes, Ao idoso o envelhecer € indesejavel.

Creditur annosum pertimuisse senem;?

Antes de tudo, percebe-se que o tradutor busca manter a isostiquia: os trés livros
sdo traduzidos mantendo o mesmo namero de versos que 0s originais latinos. Estes 14
versos sao suficientes para ilustrar os diversos procedimentos tradutérios que convivem
na traducdo de Chamma, procedimentos que vao desde a traducéo literal até recriacbes
cuja relacdo com o original € no minimo muito ténue. No trecho, apenas quatro versos
podem ser claramente tomados por traducdes dos versos de Ovidio. Desses quatro, 0s
versos 6 e 7 sdo traducdo quase literal dos respectivos originais: Chamma traduz cada
palavra por seu respectivo cognato portugués e na sua traducdo, com excecdo de tenero
Amori, as palavras assumem funcdes sintaticas correspondentes aos casos em que
aparecem no texto latino. Tal literalidade apenas ndo abarca a ordem das palavras que, na
traducdo, é a ordem direta portuguesa. Ja no verso 5, o tradutor deixa de traduzir curribus,
sem, no entanto, perder o sentido do verso, uma vez que as lentis habenis (“frouxas
rédeas”) recuperam metonimicamente o substantivo ndo traduzido. No verso 8, por sua
vez, Chamma deixa de lado a literalidade apenas na traducdo do verbo na voz passiva
dicar (“serei dito”).

E possivel, por vezes, recuperar os ecos semanticos do original. E o que ocorre no
verso 1, no qual o tradutor cria uma ambiguidade lexical (o adjetivo “certo” pode
significar tanto “correto” quanto “inegavel”) e uma ambiguidade sintética (a locucéo
adverbial “em parte” pode se referir tanto a “Arte de Amar” quanto ao “povo”). E possivel
parafrasea-lo do seguinte modo, escolhendo apenas uma das interpretagdes possiveis: “Se
nédo ha duvida de que parte do povo desconhece a Arte de Amar”. Nesta parafrase, “parte

% O tradutor ndo informa a edico do texto latino que serviu de base para sua traducdo. Citamos o texto
conforme a edicdo de Antonio Ramirez de Verger (OVIDIVS NASO, 2006, p. 153).
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do povo” traduziria de forma livre “quis in hoc populo” e “ndo ha davida”, mais
subjetivamente recupera o fato de que Ovidio utiliza 0 verbo no modo indicativo (nouit)
e ndo no subjuntivo (nouerit). O verso 2 da tradugdo mistura elementos dos versos latinos
2,3 e 4 em “¢ douto ao Amor o remo armar” que, ao subentender agcdo e direcionamento
deliberado em oposi¢do a um inconsciente deixar-se levar pelo vento, traduz de forma
bastante livre arte regendus Amor (v. 5), somando-se a “a estes versos se associar”, que
traduz lecto carmine (v. 2). Pela leitura desse trecho, percebe-se que a isostiquia limita-
se @ manutencao do mesmo numero de versos do original, mas ndo de sua ordem.

Em outros versos, embora aparegam Varios elementos do original, a relacdo entre
eles é inteiramente refundida. Para ficarmos apenas em um exemplo, enquanto no original
é Quiron, o filho de Filira, que abranda o animo de Aquiles, no texto de Chamma €
Aquiles que abranda o animo do inimigo. No verso seguinte, o verbo exterruit é
transformado numa locugdo adverbial (“para espanto”), ao passo que SOCi0s, adjetivo, é
transformado no verbo “unia” ao qual ¢ acrescentado o pronome reflexivo como objeto
direto. Qui, um nominativo, ¢ traduzido por “com o qual”: o resultado obtido é que a cena
descrita por Chamma € inteiramente diversa daquela narrada por Ovidio. Em resumo,
nesse verso estdo presentes todas as palavras do original, porém manipuladas de um modo
que se assemelha aquilo que Flores (2011, p. 148) chama “destraduc¢do” ou “desleituras
em série”. A esses procedimentos de “desleitura”, acrescenta-se a “tradu¢do” de palavras
do original baseada apenas na semelhanca fénica conforme também experimenta Flores
(2011, p. 149). Por exemplo, no verso 10, aetas (“idade”) ¢ substituido por “estio” e regi
(“ser regido”), por “revigora”.

Ainda que se trate de casos bastante diferentes e que ndo se justifique uma
comparacdo geral, aos trechos mais livres dessa traducdo é possivel, mutatis mutandis,
aplicar as palavras com que von Hellingrath (apud CAMPOS, 1969, p. 96-97) define as
traducdes sofoclianas de Holderlin:

uma estranha mistura de familiaridade com a lingua grega e compreensdo
viva de sua beleza, com o desconhecimento de suas regras mais simples e
uma total falta de exatiddao gramatical (...). A parcela preponderante dos
erros linguisticos de Holderlin é constituida por erros criativos, erros em
particularidades do texto por tras dos quais, ndo obstante, hd uma verdade
geral.

Essa verdade geral no caso da tradugdo que resenhamos &, talvez, o estilo lasciuus®
do poeta traduzido, criticado por seu excesso de deleite formal e por seu carater
provocador®. Em diversos niveis, Ovidio efetua operagdes inusitadas na poética classica:
mistura com liberdade géneros, temas e sintagmas e subverte lugares-comuns. A
liberdade com que o tradutor aborda o texto traduzido, mesclando versos e subvertendo
as relacdes entre os referentes, ecoa a liberdade com que o poeta traduzido jogara com as
convencgdes da poética latina. Num contexto em que a imagem dos classicos latinos ainda
estd muito ligada a heranca neoclassica setecentista, com sua estética que valoriza a
clareza e a linearidade e sua oposicao a qualquer obscuridade ou barroquismo, a tradugéo
de Chamma é salutar por ressaltar alguns aspectos da modernidade dos poetas latinos do
periodo augustano. A escolha de Ovidio € especialmente feliz. No encerramento de seu
prefacio (p. 16), Chamma diz poucas palavras sobre a traducdo: “o tradutor apega-se ao
texto original sintetizando a obra como Verdade e N&o Esquecimento (...) desenvolvendo

4 Quintiliano (Institutio oratoria X, 1, 98).
5 Séneca Maior (Contr. 11,2, 12 e IX 5, 17).
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aretorica do Poeta um didlogo inesgotavel em todas as épocas”. As mais antigas traducdes
poéticas de poemas latinos para lingua portuguesa de que se tem noticia hoje séo as
traducdes de algumas Heroides por Jodo Rodriguez Lucena e Jodo Rodriguez de S& de
Meneses no Cancioneiro geral (1516). Ao longo dos séculos seguintes, 0 poeta recebeu
traducOes de poetas arcades® e romanticos’ sempre recebendo os influxos da estética
literaria dos tradutores. O modernismo antropofagico, entretanto, ao valorizar a busca das
matrizes africana e indigena da cultura brasileira e opor-se a estéticas como o
parnasianismo e o arcadismo, a que se associavam aspectos da heranca poética classica,
interrompeu esse didlogo, gerando uma diminuigdo do interesse dos poetas pela traducéao
de obras da matriz classica europeia. Nesse inicio de século XXI, Ovidio permanece um
dos poetas latinos mais traduzidos (GONCALVES, 2017), entretanto, seus tradutores
hoje sdo sobretudo os “doutores” (DUARTE, 2016, p. 54). A tradu¢do de Chamma retoma
aquele diélogo e deixa a marca de estéticas literarias do século XX na historia da traducéo
de Ovidio para a lingua portuguesa, quica abrindo caminho para a reconsideracdo do
modernismo presente em poetas latinos.
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RONM Revista de Estudos Cléssicos e Tradutérios

Dafnis e Cloé, de Longo de Lesbos — Livro Primeiro: Traducgao

The Greek novel Daphnis and Cloe: a Portugues translation with study and notes
Luiz Carlos André Mangia Silva”
Apresentacao

O romance intitulado Dafnis e Cloé, de Longo de Lesbos (cerca de 11 d.C.), é a
obra unica desse autor do qual nada se sabe. Dos cinco romances gregos de amor que
nos chegaram integralmente (os chamados Big Five), ele é o Gnico que faz uso tanto das
férmulas rapidamente percebidas nos romances antigos — no esquema narrativo, na
mescla dos mais variados géneros literarios — quanto daquelas proprias da poesia grega
de tema erdtico e pastoril.

O romance é composto de quatro livros, informacdo que consta ja& no proémio
preparado pelo autor — proémio, alias, que exibe um autor muito consciente do registro
que apresenta, ao anunciar a divisdo da narrativa, seus principais temas, fazer uma
invocacgdo ao deus, propor o publico e os objetivos aspirados pela obra, além de cruzar o
tema da escrita com o da pintura: o autor nos informa que foi a contemplagao de uma
pintura magnifica que o motivou a escrever o livro.

Em lingua portuguesa, dispomos apenas de traducdo indireta do romance, feita a
partir do francés. Esta passa por ser a primeira traducgéo feita do grego que pretendemos
completar em breve. Para o texto grego, baseei-me na edicdo de Rudolf Hercher
(LONGUS, 1858) (disponivel em Perseus Digital Library), que cotejei com a de
George Thornley e John Maxwell Edmonds (LONGUS, 1916). Para além de uma
pequena disputa de vocabulario, as edi¢bes divergem ocasionalmente quanto a
pontuacdo: a edicdo de Hercher prefere ponto alto (pausa forte) onde a edicdo da
Thornley-Edmonds prefere virgulas (pausa fraca); outras vezes, onde Hercher coloca
pontuacgdo, Thornley-Edmonds preferem texto corrido, sem virgula ou ponto final. Esse
fato me permitiu decidir, em alguns casos, qual a relacdo estabelecida entre as oracdes —
se de estreita dependéncia ou ndo. Segui, todavia, do comego ao fim a edicdo de
Hercher, salvo para a primeira frase do Proémio, que aparece lacunar nesta edicdo, mas
completa na de Thornley-Edmonds.

Consultei em detalhe a traducdo espanhola de Maximo Brioso Sanchez e Emilio
Crespo Guemes (LONGO, 1997), bastante fiel ao original grego, e a portuguesa, feita a
partir do francés, de Duda Machado (LONGUS, 1996). Em certos passos, compulsei
também a inglesa de Thornley-Edmonds. Com isso pude medir o grau de acerto de
muitas decisbes tradutorias, bem como me distanciar deliberadamente das decisdes
alheias, sobretudo em relagdo ao vocabulario. Mas é claro que foi nos passos mais
dificeis do texto grego que tais edi¢des (sobretudo a espanhola e a inglesa) socorreram-
me, orientando a mais correta interpretacdo de frases e termos do original.

" Professor Adjunto da Universidade Estadual de Maringa (UEM) desde 2011. Possui Pés-Doutorado em
Linguistica (2009-2010 / UNESP), Doutorado (2004-2008 / UNESP) e Mestrado (2001-2003 / UNESP)
em Estudos Literarios, Bacharelado e Licenciatura em Letras (1997-2000 / UNESP).
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Mantive o mais possivel a extensao das frases originais, obedecendo as pausas e
os cortes de ideias aparentemente produzidos pelo autor. Assim, procurei manter as
oragOes subordinadas ligadas as principais, s6 de vez em quando desdobrando-as em
oraces coordenadas. Nesse ponto, tem papel importante o uso do participio verbal
grego, por ser ele, na maioria das vezes, o elemento que constroi a subordinag&o:
dindmico, seu uso faz supor muitas vezes uma linguagem fluente, de primeiro plano, e
ndo necessariamente de oracdo secundaria, como previsto pelas gramaticas — dai que
algumas vezes os participios resultem, na traducdo, em verbos no indicativo, que
coordenei com as outras oragoes.

O tratamento dos tempos verbais gregos € outra questdo: com relativa
frequéncia, o autor faz uso do chamado presente histdrico, seja em conjuntos de frases,
seja apenas em uma forma verbal ou outra, embaralhada aos tempos do passado
(imperfeito e aoristo, sobretudo). Para evitar grandes estranhamentos do leitor em
vernaculo e erros tradutorios, procurei manter o tempo presente somente quando usado
prolixamente, em conjuntos de frases. Quando utilizado apenas pontualmente, se
causava estranhamento, preferi alinha-lo aos tempos do passado. E, inversamente,
quando em meio ao uso sistematico do presente verbal surgiu uma ou outra ocorréncia
de verbo no passado, traduzi tais formas pelo presente, privilegiando esta
predominancia.

A obra é bastante fluida e demasiado idealizada na pintura que faz do mundo
pastoril. Ali tudo é divino e maravilhoso e inocente, embora a tranquilidade da vida
camponesa seja por vezes quebrada pelo surgimento de perigos préprios ao contexto
(melhor diria, prdprios ao padrdo romanesco). Dafnis e Cloé sdo jovens irmanados pelo
fato de terem sido criancas expostas na infancia, amamentadas por cabra ele, ovelha ela,
e criadas por pastores. No Livro Primeiro tem lugar o encontro dos bebés abandonados
em Lesbos, o desenvolvimento dos dois que, adolescentes, ostentam uma beleza
incomum no mundo pastoril, o sonho dos pais que lhes anuncia o destino de
guardadores de rebanhos, a alegria com que eles assumem suas tarefas, os perigos da
vida no campo na presenca de lobos e piratas, as primeiras emog¢fes amorosas, a
investida de um rival, enamorado de Cloé, a incapacidade dos jovens de nomear 0s
sentimentos contraditérios que os acometem. Essas sdo, entre outras, as acdes que 0
leitor podera conhecer nas linhas que seguem.

Texto original

LIVRO PRIMEIRO

[praef.1] 'Ev AéoPp Onpddv év dhost Noupdv 0éopa £idov kKEAMGTOV OV E160V:
glkova, ypagny, iotopiov Epwtog. Kaidov pev kai 10 dAcog, moiddevopov, avOnpov,
Katdppotov: pion Ty mavta ETpepe, Kol Ta GvOn kol Ta dEvOpa: GAX 1M ypoon
TEPTVOTEPA Kol TEXVNV EYOLGA TEPITTNV Kol TOYNV €POTIKNV: doTE MOALOL Kol TV
E&vav kot UV fecav, TV pnev Nopedv ikétat, g 6¢ gikdvog Oeatal. Mvaikeg €T
aVTi¢ TikTovsot Kai dAAoL oTapydvolg Koopodoat: modio EKKeieva, moipvia Tpépova
TOWEVEG GvarlpoVuevol, véolr ouvtiféuevol. ANoT®V katadpoun, moiepiov EuPoir.
[ToAAd dALa Koi ThvTo EpoTikd 1d6vTa pe Kol Bovpdoavta to0og Eoyev avtiypayoal i
Ypaof: kKol avaintnoduevog EEnyntnyv tig gikdvog téttapag Pifrovg €Eemovnoauny,
avanua pev "Epott koi Nopeaig kol [Tavi, ktfjpa 0¢ tepnvov tdow dvOpomols, O Kol
vocolvta idoetal, Kol Avmoduevov Tapapvbnioeetal, Tov Epachivia Avapuvioel, TOV oK
épachévia mpomadevoel. Tldvtwg yap ovdeig Epwta Epuyev §| @evéetar, péypt av
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K6ALog 7y kai 0@Oalpol Prérwoty. Hpiv § 6 0£0¢ Taployol Gm@povodst o TV SAOV
YPAPELY.

[1.1] TIoMg éoti thg AéoPov Mvutinqvn, peydAn kol kohn: Sieinmror yop
gvpinolg vmeopeovong tig Boldrtng, Kol kekoountol yeevpag £eotod Kol AEVKOD
AlBov. Nopiocgtog av ov TOAY Opav GAAL vijcov. Tadtng g TOAemg doov Amd oTadimv
Stocociov &ypdg MV avdpdg eddaipovoc, kTfjuo kdAMoTov: dpn Onpotpdpa, media
TopoPoOpa: YRAopol KAnpdtwv, vopol mowywviov: koi 1 OdAatta mpocékivlev MoV
EKTETAUEVT, YAUL® LoAOaKT.

[1.2] 'Ev 1®d8¢ 16 dypd vépnwv aindrog, Adpomv todvopo, Tadiov dpev Hrd Hidg
TV 0iy®dV TpEPOpEVOV. ApLpdC TV Kol Adyun PATOV Kol KITTOC EMTAAVOUEVOS Kol TTOa,
norOaky, kad fg Ekerro 10 moudiov. ‘Evradda 1 6if 0éovca cvvexic dgovig dyiveto
TOALAKIG Kol TOV Eplpov amolmovoa T® Ppépel mapépueve. DLAATTEL TAC SLOOPOUAS O
Adpov oikteipag apelovpevov tov Epipov, kai peonuppiog akpatovong kat ixvog
N0V Opd TV P&V atyo meQuAaypévag meptBeniviav T Ppépog, un TG ynAdic
BAdmtol matodoa, 10 08 domep €K uNTP®OG ONATC TV Emppony EAKOV TOD YAAUKTOC.
Oavpdoac, Gomep eikdg MV, Tpodcelcy &yydg kol evpiokel mondiov &ppev, péya wai
KooV Kol Tfig kot TV EKOectY TOYNG &v OTOpPYAVOLC KPEiTTOoL: YAOUOSIOV TE Yop TV
aAovpYES Kal TOPTN XPLGT Koi ELPidtov ELEQUVTOKOTOV.

[1.3] TO pév odv mpdrov Bovievsato pdvo té yvopicpato Pootdcag dueificat
00 Bpépovc: Encita aidecbeic €l unoe aiyog eriavipomiov pipnocetal, voKTa QLAAENS
Kopilel mévta Tpog TV yuvaika MuptdAny, Kol Td yvopicpata Kol 10 todiov kol tnyv
oiya adthv. Tig 8¢ ékmhayeiong &l mondio tiktovswv aiyeg, 6 68 mévto odtii Smyeiton,
TiG eVpeV EKKElNEVOY, MG €10e TPEPOUEVOV, THC NOESON KaTaAmelv dmodavoduevoy.
AdEav O kaxeivy, Td pnev cvvekteBévta KpOTTOLVGt, TO 08 Tadiov avT®dV vouilovot, Ti
0¢ aiyl v TpoenVv €mrpémovoty. Q¢ & dv Kol Todvopa Tod Todiov ToeEVIKOV doKoin,
AGevv adTOV EYvOoav KOAEDY.

[1.4] "Hon 8¢ d1etoc povov SUKVOLUEVOL, OV €€ AypdV OUOP®V VELWV,
Apbag todvopa, kol adtdg Opoiolg Emrvyydver kol gvpfipact kol B€apoct. Nopedv
dvtpov NV, méTpaL peydAn, té &vdobev KkoiAn, to EEmBev meprpeprc. Ta dydhpoto Tdv
Nopedv avt@v AlBoig €nemointo: mOdeg AvumdOONTOL, YEIPES €lG DUOVG yvuvou KO
uéxpt T®dV owxevoov Aehvpévar, (dpo mept v &y, pediopo mepi mv 0QpOV: TO TAV
oyfuna yopeio v opyovpévav. 'H da tod dvipov Thg HeydANS TETPOS NV TO LEGOITOTOV.
"Ex mnyfic avaprolov Homp peibpov moigt yedpuevov, AoTe Kol AEIUMOV TAVL YAALPLPOG
€€etétato mpd 10D Gvipov, MOAATC kol poABakhG moag VIO TG VOTId0g TPEPOUEVTS.
Avékewvto 8¢ kol yaviol Kol adAol TAGY10l Kol cVptyyeg Kol KAAMUOl, TPecPutépmv
TOWEVOV AvadnuaTo.

[1.5] Eic todto 10 vopgoiov oig GpTitdKog GLYve oTdoa dOENV TOAAAKIC
anmieiog mapeiye. Koddoor 6n PovAduevog adtiv kol €ig v mpodTEPOV €OVOpiay
KataoThioot, decpuov Papdov yAwpdg Avyicag dpowov Bpoyxw th métpa mpoctiAbev, g
8kel LA YOpEVOC oy, Emiotag 88 o0dev €idev GV fiAmicey, dALL THV pév Sidodoav
whvv avBporivag v Ny eig debovov 10D ydlaktog OAKNY, TO 0¢ mandiov akiovti
MaBpog eic dupotépog o ONAic petagépov O oTopa Kadopdy Kai Goidpov, ola Tfig
0log TH YAOTIN 10 TPOCOTOV AMOAMYUOUEVIG UETO TOV KOpOV THC Tpogfic. Ofilv fv
TOoDT0 T0 TToudiov, Kol TOPEKEITO KOl TOVTE® YVOPIGHOTH: pTpa d16ypvceog, DITodNUOT
Eniypuoa, meplokeAides ypuood.

[1.6] Ociov oM Tt vopicog TO ebpnuo Kol SIO0CKOUEVOS TOP THG 010¢ EAEETV TE
10 modiov kol QUelv dvoupeiton pev 1o Ppépog €T Aykdvog, Amotifeton o8 T
yvopiopoto Katd Th¢ mnpog, edyetar 0& toic Noueoig €mi ypnoth toyn Opéwyarl v
ikétv adtédv. Kad émel xoupog v dmedodvery v moipvny, 00V eic v Emoviv i
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yovauki duyeitan o dpBévta, delkvoot Ta evpeesvw mapokereveTon Buydtplov vo picev
Kol AavOdvovsay m¢ Id1ov tpépety. H pgv 81 Némn “todto yop xaleitd pipmp e00vG Ry
Kol épilel 10 Tandiov, domep Vo TG 010¢ TapevdoKIUNOTvarl dedotkvia, Kol TiBeTon Kol
AT TOYEVIKOV OVOUO TTPOG TGTLY avT®d, XAONV.

[1.7] Tadto té mwoudio toyd podo ndénce, kol KAAAOG OOTOIG EVEQPOIVETO
kpetttov dyporkiac. "HON te v O pév mévte ol déka &Tdv Amd yevedc, 1) 68 TocovTMV,
dvoiv amodeovimv, koi 6 Apdag kai 6 AGuov £l g VOKTOG opcocsw Svap To1dvde Tt.
Tag Nopgag £66kovv éketvag, Tag &v 16 dvipm, &v O 1 Tnyn, &v O 10 maudiov gdpev O
Apbog, Tov Adoviv kal v XAonv mopadtdovor Tondi® pdio coPapd Kol KoAd, mtepd
€K TV dUOV Eyovtl, BEAN opukpd dpa toapim eéEpovTL: TO 08 EPAYALEVOV AUPOTEPDV
évi Bélel keledoat Aomdv Topaive TOv PEV TO aimdALoV, TV O TO TOIUVIoV.

[1.8] Todto 10 Svap id6vtec fixbovio pev el mowévee £covior ol oYMV €k
onapydvov EnayyeAAOpeEVOL KpeitTova ‘010 aToVS Kol TPoPais ETpepov afpotépalg Kol
ypaupato &moidevov ki mavio 8o Kokt NV & dypoikias’, 80ketl 8¢ neifecOar Ogoic
nepl TV cmbévtwv mpovoig Bedv. Kol kowvmcavteg dAAA0Lg 10 dvap kai Bucavteg 1@
10 TTEpd Exovit Taundie mopd Toig NOpeaug 10 yop dvopa AEyety 00K £1Y0V (G TOWLEVOS
EKTEUTOVGY aDTOVG Gua Todg AyéAang, €kdOddEavteg €kaota: TAG Ol vépew mpod
peonuppiog, Td¢ komdoavtog Tod Kavpatog: note EGyev éml mdTOV, MOTE Amdryswv €mi
Kottov: €mi Tiol KaAadpomt xpnoTéov, €mi Tiot eV povn. Ol 0& pdia yaipovies wg
apymv HeydAny maperdpfavov kol £pilovy Tag oiyag kol o mpdfata udALOV §) ToHEGTY
£€0og, N &V &g moipviov dvayovco Thg cotnpiag Ty aitiav, 0 6& UEUVNUEVOG OC
EKKeipevov aTov oig avéBpeyev.

[1.9] "Hpog fv &pym wai mévto fkpoalev &von, o év Spopoic, T &v Asiudot kai
doa dpeto: PouPog Mv HdN pelttdv, Nyog Opvidwv HOVGIKGY, GKIPTALOTO TOWUVIDV
aptiyevvntov: Gpveg €okiptov &v 1oig dpeotv, EROpuPovv €v toig Aeyudot péattal, v
Taig Aoyuog katfidov dpvibec. Tocavtng on mavta katexovong evmpiog ol GmaAol Kol
véol puntol TdvV aKovouévav €yivovto kol PAemopévav: akovovteg HEV TOV Opvibmv
ad6vTov fdov, Prémovieg 88 okipTdvTag TOVg dpvog HAAOVTo KoDa, TOG peittag 88
Hpovpevol Gvon cuvédeyov: kal T HEV €i¢ TOVG KOATOVS EROAAOV, TA & GTEPAVIGKOVG
TAEKovVTEG TaG NOUQaLG Emépepov.

[1.10] "Empattov 6& kowvi] mavto, TAnciov AAAA®V vépovtes. Kai moAAdKig pHev
0 Adovic T@V TPoPAtwv Td ATOTANVOUEVO GUVESTEALE, TMOAAAKIG O 1) XAOM TOC
Opacvtépag TV aly®dv Amd T®V KpNUVOV KathAowvev, §on 08 TIG Kol TOG AyEAOG
aueotépag Eppovpnoe Batépov mposhmaprcovtog advpuatt. ABDppaTa 8¢ fv avToig
mowevikd Kol moudwed. ‘H pév avBepikovg avelopévn mobev €& Elovg dxprdobnpav
gmiexe Kol mepl TODTO TOVOLUEV TOV TOUVIOV NUEANGCEV: O O& KOAGUOVG EKTEUMV
AeMTOVG KOl TPNOOS TAG TOV YOVATOV SoQLAG EMOAANAOLS T€ KNPD HOAOOK®D
CLVOPTNCOG HEXPL VOKTOG GUPITTEWV EUEAETA: TOTE O€ EKOVAOVOLV YOAOKTOG Kol oivov,
Kol Tpodc, g oikolev Epepov, gig kowvov Epepov. Bdttov &v TIC £1de T& Toiuvio, Kod
TG olyac 6 GAAMA®V pepepiopévog | XAonv kai Ad@viv.

[1.11] Towdto 8¢ avtdv marldvimv totdvde omovdnyv "Epwc avénlace. Avkaivo
TPEPOLGO GKOVOLG VEOUG €K TAV TANGIOV aypdv €5 GAA®V moluviov ToAddkig fiprale,
TOMiG TPogfic 8¢ GvoTpoeny TV oKkOpvmV deopévr. Zuveldoviec obv ol Kopftat
VOKTOP GLPodC OpLTTOVGL TO £DPOC OpYVLIIC, TO Pabog Tettdpwy. TO pév &1 ydupa 1o
TOAD omeipovct Kopioavteg pakpav, Eola 6¢ Enpd pakpd teivavteg HIEP TOD YACUATOG
TO0 TEPITTOV TOD YOUOTOG KOTEMAGHV THC TPOTEPOV YNC €lkOVa, (BOTE KAV Aoymdg
EMOPAUN, KoTakAQ T0 EVA0 Kdpeov dcbevéotepa dvta, Kol TOTE TapEyel LabEV Gt Y1)
oK 1V, GALG éuepipmto Yijv. Toladto ToALd dpUYHOTA KAV TOIG dPECL KAV TOIG Tediong
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opvEAVTEG TNV HEV ADKaVAY OVK eDTOYNGV AAPBETV: aicBdaveTal yop Yi|g 0ECOPIGUEVNC:
TOAGG 8¢ alyag kai moipvio S1éeOstpay, kai Adpviy Tap OAiyov MAE.

[1.12] Tpéyor mapoluvOévieg &¢ péymv cvvénecov. Td odv £tépe 1O ETEpov
Kképog Pratotépag yevouévng ovuPoiig Opavetal, kKol AAyNGoc EPAEAIEVOC £C VYTV
€TpAmeTo: 0 08 VIKOV kaT Tyvog £mduevog Amavctov émoist v @uynv. AAyel Adevig
mePL T® k€POTL Kal Tf) OpacvNTL dyOecbeic TV Kadavpora LaPav EdimKe TOV dSidKOVTA.
Olo 8¢ 10D pév VmekpevyovToc, Tod 8& dpyR SidkovTog ovK AKpIBiC v TV &v ToGtV 1
TPOCOYIS, GALA KATO TOD YAGUOTOC AUE® TimTtovoly, O Tpayog mpdtepos, O Adevig
devtepog. Todto kai Eomae Adeviv, ypnoactat Thc katapopdg Oyfuatt T® tpdym. O
UEV O1) TOV aviunoopevoy, &l Tig dpa yévoito, dakpbmv avéuevey: 1 6& XAom Osacapévn
10 ocvpupav Opop® mopayivetor mpOg TOV opdv, kol pobodoa Ot (f), KaAel Tva
BovkOlov €k TV aypdv TOV mAnciov mpog Emkovpiav. O 8¢ M0V oyoivov &lntet
Hakpay, Mg &xouevog aviumpevog ékPnostat. Kai oyoivog pév odk fv, 1 8& XAom
Aoapévn towviav didwot kabeivar 1@ Povkdim: kol obTwg ol pEV €ml Tod yeilovg
gotdTEC EMKOV, O 8¢ AvEPM Taig Tfig Tonviog OAKaIC Todg Yepoiv dkolovOGY. AVIPHGHVTO
0¢ kol Tov d0Awov tpdyov cvvieBpovcuévov duem T Képata: tocodTov dpa 1 dikm
petiiAfe tod viknBévtog tpdyov. Todtov pev dn twbncoouevov yapilovtalr cdoTpa T@
Boukoiw, kai Eueddov yevdechHor mpOg TOLG Oikol AVK®V Emdpounv, € Tig ovTov
€noOnoev: avtol O¢ €mavehBovTeg EmecKOTOLY THV TOlUVNV Kol TO aimdAlov: Kol &mel
katépadov v koo voufic Kai Tac oiyag kai té mpoPata, kadicavieg VO cTELé)EL
dpLOG €0KOTOVY UN TL PEPOG TOD cmpatog 6 Adevig finaée katanes®v. Etétpwto pév
oLV 0088V 0088 fuokto 0084V, yduatog 8¢ kol TAod éménacto Kai TG KOG Koi TO
dAlo odpa. Edokel on Aovoachat, mpiv aicOnocwy yevésbor 10D cupuPdvrog Adumvt Kol
MuvptdAn.

[1.13] Kai é0ov dupo tf XAOM mpoc 1O vopgaiov Tff uev Edmke kol TOV
YITOVICKOV Kol TNV INpav QUAATTEWY, aVTOG 08 T TNYH TOpAcTAg TV T€ KOUNV Kol TO
o®pa iy dmedoveto. THv 88 1 pév kopm péhotva kai moAln, 1o 8¢ odpa énikovtov
NM: gikacev dv tig avto YpdlecBon Tf) okl thc kéunc. 'Eddket 8¢ tf) XAom Bewpévn
KOAOG O AQovig, kol 0Tt T0TE TPAOTOV OVTH KAAOG €00KeL, TO AovTpov €voule Tod
KkdALlovg aitiov. Ta vdta 6& dmolovovong 1 capé vrémmte poibakn, dote Aabodoa
gavTiic fyoto ToAAKIS, £l TPLEEpmTEPO £ TElppéVY. Kai "toTe yap &mi Suoudic v 6
fMoc’ dmnlacav Tac ayélog olkade, koi €memdvOer XAom nspwr(‘)v ovdév, BTl uﬁ
Adoviy €neddpst Aovopevov idécBo méAtv. Thig 8¢ €movong dg fKov ag TNV vounyv, 0
ugv Adovig Yo tf dput tf| cvvrdet KOL@SCO].LSVOQ scmpm:ts Kol Qo ToG atyog EnecKOmel
KATOKEWEVAG Kol OOTEP TAOV HEADV AKpowuévag, 1| 0& XA0N mAnciov kadnuévn tnv
ayélnv pev tdv mpoPdatwv EnéPrene, tO 6 mALov gig Adpviv £mpa: Kol E60KeL KOAOG
a0t cvpittev TEA, Kai avdig oitiav dvole THV HovcKNV ToD kKéAlovg, BoTE pPET
gkelvov Kol avtn TV ovpryya ElaPev, €l Tmg yévolto kail avtn kaln. "Eneice 8¢ antov
Kai AovcocOar miAv kol Aovdupevov eide kai idodoo fyorto koi GmfAOs méAv
gnawvécaca, kai 0 &mavog v Epwtog dpyf. ‘O 1L pdv ovv Emacyev odk fdel véa kopn
Kol &v aypouqoc tefpoppévn Kol ovdg dAlov Xsyovrog axovcsoca 10 oD EpMTOg dvopla:
dom 8¢ adTig lye TV Yuynv, Kol TdV 0OaAUdY 00K SKpaTet Kol TOAAY EAGAEL Aa(pvw
TpoOTig NUELEL, VOKTOP NYPOTVEL, THG AYEANG KATEPPOVEL: VDV £YEAD, VDV EKAaEV: glta
gkaOsvdev, sita dvemnda: mypia 1O Tpocwmov, pudiuatt addic Epréysto. OVSE Bodg
olotpw mAnyeiong towdta Epya. ExAB0v tote adti] Kol totoide Adyor pdvn yevouév.

[1.14] ‘NOv éyd vood pév, Ti 8¢ 1| vOo0g dyvod: GAY®, Kai EAKOG 00K £0TL [LOL:
Avmodpat, Kol ovdev T@V TPoPfdTev AmOAMAE pol KAopol, Koi &v oKl TocaiTy
KkaOnpot. TIécor Parol pe fuvéav, kol odk EkAavoa: mOcHL LEATTAL KEVTPOV EVIKOY,
AL EQaryov: TOVTL 0€ TO VOTTOV LoV TNV Kapdiov Tdvtov Ekeivov mikpodtepov. Kaidg O
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Adovig, kol yop T GvOn: kadov 1 cvpry§ avtod eBEyyetal, Kol yap ol dnooves. AAX
gxelvav ovdeic pot Adyog. Eife avtod cupry§ yevouny, v éunvén pot: €ibe oié, v O
gketvov véumpot. Q movnpdv Bdmp, poévov Adeviy kakdv émoincac, &yd 8& pdtnv
anelovoaunv. Oiyouar, Nopear eilat: ovde vueic omlete v mapbévov v €v HUIV
tpaeeioav; Tic DUOC otepavdoel PeT EUE; TiG Tovg aBAiovg dpvog avabpéyet; Tig v
Adrov akpida Oepanedoet, iv ToAAG Kopoboo E0Mpaca, iva e katakoluiln edeyyouévn
PO 10D GVTPOV; VOV € E£Y® HEV AypLuTV® 010 AGeViy, 1] 0& otV AaAel.’

[1.15] Towadto Eracye, Toladta Eleyev, Emintodoa 10 Epmtog Gvoua. AdpKmV
0¢ 0 Povkdrog, 6 TOV AGeViv €K TOD G1pod AVIUNGAUEVOS, APTIYEVELOG UEPAKICKOG Kol
€0 EpmTog Kol Ta Epya Kal TOVVOUO, EDOVC HEV €T EKElVG TG MUEPAS EPOTIKADG TTG
XAOng O1etébn, mAedvav O dayevouévev HaAlov TV yoyny éemupoendn Koi tod
Adevidoc ©¢ madog kKatappovioag Eyve katepydoachal dmpoig 1 Pia. Ta pev om
TPOTO. ODdPO AOTOIG EKOHGE TQ HEV oLPLYYd POVKOMKNY KOAGU®V EVVED YOAK®D
dedepévav Gvti knpod, T 68 vePpido Porcyknv: kol odTH TO YpdUN TV DomEP
veypoupévov ypouacty. Evtedbev 8¢ @ilog vopulopevog tod pev Adepvidog nuéletl kat
OAtyov, Tf] XA0n 8¢ dva macav NUEpav EMEPEPEV 1) TVPOV ATAAOV T GTEPAVOV AvONPOV T
unAov opoiov: €kouioe O6¢ mote aOTH] Kol HOGYOV APTLyévvnTov Kol KioovPiov
Stypvcov kol Opvidwv Opeiowv veottodg. H 88 dmepoc ovco téxvng Epactod,
appavovsa o ddpa Exarpev, L Adevidt iyev avtd yopilecOar. Kai ‘Edet yap 1o xod
Adovv yvdvor td Eptoc Epyad yivetal mote 1@ AdpKVL TPOG AOTOV VTIEP KAAAOVG EPLC,
kol 8dikale pév XAom, Exerto 88 aBhov 1@ vikhoovtl @idficar XAomyv. Adpkov 8¢
npOTEPOC MOE ENEYEV.

[1.16] “Eyd, mapbive, peilov eipt Adevidog, kayod pev fovkorog, 6 & aimdrog:
toc0oDTOV Kpeittov doov aly®dv Poec: kai Agukog it d¢ Yoo, Kol muppdg g BEpog
uédov audcdot, kai E0peye puimp, ov Onpiov. OVTOC 88 £6TL GUIKPOG Kal GYEVELOS (G
YovT], Kol pEAOG ¢ ADKOG: VEUEL 08 TPAYOUGS, O0MAMG AT VTV OeviV, Kol E6TL TEVNG
o¢ unde kova tpépewv. El 9, dg Aéyovot, Kol oif avtd ydAa SEdmKeEY, 0VOEV EPipOv
Sweépet.” Tadta Kai totadta 0 Adprmv: kai petd tadta 0 Adovig “Epe aif avébpeyev
domep OV Ala: vEp® ¢ Tpdryovg TdV TovTov Podv peilovag: Olm 6& 00dEV AT avTdV,
Ot unoe o Iav, xaitorye dv 10 mAéov Tpdryoc. ApKel 0 pot Tupdg Kol dptog OPeriog Kai
oivog Aevkdc, doa dypoikov mhovsiov ktipate. Ayéveldg i, kol yap 6 Advvcoc:
pérag, kol yap 0 Vakwbog: aALd Kpeittov kol 0 Advucog Zatupmv Kol 0 VaKIvOoC
kpivov. ODTog 8¢ Kol TPPdC OC GADTE Kai TPOYEVEIOS OC TPAYOg Kol Asvkdg Mg &E
doteog yovn: KOv 0€n oe QIAETY, €UOD UEV OLANGELS TO GTONA, TOVTOV Of TAG €Ml TOD
yeveiov tpiyag. Méuvnoo 8¢, & mapOéve, 811 kai o& moipviov E0peyev, GAAGL Kai B¢ el
KoAn.’

[1.17] O0kéd © XAOn mepiépevey, GALG Ta pEv Nobeioa @ Eykopio, ta 68
néAor wobovdoa @Afjoar Adeviy, dvamndncaca avtov E@iincev, AdidokTov UEV Kol
dteyvov, mévy 88 yoymv Oepudvon Suvduevov. Adpkmv pEv ovv dAynoac amédpaype
tddv GAANY 030V EpwTog: Adevig 8¢, domep oV Pinbeic, alAd onybeig, oxvOpOTHS TIC
g00VG MV Kol moAAAKIG &yyeto kai TV kapdiov maAlopuévny eiye, koi PAémey pdv
f0eke v XAomv, PAénwov & Epuvdnuatog Everiumiato. Tote mpdTOV KOb TNV KOUNV
avtig é0avpacev OtL EavOn, kai tovg 0BuApoLg dTL peydiol kabdmep Podc, kai T
TPOCOTOV OTL AeVKATEPOV AANODS Kol TOD TOV aiy®dV YAAAKTOG, BOTEP TOTE TPMDTOV
dOOALOVG KTNoAuevog, TOV 8¢ mpdtepov xpdvov memnpopévog. OBte odv TpoeRV
TpocePEPeTo ANV doov dmoyedoachal: kol motov, € mote EPudcOn, uéypt Tod
SraPpéEar 1O oTONA TPOGEPEPETO. TIOANAOG |V O TPOTEPOV TAV dKpidwv Aaiictepoc,
apyog 6 meprtdtepa TAOV aiy®v kvovuevoc. Huéinto 1 ayéin: €pputto 1 ovpryé:
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YAwpdTEPOV 1O TpOS®TOV TV ToaC Oepviic. TIpdg pdvny XAomv &yiveto Adhog: kai &
TOTE AT AVTHC £YEVETO, TOLDTA TPOG AOTOV ATEANPEL

[1.18] ‘Ti moté pe XAong épyaletor eilnua; Xeikn pev podwv amoldtepa Kol
otopa knpiwv yAvkvtepov: 1O 08 @iAnua KEvipov peAittng mikpdtepov. TToAhdiig
€pidnoa €pipovg, TOALAKIG €PIANGO GKOLANKOS APTLYEVVITOVS Kol TOV pOcyov, OV O
AdpKv £dmpNoaTo: GALL TODTO QIANUA KOwvoV: Ko Hov 10 Tvedua, EEAAAETAL 1)
Kopdio, TAKETOL 1 Yoy, Kol Opmg malv eukfjoot B0éh®. "Q vikng kaxfic: @ vocov
Kawvfic, Mg 008E eimelv oida Todvopa. Apa Popudxnv &yedcoto 1 XAon pEALOVGE pE
Pueiv; TIdc ovv odk amébavev; Olov ddovoty oi dmdovee, 1 8¢ &un cOpryE cromd: olov
oKpTdCY ol EPLpot, KAy KaOnuat: olov dkpudalet Té &von, Kdyd oTe@avovg o0 TAEKM,
AL To pv To kol 6 véxkvBog vOel, Adevig 88 papaivetar. Apd pov kai Adpkov
gopop@dTEpOC OpONceTar;” Tolodta O PEATIGTOC AdPVIC ET0o)e Kol ELEYEV, Olo. TPDTOV
YELOUEVOS TV EPpWTOG EPYOV KOl AOY®V.

[1.19] 'O 8¢ Adpxwv 6 Povkdrog O Thg XAONG £pactig PLAGEAS TOV Apdavta
QLTOV KOTOPHTTOVTO KANOATOG TPOGEIGLY AT LETA TUPICK®OV TIVAV YEVVIKADYV, KOl TOVG
ugv d@pov eivan didwot, méhar @ilog dv, fvika avtdg Evepev: évieddev 88 dpEduevog
gvéPadre Adyov mepi Tod THg XAOMG yapov: kai i Aapfdvot yovoika, d®po TOALN Kol
peyaia, ag Povkdroc, Emnyyéireto: (edyog PodV ApOTHP®V, CUNVY TETTOPO UEMTTDV,
QLTO UNAEDY TEVTINKOVTA, OEPUO. TOVPOL TEUETV VTOONUOTO, HOOYOV Gva Tav £Tog,
UNKETL YAAOKTOG dedpeEVOV: BoTE GHIKPOD OtV O Apvag BelyBeic Tolc dmpolg énévevoe
Tov yauov. Evvonoog 8¢ ¢ kpeittovog 1 mapbévog a&ia vopgpiov, kai dsicog pmote
KOKO1G AvVNKESTOLG TEPMEDT), TOV TE YAUOV AVEVELGE KOl GLYYVAOUNY EYELV NTNCATO Kol
T OVopocsOEvTa ddpO TOPNTHOATO.

[1.20] Asvtépag on Swopaptdv 6 Adpkmv EAmidog kol patny Topovg dyadoig
amorécag Eyve S xepdv EmBécBot T XAon povn yevopévn: kol mopa@uAdéag Ot
map NuéEpav €mi TOTOV Ayovst TG AyéAag TOTe HEV O AdPVIC TOTE 08 N odc, EmteyvaTon
TEYVNV TOWEVL TTPEMOVGAY. AVKOL peydlov dépua Aafav, év tadpdg mote TPo TOV
Bo®dv paydpevog 10lc  Képact OE@Bepe, mePLETEVE TA  COUATL,  TOOT|PEG
KATOVOTIGAUEVOG, ¢ ToOG T éumpoctiove modag €pnmAdcbotl tailg yepoi kal ToLG
KATOMY 101G OKEAESV dxpt TTEPVNG Kol TOD GTOUOTOC TO YAGUO CKETEW TNV KEPAANV,
domep AvOpOg OTATOV KPAVOG: £KONpLdGag & adTOV MG EVI LAAMOTA, TOPAYIVETOL TPOC
TV TINYHV, NG Emvov ai oiyeg koi To mpdPfata puetd tv vouny. ‘Ev koidn 8¢ mévo v fv 1
myn, Kol mepl avtnv mag O TOmoc AkavOalg kol Patolg kol apkevb tamewvi] kol
oKoAVpO1G NypimTo: paodimg av gkel kail Akog aAnBvoc Ehabe Loxdv. Evtadbo kpoyog
£auTtOV €nethpel Tod TOTOL THY dpov 6 Adpkmv, Kai TOAATY elxev éAnida @ oyfuaTt
@ofnoag AaPeiv Taig xepoi v YAONV.

[1.21] Xpovog dAiyog dwaryiverar kol XAON KaTHAALVE TAC AyEAOC €IG TV TNYRY,
KatoAmodoo TOV AGEVy @LAAGSA YA®POV KOTTOVIO TOIG £PIPOLS TPOQPNV HETQ TNV
vounv. Kai ol kdveg ol t@v mpoPdtwv €mi @uAak] Koi TdvV aly®dv Emouevot, ofo on
KUVOV &v pvnlaciong meplepyio, Kivovpevov Tov Adpkwvo Tpog v Enibeotv Thg KOpNg
QOPAGOVTES, TIKPOV UAAL VAOKTNCOVTEG OPUNGOV OC EML AVKOV Kol TEPIOYOVTES, TPV
d g avaotiivar 8i EkmAnéy, Edakvov katd tod dépuatoc. Téwg pev ovv OV EAeyyov
o100V EVOS Kol VIO TOD OEPUATOS TOD EMOKETOVTOS PPOVPOVEVOG EKELTO GLOTAV &V T
Aoyun: émel 6¢ §| e XAOm mpog v mpotny Béav dwutapaybeica tOv Adpviv €kdiet
BonBov, of 1 KHveg mepron@®dveg TO déPo TOD SOUATOG FITTOVTO 0TOD, HéEYya oipmEng
ikéteve Ponbelv TV kOpNV Kol TOV Adeviv 7101 mTopdvta. Todg pev o1 KOvag avakAnoet
cuvfBel Toxémg NUEpoay, TOV & Adpkwva KaTd T€ UNpdV Kol OUOV S0 yUEVOV
Ayoyovieg €ml TV TNV Améviyay To dNyUaTo Kol Slopoonodpuevol gAOLOV YA®POV
ntedéog Emémacov: VIO Te AmEplag EPOTIKAV TOAUNUATOV TOWUEVIKT)V OOV
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vopifovteg TV EmPoAny Tod dEPUATOC, OVOEV OpYLoBEvTes, AAAL Kol Topapwdncduevol
Kol (EYPL TIVOG YEPAYDYNGOVTES OTETELUYAV.

[1.22] Kai 6 p&v kivddvov mapd tocodtov EA0GV Kol cmbelg £k KuVOG, 00 AVKOV
6TOUOTOG, aﬁepomsus T0 cs(oua 0 8¢ Adovig kal 1| XA0N KAUATOV TOADY EGY0V UEYPL
VUKTOG TOG O1y0g Kol TOC Oig Gl)Msyovrsg VIO yap 0D OEPHOTOC moneswou Kol Vo
TOV KOVAV VAUKTNOoAVTOV Tapaybeioon ai pev €ig métpag avédpapov, oi 6& PExpl ThG
Bordattng avtig katédpapov. Kaitorye énenaidevvio kol ewvii meibechor kol cvpryyt
0élyecon kai yepog mhatayti cvAAEyechatl: GALL TOTE TAVTOV avTHic O EOPfog ANnbnv
évéfade. Kail poig domep Aaymg €k 1@V iyvdv ebpiokovies €ig T0¢ EmadAELS fyayov.
‘Exelvng povng tiic voktog ékowundnoav Pabov dmvov kol TG EpOTIKTC AVTNG
Pappaxkov TOV Kapatov Eoyov. AVOC 88 Muépag EmeAbovong, oAy Emocyov
napominota. "Exaipov idovieg, anailayéviec HAyovv: 10eAOV T, yvoouvv & T OéAovot.
Todto pdvov fidecav 6Tt TOV HEV GIANUA, TV 0& AOVTPOV ATMOAECEV.

[1.23] 'E&ékae § avtodg koi 1) dpa tod Etovg. "Hpog v §0n téhog koi 0Epovg
apyn, Koi mavta &v axuf: 6évopa €v kapmoig, media &v Anioic. ‘Hogla pév tettiyov Mym,
YAVKEIQ 0€ OTMPAS OOUN, TepTVN 0¢ mouvicv PANyT. Eikacev dv Tig kai 100G ToTapovg
doewv Npépo PEOVTOG Kol TOVG GVELOVS GUPITTEWV TOIG TTVGLY EUTVEOVTOC Kol TO PHAQ
gpovto mintew yopod kol OV fAlov eldkodov dvia mhvtog dmodvew. O pév ovv
Adovig BoATopevog ToVTolg dmacty €ic TOVG TOTOUOVS EvEPatve, Kol TOTE pev EA0VETO,
ote 08 TV YOOV TOLG Evdtvedovtag £0Mpa: TOAAAKIS 08 Kol Emvev, G 1O Evdobev
kadpo oBécwv. H §& XAom petd 10 duéréar tig oig Koi TV aiy®dv Tag ToALAS &Ml ToADY
u&v ypdvov mpdypata eiye Tyvdoo T yéha: dewvai yop oi poiot Avmfcon kol dakelv, &i
ODKOVTO: TO 8¢ évtedbev AMOLOLGAUEVT) TO TPOGMOTOV TITLOG EGTEPOVODTO KAASO1G
Kol 1] vePpidt ELdvvuTo Kol TOV YOVAOV dvamAncaca oivov Kol YOANKTOG KOOV HETA
10D AdpVidog TOTOV ElYE.

[1.24] Tig 0¢ peonuPpiog €melbovong éyiveto 1o 1@V 0BAAUDY GA®GCIC
a0TOIC: 1 HEV YAP YOUVOV OpdGa TOV Adpviv £G dOpovv évémmte TO KAALOG, KOl ETNKETO
unogv avtod pépog pépyacBor dvvapévn: 0 o 1wV év vePpidt kai ote@dve miTvLog
dpéyovsav OV YowAdv piav Geto TV &k tod dvipov Nopedv opdv. O pgv odv v
miTVV Ao THS KEQUATG apmalmv o0TOG £6TEPAVODTO, TPOTEPOV PIANCAG TOV CTEPUVOV:
N 0& Vv €o0fta avTod AovopEVoy Kol YOUV®OEVTOG €vedVETO, TPOTEPOV KOl 0TI
ouncaca. "Hon moté wol pniAolg aAAniovg &PoAiov Kol TOG KEPOANS OGAANA®V
€KOoUNGOV SLOKPIVOVTES TAG KOUAG: Kol 1] MV €IKaGEY aOTod TNV KOUNV, 0Tt uéAava,
Hoptotg, 6 88 UNAm O TPdSOTOV KTHG, 8Tl AevKOV Kod &vepevdic fv. 'Edidackey oty
Kol cvpittev: Kol dpEapévng EUmvelv apralwv TV cvpryya Toic Xelleotv avTOg TOLG
KoAGUOVG EméTpeye: Kol €00KEL PEV O0ACKEY QUAPTAVOLGAY, EVTPENMDG O& o0 THG
ovptyyog XAomv Kotepilet.

[1.25] Zvpittovtog 8¢ avtod 1O peonuPpvov Koi T®V Toyvieov oklolouévmy
ghobev 11 XAom katavvotdéoaca. Popdcog Todto 0 Adevig kol KaTobEpeEVOg TNV
ovpryyo micov avtv EPAemev AmANGTmC, olo pndgv aidoduevog, kol Gpo MPEp
Vre@OéyyeTo ‘olov kadevdovoty d@Oaiuol, olov 8¢ dmomvel 1O otoua. OV Td pfAa
To1oUTOoV, 000 ai Oyvar. AALA eAfjoat pev dédotka: ddKkvel TO @iAnua TV Kapdiav, Kol
domep 1O véov péM paivecsBor molel: Okv@d 0¢ Kol PN eIANoag avTny deunvico. "0
MA@V TETTIYOV, OVK £000VGV aOTHV KOOELSEWY PEYa NxodvTeg. AN Kal ol TPAyoL TOig
Képaot matoyodot poyopevotr. Q AKoV GAOTEKOV OEMOTEP®Y, Ol TOLTOVS OVY
fipracav.’

[1.26] 'Ev towovtolg 6vtog adtod Adyors téttil @edymv yeldova Onpdoat
0élovoav katéneosev €l TOV KOAmOV TG XAONG: Kol 1) ¥eAmV Emopévn TOV UEV 0VK
novvnon AaPeiv, Toic 0& TTEPLEWY €yyLg S TNV dwEy yevouévn TV TaPEI®dY aOTHS
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fiyaro. 'H 6¢ ovk idvia 10 mpaybev péya Ponoaca tdV Hmvev £EE0opev. Tdodoa d¢ kai
Vv xeMdova ET1 TAnciov meTouévny Kol TOv Adeviv €l T@ déel YEADVTA TOD GOBoL peV
EMOVGATO, TOVG 0& 0QOaANOVS dmépattey £Tt kabehoev B ovtac. Kal 6 téttié éx TdV
KoMV émynoev Bpotov ikétn xapv Opoloyodvit Thc compiog. Tdi odv 1 XAom
péya Epomacev, 6 6¢ Adpvig éyélace: Kol Tpoedcemg AaPouevog Kabfikey avtiic €ig ta
oTépva TG YEIPOG Kol £EAyetl TOV PELTIoTOV TETTIYQ, UNdE &V TH) 6e&18 clowmdvTa. 'H o0&
det0 1dodoa kai épiknce AaPodoa kol avdig EvEPaie ¢ KOAT® Aarodvro.

[1.27] "Etepyev avtovg 10TE @atTar fovkolkov €k Tiig DAng @BeyEouévn. Kai
g XAOng (ntovong pobelv 6 T Aéyel, OAoKeL vtV O AQEVIG pHvBorloydV Td.
Opvrovpeva. "Hv obtm, mapbéve, mapBévog aln koi Evepe Bodg morhag &v DAN: Nv 88
dpo Kol @O Kol €tépmovto ai Poec avTiic Tf] HOLOIKT), Kol Eveley 0bTE KOAODPOTOG
TANYR 00TE KEVTPOL TPOSPOAT], GAAY Kadicaso VO TV Kol GTEQAVOGALEVN TV IOE
[Mava kai v [itvv, kol ol Boeg T eovi Tapéuevov. Taig ov pakpav vépmv Bodg, kai
avTOC KAAOG Kol @OKOG d¢ 1) TapBEVog, PIAOVEIKNGOS TPOG TV pelmdiay, peilova mg
avip, Nolova g moilc eovny dvienedeioto, kol TV Podv OKTO TOG dpiotag &¢ TNV
idtlav ayéAnv 0éAEag dmePouvkoincey. Ayxbeton 1 mapBévog T PAEPN ThH dyéing, T
A1tn The ®OM¢, Kai edyetan Toic Beoig Opvig yevésBa mpiv oikade dpikésOar. TleiBovtan
o1 Beoi kai moodaot tvde TV dpviv, Opetov w¢ TapBEvov, povoikny wg exeivny. Kai &t
VOV gdovoa unvioet v supeopdy, dtt Bodg {ntel mtemiavnuévag.’

[1.28] Towbode épyelc avtoig 0 BEpog mapeiye. Metommpov 8¢ akpalovtog kai
00 Botpvog THplot Anotai Kapwknyv &goviec nuoAiav, ®g av un dokoiev PapPapot,
TPOGEGYOV TOIG Aypois, kKol EkPdvtes oV payaipaig kai Mubopakiolg Katésvpov mévta.
0 €i¢ xelpog EA06VTa, oivov dvBoopiay, Topdv dedovov, pélt &v knpiotc: HAAGEY Tvag
kai Podg €k Thig Adprmvog dyéinc. Aaupdvovot kol tov Adeviv didovta mopd TV
Bdhattav: 1 yap XAom Ppadvtepov g KOpn T TpodPata £ERye ToD ApHavTog, pOPm TdV
ayepdywv moyévav. 1dovieg 8¢ pepdrkiov péyo Kol KaAdov kol kpeittov Thg €€ dypdv
apmaytic, UNKéTt pndév pfTe £¢ TaC aiyog UATE ¢ TOVG ALOVG dypOG TEPIEPYAGAUEVOL
Katiyov o0tov €l v vadv KAdovto kol nropnpévov koi péya XAomv kaiovvra. Kai ol
pEV 10 melopa dpTL AmTOAVGAVTEG Kol TAG KOTAG TS XePolv EUPOAOVTEC AVETAEOV €iC TO
méhayog: XAOm 8¢ xotAavve TO moipviov, clptyya Koy 1@ Adevidt ddpov
ropilovoa. Tdodoa 88 Tag aiyog TeTapayuévac Kol dxovcaca tod Adevidog del psilov
avtTVv Podvtog, mpoPdrtwv pev dupeiel Koi v ovpryya pintel, dpou® o6& mpog TOV
Adprova mapayiveror dencopévn fondeiv.

[1.29] O 6¢ éxerro mTANYOic VEOVIKOIG GLYKEKOUUEVOG DO TMV ANOTOV Kod
OAlyov gumvémv, aipatog moAlod yeopévov. Toav o6& tnv XAOnv kai OAlyov €k 10D
TPOTEPOV EPMTOC EUTVPELUO AaPdv €y uev’ sime, ‘XAom, tedviEopon pet OAiyov: ol
YOp e doePelc Anotal Tpd @V Podv paydpevov katékoyay ac fodv. XU 8¢ Kol Adpviv
oMoV KAUol Tympnoov kakeivovg andiecov. Emaidevoa tac Podc fxm ovpryyog
GoAovOelv kol drbkewy TO PEAOG aTHG, KOV VEL®VTAL Tov poakpav. 16t o1, Aafodca
TNV cOPLYYa TOOTNY EUTVELGOV aVTH HEAOG EKETVO, O AdeVv pev &ym Tote £d10aEauny,
Adovig 6 o€: O 08 €vtedbBev Tf) oVpLyyl peknoet kai Tdv Podv Taic Exel. Xapilopot 6€
oot kai TV cOptyya adTiv, | ToALoVG épilmv kol Povkdrovg dviknoa kai aimdrovg. X
0¢ avti T@dvoe Kol {dvta Tt pidnoov Kai dmobavovia kKhadcov: kdv 101G dAAoV vEpovTa
TaG Bodg, Enod uvnuévevcov.’

[1.30] Abpkmv pev 6n tocadta eindv Kol GiAnpa GIANcg DOTATOV APTIKEV Lol
@ QUMUoTL TV Yyoynv: 1 0& XAdn Aafodca Ty cvpryyo kol évBsica toic yeileowv
govplrtev g €00vato péylotov: kol ai Posg axovovot kol t© pérog yvopilovot kai
OpUf] A poknoaueval Tnddo gig v Bdiattav. Blaiov & Inonuartog gic Eva tolyov
TG VEDG YEVOUEVOL KOK TNG EUNTOCEWS T®V Podv koiing Thig Baldttng dactdong
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oTPEPETOL HEV 1] vODG Kol TOD KADOWVOG GuviovTog AmdAAvTal, ol 0¢ EKminTouGY OVY
opoiav &yoviec EAmida cwtpioc. Ol uev yap Anotol T poyaipog TopnpIvTo Kol To
NUB®PAKIo T0 AETIOOTA EVEIESVLVTO Kol KVNUIOOG €1G HEOTV KVIUNV DTEEOEVTO: O 08
Adevig avomoontog, g €v medi® vEpmv, kol Muiyvpvog, ¢ &t ThHe dpag obong
Kawpot®dovg. 'Exeivoug pév ovv & dAiyov vnéapévoug té 8o kotveykey gig Budov:
0 88 Adovic v pév €olfjta Padiog dmeddooto, mepl 8¢ v ViiEw Exauvev, oia
TPOTEPOV VIYOUEVOS €V TTOTANOTS UOVOLG: Dotepov O Tapd TG AVAYKNG TO TPAKTEOV
ddaybeic gig péoag dpunoe tag Podg, Kai fodv d00 KEPATOV TOAG dVO YEPGL AAPOUEVOC
gxopileto pécog AAOTMG Kol dmovac, domep EAavvav duoasav. Ninxetor 6& dpo fodg
660V 000E GvOPOTOC: LOVOV A&imeTOL TAV EVOdpmV Opvibav Kol avT®dV iy0dwv: 00 av
amolotto Podg vxOUEVOGS, €1 | TAV YNADV o1 dvuyec meputécoley dLaPpoyot YEVOUEVOL.
Moptupodot T®d Aoy pExpt viv ToArol Tomot Th¢ Baidttng, fooc mOpot Aeyouevorl.

[1.31] Zdleton pev om todTov TOV TPOTOV O AdVIg, 600 KIvdhvoug TTap EAmida
Tacav deuydv, Anotnpiov kol vavayiag: €€eABmv 8¢ kail v XAomv &mi T Y1G
veEA®oav dpa Kol SakpHovsaV VPpmV EUMINTTEL T€ AVTHG TOIG KOATOLG Kol EmuvOdveTo Ti
Bovlopévn cvpicelev: 1) 6¢ aOT® duyeital mdvta: TOV OpOUoV TOV €mi TOV Adpkmva, TO
naidevpo TV Podv, mAC kKehevobeln ovpioar, kol &t Té6vmke Adpkwv: pdvov
aidecheioa 10 eidnua odx einev. "Edofe 61 Tiufcon TOV edepyétny, Koi EAOOVTEG HeTd
6V TpooNKOVIOY Adprmva Bdntovct TV dOAov. T'fiv pév odv oA érévnoay, uTd
0¢ fluepa oAl EpuTevcay kol EEnptnoay avTdY TV Epymv amnapydc: GAAL Kol yaio
katéoneioay Kol BOTpug Katéblnyov kol cOpryyag moAldg kotékAaoay. HkovoOn kai
TV PodV ghectva pukNpaTo Koi OpoOpoL Tveg deOncav o toig puknuocty dtoKtot:
Kol &g &v mowéowy eikdleto kol oimdrolg, Tadta Opfjvog v tdvV Podv &l Bovkdim
TETELELTNKOTL.

[1.32] Meta 8¢ T0v 100 AdpK®VOG TAPOV AoVEL TOV Adeviv 1] XAON TTpOg TOG
Nopeoag dyayodoo. Kol avty tote mpdtov Adevidog opdvtog €Aodcato 10 oA
Aevkov kol kKaBapov VIO KAAAOVG Kol 0VOEV AOVTPOV &G KAALOG dedpevov: Kol avom
cLALEEaVTES, Boa THG Mpag ekeivng, éotepdvaocay Td dydApata kol TV ToD AdpK®VOG
ovpryya the métpag EEnptoav avadnua. Kai peta todto éA06vteg €meokdmovy Tog
oiyag kai to mpoPota. T 8¢ mévTo KATEKETO PATE VEUOUEVO PATE PANYOUEVD, GAX,
oipat, TOV Adevy kol v XAnv deaveic dvrog mobodvta. 'Emsidn odv dpbivtec kai
gBomoav 10 ovvndeg xoi &cvpioav, TO PEV TOIUVIO AveoTAvVTo &vEUETO, ol 8¢ oiyeg
gokiptov epuattopeval, kabamep ndouevar cwtpie. cuvibovg aimdAov. OV uny O
Adovig yaipewv Emelfe v yoynyv, idov v XAomv youviyv Kol to npdtepov AavOdvov
KdALog Exkexaloppévov. "HAoyer v kapdiov o¢ Ecbopévny 10 eopudkwv, Kol avTd
1O Tvedpa TOTE PEV AAPpov €EEmvel, kKaBAmep TVOG S1DKOVTOG 0TOV, TOTE 08 EE€NeITE,
kabdmep ExdamavnOsv &v tdic mpodtepov dmdpopoic. Eddkel 10 Aovtpdv eivor Tig
OoAaTTNG PoPepdTEpOV: EvOILE TV YUYV £TL TOPA TOIC ANGTAIG HéVELY, ola VEOS Kai
drypoucog Kai £t dyvo®dv O EpMOTOG ANGTNPLOV.

Traducéo: Livro Primeiro — Dafnis e Cloé, de Longo de Lesbos
Proémio

[praef.1] Em Lesbos, quando eu cagava no bosque das Ninfas, contemplei 0 mais
belo espetaculo que jamais contemplei: uma imagem, uma pintura, uma historia de
amor. Também o bosque era belo, repleto de arvores, de flores, de umidade. Uma s6
fonte banhava tudo, flores e arvores. A pintura, contudo, era ainda mais encantadora e
revelava arte sutil e acaso amoroso — tanto que, por sua fama, muitos, entre eles
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estrangeiros, iam até 14 ndo s6 para consagrar as Ninfas, mas também para contemplar a
imagem. Nela se viam mulheres a parir e outras com cueiros a envolver os rebentos;
criangas expostas, ovelhas a amamenté-las; pastores a recolhé-las, jovens inseparaveis;
incursdo de piratas, ataque de inimigos. Muitas outras cenas, todas amorosas,
contemplei e admirei — e um desejo me impeliu a registra-las pela escrita.

Depois de procurar um intérprete para a imagem, elaborei quatro livros, uma
oferenda a Eros, as ninfas e a P&, uma dadiva encantadora a todos os homens — que
curara o doente e animara o pesaroso, que trara lembrancas a quem ja foi amado, bem
como instruird quem nunca amou. Afinal, ninguém jamais fugiu nem fugira do amor,
enguanto houver beleza e olhos capazes de contemplar. Que o deus nos permita registrar
com sensatez os amores alheios!

Livro |

[1.1] Mitilene é uma cidade de Lesbhos, grande e bela. Ela é atravessada por
canais por onde o mar circula e adornada com pontes de pedra branca e polida. Vocé
julgaria avistar ndo uma cidade, mas uma ilha.

A pouco mais de trinta e cinco quilémetros desta cidade, ficava a fazenda de um
homem venturado, propriedade belissima: montanhas a alimentar feras, terras férteis a
produzir trigo, colinas com videiras, pastos para 0s rebanhos. E 0 mar rebentava suas
ondas na orla espraiada, de areia macia.

[1.2] Pastoreando nesta fazenda, um guardador de cabras chamado Lamon
encontrou uma crianca mamando sob uma de suas cabras. Havia um bosque de
carvalhos, com moita de sarc¢a, hera espalhada e um tapete macio de folhas, sobre o qual
jazia a crianca. Para este lugar a cabra corria com frequéncia e as vezes desaparecia;
deixando de lado o cabrito, ela passava seu tempo ali junto do bebé. Lamon, com pena
do cabrito abandonado, passa a vigiar as idas e vindas e ao sol do meio dia, seguindo-
Ihe o rastro, avista a cabra velando, cautelosa, sobre o bebé, pisando o chdo com
cuidado para ndo lhe ferir com as patas, enquanto ele mama o fluxo de leite de seu Ubere
maternal.

Espantado, naturalmente, ele se aproxima e encontra um bebé menino, grande e
belo, envolvido em cueiros bem melhores do que sua sorte de abandonado faria supor.
Com o bebé havia ainda um pequeno manto de purpura, um broche dourado e um
punhal com cabo de marfim.

[1.3] Primeiro ele decidiu recolher apenas os objetos de reconhecimento, sem se
preocupar com o bebé. Mas depois, com vergonha de ndo imitar a humanidade de sua
cabra, ele monta guarda até a noite e leva tudo para sua esposa Mirtale, tanto os objetos
de reconhecimento quanto a crianca e a propria cabra. Surpresa com o fato de que
cabras pudessem parir criancas, ele explica tudo para ela: como encontrou o bebé
exposto, como o vira mamando, como sentiu vergonha por pensar em abandona-lo para
morrer. Por conselho dela, escondem os objetos expostos, passam a considerar a crianga
como filho prdprio e oferecem alimento para a cabra. E a fim de que até seu nome
parecesse de pastor, decidem chama-lo de Déafnis.

[1.4] Dois anos depois, um pastor que apascentava nos campos vizinhos, de
nome Drias, acha-se também ele diante de iguais descobertas e espetaculos. Havia uma
gruta de Ninfas, uma rocha enorme, oca por dentro, arredondada por fora. Estatuas das
proprias Ninfas tinham sido esculpidas nas pedras: pés descalcos, bragcos desnudos até
0s ombros, cabelos soltos sobre o pescoco, cintos em torno do quadril, sorriso no
semblante. A figura toda representava um grupo de dancarinas. O espaco da gruta era
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bem no centro da grande rocha. Agua brotava de uma fonte, formando uma corrente que
se derramava, de modo que um prado bastante plano, com uma relva muita macia,
irrigada de umidade, estendia-se diante da gruta. Permaneciam ali calices e flautas doces
depositadas, além de flautas de tubos e varas de pesca, oferendas de velhos pastores.

[1.5] Para este santudrio de Ninfas, uma ovelha que parira recentemente se
dirigia com frequéncia, causando muitas vezes a impressdao de que tinha se perdido.
Querendo puni-la e trazé-la de volta aos bons modos, Drias dobrou um lago de vara
verde, qual uma armadilha, e foi até a rocha, com a intencdo de agarra-la. Parado ali, ele
nada viu do que esperava, mas apenas uma ovelha que dava muito humanamente seu
Ubere para intensa sucgéo de leite, e uma crianca que, sem chorar, mudava avidamente
de um Ubere para outro a boca limpa e luzente, pois a ovelha lambia-lhe a face com a
lingua, assim que ela se saciava com o alimento. Era uma crianca menina e com ela
permaneciam também objetos de reconhecimento: um diadema trangado em ouro,
sandalias recobertas de ouro e tornozeleiras douradas.

[1.6] Julgando, de fato, o encontro algo divino e aprendendo com a ovelha a ter
piedade e a amar a crianca, Drias entdo recolhe o bebé nos bragos, guarda os objetos de
reconhecimento dentro do alforje e promete as Ninfas, por causa da sorte propicia,
alimentar a sua protegida. E como era hora de guardar o rebanho, ja de volta do
estabulo, ele descreve em detalhe para a mulher as coisas que viu, mostra-lhe os objetos
encontrados, exorta-a a acolher a garotinha e a educé-la como se fosse sua, sem revelar
nada a ninguém. De fato, Nape (esse era seu nome) tornou-se mée de imediato e passou
a amar a criancinha com tal intensidade, que era como se temesse ser superada pela
ovelha. E também ela prépria lhe d4, para inspirar confianga, um nome pastoril: Cloé.

[1.7] Essas criancas bem rapido cresceram e a beleza de ambos se revelava
superior a da vida rustica. Tinha ele ja quinze anos de idade, ela dois a menos, quando
Drias e Lamon tiveram ambos, numa mesma noite, o seguinte sonho. Pareceu-lhes que
as Ninfas, aquelas da gruta na qual ha uma fonte, na qual Drias encontrou a crianga,
confiavam Dafnis e Cloé a uma crianca demasiado austera e bela, que possuia asas nos
dorsos e portava pequenos dardos, além de um pequenino arco. Atingindo ambos com
s6 um dardo, ela entdo lhes ordena pastorear — cabras ele, ovelhas ela.

[1.8] Ao contemplar este sonho, os dois ficaram tristes, ja que seus filhos se
tornariam pastores, a despeito dos cueiros que anunciavam uma sorte melhor. Por esse
motivo eles os nutriam com alimentos os mais frugais e Ihes ensinavam as letras e tudo
guanto havia de mais belo na vida rustica. Contudo, parecia melhor confiar nos deuses,
pois os dois tinham sido salvos por providéncia divina. Depois de comunicar 0 sonho
um ao outro e fazer sacrificios na gruta das Ninfas a crianca com asas (cujo nome nado
tinham como dizer), eles os enviam como pastores junto com o0s rebanhos e lhes
ensinam cada coisa: como se deve pastorear antes do meio dia, como fazé-lo depois que
o calor excessivo abranda; quando levar o rebanho para beber, quando leva-lo para
descansar; em quais ocasides se deve usar o cajado, em quais apenas a voz. Plenos de
alegria, eles acolhiam tudo como se fosse uma elevada funcédo e amavam as cabras e as
ovelhas muito mais do que os pastores costumavam amar — ela porque atribuia a causa
de sua salvacdo a uma ovelha; ele porque recordava que uma cabra o tinha alimentado
quando exposto.

[1.9] Era comeco da primavera e todas as flores vicejavam, nos bosques, nos
prados e quantas havia nas montanhas. Ja se ouvia 0 zumbido das abelhas, o canto de
passaros maviosos, os saltos dos cordeiros recém-paridos. Ovelhas saltitavam nas
montanhas, abelhas zumbiam nos prados, passaros cantavam nas moitas. Envolvidos
pela boa estagéo, 0s ternos e jovens pastores imitavam tudo o que ouviam e viam: se
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ouviam o canto dos passaros, eles comegcavam a cantar; se viam os cordeiros saltitando,
saltavam também com leveza; e imitando as abelhas, colhiam flores que espalhavam
umas sobre colo, outras dedicavam as Ninfas, depois de trangar pequenas guirlandas.

[1.10] Pastoreando proximos um do outro, eles tudo faziam juntos. Umas vezes
Défnis reunia as ovelhas de Cloé que se desgarravam; outras vezes, era Cloé quem
reconduzia as cabras mais arredias de Dafnis de junto da beira do riacho; outras vezes
ainda apenas um guardava ambos os rebanhos, enquanto o outro se distraia com
brincadeiras. Eles conheciam infantis brincadeiras de pastores. Ela colhia talos de
asfodelos de um campo qualquer, trancava com eles armadilhas para gafanhotos e,
envolvida nisso, descuidava das ovelhas. Ele cortava canicos macios, perfurava um a
um os intervalos entre 0s nés e, unindo-os com cera derretida, praticava com sua nova
flauta até anoitecer. As vezes, dividiam o leite e vinho, e dos alimentos que traziam de
casa faziam repasto comum. Mais fécil seria ver as ovelhas e as cabras afastadas umas
das outras do que Cloé e Dafnis.

[1.11] Dessa maneira eles folgavam, mas Eros lhes preparou a seguinte
provacao.

Uma loba, que criava seus filhotes naquela regido, numerosas vezes capturou
dos campos vizinhos presas de outros rebanhos, por carecer de demasiado alimento para
o sustento dos filhotes. Reunidos, os aldedes cavam entdo covas durante a noite, com a
largura de uma braca e a profundidade de quatro. A maior parte da terra revolvida
transportam e depositam ao longe e, estendendo longas varas secas sobre o buraco,
espalham o resto por cima, imitando a terra anterior — de tal modo que, mesmo se uma
lebre corresse sobre ela, quebraria as varas, que eram mais fracas que palha, s6 entdo
descobrindo tratar-se, ndo de terra firme, mas de imitacdo de terra firme. Embora
tivessem cavado muitos fossos assim, tanto nas montanhas quanto nas planicies, ndo
lograram capturar a loba, pois ela pressentia o chdo preparado. Além disso, tais covas
fizeram perecer muitas cabras e cordeiros, e por pouco Dafnis, como se sabera.

[1.12] Dois bodes irados comecaram uma luta. Com uma pancada mais violenta,
o chifre de um foi quebrado pelo outro que, com dor e resfolegando, langou-se em fuga.
E o vencedor, seguindo-lhe o rastro, sem cessar lhe instigava a fuga. Dafnis se
compadeceu do chifre e da audécia e, irritado, pegou o cajado e perseguiu o
perseguidor. E tanto o perseguido quanto o perseguidor, com célera, ndo veem 0 que
esta a frente e num buraco ambos caem, o bode primeiro, Dafnis em segundo.

Eis o0 que salvou Dafnis: ter sido amparado pelo bode em sua queda. Chorando
ele esperava quem lhe tirasse dali, se é que alguém viria. Cloé, que tinha visto o
ocorrido, vai correndo até a cova para acudir e, ao saber que ele esta vivo, corre a
chamar um vaqueiro dos campos préximos para ajudar. Ele veio, procurou por uma
corda grande, capaz de tira-los dali. Mas como ndo havia corda, Cloé solta a faixa de
seu peito e entrega-a ao vaqueiro para que a lance. Firmes na beirada do fosso, eles
comecaram a puxar, enquanto Dafnis subia acompanhando com as méos os puxdes da
faixa. Icaram também o bode infeliz que ambos os cornos quebrou, de modo que a
justica passou para o lado do bode vencido. Os dois o oferecem como recompensa ao
vaqueiro para ser sacrificado e decidem mentir aos de casa, dizendo, caso alguém desse
pela falta dele, que fora atacado por lobos.

De volta, eles proprios percorreram o0s rebanhos de ovelhas e de cabras. E uma
vez que notaram tanto cabras quanto ovelhas em ordem no pasto, sentaram-se ao pé de
um tronco de carvalho e examinaram se em alguma parte do corpo de Dafnis, com a
queda, havia sangramento. Nem ferida, nem sangramento havia; ele apenas estava
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coberto de terra e de lama, tanto nos cabelos quanto no resto do corpo. Precisava de fato
era banhar-se, antes que Lamon e Mirtale percebessem o ocorrido.

[1.13] E indo com Cloé a gruta das Ninfas, deu a ela sua tunica curta e seu
alforje, para que os guardasse. Ele se aproximou da fonte e lavou a sua cabeleira, assim
como todo o corpo. Sua cabeleira era negra e vasta, e a pele tisnada de sol — alguém
poderia supor que ela fora tingida pela escuriddo da cabeleira. A Cloé, que o
contemplava, ele pareceu belo. E como ele, pela primeira vez, Ihe parecesse belo, julgou
ser 0 banho a causa da beleza. Quando esfregava seu dorso, a carne se mostrava tdo
delicada que ela, com discricdo, tocava em si mesma com frequéncia, na tentativa de
saber se ela seria mais tenra. E como o sol ja se punha, tangeram por fim os rebanhos
para casa — e Cloé ndo sentia outra coisa, sendo o desejo de contemplar Déafnis a se
banhar de novo.

No dia seguinte, quando foram para o pasto, Dafnis sentou-se sob o carvalho de
costume e tocou sua flauta, enquanto vigiava as cabras que, deitadas, pareciam prestar
atencdo as suas musicas. Cloé, por sua vez, perto sentada, contemplava seu rebanho de
ovelhas, mas na maior parte do tempo olhava mesmo era para Dafnis. Tocando flauta,
ele Ihe parecia de novo belo e mais uma vez ela acreditou que a musica era a causa da
beleza — tanto que, depois dele, também ela propria pegou da flauta, a ver se também se
tornaria bela. Convenceu-o depois a se banhar novamente e o viu no banho e, vendo-o,
tocou-o e de novo voltou para a casa admirada — e a admiragao era o principio do amor.

O que entdo a jovem menina experimentava, ela ndo sabia — ela que fora criada
no campo e jamais ouvira mencionar 0 nome do amor. Um torpor dominava sua alma e
ela j4 ndo controlava os olhos e murmurava o nome de Dafnis a todo instante.
Descuidava do alimento, atravessava a noite insone, desdenhava do rebanho. Ora ria,
ora chorava. A seguir adormecia, depois, de um salto, despertava. O rosto empalidecia,
logo ardia em brasa. Nem vaca espetada por aguilhdo faz coisas assim. Quando estava
sozinha, as vezes lhe vinham estas palavras:

[1.14] — Eu agora estou doente, mas que doenca € essa ignoro. Sinto dor e ndo
tenho qualquer ferida. Estou aflita e ndo perdi nenhuma ovelha. Ardo e estou sentada
sob esta sombra. Quantos espinhos ja me feriram, sem que eu chorasse! Quantas abelhas
ja me ferroaram, mas eu me alimentei! O que fere meu coracao é mais doloroso do que
tudo isso. Dafnis é belo, e também as flores. A sua flauta sibila belamente, e também as
andorinhas. Mas estes ndo me dizem nada. Ah se eu fosse sua flauta, para que ele me
soprasse! Ah se eu fosse uma cabra, para ser guardada por ele! Oh agua miseravel, s6
Dafnis vocé tornou belo! Eu me banhei e foi em vao. Estou perdida, Ninfas queridas!
Nem vocés podem salvar a donzela que criaram? Quem coroara vocés com guirlandas,
depois de mim? Quem alimentara os pobres cordeiros? Quem cuidara da cigarra canora,
que me esforcei para cacar, a fim de que embalasse meu sono cantando diante da gruta?
Agora ja ndo durmo, por causa de Déafnis, e ela canta em véo.

[1.15] Eis o que ela sofria, eis o que ela dizia, tentando descobrir 0 nome do
amor.

Dorcon, o vaqueiro que tinha icado Déafnis da cova, rapazinho de barba recente e
gue conhecia o amor, seus trabalhos e seu nome, foi tomado ja naquele dia de uma
subita paixdo por Cloé. Quanto mais os dias passavam, mais ele ardia em sua alma. E
com desprezo por Déafnis, por ser um garoto, sabia como alcancgar seu objetivo, fosse
com presentes, fosse pela forca. Assim, ofereceu para eles 0s primeiros presentes: para
ele, uma flauta pastoril com nove canicos, unidos com bronze em lugar de cera; para
ela, uma pele de corca, qual de uma bacante, cujo colorido era tal que parecia pintado
com muitos tons. A partir dai, considerado como amigo, ele passou pouco a pouco a
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ignorar Dafnis — mas para Cloé, a cada dia, oferecia ou um queijo macio ou uma
guirlanda de flores ou uma macd madura. Certa vez levou-lhe um novilho parido
recentemente e um célice com detalhes dourados, aléem de filhotes de passarinhos
montanheses. Ela, inexperiente na arte do cortejo, alegrava-se ao receber 0s presentes,
pois com eles procurava agradar Dafnis.

E como ja era preciso que também Dafnis conhecesse os trabalhos do amor, eis
que certo dia ocorre uma disputa de beleza entre Dércon e ele, com Cloé como juiza.
Instituiu-se como prémio ao vencedor um beijo de Cloé. Dorcon, em primeiro lugar,
falou deste modo:

[1.16] — Eu, donzela, sou mais alto que Dafnis. Sou vaqueiro, ele pastor de
cabras. Eu o supero tanto quanto bois superam cabras. Também sou alvo como leite e
ruivo como messe prestes a ser colhida e minha mée foi quem me nutriu, ndo um
animal. Ele é baixo e imberbe como uma mulher e moreno como um lobo. Pastoreia
bodes e exala o terrivel cheiro deles e é tdo pobre que nem um céo € capaz de sustentar.
Se, como dizem, uma cabra 0 amamentou, ele em nada difere de um cabrito.

Estas as palavras de Dorcon, a que seguiram as de Dafnis:

— A mim me nutriu uma cabra, tal como a Zeus. Pastoreio bodes bem maiores do
que os bois dele, mas ndo exalo seu odor, do mesmo modo que P& ndo exala odor
algum, embora seja bode em grande parte do corpo. Para mim sdo suficientes queijo e
pdo de rolo e vinho branco tanto quanto os bens aos fazendeiros ricos. Sou imberbe,
assim como Dioniso; moreno, assim como o jacinto. Mas Dioniso também supera 0s
Satiros e o jacinto, os lirios. Ele é ruivo como uma raposa e barbudo como um bode e
branco como uma mulher da cidade. Se eu puder beijar vocé, beijara a minha boca, ndo
os pelos de uma barba. Lembre-se, donzela, também uma ovelha a nutriu, mas mesmo
assim vocé é bela.

[1.17] Cloé nédo esperou mais nada — alegre com o elogio e desejosa, desde antes,
de beijar Déafnis, de um salto beijou-0, sem habilidade e sem arte, mas bem capaz de
incendiar-lhe a alma. Dorcon, entdo, sofrendo, saiu correndo, ja pensando em outro
caminho até o amor. E Déafnis, como se tivesse sido ndo beijado, mas mordido, ficou
carrancudo de imediato e passou a tremer com frequéncia e a sentir o coracdo disparado.
Queria olhar para Cloé, mas se a via ficava ruborizado. Entdo, pela primeira vez
também, admirou a cabeleira dela, que era loira, e os olhos, que eram grandes como 0s
de uma vaca, e o rosto, que era em verdade mais alvo que o leite das cabras — como se
pela primeira vez tivesse olhos e todo o tempo anterior estivesse privado da visdo. Ele
agora ja ndo punha alimento na boca, sendo para provar. E agua, se as vezes era forcado
a beber, levava-a a boca apenas para umedecé-la. Permanecia calado, ele que era mais
falante que as cigarras; parado, ele que era mais lépido do que as cabras. O rebanho
estava esquecido; a flauta abandonada; e o seu rosto mais palido do que as ervas durante
o0 verdo. Sé falava com Cloé. E se as vezes se afastava dela, dizia para si mesmo coisas
sem sentido assim:

[1.18] — O que o beijo de Cloé esta fazendo comigo? Os labios dela sdo mais
macios que as rosas e a boca mais doce que 0 mel — mas o beijo mais ardido do que
ferrdo de abelha. Algumas vezes beijei cabritos, outras vezes beijei filhotes recém-
nascidos de cadelas e até o novilho que Dorcon nos ofertou. Mas esse beijo é estranho: a
respiragdo me falta, meu coracgdo dispara, minha alma derrete — e, no entanto, quero
beija-la de novo! Que vitdria perversa! Que doenca estranha, da qual nem sequer sei 0
nome! Acaso Cloé provou de algum veneno, antes de me beijar? Como entdo ela nao
morreu? Como cantam as andorinhas — e minha flauta esta calada! Como saltitam os
cabritos — e eu aqui parado! Como vicejam as flores — e eu sem trangar guirlanda
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alguma! As violetas e o jacinto florescem, s6 Dafnis definha. Sera que Ddrcon é mais
formoso do que eu?

Eis o que sofria e dizia o excelente Défnis, ao experimentar, pela primeira vez,
os trabalhos e os temas do amor.

[1.19] Ddrcon, o vaqueiro, o enamorado de Cloé, tendo visto Drias plantando
um pé de videira, aproxima-se dele com uns queijinhos de boa qualidade e os oferece
como presente, por ser dele um amigo antigo, desde o tempo em que ele proprio
guardava seus rebanhos. Comecou dai e introduziu o assunto do casamento com Cloé.
Que se ele a desse como esposa, muitos presentes valiosos ele, como vaqueiro, lhe
ofertaria: uma parelha de bois de lavra, quatro colmeias de abelhas, cinquenta pés de
macieira, pele de touro para o fabrico de sandalias, um novilho por ano, tdo logo
desmamasse. Assim Drias, encantado com 0s presentes, por pouco ndo concordou com
o casamento. Refletindo, porém, que a donzela era digna de um noivo melhor e temendo
cair em males irreparaveis, negou-lhe o casamento, pediu desculpas e recusou 0s
presentes mencionados.

[1.20] Dércon, frustrado em sua esperanca pela segunda vez e tendo perdido em
vao excelentes queijos, considerou pegar Cloé a forca quando estivesse sozinha. Como
todos os dias ora Dafnis ora a garota conduziam os rebanhos até a dgua, ele inventa um
artificio adequado a um pastor e se pde de guarda. Pegando a pele de um grande lobo,
que um touro certa vez, em defesa dos bois, combateu e matou com seus cornos,
envolveu o corpo, cobrindo-o dos ombros aos pés, de modo que as patas dianteiras se
estendiam sobre seus bracos e as traseiras sobre as pernas até os calcanhares, enquanto a
abertura da boca abrigava sua cabeca, tal qual o capacete de um hoplita. Tornando-se
selvagem o mais possivel, ele se acerca da fonte, aonde as cabras e as ovelhas vinham
beber depois que pastavam. A fonte ficava num vale muito escarpado e todo o lugar em
volta dela era selvagem, repleto de espinheiros e sarcas e zimbro e cardos. Um lobo de
verdade dificilmente seria visto, se ficasse de tocaia ali. Deste lugar, escondido, Dércon
vigiava a hora de os rebanhos beberem e tinha grande esperanca de assustar Cloé com
sua aparéncia e colocar as méos em cima dela.

[1.21] Pouco tempo se passou e Cloé tangeu os rebanhos até a fonte, deixando
para tras Dafnis, que cortava folhas verdes para alimentar os cabritos depois do
pastoreio. E os cdes, escoltando atentos ovelhas e cabras, por causa da curiosidade
prépria de seu faro canino, flagraram os movimentos de Dércon prestes a atacar a garota
e comecaram a latir com muita ferocidade, como se para um lobo. E, encurralando-o,
sem que ele por causa do medo pudesse se levantar, morderam a pele de lobo. Até
entdo, com pudor de ser reconhecido como culpado e protegido sob a pele que o cobria,
ele jazia quieto na moita. Quando Cloé, perturbada pelo que viu a primeira vista,
comecou a chamar Défnis em auxilio, os cdes arrancaram a pele de cima de seu corpo e
ja se apoderavam dele. Com gritos lancinantes, ele suplicava ajuda a garota e a Dafnis,
que ja se apresentava. Os dois acalmaram 0s cdes rapidamente com o chamado de
costume; em seguida, levaram Dorcon, que fora mordido nas coxas e nos ombros, até a
fonte e lavaram-lhe as mordidas e espalharam sobre elas casca verde de olmo, depois de
a mastigarem. Por sua inexperiéncia quanto as ousadias do amor, consideraram 0 uso da
pele uma brincadeira pastoril e nem ficaram irritados, mas com palavras de consolo e a
seguré-lo pelo brago por boa parte do caminho, se despediram dele.

[1.22] E ele, de seu lado, livre do perigo e salvo da boca do cdo, ndo do lobo,
passou a se ocupar da cura de seu corpo. J& Dafnis e Cloé tiveram enorme trabalho até o
anoitecer reunindo as cabras e as ovelhas. Apavoradas com a pele de lobo e alvorogadas
pelos latidos dos cées, umas subiram nas rochas, outras desceram rumo ao mar. Embora
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educadas a obedecer ao chamado e a se acalmar com o som da flauta e a se reunir ao
batido de palmas, o0 medo incutiu nelas o esquecimento de tudo isso. E penosamente
eles as encontraram pelos rastros, como a uma lebre, e as conduziram aos estabulos.

E apenas naquela noite dormiram um sono profundo e tiveram o cansa¢o como
lenitivo de seus sofrimentos amorosos. Mas tdo logo o dia nasceu, passaram de novo a
sofrer do mesmo modo. Alegravam-se quando se viam; sofriam quando se separavam.
Queriam algo — e ndo sabiam o que queriam. Apenas de uma coisa sabiam: que para ele
0 beijo tinha sido a perdicéo e para ela, o banho.

[1.23] Excitava-os inda mais a estacdo do ano. Era j& fim da primavera e comego
do verdo e tudo estava em seu apice: arvores com frutos, plantacbes com messes. O
canto agradavel das cigarras, a doce fragrancia do fruto, o prazenteiro balido das
ovelhas. Alguém poderia imaginar que até os rios cantavam com seu fluir sereno, que 0s
ventos flauteavam com seu sopro sobre os pinheiros, que as macéds caiam ao chéo
apaixonadas e que o sol, amante da beleza, a tudo desnudava.

Défnis, entdo, inflamado por tudo isso, langava-se nas aguas dos rios. Ora ele se
banhava, ora perseguia 0s movimentos dos peixes. Outras vezes bebia 4gua, na tentativa
de apagar seu ardor interior. Quanto a Cloé, depois de ordenhar as ovelhas e a maioria
das cabras, passava muito tempo coalhando o leite, j& que, terriveis, as moscas a
atormentavam e a picavam, se eram espantadas. Em seguida, depois de lavar seu rosto,
coroava-se com ramos de pinheiro e circundava-se com a pela de corca. E enchendo um
calice de vinho e leite, tomava a bebida em comum com Dafnis.

[1.24] Chegando o meio dia, ja estavam presos um ao outro pelos olhos — ela,
contemplando a nudez de Dafnis, fraquejava ante sua beleza integra e derretia-se por
ndo achar defeito em nenhuma parte; ele, vendo-a com a pele de corca e a guirlanda de
pinheiro, a oferecer-lhe um calice, julgava contemplar uma das Ninfas da gruta. Ele
entdo arrebatava os ramos da cabeca dela e coroava a si mesmo, ndo sem antes beijar a
guirlanda; ela, por sua vez, vestia a roupa dele, enquanto ele se banhava desnudo, néo
sem antes, também ela prépria, beija-la. Ja outras vezes lancavam macés um no outro e,
penteando as madeixas, adornavam a cabeleira um do outro. Ela comparava a cabeleira
dele, que era negra, com mirtos, e ele o rosto dela, que era alvo e rosado, com macas.
Ele também lhe ensinava a tocar a flauta — e apenas ela comegava a soprar, ele préprio
tomava-lhe a flauta e percorria com seus labios 0s canicos. Fingindo ensinar a ela o que
errara, convenientemente ele beijava Cloé por meio da flauta.

[1.25] No momento em que ele tocava flauta, ao meio dia, e os rebanhos se
protegiam na sombra, Cloé sem que percebesse adormeceu. Flagrando isso e colocando
de lado sua flauta, Dafnis passou a olhar para ela inteira, insaciavelmente, sem pudor, e
ao mesmo tempo sussurrando suavemente:

— Como dormem estes olhos! Como é perfumada esta boca! Nem as macés sdo
assim, nem as peras. Mas ndo me atrevo a beija-la — seu beijo fisga o coracdo, assim
como o mel novo causa loucura. Receio — ndo va eu desperta-la com um beijo. Oh
cigarras estridentes, ndo deixardo que ela durma com tdo alto canto! Mas até os bodes
ensurdecem batendo seus chifres. Oh lobos mais covardes que raposas, que ndo 0s
capturaram!

[1.26] Estava ele em tais palavras quando uma cigarra, fugindo de uma
andorinha que tentava cacé-la, caiu sobre o colo de Cloé. E a andorinha que a seguia,
ndo sendo capaz de arrebata-la, com suas asas proximas por causa da perseguicao, rogou
as bochechas dela. Nada sabendo do acontecido, ela de um salto despertou de seus
sonhos com altos gritos. Ao ver, porém, a andorinha ainda proxima a adejar e Dafnis a
rir por causa do susto, deixou de lado 0 medo e esfregou os olhos que ainda queriam
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dormir. Mas a cigarra do seu colo comegou a cantar, tal qual um suplicante que
reconhece a graca da salvacdo. De novo entdo Cloé gritou alto e Dafnis riu — e
aproveitando a ocasido, tocou com as méos o busto dela e sacou dali a excelente cigarra,
gue nem sobre sua destra silenciava. Ela sentiu prazer ao vé-la; pegou-a, beijou-a e
novamente colocou-a sobre seu colo a cantar.

[1.27] Eles se encantaram, certa vez, com uma pomba torcaz que bucolica
cantava desde o bosque. E como Cloé tentasse entender o que ela dizia, eis que Dafnis
Ihe ensina as coisas repetidas pelos contadores de historias:

— Havia como vocé, donzela, uma bela donzela que guardava muitas vacas no
bosque. Ela era também cantora e as vacas dela se deslumbravam com seu canto, tanto
que ela pastoreava sem golpear com o cajado e sem agredir com o aguilhdo. Ao
contrario: sentada sob um pinheiro e coroada com pinha, ela cantava Pa e Pitis e, por
causa de sua voz, as vacas permaneciam junto dela. Um rapaz, que ndo muito longe
pastoreava vacas, tambem ele belo e cantor como a donzela, por gostar de competir com
sua musica, provocante ergueu sua voz, que era mais potente, por ser vardo, mas
também doce, por ser rapaz ainda, e oito das melhores vacas dela desviou para seu
préprio gado, encantadas. A donzela entdo fica pesarosa pelo prejuizo de seu gado, pela
derrota no canto, e roga aos deuses tornar-se um passaro, em vez de retornar a casa. Os
deuses assentem e a transformam neste péssaro ai, montanhés como a donzela, mavioso
como ela era. E ainda agora com seu canto ela exibe sua desventura e busca pelas vacas
desgarradas.

[1.28] Tais prazeres o verdo lhes propiciava. Estando o outono em seu apice e
maduros os cachos, piratas tirios, com um barco cério, a fim de ndo parecer barbaros,
atracaram nos campos. E desembarcando com punhais e couracas, passaram a pilhar
tudo aquilo que lhes vinha a mao, vinho com olor de flores, trigo em abundéancia, mel
nos favos. Tangeram até algumas vacas do rebanho de Ddércon. Capturam também
Défnis, que andava a toa pela praia — Cloé, como garota, apenas mais tarde conduzia as
ovelhas de Drias, por medo dos pastores insolentes. Quando avistaram um adolescente
grande e belo e mais valioso do que a pilhagem dos campos, ndo mais cuidaram nem
das cabras nem dos outros campos. Conduziram-no até a nau, enquanto ele chorava e,
no apuro, chamava alto por Cloé. Quando eles soltaram a amarra do barco e tomaram
nas maos 0s remos e zarparam para alto mar, nesse momento Cloé tangia seu rebanho,
trazendo consigo uma flauta nova de presente para Dafnis. Vendo as cabras agitadas e
ouvindo Daéfnis gritando por ela cada vez mais forte, ela se esquece dos rebanhos e
deixa cair a flauta e correndo vai até Dércon para solicitar ajuda.

[1.29] Ele, contudo, jazia golpeado pelos piratas com feridas profundas, mal
respirando, a verter muito sangue. Vendo Cloé e recobrando um pouco da antiga brasa
de sua paixdo, disse:

— Cloé, vou morrer em breve. Os impiedosos piratas, por eu lutar em defesa de
minhas vacas, me golpearam qual a uma vaca. Salve Dé&fnis, me vingue e destrua
aqueles piratas. Ensinei as vacas a obedecer o som da flauta e a seguir sua musica, ainda
que pastem longe. V4, tome esta flauta, entoe nela aquela musica que um dia ensinei a
Dafnis e Dafnis a vocé — a partir dai a flauta e as vacas que la estdo cuidardo de tudo.
Para vocé oferto ainda esta mesma flauta, com a qual disputei e venci muitos vaqueiros
e guardadores de cabras. Vocé, em troca, me dé um beijo enquanto ainda vivo e, depois
de morto, chore por mim. E se vires outro pastoreando as minhas vacas, lembre-se de
mim.

[1.30] Dorcon, de fato, disse estas palavras, acolheu com prazer o beijo
derradeiro e deixou partir sua alma junto com o beijo. E Cloé, pegando da flauta e
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colocando-a em seus labios, comecgou a flautear o mais alto que podia. Eis que as vacas
ouvem e reconhecem a musica e em um unico arrebatamento, mugindo, saltam no mar.
Tendo sido o pulo violento em um s6 lado da nau e o impacto das vacas tal que abriu o
mar profundo, a nau socobra e € destruida pelas vagas numerosas e 0s que se precipitam
nédo tém todos a mesma esperanca de salvacao.

Os piratas, pois, estavam equipados com seus punhais e vestidos com suas
couracas escamosas e calcados com grevas até 0 meio da perna, ao passo que Dafnis
estava descalco, como pastoreava na planicie, e seminu, ja que ainda era hora de calor.
Depois de nadarem um pouco, entdo, as armas os precipitaram ao fundo. Défnis,
contudo, despojou-se facilmente de sua roupa e esforcou-se a nadar, ja que antes nadara
apenas em rios; depois, por necessidade, aprendeu o que devia fazer. Langou-se entre as
vacas e segurando com as duas méos nos chifres de duas vacas, alojou-se no meio, sem
pena e sem fadiga, como se guiasse uma carroga. De fato, uma vaca nada tanto quanto
nenhum homem - nisso s6 sdo vencidas pelos passaros aquaticos e pelos proprios
peixes. Um boi ndo se afogaria nadando, se ndo, por se tornarem Umidos, 0s cascos de
suas patas ndo se danificassem. Testemunham este argumento até agora muitos lugares
do mar, chamados passagens do boi.

[1.31] Dafnis salva-se desta maneira e escapa, contra toda esperanca, de dois
perigos, pirataria e naufragio. Ao chegar & margem e encontrar Cloé na praia a um so
tempo rindo e chorando, lanca-se em seu colo e quer saber 0 que ela pretendia ao tocar a
flauta daquele jeito. Ela lhe conta tudo — a corrida até Dorcon, o adestramento das
vacas, como ela foi instruida a tocar, e que Ddércon morrera. Apenas, por pudor, ndo
falou do beijo.

Decidiram, de fato, honrar seu benfeitor e, vindo com parentes, sepultaram o
infeliz D6rcon. Amontoaram entdo muita terra, plantaram muitas plantas domésticas e
penduraram as primicias de seus proprios trabalhos, mas também libaram com leite,
esmagaram cachos de uva e quebraram muitas flautas. Foram ouvidos também os
mugidos piedosos das vacas e, junto com 0s mugidos, vistas carreiras desordenadas — e
como se imaginava entre pastores de ovelhas e de cabras, era o lamento das vacas em
honra ao vaqueiro que morreu.

[1.32] Depois do funeral de Dércon, Cloé conduz Déafnis a gruta das Ninfas e o
lava. E ela propria também lavou seu corpo alvo e impoluto, devido a beleza, pela
primeira vez diante dos olhos de Défnis, beleza que ndo carecia de banho algum para
revelar-se. E coligindo flores quantas havia naquela estacdo, engrinaldaram as estatuas e
penduraram a flauta de Dorcon na rocha como oferenda. Em seguida, foram examinar
as cabras e as ovelhas. Estavam todas elas deitadas, sem pastar e sem balir, apenas
desejando — penso eu — que Dafnis e Cloé aparecessem. Quando entdo, avistados por
elas, eles gritaram como de costume e tangeram as flautas, os rebanhos se levantaram e
passaram a pastar e as cabras comecaram a saltitar, fremindo, como se estivessem
contentes com a salvagédo de seu pastor costumeiro.

Défnis, contudo, ndo conseguia alegrar sua alma, desde que vira a nudez de Cloé
e sua beleza, antes oculta, revelada. Doia-lhe o coragéo, como se devorado por venenos.
As vezes a respiragdo Ihe saia ofegante, como se alguém o perseguisse, as vezes
sufocava, como se extenuada pelas incursdes anteriores. E o banho dela parecia-lhe
mais temivel do que o mar. Julgava que sua alma estava ainda entre 0s piratas, como
jovem que era e camponés, desconhecedor ainda da pirataria do amor.
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RONAI Revista de Estudos Cléssicos e Tradutérios

Skolia: récita e certame nos simposios gregos

José Leonardo Sousa Buzelli

RESUMO: Este artigo introduz, transcreve e traduz os skolia gregos (género de
cancdes convivais executadas em simpdsios) preservados por Ateneu de Naucratis no
décimo quinto livro de seu O Banquete dos Sabios.

Palavras-chaves: skolia gregos; poesia grega classica; Ateneu de Naucratis
Skolia: recitation and contest in Greek symposia

ABSTRACT: This article introduces, transcribes and translates into Portuguese the
Greek skolia (a genre of convivial songs executed in the symposia) preserved by
Athenaeus of Naucratis in the fifteenth book of his The Learned Banqueters.

Keywords: Greek skolia; Greek classical poetry; Athenaeus of Naucratis

Introducéo

A determinada altura do décimo quinto livro d’O Banquete dos Sabios (693f-
694c), Ateneu de Naucratis transcreve uma série de cancdes convivais as quais chama
de skdlia, género poético destinado a récita em simpdsios, ja entdo (c. 200 d.C.) antigo e
reputado pelos autores que o teriam praticado — como Praxila, Alceu, Anacreonte e
Pindaro, entre outros.! Persistem duvidas, porém, acerca da real etimologia de skolion,?
e uma definicdo precisa de o que ele seja esta longe de ser consensual.

O mais antigo registro conhecido do termo esta num fragmento de um poema
composto por Pindaro (c. 518 - c. 446 a.C.) em comemoracao as vitorias de Xenofonte
de Corinto nas Olimpiadas de 464 a.C. — atribuindo-as a intercessdo de Afrodite, o atleta
acabou por levar cem prostitutas ao templo da deusa para que a venerassem com ele.
Justamente nessa ocasido teria sido entoado um skélion — termo que aqui parece
designar versos de tematica leve, zombeteira até — composto por Pindaro:® “Mas
admiro-me do que dirdo de mim os déspotas do Istmo ao descobrirem um tal comeco
deste delicioso skdlion em comunhdo com mulheres ptblicas”.* Segundo um tratado

* Bacharel em Letras, Mestre e Doutor em Teoria e Histdria Literaria (IEL/Unicamp). Editou e traduziu
os Fragmentos de Poesia Epica e Cémica da Grécia Antiga & Vidas de Homero (Odysseus Editora,
2019) e, no Pés-Doutorado, a Alexiada de Ana Comnena. Também estudou Cinema na ECA/USP e na
London Film School.

1 'Ver nota 15 para uma lista de fontes antigas (e modernas) que atribuem skolia a esses e a outros poetas.

2 Alguns académicos chegaram a sugerir que a palavra skdlion seria de origem edlica (e.g.
TEODORSSON, 1989, p. 132) ou lidia (e.g. LAMBIN, 1993, pp. 35-6). Ambas as propostas estdo hoje
desacreditadas.

3 Athenaei Deipnosophistae, 573f: “8¢ xai ok6Mov 10 mapd v Ovsiav do0év”. De Pindaro, também a
Ode Olimpica 13 celebra as vitorias desportivas de Xenofonte de Corinto.

4 Pindarus, fr. 122.13-15 Snell-Maehler, transmitido por Ateneu, 574b (no final deste artigo o leitor
encontrard o texto grego e a traducédo da integra do fragmento).
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outrora atribuido a Plutarco, Pindaro também teria apontado Terpandro (fl. c. 647 a.C.)
como o inventor dos skélia.

Poucas décadas depois, em Aristofanes (c.450 — ¢.386 a.C.), a palavra aparece
associada a um certame poético ocorrido no contexto privado dos simpdésios,
designando antes uma pratica poética do que um género.® Em trecho d’As Vespas (peca
produzida em 422 a.C.), lemos:

SENTEASCODECLEON: . . . Pois eu sou agora Cléon e comego
cantando a can¢ao de Harmodio, ¢ tu a recebes: “Nunca nasceu em
Atenas nenhum homem” —

AMACLEON: — “que fosse tdo canalha e ladrdo” . . .

SENTEASCODECLEON: E quando Teoro, reclinado junto aos pés de
Cléon, agarrar a mao direita deste e cantar: “Aprende a historia de
Admeto, camarada, e ama os bravos”, que skdlion recitards em
resposta?

AMACLEON: Serei musical: “Nio é possivel se fazer de raposa, nem se
tornar amigo de ambos”.’

Por fim, comentadores antigos posteriores fariam skolion derivar dos adjetivos
skoliés (“obliquo™, “recurvado”, “sinuoso” ou “tortuoso”) ou dyscolos/dyscolia
(“dificil”, “enigmatico”).® Escreve Ateneu:

Os skolia sdo assim chamados ndo porque seu estilo lirico fosse tortuoso
(skoliés) — uma vez que chamam as cangdes de métrica livre de tortuosas
(skolid) —, mas, segundo diz Artemon de Cassandreia no segundo livro de
Do Uso dos Livros (fr. 10, FHG 4.342), as cancOes executadas em
festividades sdo divididas em trés géneros: o primeiro é o que todos
costumam cantar; o segundo é o que todos cantam, ndo (sc. em grupo),
mas numa sequéncia de sucessao continua; o terceiro vem ao final de
todos, e nem todos participavam, apenas 0s que eram considerados 0S
mais engenhosos, estivessem posicionados onde estivessem. Por isso,
pela certa desordem — mas apenas em comparacdo com o0s demais
géneros, por nem cantarem juntos, nem numa sequéncia normal, mas
onde quer que estivessem sentados —, este género era chamado de
tortuoso (skolion).®

S [Plutarchi] De Musica, 1140f: “ci 8¢, kaOdmep Iivdapdg enot (fr. 129 Turyn), kai TdV ckoM®V HeEADV
TépmoavSpog edpeThg V.
6 Prética talvez similar aquela retratada no Certame de Homero e Hesiodo, no qual o poeta bedcio desafia
constantemente Homero a dar sentido a versos que, se lidos sozinhos, soam disparatados ou
despropositados. Para uma traducdo do Certame, ver meus Fragmentos de Poesia Epica e Cémica da
Grécia Antiga (S&o Paulo: 2018, pp. 440-61), ou as traducdes de Heinrich A. Bunse (1974, pp. 55-70) ou
Jaa Torrano (2005, pp. 215-24).
7 Aristophanis Vespae, 1224-7/1236-42: BAEAYKAEQN: . . . xoi &1 yap &ip' éyo Kiéov, | 5w 62
np®dTOC Appodiov, 66EEL 0€ 6V. | “ovdeig TmmotT' avip Eyevt’ ABRvaug —”
DIAOKAEQN- “— ovy obto ye mavodpyog <ovde> (suppl. Bergk) kiénng.” . . .
BA.- ti &', 6tav ®émpog mpog moddV KoTakeiptevog | ¢on KAémvog Aafopevog tiig de&dg | “Adumtov
Aoyov, @ 'taipe, padov tovg dyadodc piker — | Todtm Ti AéEgic oKOMOV;
DL ®OdS Eyd. | “ovk Eotv dhmmekilely, | o0d' dpueotépoiat yiyveshat @ilov.”
8 Scholia in Aristophanis Vespas, 1222a: “Aéyewv to uékn orxold ipnrat S10 v duokoriav”.
% Athenaei Deipnosophistae, 694a-b: “cxoMo 8¢ kodoDvtol 00 kotd TOV THG pelomoliag TpodmOV Tt
OKOMOC IV — Aéyovotv yap TO &V ToiC AVEIHEVOIC Eival OKOMA — GAAG TPV Yevdv dviav, B¢ enow
Aptépav 6 Kacovdpede év dsutépm Bipriov Xpriosnc, &v ol T Tepi Td¢ cuvovsiog NV ddoueva, v T
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Ignora-se quem tenha sido a fonte imediata de Artemon, embora as descricdes
acima concordem com as atribuidas a Dicearco, discipulo de Aristoteles citado num
antigo comentario ao Gdrgias de Platdo:

De skolion é chamada a composicdo regada a vinho, segundo Dicearco
em Acerca dos Certames Musicais (fr. 88 Webhrli), porque havia trés
géneros dessa composicdo: aquele cantado por todos; <aquele cantado>
por cada um em sequéncia; <aquele cantado> pelos mais engenhosos

numa ordem ao acaso, chamado, por causa dessa ordem, de “tortuoso”
(skélion).X0

O mesmo comentério faz referéncia as opinides de Aristoxeno (nasc. c. 370 a.C.)
e do masico Filis, para os quais skolion derivaria do modo como os convidados eram
dispostos — de forma irregular — nas cerimonias de casamento, quando “provérbios e
impetuosas composi¢des amorosas” eram executados.* Diferente explicacdo é dada por
outro comentario a mesma passagem de Platdo, no qual se diz que os skdlia foram assim
chamados “por antifrase”, justamente por serem curtos e faceis de cantar,’? e um
etimologista afirma que, embora fossem simples, os poemas eram recitados de forma
tortuosa (oxolidc) por simposiastas embriagados.™

A partir de todas essas fontes (e de outras mais), Derek Collins (2004)'* chega a
quatro diferentes definicdes dos skolia: 1) composicdes liricas de Terpandro, Safo,
Alceu, Estesicoro, Simonides, Pindaro, Anacreonte, Praxila, Aristoteles etc.,™

p&v mpdToV RV O 81 mAvTag dev vOpoC M, TO 88 dedtepov & 81 mAvteg PEV {Sov, od PNV GALE YE KaTd
Tva. mepiodov €€ dmodoyfic, <to> (suppl. Kaibel) tpitov 8¢ oi v &mi mict taEw £yov, od petsiyov
OVKETL TAVTEC, GAL’ 01 cuvetol SokoDvTeg eival povol, Kol Katd TOMoV TvéL &l TOyolEY dvieg S1omep Mg
draéiav Tve povov mopd TéAlo Exov O U0’ Eua pRd’ £Efic yvopevov AL dmov ETuyev elval GKOMOV
€I on”.

10 Scholia Platonica (ed. Greene), Gorgias, 45le (2): “ckoAdv Aéyetan 1 mopoiviog @Y, Og pEv
Awcoiopyog &v 1d mepit Movsik®dy Aydvav, 8Tt Tpio yévn v GGV 1O pdv DId TAvTOV ASOpEVOY, <Td 88>
ke’ Eva EEfic, o 8 VIO TV cuveteTdTOV Og ETuye T TaEel, @ Of KoAgicOon <dia TV Tav> (suppl.
Edmonds) crolov”.

1 1dem, ibidem, ibidem: “c¢ 8& ApiotdEevog (I 285, 59) koi DHAMC 6 povoikdg, dTL &v Toic yapolg mepi
pioy Tpameloy moALAC KAIvag TIOévTeC, Tapd Lépoc EEFC puppivac, NS0V YVOHOC Kol EpoTiké cVvTova”.

12 1dem, ibidem, 451e (3): “cipficOor 8¢ odTO crOAMOV Kat  Avtippacty, Tl PAdI0 Kol OMYOCTIHA MC
gmypauuato fideto”. Mas cf. Focio (Bibliotheca, codex 239, 321a), que nos informa que Proclo
discordava dessa explicacao.

13 Etymologicum Magnum, 718.35: “ckoMd . . . &nd 10D pebdovot kai croMde Exovct T8 aicOnTpLo
@0ecOan”.
14 Diz Collins que essa divisdo se baseia em parte na de Massimo Vetta (1983). Parafraseio Collins neste
paragrafo.

5 Collins (ibidem) lista as seguintes fontes: Terpandro: [Plutarco], Acerca da Musica, 1140f. « Safo:
escélio de Aristofanes, As Vespas, 1240; Plutarco, Questdes Convivais, 711d. ¢ Alceu: Aristofanes, Os
Comensais, fr. 235 K.-A. (= Ateneu, 694a); Aristoteles, Politica, 1285a37-40. ¢ Estesicoro: escolio de
Aristéfanes, As Vespas, 1222. « Simoénides: escolio de Aristofanes, As Vespas, 1222. ¢ Pindaro: fr. 122
Snell-Maehler. « Anacreonte: Aristofanes, Os Comensais, fr. 235 K.-A. (= Ateneu, 694a). « Timocreonte:
escolio de Arist6fanes, Acamios, 532. « Meleto: Aristofanes, As Ras, 1302. « Praxila: Ateneu, 694a;
escélio de Aristofanes, As Vespas, 1240. ¢ Pitermo: Ateneu, 625c. * Hibrias: Ateneu, 695f-696a. *
Aristoteles: Ateneu, 696b.

Além disso, a Simonides, Epicarmo, Aristételes ou Escléria foi atribuido o skélion PMG 890; a
Alceu, PMG 891; a Calistrato, PMG 893-6; a Praxila, Safo ou Alceu, PMG 897; a Pindaro, PMG 898; a
Hibrias de Creta, PMG 909; e a Pitermo de Teos, PMG 910.

O escolio a Aristofanes (Vespas, 1222a) na verdade diz que cangdes de Simonides e Estesicoro
eram executadas nos simp6sios, mas ndo as chama de skolia (“xai yop 6 €€ dpyfic dapvnv §| poppiviv
Katéymv N ZiHmvidov §| Ztnotxdpov pékn dxpic od fiBedev, kol petd tadta, @ EBovAsto £8idov, ovy GOC
N té&1g annret”).
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chamadas por fontes antigas de skolia ou oxolio uéin (“cangdes tortuosas™), cujo modo
de execucdo desconhecemos; 2) breves composi¢cfes em métrica e6lia como as
coletadas por Ateneu (em 694c-695f), executadas nos simpdsios da forma descrita por
este e por Dicearco; 3) composi¢cdes poéticas dedicadas a um determinado assunto
(como as cancBes de Télamon, Admeto e Harmddio®®), ou trechos de Alcman,
Simdnides, Estesicoro etc., com frequéncia executados pelos simposiastas mais
engenhosos ao som da lira; 4) versos improvisados como resposta a um desafio poético
ou a determinada situacdo, com frequéncia também em métrica edlia, forcosamente
efémeros e de dificil atribuicio a determinado poeta.’

A maioria dos skdlia aticos coletados por Ateneu versa sobre temas leves e
divertidos — um feito patriético, um comentario ligeiro sobre a vida ou sobre os deuses,
um dito espirituoso, o elogio de um amigo ou parente, uma brincadeira (auto)derrisoria,
um provérbio, temas amorosos —, e eles talvez fossem executados ao som de liras e
flautas. Segundo Collins (2004), aristocratas rivais aproveitariam esses poemas para
sondar jocosamente as tendéncias politicas de seus companheiros, introduzindo neles
leves variagdes com o intuito de induzir uma reacdo dos presentes. De extensdo curta,
duas a quatro linhas na maioria das vezes, estdo compostos no ritmo edlio, uma mistura
de versos gliconicos e ferecraticos. O verso gliconico forma-se por duas silabas iniciais,
breves ou longas, seguidas de uma longa, duas breves, uma longa, uma breve e uma
longa. O ferecratico (home derivado de Ferécrates, comedidgrafo ativo no século V
a.C.) inicia-se com duas silabas, que igualmente podem ser breves ou longas, seguidas
de uma longa, duas breves e duas longas.

O menos caracteristico dos skolia talvez seja o de Aristoteles — definido por
Ateneu como “UGnico” —, bastante longo (vinte e um versos), uma homenagem a
Hérmias, tirano de Atarneia e tio e pai adotivo da esposa do filésofo, capturado e
executado por Artaxerxes Ill, em 341 a.C., por sua posicdo favoravel a Filipe Il da
Maced6nia. De acordo com Ateneu (696a-b), certo Demdfilo, alegando que a
composicdo seria um ped, género poético exclusivo dos deuses,*® processou Aristoteles

Outros fragmentos de Pindaro (123-128 Snell-Maehler) e um de Baquilides (20B Snell) sdo por
vezes classificados como skélia por académicos modernos (e.g. por Van Groningen).

Eis o verso d’Os Comensais de Aristéfanes transcrito por Ateneu (694a): “Toma, canta-me
algum skélion de Alceu e Anacreonte” (“goov 81 pot 6kOAOY Tt AaPdv Alkoiov kavakpioviod”).
16 Acerca de Télamon, cf. também Teopompo, fr. 65 K.-A.
17" Alguns improvisos, porém, foram preservados, talvez devido & fama dos autores. E o caso de duas
improvisagdes de Simdnides preservadas por Ateneu, uma delas (125c-d = FGE 1032-7) com seis versos.
A outra, de um Unico verso (adaptacdo da Iliada, 14.33), é transcrita em 656¢-d, em trecho que remete ao
Acerca de Simbnides de Cameleonte (fr. 33 Wehrli).
18 Acerca dos peds como género poético exclusivo dos deuses, ver o resumo de Focio da Crestomatia de
Proclo: “Acerca da poesia mélica, (sc. Proclo) diz como ela é multipla e possui diferentes divisdes — pois
elas sdo dedicadas aos deuses, aos <homens, aos deuses e> homens, e a circunstancias eventuais. Aos
deuses sdo atribuidos o hino, o canto processional, o ped etc. . . . O ped é uma forma de canto prescrito
agora para todos os deuses, mas antigamente ele era dedicado especificamente a Apolo e a Artemis, para
que pelo canto cessassem as pestes ¢ as doengas.” (Photius, Bibliotheca, codex 239, 319b: “mepi 8¢
HEMKT|G TOUCEDG POV OG TOAVUEPESTATN TE KOl dapOPovg EYXEL TOUAS O HEV Yap aOTIG HEUEPLOTOL
0eolg, & 6¢ <avBpomolg, & 8¢ Oeoig kai> (suppl. Severyns) avOpomoic, & 8¢ €lg TAG TPOCTITTONCAC
TEPIOTACELS. Kal €1 Be0ovg PEV vapépeaBat Duvov, Tpocddov, matdva, KTA. . . . (320a) 6 8¢ moudv oty
§100¢ OS¢ €l mavTac vV ypapouevog Bsovg, 1O 8¢ molowdv 1ding dmevéueto 1@ AmOMwvL Kol Tf
ApTédt €ml KOTOTOVOEL AOUAY Kol VOo®V Goouevos”.)
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por impiedade.'® Este, por sua vez, teria se defendido nos seguintes termos (fr. 645
Rose):

Pois eu, caso escolhesse sacrificar a Hérmias como a um imortal, nunca
Ihe teria erguido uma tumba como a um mortal; nem, se quisesse
considerar sua natureza imortal, teria oficiado honras flnebres para seu
corpo.?°
Os versos a seguir foram transcritos a partir da edicdo de Kaibel de Ateneu, e
cotejados com as de Page (PMG), Olson (também de Ateneu), Edmonds (Lyra Graeca),
Campbell (Greek Lyric) e Race (de Pindaro). As traducdes se pretendem poéticas e
metrificadas, com alguma adaptacdo do conteudo.

1. Skolia: transcricdo, traducdo e anotacao
Ateneu, 15.694c (PMG 884).

[MoAAag Tprroyéver’, dvacs’ ABnva,
OpBov Tvoe mOAV TE KOl TOATTOG,
dtep dAyéwv {1€} Kol oTAcE®V

Kol Bavatov ddpov, 60 T€ Kol ToThp.

Palas Tritogenia, deusa Atena,
conduze a cidade e os cidaddos
livres de dores, de sedicdes,

de mortes precoces — tu e teu pai.

“Tritogenia”, epiteto de Atena ja em Homero (Il. 4.515 e 8.39, Od. 3.378) e Hesiodo
(Teogonia, 895 e 924), era ora explicado a partir de seu local de nascimento, que Euripedes
(fon, 871-3) dava como sendo o rio ou lago Tritdnis na Libia, ora a partir de zpize,
“cabe¢a” em edlio, uma vez que ela nascera da cabe¢a de Zeus (cf. os escolios a
Aristdfanes, As Nuvens, 985, e Tzetzes, comentarios a Licofron, 519). A Biblioteca
Mitologica de [Apolodoro] une ambas as explicagdes ao dizer que “Atena saltou armada do
topo da cabeca (sc. de Zeus) nas proximidades do rio Tritdo” (1.3.6: “éx kopvofig (sc.
A10g), éni motapod Tpitwvog, ABnva ovv dmhoig dvébopev”). CF. o Léxico Suda, t 1020
(“Tprtoyevig”), para outras hipdteses antigas.

Um pouco menos controverso e igualmente antigo (também aparece em Homero, 1l. 1.200),

” G

Palas provavelmente significa “donzela”, “virgem” (cf. rallax, “garota”).

19 Para um estudo detalhado do poema de Aristoteles, de seu contexto histdrico, género e fortuna critica,
incluindo a acusagdo de impiedade feita por Demdfilo, ver FORD, 2011. Tal acusacao talvez tenha sido a
causa direta do exilio definitivo do filésofo, que deixou Atenas em 322-321 a.C.

20 Athenaei Deipnosophistae, 697a-b: “o0 yap &v mote Epueig 00ewv dg dOavite Tpoatpoduevos Mg
Ovntd pvijpo kateokedalov kol dabavatilewv v @dowv Poviduevog Emrtapiolg Gv Tpoic EKOGUNGO TO
<o®po> (suppl. Kaibel)”. Mas Ateneu faz a ressalva: “se o discurso ndo for uma fraude” (“ei un
KaTEYELOTOL O AOY0S”).
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Ateneu, 15.694c (PMG 885).

IThovtov untép’ Olvumiov aeidm
AqpnTpa 6TEPAVNPOPOLS &V DPOILG

o€ 1€ ot A10g Depoedvn’

YoipeToV, £V 88 TAVS’ ApQENETOV TOAY.

A Olimpica mé&e de Pluto canto,
Demeéter, na estacdo das guirlandas;
também a ti, cria de Zeus, Perséfone:
Salve! e desta pdlis cuidai bem.

Ateneu, 15.694d (PMG 886).

&v AMA® mot’ ETikTe TéKVa AT,
Doifov ypvookdpay, dvakt’ ATOA®,
EhaenPorov T’ dypotépav

Aptepy, 0 yovouk®v péy’ €xet kpatoc.

Em Delos gerou seus filhos Leto:

o loiro Febo, senhor Apolo,

e a cacadora que flecha cervos,

de gréo poder sobre as fémeas, Artemis.

Ateneu, 15.694d (PMG 887).

o ITév Apxodiac pedémv kKheevvag,
opynota Ppopiog 0made Nopeaig,
yeldoeiog O ITav £n’ duoig
0QPOcHVILS, AOLOA KEYOPTLEVOG.

O P4, senhor da famosa Arcadia,
dancante junto as ruidosas Ninfas,
queiras rir comigo, P&, na minha
alegria, co’o canto divertindo-te.
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Ateneu, 15.694e (PMG 888).

gviknoapev mg PovAdueca,
Kol viknv &docav Oeol pépovteg
napa [avdpocov Tmg eikny AOnvavT.

Triunfamos como desejavamos,
deram-nos a vitoria os deuses,
trazida de Pandroso fcomo amiga de Atenat.

Filha de Cécrops e Aglauro, Pandroso descendia do her6i eponimo da Atica e era cultuada
na Acrdpole ateniense. Cf. [Apolodoro], Biblioteca Mitolégica, 3.15.1. A expressio “como
amiga de Atena” talvez seja uma glosa marginal inadvertidamente incorporada ao texto;
apesar disso, alguns estudiosos (como Bergk) sugeriram emendas. A de Edmonds, mais
longa, transforma o terceiro verso em dois: “mapd Iavdpocov <Kekpomiov | fipe> @ilny
<1’> ABnvav <moAmoyov>" (“<por causa de> Pandroso, <filha de Cécrops,> e de sua
amiga Atena, <defensora de cidades>").

Ateneu, 15.694d-e (PMG 889).

€10’ £&fv Omoidg Ti¢ v EKAGTOG

10 oti)00g d1eAdVT’, Emetta TOV VOOV
£6100vTo, KAeloovTo TOALY,

dvopa eidov vouilev aoOA® Qpevi.

Se conhecer todos fosse possivel,
expondo-lhes o peito, dai a mente
examinando — e tornando a fechar —,
e ter por amigo a pessoa honesta.

Cf. Eustatio, Od. 1574.16, que também transmite este skélion e informa que ele esti
baseado na fabula es6pica em que Momo critica Prometeu por ter feito o homem sem uma
porta no peito que permitisse o exame do coragéo. Cf. Aristofanes, Assembleia de
Mulheres, 938ss., onde estes versos sdo parodiados.

Ateneu, 15.694e (PMG 890): de Simbnides, ou Epicarmo, ou Aristételes, ou Escléria.

vylaivew pgv aptotov avopi Bvntd,
devTEPOV 0€ KAAOV LAV YevEaDHaL,

10 TPITOV 8¢ TAOVTETY AOOAMG,

Kol TO TéTapTov NPV HETd TV PIA®V.

Ser saudavel € o melhor aos mortais,

em segundo, ser na aparéncia belo,

em terceiro, ser rico sendo honesto,

em quarto, ser jovem em meio a amigos.

Poema dos mais citados na Antiguidade. Cf. Platéo, 631c, 661a; Clemente de Alexandria,
Miscelaneas, 4.5.23; escolio a Aristoteles, 1394b13; escélio a Platdo, 451e; escolio a
Luciano, De lapsu, 6; Teodoreto, Gr. aff. cur., 11.14; Estobeu, Antologia, 4.39.9; Miguel
Apostélio, Colecdo de Provérbios, 17.48d. Cf. Platdo, Gorgias, 451e: “SOCRATES:
Pois suponho que vocé tenha ouvido cantar, nos simposios, o skélion no qual os cantores
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enumeram os bens, que ‘ser saudavel é o melhor’, que em ‘segundo’ lugar vem o ‘ser de
natureza belo’, e ‘em terceiro’, conforme diz o poeta do skolion, vem ‘ser rico sendo
honesto’”. (“ofopat yap o dxnkoévar &v 10l cupumociolg AddvImv AvOpdTwV T0dTO TO
oKoMoV, &v @ katoapduodvrar ddovieg 81t “Oytoivey pgv 8plotov’ otwy, 1o 8¢ ‘Ssvtepov
KaAOV yevéoBat, Tpitov 3€’, g Noy 6 TomTiG T0D GKOALOD, ‘“TO TAOVTEV AdOA®S ™).
Ateneu preserva, no mesmo trecho, versos do comedidgrafo Anaxandrides, tirados da peca
perdida Tesouro (fr. 17 Edmonds):

0 10 6KOMOV EVPAV EKETVOC, BGTIC NV,

10 PV Vylaive TpdTOV MG dptotov Ov
ovopoacey OpddC devtepov 8 etvar Koldv,
tpitov O mAovtely, T000’, Opdgs, Epaiveto
LETa TNV Vylela yop TO TAOVTEIV dtopéper
KOAOG 08 TEWVAV 6TV aicypov Onpiov.

Quem quer gue esse skolion tenha composto,
que o melhor seja primeiro a satde

diz certo; mas que em segundo ser belo
venha, e trés ser rico, admita, € loucura.

Pois depois de sdo me importa ser rico:

0 belo faminto é feia criatura.

Ateneu, 15.695a (PMG 891): de Alceu.

<KOAOV HEV> €K YRC ¥pN KATIONV TAOOV,
el Tig dvvarto kol moAaunyv Eyot.

Emel 0€ K° v TOVT® yévntat,

TQ TOPEOVTL TPEXELV AVAYKT).

Da terra procure bem navegar,

se acaso puder e tiver a manha;

porém, sempre que em alto-mar se esta,
deve-se correr co’ 0 que quer que venha.

Embora Ateneu ndo atribua autoria a este skdlion, ele esta também preservado num papiro
de Alceu. Edmonds sugere reconstituir o texto, tendo-se em conta o dialeto dérico de
Alceu, da seguinte forma: “ypn p&v yap ék yoiog xatidnv mhoov, | ai tic dvvarto xai
mohauay Eyot. | el 8 K7 év TOVT® yévntal, | T@ mapéovtl TPy Gvayka”.
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Ateneu, 15.695a (PMG 892).
0 8¢ kapkivog ®S’ Eea,
YOAQ TOV SOV APV
€00V ypn TOV ETdipov Ep-
LLEV KOl [T GKOALL pPOVETV’.

Assim disse o caranguejo,

nas garras tendo a serpente:
“Deve ser o camarada,

franco, sem ter curva a mente”.

Cf. Eustatio, Od. 1574.15; fabula esopica 196 (211 Hausrath). A ironia deste skélion reside
no fato de o caranguejo ser, ele proprio, descrito pelos antigos gregos como “recurvado” e
“torto” (cf. Batracomiomaquia, versos 294ss., e 0 epigrama de Estacilio Flaco na Antologia
Palatina, 6.196).

Ateneu, 15.695a-b (PMG 893): de Calistrato(?).

&V LopTov KAl T0 Elpog popnow,
domep Appodiog kai Apiotoyeitav,
dt€ TOV TOPAVVOV KTAVETNV
toovopovg T ABnvag émomodny.

Trarei a espada em ramo de mirto,
conforme Harmadio e Aristogiton,
como quando o tirano mataram

e igualitaria Atenas tornaram.

PMG 893 a 896 fazem referéncia ao assassinio de Hiparco, irmo do tirano Hipias, em 514
a.C., durante a procissdo das Panatenaicas, por Harmdédio e Aristogiton. Levaria ainda de
quatro a sete anos para que o regime tirdnico fosse abolido em Atenas, mas isso ndo
impediu que os amantes fossem celebrados como tiranicidas. Edmonds, com base em
Hesiquio, edita estes quatro skolia como se fossem um uUnico e longo poema, ao qual inclui
ainda um verso tirado de Aristéfanes (As Vespas, 1226, citado e traduzido acima, na
introducéo), e atribui o conjunto a Calistrato.

Ateneu, 15.695b (PMG 894).

eiATad’ Appodt’, ob ti mov 1é6vnkag
VIGGO0IC 8’ &V HaKAP®Y GE QAGLY ELval,
tva mep modmrNg AYAAEDG,

Tvdeidnv 1€ pact Ttov €60A6VT Atopndea.

Caro Harmadio, ndo morreste, pois
estas na Ilha dos Abengoados,
onde repousa o ligeiro Aquiles

e Diomedes Tidida (assim dizem).

Cf. escdlio a Aristdfanes, Acarnenses, 980 e 1093a; Aristides, Oragdes, 1.133 Dindorf.
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Ateneu, 15.695b (PMG 895).

&V LopTov KAl 10 Elpog popiowm,
domep Appoddiog Kol Apiotoyeitav,
o0t Adnvaing év Buciog

dvopa topavvov “Inmapyov EkatvéTnyv.

Trarei a espada em ramo de mirto,
conforme Harmaodio e Aristogiton,
que, quando do festival de Atena,
o tirano mataram, Hiparco.

Ateneu, 15.695b (PMG 896).

aigl 6@V KAéog EooeTan Kat’ oiav,
@iATo0’ Appodie kol Aptotdyeitov,
1L TOV TOpPAVVOV KTAVETNV
icovopovg T AOnvag émomaodny.

Sempre durara na terra a fama,
caros Harmadio e Aristogiton,

de ambos, vOs que o tirano mataram
e igualitaria Atenas tornaram.

Ateneu, 15.695c (PMG 897): de Praxila, ou Safo, ou Alceu.

Aduntov Adyov, ® £tdipe, podmv Tovg dyadodg eilet,
TOV OEM®V &’ Améyov, Yvoug &t Se1A0ig OALYN XApIc.

Amigo, aprende com Admeto a amar os nobres
e evitar os covardes — sabe-0s pouco gratos.

Cf. Aristofanes, As Vespas, 1238ss., com escolio; Eustatio, 11. 326.38.

O escolio a Aristéfanes diz que, embora alguns atribuissem este distico a Safo ou Alceu, ele
pertenceria a Praxila. Admeto conseguira de Apolo a déadiva de ndo falecer no dia fixado
pelo destino, caso encontrasse alguém disposto a morrer no lugar dele. Pausanias (apud
Eustatio) explica que “nobres” faz referéncia a Alceste, esposa de Admeto, que aceitou se
sacrificar por ele, e “covardes”, ao pai dele, que se recusou. Cf. Euripides, Alceste, passim;
[Apolodoro], Biblioteca Mitoldgica, 1.8.2 ¢ 1.9.16.

Ateneu, 15.695¢ (PMG 898): de Pindaro(?).

noid Tedopdvoc, Alav oiyuntd, Aéyovst oe
&¢ Tpolav dpiotov EAOelv Aavadv pet’ AytAréa.

Cria de Télamon, lanceiro Ajax, tu és (dizem)
dos Déanaos em Troia 0 melhor — p6s Aquiles.

Apo6s Aquiles ser morto por Péris em Troia, suas armas foram disputadas por Ajax e
Odisseu, que (segundo a Pequena lliada, fr. 2) as recebeu gragas a intervencao de Atena.
Para Ajax (e o andnimo compositor deste distico), o resultado foi injusto. Cf. Pindaro,
Nemeias, 7.27; 1l. 2.768-9; Alceu, fr. 387 (“Alav tov dpiotov ned’ Ayidkea”). Télamon, pai
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de Ajax, participou de uma expedicao anterior contra Troia, comandada por Héracles, e por
isso precede o filho no distico seguinte. Também Eustatio (1. 285.2 (i 438 van der Valk))
transmite este skolion e traz no segundo verso “Aqueus” (Ayai@dv) em vez de “Danaos”.
Um escolio de Aristofanes (Lisistrata, 1237) parece atribuir este distico a Pindaro (“épyn
Tvo¢ okoliov ‘mai Tehapdvog aiyuntd’, tepi ob dedfhmTar fidn . . . dtov yap T1¢ don amd
v oxoMmv [Tvddpov . . .”).

Ateneu, 15.695¢c (PMG 899).

tov Tehapdva tpdTov, Alavia 6& devTepov
&g Tpolav Aéyovov ELOeV Aavadv pet’ Aythiéa.

Dos Dénaos (diz-se) idos a flio foi Télamon
o melhor, Ajax entdo — pos Aquiles.

Um comentarista do Gérgias de Platdo informa que skélia dedicados a Harmodio, Admeto
e Télamon eram entoados no Pritaneo de Atenas (Scholia Platonica, 451e (3): “Af8fvnow
&v 1® Ilpvtaveie . . . oxdMa 11d€T0 €ig Tvog, domep gig Appddov, Aduntov, Terapdva”).
A coincidéncia de personagens (e ordenagdo) com Ateneu (PMG 893-9) fez com que
Edmonds (Lyra Graeca Ill, pp. 550-1, nota 2) suspeitasse que estes skdlia circulassem, na
Antiguidade, numa coletanea.

Ateneu, 15.695¢c (PMG 900).

€lfe AOpa koA yevoiuny éhepavtivn,
Kol pe Kool Toideg pépotev Aloviclov £ yopov.

Se eu fosse bela lira de marfim, e ao coro
de Dioniso belos mancebos me levassem.

Dido Crisdstomo (Oragdes, 2.62 (i 30 von Arnim)).

Ateneu, 15.695c-d (PMG 901).

€10’ dmupov KadlOv yevoiuny péya xpuciov
Kai [Le KoAN yovn eopoin kabapov Bepévn voov.

Fosse eu por beldade de mente pura
portado, sendo bela taca d’ouro.

Cf. Dido Criséstomo, Oragdes, 2.62 (i 30 von Arnim).
Ateneu, 15.695d (PMG 902).

oLV oL Ve, GUVIPa, CLVEPQ, CLGTEPAVIPOPEL,
GUV HOL LOVOUEV® LOEVED, GV GOPPOVL COPPOVEL.

Comigo bebe, brinca, ama, festeja;*
comigo enlouquece e comigo acalma-te.

1. O verbo que traduzo, por questdes métricas, como “festeja”, faz referéncia ao uso de
guirlandas nos simp0sios.
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Ateneu, 15.695d (PMG 903).

V1o TavTi MO ckopriog, ® £taip’, VrodveTaL.
epbalev pn og PAAn” T® 8 dpovel mac Emetan GOAOC.

Sob toda pedra se esconde 0 escorpido:
cuidado! Co’ 0 néo visto vem o dolo.

Ateneu, 15.695e (PMG 904).

& Og oy Péhavov oy pév Exel, Tov & Epaton AaPeiv:
KAy® moido KAV TV HEV Exm, TV &’ Epopal AaPeiv.

Tem a porca uma noz e deseja outra;
tenho uma bela moca e desejo outra.

Para Campbell (1993), o primeiro verso talvez seja um dito proverbial tradicional,
fossilizado em dialeto dérico; j sua parddia (segundo verso) vem no dialeto atico.

Ateneu, 15.695e (PMG 905).

opvn Kol BoAavedg TOVTOV EXova’ EUmedémc £00¢
€V TOTQ TLEAD TOV T” AyoboOV TOV T KOKOV AOEL.

A puta e o banheiro! no habito igualam:
0 bom e 0 mau na mesma cuba lavam.

1. O Batavedg era na verdade uma pessoa, 0 empregado ou proprietario de uma casa de
banhos.

Ateneu, 15.695e (PMG 906).

gyxer kai Knowvt, dtdkove, und’ Emintov,
el {on} yxpn 10ic dyaboig avopacty oivoyoEiv.

Serve Cédon, 6 criado: ndo esquecé-lo
convém, se a homens bons tu servires vinho.

Também transmitido por [Aristoteles], Constituigdo de Atenas, 20.5, que omite d7; no
segundo verso. Cédon, um Alcmednida, teria se revoltado sem sucesso contra 0S
Pisistratidas.
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Ateneu, 15.695e (PMG 907).

aioi, AewHdplov Tpodmwacétalpov,
oilovg dvopag andiecac, poyesOon
ayafovg te Kai edmaTpidng,

o1 101’ €de1&av olwv TaTtéEPp®V KHpNoav.

A\, ai, Lipsidrion! traicoeiro,

tais vardes mataste, combatentes

de nobreza e de boa ascendéncia,

gue entdo mostraram que pais tiveram!

1. Fortaleza onde os Alcmednidas teriam resistido ao sitio dos Pisistratidas. Cf. Herddoto,
5.62.2, e [Aristoteles], Constituigdo de Atenas, 19.3, que também o transmite. Agnyvdprov
deriva de Aswyvdpia, “falta d’agua”.

Ateneu, 15.695f (PMG 908).

0oTIc Gvopa eilov pun TPodidmaotv, peyainv &xet
Tipav &v te Bpotoic &v 1€ Beoioy Kat’ ROV VOOV.

Entre mortais e deuses, de imensa honra
goza 0 homem que n&o trai seu amigo, penso.

Ateneu, 15.695f-696a (PMG 909): de Hibrias de Creta.

10

10

£€o11 pot mhodtog péyag d0pv kai Elpog

Kol 10 KaAOV Aatoniov, mpdPAnua xpwtdg
TOVT® YOp Apd, ToVT® Oepilo,

T00TE TATED TOV ASVV 0ivov &’ dumédmv,
TOVTE SE0TOTOG UVOTaG KEKATLLOL.

10l 0 U1 TOAUDVT Exetv d0pv kol Elpog

Kol TO KaAOV Aatoniov, TpoPAnLa xpmTog,
névteg YOVU TENTNOTEG TEUOVT

<— TPOG>KLVEOVTL, OEGTOTOV <EUE OEOTOTAV>
Kol péyov BaciAno emvEOVTES.

Gréa rigqueza € para mim gladio e lanca,
belo escudo que me protege a pele:

pois com isso planto, com isso colho,

C0’ iss0 piso o doce vinho das vinhas,

com isso chamam-me mestre de servos.
Mas quem n&o ousa tomar gladio ou lanca,
nem belo escudo que protege a pele,

a esses so resta cairem prostrados

ao meu joelho, de mestre dos mestres

me proclamarem, e de grande rei.

Cf. Eustétio,’Od. 1574.7. Acerca de Hibrias, cf. Hesiquio, Léxico, 1 128, onde se diz que um
Hibrias (ou Ibrias) de Creta comp6s uma marcha musical (dufatiipiog). Os acréscimos no
verso 9 sdo, respectivamente, de Bergk e Crusius.
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Ateneu, 15.696b-d (PMG 842): de Aristoteles.

10

15

20

10

15

20

Apetd moAvpoyde yével Ppoteiw,

OMpapa kdAAotov Bim,
odG TéEPL, mapOEve, LopPag

kot Oavelv InAwtog &v EALGS TdTHOC
Kol TOVOLG TATVOL LOAEPOVS AKALaVTOGT
TOl0V €7l Ppévo PAAELG

Kaprodv icabdvatov xpucod te Kpeloom
Kol YOVE®V poAaKavyntold 6 vvov.
oed &’ évekev <kai> 0 310G

‘Hpaxiiic Andag te kobpot
TOAN’ avETAacay €v Epyolg

o0V aypedoVTEG dVVALLY
001g 1€ TOB01G AyAhevg Al-

ag T Aidao d6povg RAOOV:
00G O’ &vekev QIAIOV HOPPAG ATapPVEDCS

EVIPOPOG AeAiov YNPOCEV OYAC.
Toryap doidipog Epyorlc,

aBavatov € v avénoovst Modoat,
Mvapoocvvag Bbyatpeg, At-

0g Eeviov 6éPag avdEov-

oot euiiog te yépag PePaiov.

Virtude, que muitas penas das ao homem,

tu és a mais bela presa desta vida:
por causa de tua beleza, donzela,

mesmo a morte € invejavel sorte na Hélade,
e o sofrer continuo e violento esforgo.
Es de tal forma que no animo inspiras

fruto & imortalidade igual, melhor
do que ouro, antepassados, doce sono.
E, por tua causa, também o divino

Héracles e os filhos ambos de Leda
muito padeceram nos seus trabalhos,

todos cacando para si a tua forca;
por te desejarem, Aquiles e Ajax

a morada do deus Hades chegaram;
por apego a tua beleza, o tirano

de Atarneia desolou os solares raios.
Assim, por seus trabalhos celebrado,

a imortalidade o elevardo as Musas,
descendentes da Memoria, exaltando

do hospitaleiro Zeus a majestade,

o privilégio da amizade sdlida.

Cf. Diogenes Laércio, 5.6ss.; Didimo, comentario a Demdstenes, 10.32, col. 6.18ss. (P.
Berol. inv. 9780, prim. ed. Diels-Schubart, 1904, reed. Pearson-Stephens, 1983). No verso
9, xai foi suprido por Page.
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Ateneu, 13.573f-574b (fr. 122 Snell-Maehler): de Pindaro.

13

15

16

20

13

15

16
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ToAOEEVOL VEAVIOES AUPiTOAOL

[TeBog év dpveld Kopiviwm,

ol te TG YAopag APdvov EavOa ddkpn

Bopdre, moALdkt potép’ Epotov
ovpaviav TTapEVIL

vonuatt Tpog Aepoditav.

vuilv dvevd’ énayopiag Emopev,

O TOAdEC, £PUTEVOIG <EV> EVVAIC
poABokdg dpag amd Kapmov dpémesOoat.
oLV &’ avaykg TV KAV . . .

AL Boopdlom, i pe AeEodvtt ToBpod
deoTATOL TOLAVOE PLEMPPOVOG Gpy OV
€VPOLLEVOV GKOALOD,

Euvdopov Euvaic yovandi.
€010a&apev ypuoov kabapd Pacave.

o Kdmpov déomotva, 1edv dedt’ &g BAcoc
QopPAd®V Kopav AyéLav EKOTOYYLL-

oV Eevop®dV TeAEag
Emnyay’ edy®ATG iovOels.

Mui hospitaleiras mogas, atendentes

de Persuasdo na opulenta Corinto,

vOs que aureas lagrimas de fresco incenso

gueimais, que mil vezes a mae de Amores —
a celestial Afrodite —

rapido voaram em pensamento:

a vos ela concedeu que sem culpa,
garotas, nas vossas amaveis camas
colhésseis fruto que é gentil e jovem.
Sob compulséo tudo é belo . . .

Pergunto-me o que de mim dirdo os déspotas

do Istmo ao descobrirem um tal comeco
deste delicioso skolion

em comunh&o com publicas mulheres.

Vé-se 0 ouro com pura pedra de toque.
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Senhora Cipria, a teu sacro precinto
uma manada de cem jovens éguas
trouxe em paga Xenofonte,
20 alegre pelo cumprir de suas preces.

Sdo estes os fragmentos do skélion dedicado as vitdrias de Xenofonte de Corinto. Existe
uma assonancia no v. 15, que talvez pudesse ser mantida adaptando a traducdo para
“compartilhado com mulheres compartilhadas”. Os versos 3-4 trazem emendas de
Tittmann; o 5, de Wilamowitz; o 6, de Meineke; o acréscimo no 7 é de Boeckh; no verso
13, ToBuod é emenda de Casaubon.
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Estudos da Traducéo e Estudos da Adaptacéo?
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RESUMO: Este artigo examina as ligagdes entre os Estudos da Traducdo e a nova
disciplina de Estudos da Adaptacdo, que cresceu enormemente nos Gltimos anos, em
especial, nas universidades do mundo Anglo-Saxao. Como aporte tedrico, sdo utilizadas
as distin¢Bes feitas por Julie Sanders em Adaptation and Appropriation (SANDERS,
2006). Conclui-se que deveria haver um maior contato entre as &reas e, mais
particularmente, que os Estudos da Traducdo tém muito a oferecer para os Estudos da
Adaptacéo.

Palavras-chave: tradugdo; adaptagéo; Estudos da Traducdo; Estudos da Adaptacdo; reescritura; literatura
traduzida; interpretante.

Translation Studies and Adaptation Studies

ABSTRACT: This article examines the links between Translation Studies and the new
discipline of Adaptation Studies, which has grown enormously in recent years,
especially at universities in the Anglo-Saxon world. As a theoretical basis, the
distinctions made by Julie Sanders in Adaptation and Appropriation (SANDERS, 2006)
are used. It follows that there should be greater contact between the areas and, more
particularly, that Translation Studies have much to offer to Adaptation Studies.

Keywords: translation; adaptation; Translation Studies; Adaptation Studies; rewriting; translated
literature; interpretant.

Introducéo

A terminologia na area da Adaptacdo € um problema significativo, com um grande
namero de termos, tais como, recontextualizacdo, tradaptacdo, derivacdo, reducdo,
simplificacdo, condensacdo, abreviacdo, versao especial, reformulacdo, ramificacao,
transformacéo, correcao e revisdo. Aqui usarei as distingdes feitas por Julie Sanders em
Adaptation and Appropriation (SANDERS, 2006, p. 26 passim), na qual ela enfatiza
que uma “adaptacdo” geralmente contera omissdes, reescritas, talvez acréscimos, mas
ainda sera reconhecida como obra do autor original, em que permanece o ponto original

! Publicado originalmente com o titulo “Translation Studies and Adaptation Studies” em Translation
Research Projects 2, eds. Anthony Pym and Alexander Perekrestenko, Tarragona: Intercultural Studies
Group, 2009. p. 51-58. ISBN: 978-84-613-1620-5. Traducdo de Luciane Rinco, revisdo de Adauto
Villela. Este artigo foi traduzido no ambito do projeto de extensdo TraducBes Académicas 2018 do
Bacharelado em Tradugdo da FALE-UFJF, coordenado pela Profa. Dra. Mayra Barbosa Guedes e o Prof.
Dr. Adauto Villela, com apoio da Pré-Reitoria de Extensdo da Universidade Federal de Juiz de Fora.
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de enunciacao. Isso é semelhante a classica definicdo de “parafrase” de Dryden (ver, por
exemplo, BASSNETT-MCGUIRE, 1980, p. 60).

A definicdo de “apropriacdo” de Julie Sanders é semelhante a definicdo de
“imitacdo” de Dryden (ver, por exemplo, BASSNETT-MCGUIRE, 1980, p.60): o
ponto original de enunciacdo pode agora ter mudado e, embora certas caracteristicas do
original possam permanecer, 0 novo texto sera mais do adaptador ou do reescritor.

Adaptacdo em Estudos da Tradug&o?

Podemos distinguir vérias areas em que os textos traduzidos sdo, via de regra,
alterados ou adaptados. Inicialmente, podemos citar a area de localizacdo, em especial
de websites, direcionando informagdes para a cultura do consumidor e fazendo ajustes
de acordo com os gostos gerais dos consumidores dessa cultura.

A literatura infantil frequentemente contém ajustes que podem ser considerados
necessarios por adaptadores ou tradutores. Como exemplo, podemos citar traducdes das
historias de Pippi Meialonga: “A Pippi francesa ndo tem permissdo para ganhar um
cavalo, apenas um pénei” (STOLT, 2006, p. 73); e, na traducdo alemd de 1965, a secdo
em que Pippi encontra algumas pistolas no so6tdo, dispara-as para cima, depois as
oferece a seus amigos, que também se divertem disparando-as, é substituida por uma
Pippi moralista, que as coloca de volta no bal e declara: “Das ist nicht fir Kinder!”,
“Isto ndo é para criangas!” (O’SULLIVAN, 2006, p. 98).

Na area dos textos teatrais, como pode ser visto na obra de Phyllis Zatlin (2005),
cada apresentacdo traz uma versdo diferente, uma adaptacdo diferente do texto.
Omissdes ou acréscimos podem ser feitos; os atores podem mudar; os atores podem
distribuir as falas de maneira diferente; pode haver mudancas de movimento, cenario e
iluminacdo; e a relacdo entre elenco e publico se modifica de uma apresentacdo para
outra.

Textos publicitarios podem mudar muito quando um produto € transferido de um
pais para outro. Situacdes embaracosas podem ser evitadas, ou ndo. Por exemplo, o
Mitsubishi 4 x 4 é vendido em vérios paises, como o Brasil e 0 Reino Unido, com o
nome de Pajero; nos paises de lingua espanhola, chama-se Montana. Em espanhol
“pajero” significa “masturbador”. As vendas do Corsa, da General Motors, foram baixas
na Espanha quando inicialmente comercializado como Nova (No va = Nao vai).

Textos visuais para pessoas com deficiéncia auditiva geralmente sdo adaptados para
uma linguagem mais simplificada, ja que a primeira lingua do publico-alvo sera sua
respectiva lingua de sinais, e muitos desse publico-alvo terdo certa dificuldade na leitura
de legendas na velocidade em que sdo produzidas para expectadores que nao tém
problemas auditivos. Informag6es adicionais sobre sons, que obviamente ndo podem ser
ouvidos pelo publico com deficiéncia auditiva, também podem ser adicionadas (ver
FRANCO e SANTIAGO ARAUJO, 2003).

A traducdo de cancdes envolve problemas muito especiais. Andrea Kaiser (1999)
descreve os problemas especificos que os tradutores de libretos de Opera enfrentam
qguando os traduzem para o portugués. Eles geralmente tentam evitar énfase tdnica nos

2 Diversos trabalhos especificamente sobre Adaptacdo em Estudos da Traducdo foram publicados nos
Gltimos anos. Entre eles podemos encontrar os seguintes: Theatrical Translation and Film Adaptation: A
Practitioner’s Viewpoint . Phylis Zatlin, 2005; The Translation of Children’s Literature: a Reader. Ed.
Gillian Lathey, 2006; Traducéo, Retraducéo e Adaptagdo, Cadernos de Tradugdo, n. 11, 2003/1. Ed. John
Milton e Marie-Heléne Torres; e Moving Target: Theatre Translation and Cultural Relocation. Ed
Carole-Anne Upton, 2000.
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ditongos nasais, como “a0”, “de”, e vogais fechadas “i” e “u”, os chamados sons “feios”
de vogais, e colocam tensdes nas vogais abertas.

Meu estudo sobre o Clube do Livro (MILTON, 2002) examinou a traducdo da
ficgdo classica para os mercados de massa. O Clube do Livro, que operou no Brasil de
1943 a 1989, traduziu e adaptou muito da ficcdo classica mundial para o portugués,
vendeu seus nUmeros mensais muito barato por meio de agentes porta a porta e chegou
a uma tiragem de 50.000 exemplares no final da década de 1950 e inicio da década de
1960, uma quantidade muito alta no Brasil. Podemos enumerar algumas das
caracteristicas das edi¢cbes mensais do Clube do Livro. Encontramos uma certa
homogeneizacdo de tamanho, peso e estilo. Todos os livros tinham 160 paginas e
pesavam 0 mesmo, a fim de manter os custos postais baixos. Trabalhos mais longos,
como as traduc6es de O Morro dos Ventos Uivantes e Moby Dick, foram publicados em
dois volumes, e outros trabalhos conseguiram se encaixar em 160 paginas com o uso de
tipos menores ou cortes substanciais. Material “ofensivo” era cortado. Em Gargantua,
referéncias a funcdes corporais (“O belle matiere fecale qui doit boursouffler en elle!”,
“Oh, bela matéria fecal que deve inchar dentro dela!”), a lista de palavras dialetais para
0 pénis, a satira da igreja catdlica, como quando Rabelais sugere que 0s monges e
freiras deveriam ser escolhidos entre os rapazes e mogas mais bonitos, e que deveriam
se casar, e em O Professor, a opinido desfavoravel sobre os flandrenses vinda do porta-
voz de Charlotte Bronté, o professor Crimsworth, tudo isso se perde nas tradugdes do
Clube do Livro. Referéncias politicas também sdo cortadas. Em Tempos Dificeis, de
Charles Dickens, uma referéncia ao “despotismo esmagador” da vida fabril é cortada, e
0 chamado do lider sindical a unidade é consideravelmente suavizado na traducao.
Elementos estilisticos também s&o perdidos, como os trocadilhos de Rabelais e o uso do
latim na boca dos pomposos peregrinos, o uso ocasional de francés por Charlotte Bronté
e seus versos usados como epigrafes também estdo faltando.

Assim, podemos ver uma série de restricbes que influenciardo as decisdes do
adaptador ou do tradutor: a) as necessidades do publico-alvo em termos de idade
(literatura infantil), deficiéncia (textos para o deficiente auditivo) e classe social (Clube
do Livro). Fatores comerciais também podem influenciar. Para manter os custos de
producdo reduzidos, todas as traduc@es do Clube do Livro tinham que caber em 160
paginas. André Lefevere (1982/2000) descreve os espetaculos de Mae Coragem e 0s
Seus Filhos, de Bertolt Brecht, em Nova lorque: a producdo da Broadway de 1963 foi
forcada a cortar diversas cangdes, porque se 0 tempo gasto por elas ultrapassasse 24
minutos, o espetaculo seria considerado um musical, e a producdo teria sido obrigada a
usar uma orquestra completa devido aos regulamentos do sindicato (LEFEVERE,
1982/2000, p. 246).

Annie Brisset (2000) descreve a politizacdo da tradugdo/adaptacdo de Macbeth feita
por Michel Garneau em que o uso do francés de Quebec, a repeticdo de “Mon pauvre
pays”, “Meu pobre pais”, e outras expressdes-chave fizeram o publico de Quebec
estabelecer uma ligacdo ébvia de uma Quebec dominada pelo tirano (Canada de lingua
inglesa, EUA, Franca e o francés parisiense, ou uma combinacdo desses elementos). Em
Translation in a Postcolonial Context, Maria Tymoczko (1999) descreve a maneira pela
qual o movimento da Independéncia Irlandesa distorceu as qualidades do mitico heroi
irlandés Cuchulainn. Por exemplo, os contos populares de Lady Gregory sobre
Cuchulainn tiraram suas pulgas, sua fama de mulherengo e sua frequente preguica,
limparam-no e, ironicamente, tornaram-no um membro muito mais aceitavel da
cavalaria tennysoniana.

Como mencionei em minha discussdo sobre o Clube do Livro, as restricdes podem
ser frequentemente de natureza sexual, escatologica, politica ou “moral”.
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Fatores histdricos sdo importantes. As traducGes literarias que entravam na Franca,
nos séculos XVII e XVIII, as chamadas belles infidéles, tinham que respeitar as normas
de “clarté, beauté e bon godt”, “clareza, beleza e bom gosto™. A traducdo de Houdar de
la Motte da lliada (LEFEVERE, 1982, p. 28-30) reduziu pela metade o nimero de
livros, eliminou toda a crueldade sangrenta e suas recorréncias, produzindo uma
traducdo que mais parecia uma tragédia de Racine ou Corneille.

Por fim, os pares de idiomas também podem influenciar a forma como traduzimos.
A tendéncia de usar adaptacfes é muito maior quando estamos traduzindo a partir de
uma lingua mais distante gramaticalmente do que de uma lingua mais proxima.

Podemos dizer que os Estudos da Tradugdo tém uma forte base teorica para
fundamentar estudos praticos. Meu préprio estudo sobre o Clube do Livro (MILTON,
2002) utilizou como base tedrica os conceitos dos Estudos Descritivos da Tradugéo.
Itamar Even-Zohar (1978/2000) ressaltou o fato de que em muitas sociedades,
particularmente nacGes menores, as obras traduzidas serdo usadas para preencher
diferentes areas do sistema literario. Gideon Toury (1978/2000) desenvolve as ideias de
Even-Zohar e contrasta as traducfes “adequadas”, que seguem de perto a forma do
original, e tradugbes “aceitaveis”, que usam uma linguagem domesticadora fluente,
muitas vezes encobrindo o fato de que o trabalho em questdo é uma traducdo. Muitas
sociedades demandam traducdes “aceitaveis”, como as belles infidéles. André Lefevere
(1982/2000) desenvolve os conceitos de reescrita e refragdo. Um trabalho cléassico sera
refratado em muitas formas: edicdes comentadas para académicos, traducdes,
simplificacGes, seriados, pecas de teatro, videogames, cancoes, etc.

Estudos da Adaptacéo

Diferentemente dos Estudos da Tradugdo, que normalmente lidam com a
traducdo interlingual, os estudos individuais em Estudos da Adaptacdo geralmente
lidam com versbes intersemioticas e intralinguais, e sé ocasionalmente analisam
questdes interlinguais. Isto pode ocorrer porque a maioria dos estudos contemporaneos
em Estudos da Adaptacdo, certamente no Reino Unido, é originaria dos departamentos
monolingues de Estudos Teatrais, Estudos de Cinema e Midia, Estudos de Danga,
Estudos Musicais, Estudos Culturais e Literatura Inglesa.

Um estudo comum seria uma andlise da adaptacdo de um romance classico para
uma peca, em seguida, para um filme, um musical ou uma 6pera. Por outro lado,
encontramos estudos sobre romances que se apropriam de ideias de outros romances ou
pecas e, entre eles, encontramos um grande nimero de adaptacOes e apropriacfes de
Shakespeare e outros “notaveis”.

Uma anéalise dos artigos publicados em uma revista recente nos fornecera uma
amostra representativa do trabalho contemporédneo em Estudos da Adaptacdo. Em
Journal of Adaptation in Film and Performance 1:1, publicado em 2008, encontramos
0s seguintes artigos: i) uma analise da versdo cinematografica de Merchant/Ivory para a
obra A Taga de Ouro, de Henry James; ii) uma descricdo das reformulagdes em torno da
novela Lady Macbeth do Distrito de Mtsensk (1865), de Nikolai Leskov, naturalmente
baseada em Macbeth, de Shakespeare, que foi usada por Shostakovich em sua Opera
Lady Macbeth of Mtsensk e, posteriormente, transformada em filme por Shapiro (1967);
iii) uma proposta de traducdo para Calabar - o elogio da trai¢céo, de Chico Buarque e
Ruy Guerra; iv) uma descrigdo de apresentaces baseadas em A Cabana do Pai Tomas,
no século XIX; e v) uma analise de uma versdo ambientada em Newcastle de Asas do
Desejo, de Wim Wenders.
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Agora, deixe-nos mencionar algumas das referéncias bibliograficas desses artigos.
Em primeiro lugar, Adaptation and Appropriation, de Julie Sanders, que parece ter se
tornado uma espécie de “biblia” na area; Remediation: Understanding New Media, de
Jay David Boulter e Richard Grusin; Raymond Williams, particularmente seu conceito
de “analise historica”; a ideia de Brian MacFarlane de que a narrativa € um aspecto
compartilhado de romances e filmes; e os criticos culturais marxistas Tony Bennett e
Jane Wollacott, que enfatizam os meios pelos quais a midia ¢ usada ideologicamente.
Somente em “Translating Calabar” encontramos referéncias aos canones dos Estudos da
Traducdo: o conceito de antropofagia de Haroldo de Campos e mencdes aos trabalhos
de Douglas Robinson, Maria Tymoczko e Carol Maier.

Continuando esta linha de pensamento, podemos analisar as referéncias teoricas de
Adaptation and Appropriation, de Julie Sanders. Na maior parte, elas vém do pos-
estruturalismo: Derrida, que menciona, “O desejo de escrever é o desejo de lancar
coisas que retornam para vocé, tanto quanto possivel, e de tantas formas quanto
possivel”; “O que € um Autor?”, de Foucault, que enfatiza que a funcdo do autor é
historicamente especificada e muda ao longo do tempo (“Os meios de circulagéo,
valorizacdo, atribuicdo e apropriacdo dos discursos variam de acordo com cada cultura e
sdo modificados dentro de cada uma delas.”); “Morte do Autor” de Roland Barthes, que
libera as praticas e opcdes de refazer que estdo disponiveis para o leitor e adaptador;
Julia Kristeva, que escreve que qualquer texto € “uma permutacdo de textos, uma
intertextualidade”; Hillis Miller, cujo texto literario é “habitado por [...] uma longa
cadeia de presencas parasitas, ecos, alusdes, recepcdes, fantasmas de textos anteriores”;
a categorizacdo de “hipertexto” de Gérard Genette como adaptacédo e “hipotexto” como
texto fonte.

Sanders também se refere a “Tradicdo e o talento individual”, de T. S. Eliot, sobre a
reformulacéo de textos do passado; “Angustia da influéncia”, de Harold Bloom, em que
os textos sdo reinterpretados e retrabalhados em novos contextos; e o conceito de
adaptacao das espécies de Charles Darwin.

Discussao

Em nenhum lugar em Adaptation and Appropriation, Julie Sanders menciona a
importancia da traducdo em Estudos da Adaptacdo. De fato, em “Translating the City: A
Community Theatre Version of Wim Wenders’ Wings of Desire in Newcastle-upon-
Tyne”, de Duska Radosavljevic, podemos ver a tradu¢cdo como uma espécie de aporia a
medida que a importancia da transferéncia linguistica € minimizada. O autor menciona

ter considerado brevemente a contratagdo de um tradutor para o roteiro
original, por fim, percebemos as maravilhas da tecnologia
contemporanea e obtivemos a primeira versdo do nosso roteiro
simplesmente baixando as legendas de um DVD.” (RADOSAVLJEVIC,
2007, p. 60)

Parece-me que os Estudos da Adaptacdo tém sido muito dependentes de teorias
vindas de fora de sua propria area especifica e ainda ndo desenvolveram sua propria
estrutura tedrica. Este ponto € apoiado por Lawrence Venuti em ‘“Adaptation,
Translation, Critique” (2007), em que ele critica a falta de base tedrica de muitos
trabalhos sobre Adaptacdo Cinematografica. Ele acredita que o0s conceitos de
aceitabilidade e adequacdo de Toury podem ser usados como um meio de definir a
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equivaléncia, particularmente no modo como eles sdo adaptados por Patrick Catrysse,
que desenvolve a ideia de normas semioticas e pragmaticas de Toury.

Venuti, entdo, desenvolve o conceito mais amplo de interpretante. Existem dois
tipos de interpretante: “interpretantes formais” - correspondéncia estrutural entre 0s
materiais adaptados e os detalhes da trama, estilo particular do diretor ou estadio, ou
conceito de género que necessita de uma manipulagdo ou revisdo dos materiais
adaptados; e, em segundo lugar, “interpretantes tematicos” - cddigos, valores,
ideologias, que podem incluir uma interpretacdo dos materiais adaptados que foram
formulados em outro lugar, uma moralidade ou gosto cultural compartilhado pelos
cineastas e usados para atrair um publico especifico, ou uma posicao politica que reflete
0s interesses de um grupo social especifico.

Concluséao

Venuti, entdo, usa a teoria dos Estudos da Traducdo para fundamentar seu
conceito de interpretante e aponta uma direcdo, acredito eu, que os Estudos da
Traducdo podem seguir: a de desempenhar um papel central nos desenvolvimentos em
Estudos da Adaptacdo por meio da participagdo em publicacGes, conferéncias, cursos,
sites, etc. Do editorial a primeira edicdo de Adaptation in Film and Performance, parece
que os Estudos da Tradugéo séo de fato muito bem-vindos:

Para a recém-emergente disciplina de Estudos da Adaptacao, esta revista
espera ndo apenas fornecer um forum de discussdo da pratica adaptativa,
como também, significativamente, novos estimulos e incentivos.
Voltando-se, por exemplo, para os Estudos da Traducao enquanto campo
de pesquisa estreitamente relacionado, esperamos ver o inicio de um
relacionamento construtivo que amplie nossa compreensao do processo
criativo, ideoldgico, politico e socialmente responsavel de reescrever e
reformular tudo o que € adaptacdo (HAND e KREBS, 2007, p. 4).
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