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RESUMO: O presente artigo pretende explorar os aspectos metapoéticos da
elegia romana e do samba, entendendo-os como constituintes fundamentais do
discurso poético de ambos. Nesse sentido, entender o estatuto da construgao
metapoética é imprescindivel para entender o contetido narrativo de cada obra,
seu aspecto politico, social e, finalmente, estético. Para além disso, o estudo
entendeu ser necessario um foco no topos da recusatio, posto estar presente na
elegia romana, como serd discutido, desde sua formulagao, contendo aspectos
sociais e politicos que modulam o sentido dessa poesia. No samba ndo seria
diferente: ainda que a recusa se limite mais a um dos niveis em que ela aparece
na elegia, ainda assim esta presente e é intrinseca ao género.
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Recusatio and metapoetry as poetic foundations: from Elegy to Samba, from
Paulinho da Viola to Propertius

ABSTRACT: The present article aims to explore the metapoetic aspects of Roman
elegy and samba, understanding them as fundamental constituents of the poetic
discourse of both. In this sense, understanding the status of metapoetic
construction is essential to understand the narrative content of each work, its
political, social and, finally, aesthetic aspect. Furthermore, the study showed to
be necessary a focus on the topoi of recusatio, being present in the Roman elegy,
as will be discussed, since its formulation, containing social and political aspects
that modulate the meaning of this poetry. In samba it would be no different: even
if the recusatio is limited to one of the levels in which it appears in elegy, it is still
present and intrinsic to the genre.
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1. Eu poético, Eu empirico

“Meu samba ndo se importa se eu ndo tenho amor / Se dou meu coragao
assim sem disciplina / Meu samba ndo se importa se eu desapareco / Se digo
uma mentira sem me arrepender”. “Roendo as Unhas”! sugere a relacdo entre
poeta e poesia, cantor e cangdo: a “verdade” empirica pouco importa ao fazer
poético; a poesia, ou, nesse caso, 0 samba, ndo se importa se o que é cantado é
real, mas sim se é verossimil; concepcdo que, de fato, remonta a Aristoteles na
Poética: “Com efeito, o historiador e o poeta diferem entre si (...) porque um
refere-se aos eventos que de fato ocorreram enquanto o outro aos que poderiam
ter ocorrido.”?

Os proximos versos indicam outra relagdo entre compositor e obra:
“Quando entro numa boa ele vem comigo / E fica desse jeito se eu me
entristecer”. Se por um lado a relagdo entre verdade e arte é pouco relevante, por
outro, precisa-se de experiéncia para construir um mundo verossimil. Opondo a
acepcdo de movimento do verbo “vir” a de transformacdo do verbo “ficar”,
Paulinho afirma a autonomia da obra ja pronta: quando o poeta “fica numa boa”,
o samba, ja pronto, e, portanto, autdbnomo, o acompanha, restando ao compositor
a fruicdo. Porém, para que se faga samba, é necessario outro estado de espirito, o
de lamento. Quando o poeta se entristece, a fruicdo da espago a criacao, ao
lamento de amor (ndo s6, mas em maior parte quando tratamos de samba) e entdo
a cangdo “fica desse jeito”, torna-se aquilo que esta sendo cantado, Samba, nesse
caso, metapoético.

“Pranto e dor me tornaram perito por mérito”3, diz Propércio, sobre a
poesia de amor, e completa: “O Amor tardio cobra imensos juros”4. O poeta
discute o que é necessdrio para ser um elegiaco, experiéncia que s6 pode ser
conquistada por longos anos de sofrimento amoroso. O amor tardio, portanto,
cobra o tempo perdido: ndao ha tempo hébil para sofrer o suficiente caso se
comece a amar tardiamente, de modo que, tal poesia de lamento, s6 poderia ser
composta por quem comegou a sofrer cedo e perdura enquanto é possivel amar.

“Amar é um dom, ha que saber o tom / E entoar certo a melodia”
sentencia Paulinho em “Cantoria”, e continua: “E compreender a can¢do como
um navio / Que vai zarpando ignorando mapas”5, em outras palavras, a
composi¢do, como o amor, depende do destino, de se deixar levar, o autor é

1 Em Nervos de Aco. Rio de Janeiro: Odeon, 1973.

2 (ARISTOTELES, 2017, p. 96). Tradugio de Paulo Pinheiro.

3 Tradugdes de Propércio: Guilherme Gontijo Flores. Prop. 1.9.6: Me dolor et lacrimae merito fecere
peritum.

4 Prop. 1.7.26: saepe uenit magno faenore tardus Amor.

5 Em Eu Canto Samba. Rio de Janeiro: RCA Victor, 1988.
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escravo da poesia, e 0 amante, de seus amores. “E eu me ponho a compor feito
um cigano / Que busca noutra luz seu préprio lume / E me pergunto quem é
mais insano / Se eu, um rouxinol / Se tu, um vagalume”, nesse sentido, o
sambista, embriagado pelos amores, insano, escravo da luz que s6 sua amada
pode lhe garantir, compde como um ndémade. O Samba, mais que isso, é o modo
de trabalhar a dor: “Compor, saibam vocés, é mais que um desatino / Esmiugar
a dor, fio a pavio / Oficio que desdgua o sofrimento”.

Em Propércio, ndo é diferente. Nao basta ser um grande poeta para
compor elegias, é necessario conhecimento de causa: “No Amor melhor que
Homero é um verso de Mimnermo®: / suaves cantos busca o manso Amor””. Para
completar, Propércio avisa sobre as consequéncias de escolher os amores: “nao
poderés correr teus olhos livremente, / 0 Amor nao deixard que veles outra.”s,
isto é, escolher amar, ou, mais precisamente, ser tocado pelos amores, é um
caminho sem volta. O mesmo para Paulinho; em “Quatorze Anos”? do disco de
1968 em parceria com Elton Medeiros, Samba na Madrugada, o sambista se tornara
escravo da cancdo logo em seu primeiro contato, como veremos a frente.

Outra estratégia comum na elegia romana é a insercdo do poeta como
personagem dentro do texto. O que poderia embasar uma leitura biografica, na
verdade, é mais uma prova da construgdo de uma verdade poética independente
da biografia do poeta. Ao nomear-se, por exemplo, em 2.819, Propércio fala na
segunda pessoa; sendo ao mesmo tempo enunciador e enunciatdrio, cria o
mundo em que ndo é mais autor, mas personagem. Catulo faz o mesmo,
instituindo a distancia entre autor empirico e personagem inscrito na obra, entre
a sua verdade e a verdade de sua poesia: “Infeliz Catulo, deixa de loucura / e o
que pereceu considera perdido”11.

Catulo muito tem a nos dizer sobre a leitura biogréfica da poesia. No
poema 16, o poeta violenta sexualmente, por meio da poesia, aqueles que
teimavam em ler o eu lirico como eu empirico e a obra como representacao
objetiva da vida, de modo que, sendo a poesia biogréfica, ele poderia fazer o que
quisesse com os leitores: “Meu pau no cu, na boca, eu vou meter-vos, / Aurélio
bicha e Fario chupador, / que por meus versos breves, delicados, / me julgastes

6 Grifo préprio.

7 Prop. 1.9.11 - 12: Plus in Amore ualet Mimmnermi uersus Homero:/carmina mansuets lenia
quaerit Amor.

8 Prop. 1.9.27 - 28: quippe ubi non liceat uacuos seducer ocellos,/ nec uigilarealio lumine cedat
Amor.

9 Em Samba na Madrugada, Rio de Janeiro: Som Livre, 1968.

10 Prop. 2.8.17 - 18: Sic igitur prima moriere aetate, Properti?/ Sed morere; interitu gaudeat illa tuo!
- Tu morreras na flor da idade entdo, Propércio?/ Mas morre! E que ela goze com teu fim!

11 cat. 8.1 - 2: Miser Catulle, desinas ineptire/ et quod vides perisse perditum ducas. Traducio de
Jodo Angelo Oliva Neto.
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ndo ter nenhum pudor. / A um poeta pio convém ser casto / ele mesmo, aos
seus versos nao ha lei.”12

Sandy, sobre o poema 16 de Catulo, diz:

Assim, Catulo mostrou que as aparéncias podem ser
enganosas; o tema de algumas de suas poesias ndo é um
reflexo verdadeiro de seu carater, nem a aparéncia
masculina de Aurélio e Furio reflete com precisdo sua
natureza interior oculta. Catulo ndo apenas expds suas
verdadeiras propensodes, (...) como também virou o jogo
contra eles; (...) ele os ameaca com o mesmo ato que eles o
acusaram de praticar. (...) mas ninguém, até onde eu sei,
observou que, no poema 16, Catulo faz a afirmagdo com a
séria intencdo de desmascarar o que tinha sido e, em grande
parte, continuaria sendo um principio basico da critica
literdria na antiguidade classica: non potest alius esse ingenio,
alius animo color (Sen. Ep. 114.3).13

Catulo, assim, critica a concepgdo entdo corrente, e que continuaria pra
muito além de sua época, e o faz sob uma poética baixa que deixa o interlocutor
sem saida: ou a critica esté correta, e entdo ambos serdo violados pelo poeta, ou,
para se salvarem do abuso, teriam de admitir estar errados na analise das nugae.

Catulo, no poema 16, propde uma discussdo sobre sua poesia e sobre a
estética do grupo de poetas do qual fazia parte. Catulo aponta o equivoco de
abordagem de Aurélio e Fario ao confundirem poesia e vida privada e, nesse
sentido, sua poesia (e a dos neotéricos) deveria ser apreciada e analisada segundo
parametros literdrios e ndo morais ou éticos, com os quais se poderia julgar uma
biografia. (SANDY, 1971, p. 52 - 54).

2. Origem metapoética
2.1 Elegia
Ainda que por muito tempo a poesia tenha sido lida por um viés

biografico, e, com isso, as interlocutoras elegiacas, como mulheres da biografia
do autor, os nomes das amadas dos elegiacos estdo relacionados ao fazer poético.

12 Cat. Carm, 16. 1-6: Pedicabo ego vos et irrumabo,/ Aureli pathice et cinaede Furi,/ qui me ex
versiculis meis putastis,/ quod sunt molliculi, parum pudicum./ nam castum esse decet pium
poetam/ ipsum, versiculos nihil necessest. Tradu¢do de Jodo Angelo Oliva Neto.

13 (SANDY, 1971, p. 52 - 54). Tradugdo de Guilherme Pezzente Pinto.
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Se Cintia esta ligada ao epiteto de Apolo (ou, menos provavelmente, ao de sua
irma Diana) - deus do arco e da lira, da poesia e do saber fazer -, Lésbia, de
Catulo, esta ligada a Safo de Lesbos, importante poeta lirica; Corina, de Ovidio,
estd ligada a uma poeta helenistica de mesmo nome; e Délia, de Tibulo,
novamente ligada ao deus Cintio: Apolo Délio’4.

A esséncia autorreferente da arte faz com que tenhamos na prépria obra o
caminho para fruicdo, ou, pelo menos, obriga-nos a dedicar a analise a obra em
si mesmal®. A partir de alguns versos de Propércio, temos a origem divina de
Cintia, reafirmando sua esséncia maualtipla: “Os deuses te conferiram celestes
dons, assim, / Nao creias que te foram dados por tua mae / Tais dotes ndo, nao
sdo produtos humanos: / Dez meses ndo produziriam tamanhos bens.”1¢ Logo,
Cintia é de origem divina, mas filha ndo de um deus homérico ou hesiédico,
Cintia é filha dos deuses do texto, da produgdo literaria que conferem a ela o
posto de representacdo da elegia, indicando a superioridade da arte em relacao a
natureza. A primeira puella romana a se deitar com Japiter ndo poderia sendo
preterir Propércio.

Os argumentos a favor da existéncia empirica das amadas parecem negar
as caracteristicas textuais da mulher escrita. Segundo Wykel”, o nome das
amantes ndo oferece um meio de conhecer as mulheres em Roma, mas, ao
contrario, traz em si aspectos poéticos que, na “gramatica da poesia elegiaca”,
exercem fungodes distintas daquelas do eu-elegiaco.

A confusdo entre verdade e construcdo poética acaba apenas evidenciando
a qualidade da obra que consegue esconder seus artificios poéticos ao criar um
efeito de espontaneidade e ao construir uma verdade literaria tdo concreta que
confunde o leitor. Justamente o que da tanto valor artistico para obra, ou seja, seu
trabalho formal, pode levar a leitura superficial do texto a uma concepgao
equivocada - entendé-lo como mera representacdo da sociedade e da
subjetividade do eu-lirico - o que, num cendrio extremo, acaba por reduzir a arte
a um evento apenas histérico ou de valor meramente animico, evidenciando,
nesses casos, um problema epistemolégico.

14 Ver (MARTINS; FRASCI, 2023, p. 25.).

15 Nio pretendemos, aqui, nos vincular a um formalismo, mas sim evidenciar um procedimento que
privilegia a obra e ndo seu contexto, sem deixar de leva-lo em consideracao. Porém, elementos
externos a obra sé serdo relevantes enquanto aspectos trabalhados pela obra. Nao se pretende, além
disso, hierarquizar as metodologias de andlise, mas explicitar o foco de cada método. Aqui, o foco é a
obra e, portanto, nossa abordagem nio € historica, psicologica ou qualquer outra que nao literaria ou
estética. A filosofia de Cassirer e o trabalho da Neocritica permitem uma abordagem literaria ndo
subordinada a outras areas do conhecimento, constituindo, respectivamente, estética e teoria
literaria autonomas.

16 Prop. 2.3. 25-28: Haec tibi contulerunt caelestia munera diui, / haec tibi ne matrem forte dedisse
putes./ Non non humanipartus talia dona:/ ista decem menses non peperere bona.

17 (WYKE, 2002, p. 28-29).
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Ovidio, em A Arte de Amar, narra o surgimento de sua poesia e do metro
elegiaco. O poeta se preparava para cantar matéria elevada em versos graves,
mas Cupido roubara um pé métrico, tornando coxa sua poesia. Assim, dois
hexametros datilicos se transformavam em disticos elegiacos. Ndo tendo, pois, o
poeta, matéria conveniente ao novo metro e, ferido por flechas de Cupido, teve
seu destino selado: cantar amores. Nesse sentido, hd uma serviddo amorosa que
nao se refere apenas a narrativa amorosa: se por um lado a persona poética estéd
fadada a sofrer os maus do amor, por outro, o poeta (inscrito na obra, nao
empirico) estd fadado a cantar tais males impostos por cupido. Portanto, a poesia
elegiaca ndo é poesia elevada, aquela que todo poeta deseja cantar, mas uma sina.

2.2 Samba

Sobre a origem do samba, Noel Rosa propde em “Feitio de Oragdo”: “O
samba na realidade / Nao vem do morro nem la da cidade / E quem suportar
uma paixdo / Sentird que o samba entdo/ Nasce no coracdo.”18. Primeiramente,
Noel aponta uma questao social enquanto morador da cidade e ndo do morro;
defendia que o samba superava as fronteiras de classe, mas nao sé isso. O samba,
nao teria origem em lugar especifico, nem necessariamente em uma classe social,
e sim no coragdo, quer dizer, seria fruto dos amores, fruto daqueles que
“suportam” uma paixdo, que sao capazes, entdo, de lidar com o sofrimento e
transformé-lo em arte.

Paulinho da Viola nos conta, na musica “Quatorze Anos”, algo semelhante
ao que Ovidio contara em relacdo ao seu destino. Aos quatorze anos, acontece
uma conversa entre ele e seu pai, preocupado com sua educacgdo. Ao garoto,
existiam possibilidades de estudo: filosofia, medicina, engenharia... e uma
imposigdo: tinha de ser doutor. Apesar disso, a “aspiracdo” do garoto era seu
violdo e seus sambas, o que o impossibilitara de seguir uma carreira “elevada”.
Mesmo ap6s os conselhos de seu pai, que dizia o samba nao ter valor, o garoto
segue seu rumo para logo descobrir que seu pai tinha razdo, compreendendo,
entao, seu destino.

Esse momento na misica, em que o samba parece disférico, porém, ndo
dura muito. Ainda que o sambista ateste o pouco valor que o samba tem em
“terra de doutores”, ele afirma: “Eu estou necessitado / Mas meu samba
encabulado / Eu ndo vendo nao senhor”. O samba, assim, se constrdi a partir da
aspiracdo e se mantém apesar das dificuldades que seu teor baixo impde. Antes
uma vida simples e sofrida, mas com samba, do que uma vida elevada sem
samba.

18 Gravada pela primeira vez em 1933 por Francisco Alves e Castro Barbosa, regravada por mais 30

interpretes nesses ultimos 91 anos. Ver: https://brazilliance.wordpress.com/2015/12/05/song-no-

73-feitio-de-oracao-noel-rosa-vadico-1933/ (acessado em 10 de agosto de 2024).

RONAI — Revista de Estudos Cldssicos e Tradutorios, ISSN 2318-3446, Vol. 13, n. 1, 2025, p. 43-75


https://brazilliance.wordpress.com/2015/12/05/song-no-73-feitio-de-oracao-noel-rosa-vadico-1933/
https://brazilliance.wordpress.com/2015/12/05/song-no-73-feitio-de-oracao-noel-rosa-vadico-1933/

Paulo Martins e Guilherme Pezzente Pinto

A nocao de que o amor é um dos temas mais recorrentes - se ndo o mais -
no samba é pacifica. No samba de terreiro!?, o amor é o tema primordial e mais
recorrente, ainda que, com o tempo, mais e mais temas tenham sido trabalhados.
Paulinho, ao compor “Foi Um Rio Que Passou Em Minha Vida” nos da um
exemplo da importancia do tema para seu samba.

Tal musica explora uma das topicas mais recorrentes e importantes do
samba: a exaltacdo da escola de samba. Nesse caso, a relevancia da escolha é
ainda maior por ndo ser apenas mais um samba de exaltagdo, externamente
imotivado. Paulinho havia entrado numa polémica com sua escola ao compor
um samba de exaltacdo a Mangueira que, sem sua autorizacao, fora inscrito num
concurso. Se ndo bastasse, 0 samba ganhara o tal concurso. “Sei La Mangueira”
fora composta em homenagem a escola rival da Portela, o que trouxe méagoas aos
seus colegas portelenses. Para se redimir, Paulinho compde “Foi Um Rio Que
Passou Em Minha Vida”20.

Nao por acaso, o samba que dedicaria a sua escola de coragdo tem como
tema o amor. Para falar de Portela, Paulinho constréi uma imagem em que
compara o amor a amada e o amor a escola. Assumindo a traicdo, Paulinho
admite na primeira estrofe: “Se um dia / Meu coragao for consultado / Para saber
se andou errado / Serd dificil negar / Meu coracdo tem mania de amor / Amor
nao é facil de achar”. A evidéncia da errancia desse coragao é tamanha que ndo
seria possivel dissimula-lo, e nem impedir que tal traicdo ocorresse, dado ter
“mania de amor” — ainda que coloquialmente “mania” em portugués tenha o
sentido de algo que é costumeiro, nesse caso também guarda o de ser uma
doenca, algo que necessita de um tratamento, de um remédio, o que sob a
perspectiva da elegia romana é uma topica importante, resultante do morbus
amoris — .

Como vimos, Paulinho traz o tema da traicdo amorosa para falar de sua
traicdo a escola que é tema de tantos sambas, é musa inspiradora e, portanto,
amada também. Mais a frente na cangdo, esse estado inicial do poeta se confunde
com a passividade em relagdo ao samba, e aos amores: “Foi um rio que passou
em minha vida / E meu coragado se deixou levar”. Os amores, mais uma vez,
aparecem como inevitaveis, sejam eles a escola, sejam a outra amada.

Na comparacao entre dois tipos de amores distintos, Paulinho sobrepde o
da escola a qualquer outro transitério, e ndo poderia ser diferente, trata-se de um
samba de exaltacdo: "Nao pensava em outro amor / Quando alguém que ndo me

19 Classificagdo que geralmente estd vinculada a ocasido de sua performance: na quadra das escolas,
mas nao no periodo de desfiles. Samba de Terreiro denomina o samba de quadra feito ap6s os festejos
de carnaval, tipo de samba interno as escolas, o que implica numa maior “sinceridade” por ndo haver
o objetivo de conquistar prémios. Para uma discussdo mais profunda sobre o assunto, ver Lopes, Nei.
Sambeaba: o samba que nao se aprende na escola (2003).

20 Em Foi um rio que passou em minha vida, Rio de Janeiro: Odeon, 1970.
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lembro anunciou / Portela! Portela! / O samba trazendo alvorada / Meu coragao
conquistou". Ap6s as marcas deixadas por uma desilusdao amorosa, o sambista
estd no momento de negagao dos amores, quando, porém, se depara com a escola
que o tomaria o coragdo para sempre.

Utilizando um lugar comum da poesia erética antiga, cuja representacao
mais famosa seja, talvez, o fragmento 31 de Safo?! e sua reelaboragao por Catulo
no poema 51, Paulinho faz uso da imagem do amor manifestado pelo corpo
tomado de sentimentos fisicos. Nesse caso, tal passividade fisica é euférica, ja que
nao se trata de uma lamentacdo, mas de uma exaltagdo: "Ai, minha Portela /
Quando vi vocé passar / Senti o meu coragdo apressado / Todo o meu corpo
tomado / Minha alegria voltar”. A escola desfilando na avenida é descrita como
um rio que o leva para sempre.

Em relacdo a composicdo musical, o rio é figurativizado na melodia,
caudalosa, cheia de intervalos e também na forma da musica: podemos ver a
fluidez do rio, a musica vai, se deixando levar, com se¢des que nao sao repetidas
nem recapituladas?2. Vale dizer ainda que além do fato de ser caudalosa, a
melodia, o rio é azul no imaginario, cor predominante nesta escola de samba,
produzindo uma matizacdo ou uma poikilia figurativa.

O trabalho poético, vinculado ou nao a vida pessoal de seu autor, cria um
novo mundo, verossimil, constituindo verdades autonomas e, a partir do
momento que é criado, torna-se autonomo. De fato, seria uma ingenuidade
acreditar que a linguagem descreve uma realidade anterior a sua enunciacao: da
mesma forma que temos uma verdade composta pela poesia, o mundo que a
linguagem verbal descreve (ou, nos termos de nossa problematica, o mundo do
autor empirico) é criado e limitado por essa descri¢do, e nela se constituem
verdades.

A partir da leitura de Ernst Cassirer, conseguimos apontar aspectos da
linguagem e da arte de modo a distancia-las. Linguagem e arte ndo concordam
entre si nem em seu caréter, ndo tém o mesmo objetivo nem se utilizam dos
mesmos meios. Ainda que ambas sejam representacdes, enquanto uma tende a
generalizagdo, a outra tende ao mais especifico possivel, de modo que a descri¢ao
de uma mesma paisagem por um poeta, por um linguista e por um gedlogo,
dificilmente terd algo em comum. (1944. p. 266)

Aprofundando a questdo do objeto estético e linguageiro??, Cassirer
aponta:

21 E 31 na edigdo de David A. Campbell (Loeb) e nas edi¢ées de Bergk e de Diehl é o frag. 2.

22 Para mais discussées sobre o aspecto do rio desde a antiguidade, ver: Pezzente, G; Martins, P
(2025); SCHMIDT, P. (2023); FERNANDES, M. (2017); Books, L. (2005).

23 Opta-se, aqui, por linguageiro e ndo linguistico para evidenciar o aspecto da linguagem ainda sem
o crivo da ciéncia.
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Nas belas artes - pintura, escultura, arquitetura - a configuragao nao
é baseada somente em uma imagem determinada, em um template
pronto de espaco institucional para onde ela arrasta objetos
particulares. Nenhum deles (os “espelhos vivos” de Leibniz, que o
autor nomeia de "atos do espirito”) lida com o espaco como se esse
ja tivesse sido antes dado; ao contrério, eles precisam obter tais
espacos, e cada um deles o faz por um modo préprio. (...) A
linguagem ndo entra em um mundo de intuicdo objetiva acabada
apenas para adicionar "nomes" aos objetos dados e claramente
distinguidos e delimitados, como signos puramente externos e

arbitrarios; ao contrario, ela prépria é o meio de formagdo de
objetos. (Cassirer, 2013; p. 336 - 339)%4

Negando a concepcao naturalista de mundo, Cassirer indica o poder
criador da linguagem, que nao descreve um mundo pré-estabelecido, mas sim,
cria o proprio mundo que descreve. A servico da arte, a linguagem funda o
mundo estético; a semelhanca fundamental entre linguagem e arte é dar origem
a mundos e verdades especificas. Quando em sua poesia, o poeta fala de sua
amada, ele a ama por meio de sua arte, e mesmo quando a vida do poeta se torna
tema de sua poesia, ela é construgdo poética e nao biogréfica.

Desse modo, podemos perceber que a poesia ndo é um relato de
acontecimentos pessoais e nado estd diretamente vinculada com a subjetividade
do poeta, mas que é necessario experiéncia para criar um mundo poético
verossimil. A poesia composta em primeira pessoa, portanto, ndo diz respeito a
um relato autobiografico em versos de um poeta-personagem, mas a invengao de
uma persona poética que constitui, na légica interna da poesia, uma unidade de
acdes que a torna crivel, constituindo, objetivamente, pela artesania velada (ars
est celare artem), uma sinceridade subjetiva.

A poética do lamento

Para os antigos, a elegia trazia em seu nome a nogao primeira de lamento;
derivada do grego £Aeyog, é a palavra usada para definir o ato de lamentar
falando: “&!”, “&!”25. Outros autores também relacionam o termo €\eyog a nogao
de lamento, como Orion de Tebas e Pausanias.

Do ponto de vista poético, a elegia, como género, surge na Grécia arcaica

(EXeyog e €Aéyeia nomeiam o género poético grego), transformando-se até se tornar

24 Tradugio de Guilherme Pezzente Pinto.
25 Suda (s.v. #Aeyog, epsilon 774,1-3)
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elegia erética romana. Alguns estudiosos como West (1993) e Bowie (1986),
contudo, afirmam que, apesar de o termo nomeante estar etimologicamente
relacionado a nogao de “lamento”, ndo ha evidencias de uma origem lamentosa
no género elegiaco. West (p. 6-7) afirma que no periodo arcaico, a denominagdo
genérica estava muito mais ligada ao contexto da recitagdo poética - ou do canto
- do que propriamente da tépica cantada/recitada. Ragusa, ainda, em Fragmentos
de uma Deusa (2005, p. 23 - 54), discute os sub-géneros da mélica (subgénero lirico)
em termos de ocasido, reafirmando essa concepgao. Bowie (p. 22) afirma que as
evidéncias apontam para o fato de que pouca ou nenhuma elegia arcaica fosse de
lamento. Em estudo mais recente, Nagy (2010) apresenta uma visdo contréria.
Nagy, analisando a parte estrutural da elegia e relacionando-a a épica e
mostrando como esta presente em outros géneros, como na tragédia, defende que
o lamento est4 presente desde sua origem, sendo ela, assim, o ato de lamentar
uma perde por meio do canto.

Até mesmo aqui, nos aspectos mais fundamentais, podemos apontar uma
semelhanca, ainda que sutil, com o samba. O lamento onomatopaico esta
presente em Cartola e é de cunho amoroso: “Pode ser que ela ouvindo os meus
ais / Volte ao lar pra viver em paz”?6. “Ndo Posso Viver Sem Ela” tem em seu
refrdo o ato de lamentar falando “ai”, devido "A esta mulher fingida / Que me
faz sofrer / Esta dor que tanto me crucia / Roubou toda a alegria / Do meu
viver”. A partir do cendrio construido pela amada, o cantor sentencia que, mesmo
com toda a dor sofrida, viver sem ela seria ainda pior: “Esta malvada bem sabe o
mal que me fez / Mas ndo faz mal eu lhe perdoo outra vez / Meu coragao vive
reclamando noite e dia / Por isso eu pego que ela volte para a minha companhia”.
Este mesmo samba curiosamente se vale de um verbo castissimo e pouco usado:
cruciar, ao invés de “crucificar”. O verbo no caso é utilizado por Catulo em seu
famoso distico elegiaco: “Odeio e amo. ‘Como, pois?’ talvez perguntes./ Nao sei.
Sinto ocorrer e crucifico-me”?’.

Quando tratamos de elegia romana, algumas especificidades despontam.
Diferente da elegia helenistica ou grega, a elegia latina tem como lugar comum
principal o amor, ainda que lamentar o amor irresoluto ou recusado néo seja a
tnica forma latina de se fazer elegia. Outro aspecto novo na elegia latina é a
narragao em primeira pessoa e a construcao de uma persona poética nomeada a
partir do nome do poeta-autor. Essa caracteristica levou muitos criticos, tanto
antigos quanto romadnticos, a atribuir um valor biografico as elegias,
desconsiderando a formulacdo poética da persona inserida na obra.

26 Em Cartola - Cartola II. Rio de Janeiro: Discos Marcus Pereira, 1976.
27 Cat. Carm., 85. Odi et amo. Quare id faciam fortasse requiris./ Nescio, sed fieri sentio et excrucior.
Tradugdo de Jodo Angelo Oliva Neto.
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Mais uma vez, de modo a entender a estruturacdo do género, voltemos a
Catulo que, em seu poema 65, inaugura a elegia romana (ndo desconsiderando
possiveis poetas anteriores a ele em Roma, mas focando no peso de seu
“livrinho”). Catulo apresenta seus temas: o do lamento, o amoroso, o erético e o
da alusdo e, além disso, determina ser ela uma poesia oposta a épica. Segundo
Horacio: “Com versos desigualmente atrelados, a lamentacdo primeiro/e depois
a sentenca possuidora de um voto atendido foi incluida.?8”. O poeta aponta para
a origem do metro que servira ao lamento e sua subversdao para matéria mais
positiva, pois passa a ter como matéria o “voto atendido”, no entanto, a elegia
romana, que comeca a construir Catulo, busca a mais arcaica, aquela que tinha
por matéria o lamento. Nesse sentido, Catulo ndo propde uma poesia dedicada
as doctae virgines, ou seja, as Musas, ao contrario, recuperam o elemento primeiro
da elegia grega, o lamento, e insere o tema amoroso, dando vida a elegia romana.
Como vimos em “Roendo as Unhas”, o samba é resultado do lamento, da
angustia, e, segundo Noel Rosa, ele “nasce do coracdo” daquele que pode
“suportar uma paixao”. Nervos de Aco, de 1973, nomeado da can¢cdo homodnima
de Lupicinio Rodrigues, interpretada por Paulinho?, traz, de certo modo, uma
poética para sua obra. Paulinho nomeia o disco a partir de um samba-cancdo?,
apontando os temas que serdo tratados em sua carreira e o modo de trabalha-los,
sendo o lamento amoroso o principal deles.

O lamento constitui a obra desde sua capa. Paulinho, com um ramalhete
de flores — marca do teor da dor — e lagrimas nos olhos, chora a perda amorosa
numa composic¢do visual de Elifas Andreato. Olhando para cima, porém, e sem
deixar cair o ramalhete, provavelmente recusado, a personagem da capa mantém
alguma esperanca. De certo modo, a capa trata ndao s6 das dores do sambista, mas
do proprio o samba: aponta o lamento e seu motivo principal, o amor.

Capa de Elifas Andreato (1973)

28 Hor., Ars, 75-78: uersibus impariter iunctis quarimonia primum,/post etiam inclusa est uoti
setentia compos. Traducdo de Frederico Lourengo.

29 Erroneamente, como Paulinho admite no 4lbum ao vivo Actistico MTV de 2007, em que regrava a
cang¢do, agora levando em consideragdo a intengdo original de Lupicinio Rodrigues. Tal fato
demonstra profundidade de cangdes como essa e “Sem Compromisso”, de Geraldo Pereira, que tém
sua beleza construida ndo apenas em sua poesia, como muitos criticos acabam crendo, caso de
Ricardo Azevedo em "Abengoado e Danado do Samba” — mas em sua estrutura musical e no modo
de performance que contém, levando em consideragdo a sua natureza performatica nao limitada ao
texto ou a partitura.

30 Sub-género que teve seu apice nas décadas de 40 e 50 do séc. XX, tendo como principal tema o
lamento amoroso.
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Além disso, outros aspectos relevantes da poética de Paulinho estdao
representados: a esperanca de novos amores; a noite como condicdo de
possibilidade do samba3® e o momento do lamento, além da escola, Portela,
inserida suavemente no azul e branco do terno, da lua e das lagrimas.

“Sentimentos” abre o album, marcando dois aspectos imprescindiveis do
samba: a presenca de um sentimento forte e o seu motivo: “Sentimentos em meu
peito eu tenho demais / A alegria que eu tinha nunca mais / Depois daquele dia
em que eu fui sabedor / Que a mulher que eu mais amava / Nunca me teve
amor”. Despojado do amor da amada, que nunca o amara, resta-lhe fazer samba,
sem antes deixar de fazer uma recusa, que, sendo ao amor, é também ao samba:
“Agora estou resolvido / A nao amar a mais ninguém / Porque sem ser amado
nao convém”32,

“Comprimido” é uma cronica social que tematiza as contradi¢des da
comunidade da qual o sambista faz parte: a musica tem como plano de fundo um
amor em decadéncia: “Deixou a marca dos dentes dela no braco / Pra depois
mostrar pro delegado / Se acaso ela for se queixar / Da surra que levou / Por
causa de um ciime incontrolado”. Mas, ao final da musica, a decadéncia
amorosa, o motivo da decadéncia descrita, é apontada: (...) "ele tinha mania de
ouvir sem parar / Um samba do Chico / Falando das coisas do dia-a-dia”33. O
sambista vincula sua narrativa a de Chico Buarque (“Cotidiano”34), de modo a,
por um lado, indicar o ambiente cultural que descreve, e por outro, indicar os
motivos que desencadearam a narrativa. Nesse sentido, a personagem de
“Comprimido” se vé em “Cotidiano”, musica que, em conjunto com todo o Lado
A de Construgio®, tematiza a alienacdo do trabalho e a maquinizagdo do
trabalhador.

“Comprimido” pontua o teor politico do samba, e mais do que isso, a
relacdo dissonante com os 6rgaos de poder. O “delegado” aparece duas vezes na
musica. Na primeira, apenas para negar ajuda a uma mulher que acabara de
sofrer violéncia domestica. Num segundo momento, o delegado é descrito
tazendo (ou fingindo fazer) sua funcdo: “Seu delegado ouviu e mandou anotar /
Sabendo que ha coisas que ele ndo pode julgar”, sem nenhuma intencao de agir,
ele anota sem julgar o que, porém, constituia um crime. Até que entdo, o mesmo
fica intrigado, como quem repensa sua atitude, ou o motivo do crime: “Sé ficou

31 Como disse Noel Rosa em "Feitico da Vila”: “O sol da Vila é triste / Samba nio assiste / Porque a
gente implora: / Sol, pelo amor de Deus, / Ndo venha agora / Que as morenas / Vdo logo embora”.
(com Osvaldo Gogliano, o Vadico, 1934). E nio podia ser diferente, se o dia marca o trabalho, e, para
as classes mais baixas, a opressdo, é a lua quem traz a liberdade, o samba e o lamento, pois melhor
lamentar o real dos amores do que apenas sofrer pela alienacdo do trabalho.

32 Em Nervos de aco, Rio de Janeiro: EMI, 1973.

33 Idem.

34 Em Construcdo, Rio de Janeiro: Philips, 1971.

35 Construgio, Rio de Janeiro: Philips, 1971.
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intrigado quando ela falou / Que ele tinha mania de ouvir sem parar / Um samba
do Chico / Falando das coisas do dia-a-dia”.

“Nao Leve a Mal” trata da escola de samba, tema recorrente, como ja
discutido, e a ela segue “Nervos de Aco”, talvez um dos sambas mais elegiacos.
Essa cancdo trata o amor como “loucura” e tematiza o lamento pela recusa
amorosa, a lamentacdo por um amor que é visto “nos bragos de um outro
qualquer”. As primeiras estrofes seguem uma reflexao: “H4 pessoas de nervos
de ago / Sem sangue nas veias e sem coracdo / Mas nao sei se passando o que eu
passo / Talvez ndo lhes venha qualquer reagcao”3¢. O autor reflete sobre aqueles
que nao tém o amor como tema de sua obra, se aproximando da nogao antes posta
sobre a inevitabilidade da elegia para o poeta tocado por Cupido. Paulinho
(dando voz a Lupicinio Rodrigues) comenta sobre a experiéncia necesséria para
se fazer samba: “Mas nao sei se passando o que eu passo / Talvez nao lhes venha
qualquer reagdo”, ndo fala de amor quem néo sofre por amor, e, de certo modo,
quem ndo sofre por amor, ndo ama. Em sentido metapoético, Paulinho fala
também do préprio samba e recusa qualquer outra cangao que tenha como objeto
um tema elevado, “sem corag¢ao”.

Ovidio, ap6s descrever o destino que Cupido infligira a ele, lamenta:
“Desgracado de mim! Certeiras foram as setas daquele menino! / Todo eu me
inflamo, e no coragdo vazio passa a reinar o Amor.”3” Opondo poesia elevada e
elegia, Ovidio opde um peito antes vazio (peito do poeta épico), ao peito onde
reina o Amor (o peito do elegiaco). A poética de Lupicinio e Paulinho ndo é tao
distante da de Ovidio: “Ha pessoas de nervos de aco / Sem sangue nas veias e
sem coragao”, e ha o sambista, aquele que no coragao reina o amor.

E preciso entender qual é esse amor (se é que ha outro) descrito pelo
samba. Em “Sol e Pedra”3® Paulinho sentencia: “Ninguém vive de amor sem
sofrimento”. Em “Nervos de Aco” o amante estd ainda embriagado da paixao, e
canta nesse estado, sem saber direito o que passa em seu coragao: “Eu ndo sei se
0 que trago no peito / E citime, é despeito, amizade ou horror”%. Mas, muito
consciente, talvez por experiéncia, sabe (e sente) que ha apenas duas
possibilidades para o amor, a morte ou a lamentacao: “Eu s6 sinto é que quando
a vejo / Me da um desejo de morte ou de dor”, e, como bom sambista, escolhe a
lamentacdo, mesmo ela levando quase a morte.

“Roendo as Unhas”40 segue fundamentando sua poética, como ja
discutimos, por meio de um samba metapoético, talvez um dos mais objetivos

36 Em Nervos de aco. Rio de Janeiro: EMI, 1973.

37 Ov,, Am. 1.25-26: Me miserum! Certas habuit puer ille sagitas./ uror, et in vacuo pectore regnat
Amor. Tradugdo de Carlos Ascenso André.

38 Em Paulinho da Viola. Rio de Janeiro: Odeon, 1971.

39 Em Nervos de aco. Rio de Janeiro: EMI, 1973.

40 Idem.

RONAI— Revista de Estudos Cldssicos e Tradutérios, ISSN 2318-3446, Vol. 13, n. 1, 2025, p. 43-75

55



56

A recusatio e a metapoesia como fundamento poético: da Elegia ao Samba, de Paulinho da Viola a
Propércio

nesse sentido. “Nao Quero Mais Amar a Ninguém”#! trata da recusa ao amor, o
poeta diz ndo querer mais amar, recusa, assim, o préoprio samba, mas, sem deixar
de fazer samba. Interpretando Cartola, Carlos Cachaca e Zé da Zilda, Paulinho
da Viola propde um arranjo que intensifica a recusa ao mesmo tempo que
intensifica sua dissimulagdo. Com um som de cavaquinho bastante modificado,
descaracteriza seu samba e dd tom de solenidade com as cordas de fundo,
enquanto o resto do arranjo se mantém num samba can¢do bastante
caracteristico.

Em “Nega Luzia”4? de Wilson Batista e Jorge de Castro, Paulinho da Viola
introduz o tom comico, sempre utilizado em seus albuns.

“Sonho de um Carnaval” de Chico Buarque encerra uma série de
interpretagdes que apontam seus principais inspiradores na tradi¢do do samba, e
trata de outro tema bastante comum, como s6 poderia ser, o Carnaval e sua
melancolia intrinseca: “Carnaval, desengano/Essa morena me deixou
sonhando/ Mao na mao, pé no chao e hoje nem lembra, ndo/Quarta-feira sempre
desce o pano”43. Por fim, “Choro Negro” encerra o dlbum com um choro de sua
autoria em parceria com Fernando Costa, género musical ao qual Paulinho se
dedicaria, ainda que menos, ao longo de sua carreira.

Propércio define seu material poético no comego de seu primeiro livro, e,
além disso, apresenta aspectos formais importantes na leitura de sua poesia. 1.1
apresenta o amante e a amada. Esta o ensina (inspira como sua musa) na arte de
amar. Submetendo-o, o ensina a odiar mocas castas e sobre o valor da vida leve.
Equiparando “preces e feitos”44, diz sofrer ainda a agdo dos Deuses, e, sendo
inexperiente, dos feitos da amada. Pede que ela se empalideca, pois ainda é
incapaz de o fazer, mas logo se tornara perito no amor, por mérito de tanto sofrer.
Ainda faz um aviso, que evitem seu mal de amor, pois, se ndo o fizerem, muito
sofrerdo. Apresentando a caracteristica do ego-elegiaco e de sua amada,
Propércio identifica o teor do amor que compde.

1.2 trata da caracterizacdo da amada, e, portanto, da propria poesia.
Negando os “enfeites” Propércio fala em nome de uma poética mais baixa,
rebaixando também, porém, o suposto uso demasiado de adornos em poesia
elevada. Do ponto de vista da amada em si, Propércio nega aquilo que outros
amantes poderiam oferecer com o argumento de que beleza natural seria o
suficiente. O amor, nesse sentido, “ndo ama os artificios”45, ou seja, ele depende
do real, e a poesia, como propde Catulo, do eclipse da técnica. A imagem da

41 Idem.

42 Idem.

43 Idem. Vale dizer que este samba faz parte do album de estreia de Chico Buarque: Chico Buarque
volume 1. Rio de Janeiro: RGE, 1966.

44 Prop. 1.1.16: tantum in amore preces et bene facta ualent. - tanto valem no Amor preces e feitos.

45 Prop. 1.2-8: nudus Amor formae non amat artificem - o Amor é nu - no ama os artificios.
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“veste de C6s”4¢ intensifica a nocdo de ars est celare artem, pois, tal vestimenta, ao
ofuscar o contetido, desvela a forma, explicitando ao mesmo tempo que cobre a
matéria.

1.3 se constitui, inicialmente, a partir de similes, algo amplamente usado
pelo poeta. Descreve uma cena digna de um bom samba: o amante bébado
chegando em casa para o encontro de sua amada ja adormecida. Bébado também
de amor, a enxerga de modo elevado. Introduz também uma tépica que serd mais
trabalhada, a da militia amoris: “Entdo, sem ter perdido ainda meus sentidos,
/ tentei acaricia-la sobre a cama: e embora Amor e Liber, durissimos Deuses, /
me comandassem, preso pelo ardor, / a possui-la ao leito com suave brago, / a
beija-la e depois pegar em armas”4’. Nessa descricdo, a paz do amor dura
enquanto um dorme e o outro estd bébado, assim que a amada acorda, mais uma
batalha se inicia: desconfiada de uma traicao, chora as dores do amor.

1.4 apresenta um rival amoroso e poético, Basso, pseudonimo de um poeta
iambico, baixo por principio genérico, provavelmente, Horacio dos Epodos*.
Propércio assume sua escravidao amorosa de forma ativa, ou seja, afirmando a
elegia, nega mais uma vez qualquer poesia elevada. 1.5 apresenta outro rival
amoroso e literario, Galo, associado a Cornélio Galo, porém, agora, como
veremos, de outro ambito poético. Galo quer ter Cintia, e Propércio avisa o
inexperiente nos amores das consequéncias de sua possivel escolha®.

1.6, finalmente, opera a recusatio, que, como veremos, é fundamento da
poesia elegfaca. Iniciada com mais um simile, a poesia trata também de outros
aspectos importantes: “Pois tua juventude nao tardou no Amor, / porém sempre
cuidou da patria armada; / que a ti 0 menino nunca traga o meu sofrer, / nada
do que provei pelos meus prantos!”30. Propércio aponta condi¢cdes ao bom
amante, comegar jovem e desenvolver experiéncia; e aponta o teor da poesia de
seu rival: “a patria armada”, ou seja, um poeta épico. Mais uma vez indica o teor
de seus amores: desejando que seu rival nao seja tocado por Cupido, lamenta a
dor imposta por seu destino. Por altimo, Propércio cita o desejo pela devassidao,
nequitia, pela vida baixa.

46 Prop. 1.2-1-2: Quid iuuat ornato procedere, uita, capillo/ et tenuis Coa ueste mouere sinus. - De
que vale, querida, o enfeite nos cabelos/ e essa veste de Cds com finas dobras.

47 Prop. 1.3-11-16. Grifo nosso. Hanc ego, nondum etiam sensus deperditus omnis,/ molliter
impresso conor adire toro;/ et quamuis duplici correptum ardore iuberent/ hac Amor hac Liber,
durus uterque Deus,/ subiecto leuiter positam temptare lacerto/ osculaque admota sumere arma
manu.

48 Ver (HESLIN, 2011, passim).

49 Ver (MARTINS, 2019, passim).

50 Prop. 1.6 - 21-24: Nam tua non aetas umquam cessauit Amori, / semper at armatae cura fuit
patriae; / et tibi non umquam nostros puer iste labores / afferat et lacrimis omnia nota meis!
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3. A recusa como lugar comum: recusatio

Lugar comum na poesia romana, a recusa ou recusatio, Ccomo nos ensina
Freudenburg, é mais do que uma tépica poética, € um costume romano. Ele
afirma: “Meu ponto é que o teatro da recusa teve uma histéria longa e muito
escrutinada em Roma como ferramenta para demonstrar moderagao e hesitagao
em relacdao ao poder”>! (2014, p. 112). Sobre as recusationes como procedimento
poético, o autor continua:

Elas sdao igualmente discursivas (negociacdes de lado a lado),
citacionais / intertextuais e repetitivas. E elas estdo igualmente
sujeitas a acusagdes de insinceridade, especialmente no caso de
poetas cujas recusas exibem orgulhosamente os talentos e poderes
préprios que dizem nao possuir." (FREUDENBURG, 2014, p. 113)32

Sendo assim, temos que a recusatio é uma recusa que independe do objeto
a ser recusado e é também de ordem social, funcionando como uma negociagao
que demonstra moderacao e modéstia.

Ovidio, como vimos, trata do surgimento metapoético da elegia, mas, ao
fazer isso, faz também uma recusa. Da mesma forma que Ovidio estabelece o
nascimento metapoético de sua poesia, e parece indicar que a serviddo amorosa
(seruitium amoris) é também fundamento dessa poesia, o auctor indica ser a
recusatio fundamental para formulagdo de elegias, por explicar a escolha (ou
serviddo) de uma poesia ndo elevada.

Nesse sentido, podemos perceber como a recusa esta ligada
necessariamente a um expediente metapoético - na verdade, toda topica o esta,
com maior ou menor intensidade, dada a natureza da poesia - pois, sendo a
poesia épica a esperada ndo s6 pelos patronos como também pelo publico, o
simples ato de fazer outra poesia implica uma recusa, de tal modo que se explicar
passa a ser um lugar comum para esses poetas.

Podemos, portanto, descrever as recusationes como um lugar comum que
permeia a elegia em diversos niveis. Num nivel metapoético, ela se opde
ativamente a poesia elevada, mais precisamente a poesia épica, o que implica
questdes politicas, como veremos. Por outro lado, mesmo ao ndo haver uma
recusatio escrita, o proprio ato de compor elegias é uma recusa da poesia épica,
como vimos em Catulo, que decidira falar de ninharias - nugae - e ndo mais
matéria elevada, ainda que as nugae ndo se resumem a elegias. Por fim, ha ainda

51 Traducio de Guilherme Pezzente Pinto.
52 Tradugio de Guilherme Pezzente Pinto.
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a absorcao desse lugar comum pelo discurso poético, em que a recusa pode ser
diretamente relacionada a tépica amorosa - o que tem consequéncias
metapoéticas inevitaveis, dada a natureza dupla da amada -, ou seja, é, em nivel
narrativo, um recurso para constru¢do de uma vida, tanto em sentido genérico
quanto em sentido afetivo.

Em 2.153, Propércio, ao se direcionar a Mecenas, recusa a poesia épica. A
recusa se inicia logo apds Mecenas ser nomeado no verso 17. O poeta afirma que,
caso tivesse o talento dado pelos Fados, mesmo assim ndo cantaria uma série de
temas. A isso segue um pequeno catdlogo que, por si so, ja é referencia formal a
poesia épica. Nesse catdlogo, o poeta nomeia 1) a titanomaquia: “Titds ndo
cantaria”; 2) a gigantomaquia: “em Ossa no Olimpo para que Pélion fosse a ponte
ao céu”54; 3) as guerras médicas: “em os mares que Xérxes manda unir”; 4) o mito
da criacdo de Roma: “nem Remo e o velho reino”; e 5) as guerras ptnicas: “ou o
valor de Cartago”. Entdo, Propércio nomeia aquilo que lembraria - verbo tipico
da poesia épica que se dava na Grécia arcaica por meio do aedo, mas a partir da
deusa Memoria e de suas filhas, as Musas -, caso tivesse o talento: “eu lembraria
as guerras e atos do teu César / e apds César a ti atentaria.”5

A recusa da poesia épica, porém, ocorre imiscuida em temas épicos, e
chega ao ponto de dizer a quem, num discurso dissimulado, dedicaria tal poesia:
a César e a Mecenas. Nesse sentido, a dedicatdria se consuma tanto ao nomear
César e Mecenas quanto ao enumerar batalhas relativas a César: “Quando eu
cantasse tumbas, Mutina ou Filipos, / e combates navais da fuga Sicula”>”
continuando a enumeragao, um novo catalogo (outra caracteristica tipicamente
épica) agora dedicado a César, até o verso 38.

Apo6s louvar César, vem a recusatio enunciada: “nem ao meu amago
convém louvar a César / com versos rijos, entre os avés Frigios.”38. Construindo,
entdo, uma passagem épica em versos elegiacos, Propércio constréi essa
dissimulagdo da recusa e acaba por afirmar a elegia: “Gléria é morrer de Amor!
Outra gléria é gozar / de um s6 - sozinho eu goze meu Amor!”5°.

Algo muito semelhante é encontrado no samba “Tudo se Transformou”.
Tendo como interlocutor o préprio samba (“Ah, meu samba”), Paulinho faz um

53 Ver (MARTINS, 2016, pp. 214-224).
54 Prop. 2.1.19-20: non ego Titanas canerem, non Ossan Olympo / impositam ,/ ut caeli Pelion esset
iter,

55 Prop. 2.1.22-23: Xerxes et império bina coisse uada, / regnaue prima Remi aut animos Carthaginis
altae.

56 Prop. 2.1.25-26: bellaque resque tui memorarem Caesaris, et tu/ Caesare sub magno cura secunda
fores.

57 Prop. 2.1.27-28: Nam quotiens Mutinam aut, ciuilia busta, Philippos / aut canerem Siculae classica
bela fugae.

58 Prop. 2.1.41-42: nec mea conueniunt duro praecordia uersu/ Caesaris in Phrygios condere nomen
auos.

59 Prop. 2.1.47-48: Laus in amore mori: laus altera si datur uno / posse frui: fruar o solus amore meo!
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samba de lamento amoroso com uma dupla recusa, sendo uma causa da outra:
apds a recusa da amada, o amante-compositor se recusa a fazer sambas de
lamento amoroso. O que acontece, porém, é que, de fato, trata-se de um samba
de amor e lamento.

Por meio de uma série de imagens do fazer poético e da prépria cancdo, o
eu sambista aponta para a inutilidade de lamentar os males do amor em seu
violdo (metonimia para cangao; o violdo pode aparecer como “pinho”, que por
sua vez seria metonimia para o instrumento e consequentemente para a cangao):
“Cansei de derramar / inutilmente em tuas cordas / As desilusdes deste meu
viver”. Enquanto, por um lado, discute o estatuto do samba de lamento amoroso,
e contesta sua relevancia, o sujeito da enunciacdo poética lamenta cantando
samba: “Ela declarou recentemente / Que ao meu lado ndo tem mais prazer”.

Tamanha é a dor “sentida” pelo poeta que nem mesmo o préprio samba
pode amenizar: “Ah, meu samba / Tudo se transformou / Nem as cordas do
meu pinho / Podem mais amenizar a dor”. De fato, é lugar comum nos sambas
de amor ou ndo haver cura para as dores dos amores ou ser um novo amor o
tnico remédio.

Determinando a razao do sofrimento, o eu poético ndo titubeia: “A razao
desta tristeza / é saber que nosso amor passou”. Sendo o samba o enunciatério
do texto, o “nosso amor” pode tanto ser aquele entre a amada e o compositor
como o amor que compartilha com o préprio samba, ou seja, nessa possivel
leitura, a recusa seria também poética: ele lamenta nao s6 o fim do amor com a
amada, mas uma possivel incapacidade pontual de fazer sambas, de compor
amores. Nesse sentido, as cordas do violdo falham em curar essa tristeza por
serem incapazes de trazer novos amores, gerando mais um paralelo com a
recusatio na poesia romana: o da falsa modéstia.

“Nada de Novo”, musica subsequente no album, intensifica as imagens de
“Tudo se Transformou”. Ainda incapacitado pela dor do amor, o compositor
muda de 4nimo e passa, a0 menos, a desejar um novo amor e um novo samba:
“Eu gostaria de ver / Essa tristeza passar / Um novo samba compor / Um novo
amor encontrar”. Se ndo encontramos mais a recusa, por conta da mudanca de
animo, encontramos ainda o resquicio da dissimulagcdo. Mais uma vez, cantando
um samba novo, apresenta-se: “Nada mais importa / Vocé passou / Meu samba
sem razao / Se acabou”¢1.

Como discutimos anteriormente, a recusatio atua em diversos niveis da
poesia elegiaca; no samba nao é diferente, porém, seu aspecto narrativo parece
ser mais significante. Ainda que em “Quatorze Anos” de Paulinho da Viola, o
aspecto social e politico da recusa esteja presente, ele é mais comum como

60 Em Foi um rio que passou em minha vida. Rio de Janeiro: Odeon, 1970.
61 Idem.
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artificio narrativo e metapoético, e, ainda que seja necessario um estudo mais
profundo nesse sentido, essa diferenga parece ser de cunho social. Se por um lado
os elegiacos faziam parte de uma classe de poetas com certa elevagdo social, o
samba, ainda que conseguisse aproximar e englobar diversas classe sociais, tem
sua origem no morro, em comunidades mais pobres, impossibilitadas de
antemado de realizar outro tipo de arte por conta de uma separacao social velada,
muitas vezes ligada ndo s6 a classe, mas a raga.

4. Outros lugares comuns

Até aqui, discutimos os aspectos fundantes tanto do discurso elegiaco
quanto do samba. Porém, ndo s6 a recusa, a origem metapoética e o lamento
amoroso sao compartilhados por tais discursos. Podemos evidenciar como outras
topicas da poesia antiga permanecem na expressdao popular e moderna do samba.

a. Servitium amoris

Tépica ja citada no presente artigo, a serviddo amorosa nada mais é que o
uso metafdrico da relacdo entre escravo e senhor de escravo na descri¢do de uma
relacdo de submissdo amorosa. Ela pode acontecer entre amantes humanos, mas
também na subserviéncia de um humano para com uma divindade. Murgatroyd
nos apresenta uma cronologia do uso dessa topica, e remonta a Soéfocles o
primeiro uso que sobreviveu; estd também presente em Platdo, Xenofonte,
Menandro e outros escritores gregos, ndo sendo exclusiva da lirica e seus
subgéneros (de fato, ndo parece haver registro de seu uso por poetas de amor
antes do periodo helenistico, como ele ainda nota, seria na literatura romana que
seu uso se intensificaria®?).

A elegia, tornando-se lamento amoroso em Roma, passa a ser o lugar onde
a topica floresceria. Como ja discutimos, os elegiacos tém como base de sua
poesia a nomeacao de uma amada a quem o eu elegiaco se submete. Sendo a
amada a propria poesia, essa submissdo é também metapoética, fazer elegia é um
destino inescapavel, como vimos nos primeiros versos de A Arte de Amar de
Ovidio. De fato, na elegia, ndo temos apenas uma amada, mas uma domina, e a
relacdo de submissao é posta desde o inicio.

Em Propércio, em mais de uma instancia, temos ndo s6 o amor como
serviddo, mas também o término da relacdo como libertacdo do eu elegiaco. Isso
marca talvez um dos pontos mais importantes de sua poesia, o tltimo adeus a
Cintia, em 3.24-25: “Nenhum parente, amigo pode me afastar, / nem me lavou

62 (MURGATROYD, 1981, p.3).
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no mar maga Tessalica; / pois ora ferro e ora fogo me forcavam, /eu naufraguei
no Egeu e assim confesso: / queimava preso ao caldeirdo cruel de Vénus / e tinha
as maos atadas pelas costas. / Mas eis que o barco coroado chega ao porto / e
ap0s passar as Sirtes lanco ancora.”® Antes forcado, ora por ferro ora por fogo,
finalmente Propércio se encontra livre para explorar outras dguas e lancar seu
pequeno barco ao mar. Ao término deste amor, Propércio reflete sobre o que
passou: “Pude servir-te [potui servire] fielmente em cinco anos: / fiel tu me
querias, roendo as unhas®”.

De fato, esse aspecto esta presente desde o primeiro verso, Cintia ndo foi
s6 a primeira a amé-lo, mas a primeira a captura-lo (cepit). A imagem deste
primeiro encontro amoroso nada tem de delicado, ao contrario: “Entdo Amor
tirou-me a altivez do olhar / e esmagou minha testa com seus pés / até que me
ensinou a odiar / mocga casta e a viver em desatino.” . Fica muito claro desde o
primeiro poema como essa topica é fundamental para a elegia: ela descreve o
estatuto da relacdo amorosa, tema da poesia, mas também, enquanto mais uma
ferramenta metapoética, impde uma recusa inevitdvel a épica ao ensinar o eu
elegiaco a “odiar moga casta” (Musas).

Intimeros outros exemplos acontecem na poesia de Propércio, como é o
caso de 2.23 em que o poeta afirma: “Ja que nenhum amante alcanga a liberdade,
/ ninguém é livre se quiser amar.”%. Em 1.7, se dirigindo a Pdntico, rival amoroso
e poeta épico, diz Propércio: “eu, como de costume, fico em meus Amores / e
busco combater a dura dona / mais escravo da dor do que do meu talento, / e
lamento o infortanio desta idade.”¢” Tais versos ndo s6 marcam a serviddo
amorosa em relacdo a “dura dona”, mas também outros lugares comuns da
poesia elegiaca, como adequacao da idade do poeta ao contetdo cantado.

E evidente que a forca de tal lugar comum é muito maior numa sociedade
escravista, mas nao podemos desconsiderar a aboli¢do tardia e relagdo do samba
com a cultura dos negros escravizados, ex-escravizados e filhos, netos de
escravizados. Cendrios da escraviddao sdo descritos em sambas da primeira

63 Prop. 3.24-25.9-16: quod Mihi non patrii poterant auertere amici, / eluereaut aut uasto Thessala
saga mari, / haec ego nunc ferro, nunc igne coactus, et ipsa / naufragans Aegeae uera fatebor aqua, /
correptus saeuo Veneris torrebar aeno; / uinctus eram uersas in mea terga manus. / Ecce coronatae
portum tetigere carinae, / traiectae Syrtes, ancora icta mihi est.

64 Prop. 3.[24-25]. 23-24: Quinque tibi potui seruire fideliter anos: / ungue meam morso saepe
querere fidem.

65 Prop. 1.1.3-6: Tum Mihi constantis deiecit lumina fastus / et caput impositis pressit Amor pedibus,
/ donec me docuit castas odisse puellas / improbus, et nullo uiuere consilio.

66 Prop. 2.23.23-24: Libertas quoniam nulli iam amanti: / nullus liber erit

, si quis amare uolet.

67 Prop. 1.7.5-8: nos, ut consuemus, nostros agitamus Amores / atque aliquid duram quaerimus in
dominam; / nec tantum ingenio quantum seruire dolori / cogor et aetatis tempora dura queri.
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geracdo, como “Batuque na Cozinha”% de Jodo da Baiana, que retrata uma
relacao bastante violenta entre o “branco” e o “mulato”.

Paulinho da Viola, regravando Cartola e Alcebiades Barcelos, pontua a
importancia do lamento amoroso para seu samba em “Nao Posso Viver Sem Ela”,
como vimos no subcapitulo “Poética do Lamento”. Essa musica marca também
uma submissdo do amante em relacdo a amada. Apesar de todo o sofrimento
infligido, tudo o que se espera é o retorno da amada: “Esta malvada bem sabe o
mal que me fez / Mas nao faz mal eu lhe perdoo outra vez / O meu coragdo vive
reclamando noite e dia / Por isso eu peco que ela volte para a minha
companhia”®.

Mas é em outras duas cancdes de Cartola que temos as marcas mais
significantes desse lugar comum. “Ordenes e Farei” instaura um eu-elegiaco
totalmente dominado pela amada. Apds alguns versos se declarando a amada, o
poeta canta sobre o sofrimento amoroso e ndo sobre a felicidade de estar com a
amada: “Meu amor / Minha flor / Teu olhar reluz / Inspira amor, seduz / (...)
/ S0 por ti / Sofrerei”.”0 Apds declarar sua lealdade, o amante faz mais que isso,
rebaixa sua submissao a uma servidao amorosa: “Escravizado para sempre serei
/ Estarei a teu lado / O que precisares / Ordenes, Farei”.

Em “Autonomia” temos outro aspecto da servitium amoris, o fim do amor
como liberdade ao amante. Como quem estd prestes a deixar o lugar de onde fala,
o cantor parece querer negar essa viagem a qual esta fadado a realizar. Nos versos
seguintes, porém, a falta de autonomia parece ter a ver com a relacdo amorosa:
“Escravizaram assim um pobre coragao / E necessaria a nova abolicio / Pra
trazer de volta a minha liberdade””. Ao que se sabe, essa cancao foi feita apos a
descoberta de um cancer que levaria o poeta a morte, e seria como uma despedida
que marca a frustracdo diante de um destino inevitavel. De qualquer forma, a
escolha de temas para marcar esse adeus é significativo.

Por sua vez, Paulinho da Viola marca a submissdo amorosa em diversos
sambas seus, como é o caso em “Amor é de Lei”, em que o cancionista fala sobre
o amor em si. Paulinho canta: “Duavida de amor é como um vicio / Depende da
dor, nos escraviza / Inferniza o ser, vira um suplicio / Congela o calor, nada se
cria”72.

b. Amor como doenga

68 Em Gente antiga, com Clementina de Jesus, Jodo da Baiana e Pixinguinha. Rio de Janeiro: Odeon,
1968.

69 Em Prisma Luminoso. Rio de Janeiro: Rio de Janeiro: WEA, 1982.
70 Em Cartola. Rio de Janeiro: Marcus Pereira, 1974.

71 Em Verde que te quero rosa. Rio de Janeiro: RCA Victor, 1977.
72 Em Zumbido. Rio de Janeiro: EMI, 1979.
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“Meu mal é o mal de amor / Nao ha remédio que cure a minha dor” é o
que diz Paulinho em “Mal de Amor”73. Em Propércio nao é diferente: “A
medicina cura toda a dor dos homens - / somente Amor nio ama o seu
remédio.”7# Mais uma vez, esse lugar comum ndo é caracteristico apenas da
elegia romana, pelo contrdrio, desde a filosofia grega esta presente, e perpassa a
obra de outros escritores romanos, como é o caso Cicero. Caston (2006, pp. 272-
273) relaciona o tema desde a filosofia estoica até a elegia romana.

Propércio, em 1.5, descreve o que acontecerd com Galo, que deseja
experimentar dos amores e, com isso, descreve os sintomas da doenca amorosa
advinda da serviddo a amada: “Desprezado virds (e muito!) ao meu umbral, / ao
cair solugante tua soberba, / ao brotar do teu pranto um calafrio trémulo / e o
pavor deformar a tua face, / quando as palavras te escaparem, lamentoso, / sem
saber, infeliz, quem és, ou onde! / Aprenderas o peso de servir a moga / e de ser
repelido para casa, / ja ndo te espantards com minha palidez / ou de que eu seja
um nada em tanto corpo” 7.

Em “Meu Viver”, gravada e lancada pelo grupo A Voz do Morro — do qual
Paulinho da Viola fazia parte — e composta por Elton Medeiros, Jair Santos e
Kleber Santos, temos mais uma vez o amor como um mal, uma doenga: “(...)
quanta dor / economiza quem ndo sofre o mal do amor”7°.

Nao s6 em ambas as obras temos a impossibilidade de se tratar um amor
terminado, como também temos estratégias, talvez paliativas, para lidar com a
frustracdo. Seriam elas duas: 1) um novo amor; 2) cantar as dores desse amor. Em
Propércio temos: “Nao poderei levar-te o alivio que pedires, / j& que o meu
proprio mal ndo tem remédio; / mas igualmente miseros, s6cios no Amor, / nos
ombros choraremos mutuamente.””” E: “Por fim, se tens pudor, confessa logo os
erros: / contar as dores alivia o Amor.”78

Em Paulinho, é recorrente a ideia de que um novo amor seria a cura da
paixdo frustrada, ou, ao menos, a esperanca de cura. Temos, por exemplo, “Nada
de Novo”: “Eu gostaria de ver / Essa tristeza passar / Um novo samba compor
/ Um novo amor encontrar / Mas a tristeza é tdo grande no meu peito / Nao sei

73 Em Paulinho da Viola. Rio de Janeiro: Odeon, 1973.

74 Prop. 2.1.57-58: Omnis humanos sant medicina dolores: / solus Amor morbi non amat artificem.
75 Prop. 1.5.13-22: A! mea contemptos quotiens ad limina curres, / cum tibi singulto fortia uerba
cadentet tremulus maestis. Orietur fletibus horror / et timor informem ducet in ore notam / et
quaecumgque uoles fugient tibi uerba querenti, / nec poteris, qui sis aut ubi, nosse miser! / Tum graue
seruitium nostrae cogere puellae / discere et exclusum quid sit abire domum; / nec iam pallorem
totiens mirabere Nostrum, / aut cur sim toto corpore nullus ego.

76 Em Roda de Samba. Rio de Janeiro: RCA Camdem, 1973.

77 Prop. 1.5.27-30: Non ego tum potero solacia ferre roganti, / cum mihi nulla mei sit medicina mali;
/ sed pariter miseri socio cogemur Amore / alter in alterius mutua flere sinu.

78 Prop. 1.9.33-34: Quare, si pudor est, quam primum errata fatere: / dicere quo pereas saepe in
Amore leuat.
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pra que a gente fica desse jeito” 7 e em “Recomecar”: “Recomecar / Do que
restou de uma paixdo / Voltar de novo a mesma dor sem razdo / Guardar no
peito a magoa sem reclamar”80.

Por outro lado, ao amante frustrado, que nao vé qualquer solugao para o
amor perdido, resta sofrer novamente, ou compor um samba/choro, como em
“Coracao Imprudente”: “O que pode fazer / Um coragdo imprudente / Se nao
fugir um pouquinho / De seu bater descuidado / E depois de cair no chorinho /
Sofrer de novo o espinho / Deixar doer novamente.”81; ou em “Pra Fugir da
Saudade” em que mais uma vez o samba é reftigio da dor e modo de aliviar as
chagas de uma paixdo com a esperan¢a de um novo amor: “Rompe em siléncio
meu canto de felicidade / Dentro de um samba eu desfaco o que ela me fez /
Quero abrigar, no entanto / Mais uma flor que renasce / Para fugir da saudade
e sorrir outra vez”82,

C. Coracgao leviano: nequitia

Cintia a primeira, Cintia a dltima. Por sua nequitia, pode-se dizer,
apresentou Propércio aos amores, e, consequentemente, o ensinou a “(...) odiar
/ mocgas castas e a viver em desatino®®”. Mas, por sua nequitia, também
encaminhou esse amor ao fim. Em 3.24-25, por causa das recorrentes leviandades
de Cintia, Propércio decide pelo fim: “Teu pranto pouco importa - assim tu me
prendias: / teu choro é sempre de mentira, Cintia!”84.

“Jurar com lagrimas / Que me ama / Nao adianta nada / Eu ndo vou
acreditar / E melhor me separar®>” é o que diz esse samba de término amoroso
de Paulinho. De fato, se falamos de lamento amoroso, dificilmente nio
trataremos de infidelidade, leviandade, imoralidade... Cintia ndo é outra coisa
sendo leviana, e, se sua forca amorosa reside em sua dominagao e complexidade,
a leviandade fada o amor a uma abreviacao.

Em 1.6, como Heyworth8 bem apontou, Propércio deseja voltar a vida
libertina (reddere nequitiae), além disso Propércio estd definindo sua vida amorosa
com Cintia como uma “milicia" (militiam; vv. 30). Gale, sobre isso:

79 Em Foi um rio que passou em minha vida. Rio de Janeiro: Odeon, 1970.
80 Em Zumbido. Rio de Janeiro: EMI, 1979.

81 Em Danga da Solidio. Rio de Janeiro, Odeon, 1972.

82 Em A Toda Hora Rola uma Estdria. Rio de Janeiro: WEA, 1982.

83 Prop. 1.1.5-6: donec me docuit castas odisse puellas / improbus, et nullo uiuere consilio.
84 Prop. 3.[24/25].25-26: Nil moueor lacrimis: ipsa sum ab arte; / sempre ab

85 Em “Jurar com Lagrimas” em Foi um rio que passou em minha vida.

86 (HEYWORTH, 2007, p. 25).
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Aqui, o poeta expde o que poderiamos chamar de dilema elegiaco.
Por um lado, o amor é 'nequitia', envolve o amante em sofrimento,
perda de reputacdo e todos os outros males associados a paixdo
erdtica por moralistas tdo diferentes quanto Cicero e Lucrécio. Por
outro lado, ndo é apenas desejavel - uma morte que se morreria de
bom grado - mas até mesmo, em certo sentido, uma "carreira" tao

valida quanto o caminho mais convencional seguido por Tulo.
(GALE, 1997, p. 80)

Z

Ou seja, a “nequitia" é quase como o destino de quem ama uma domina. A
decadéncia de quem ama sera inevitavel. Por outro lado, tal decadéncia é até
mesmo desejada, pois um amor calmo, sem grandes felicidades, nem disputas,
ndo produz samba nem elegia. Nesse sentido, a prépria servidao amorosa é efeito
da leviandade da amada que se torna domina por sua vida pouco regrada, ou
mesmo, viciosa, por sua capacidade de transformar o amado num escravo do
amor, instaurando uma militia.

Além disso, a nequitin marca outro aspecto da elegia que o samba
compartilha, a oposicao a moralidade vigente. Em Roma, as amadas elegiacas sao
mulheres de vida libertina. Sejam meretrices ou ndo, elas ndo correspondem ao
ideal da matrona romana, que serve ao lar e ao homem. Nesse sentido, a
empreitada amorosa, e mais, a submissdo a essas mulheres é eticamente baixo.
No samba temos um cenario um pouco distinto, pois, se por um lado temos em
Roma aristocratas que se submetem as suas puellas devassas, no samba todos os
agentes da cangdo sdo marginais. Além de toda a questao racial que em si justifica
essa marginalidade (andar com um violdo nas costas poderia ser motivo o
suficiente para ser encarcerado), temos uma questdao econdmica importante. O
samba se op0e a toda a cultura elevada da burguesia, mas com tal qualidade e
charme que parte da burguesia subia o morro para fazer samba e para afirmar
uma vida devassa.

“Trama em segredo teus planos / Parte sem dizer adeus (...) Ah coragao
teu engano / Foi esperar por um bem / De um coracao leviano / Que nunca sera
de ninguém”¥’. Esses versos que parecem sair de uma elegia de Propércio sdo de
Paulinho da Viola e até parecem estar descrevendo Cintia em mais uma de suas
viagens (as quais Propércio ja teme em 1.8) que a impdem sua fama em Roma:
“Cintia, é verdade que andas na boca de Roma, / infame por tua vida
libertina?”88, ou seja, popular, Cintia passa pelas maos de diversos romanos, ja
depois de ter preterido Propércio a Jupiter. Em certo sentido, a popularizagao de

87 “Coragdo Leviano” em Paulino da Viola, 1978.
88 Prop. 2.5.1-2: Hoc uerum est, tot ate ferri, Cynthia, Roma, / et non ignota uiuere nequitia?
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Cintia, ou a universalizagdo de seu (0og implica também em sua vulgarizagao®?,
dado que, passa a servir aos romanos e ndo mais a Propércio apenas.

“Hoje vocé vive pelo mundo / Livre como sempre quis / Ha quem diga
com satisfacdo / Para mim /Que vocé agora é mais feliz / Eu, por outro lado, ja
ndo tenho / Mais nenhuma flor no meu jardim / Devo admitir que estou
sofrendo sem vocé / E dificil viver assim”. “E Dificil Viver Assim”% é mais um
samba de Paulinho que marca esse descompasso entre amante e amada. Assim
como em Propércio, a liberdade sexual é marcada pela distancia fisica, que, nesse
caso, marca também a escolha unilateral de distanciamento, como em 1.11 e 1.15,
por exemplo.

Nesse sentido, podemos perceber que, juntamente com a servitium amoris,
a nequitia é fundamental para a construgdo da recusatio, e, portanto, fundamental
a poesia elegiaca.

d. Adequacao de idade

Discutimos brevemente o aspecto da idade do eu elegiaco, como em 1.6 de
Propércio. Vejamos mais detidamente como isso estd presente em ambos os
autores. Em 1.7, Propércio diz a Pontico, interessado em cantar amores: “Se o
menino certeiro também te flechar / (se ao menos nao violasses nossos Deuses!),
/ dirads adeus quartéis, adeus aos sete exércitos / que jazem surdos no sepulcro
eterno / e em vao desejards compor suaves versos, / pois tardo Amor ndo te daré
poemas.”l”. Propércio deixa muito claro que, ao ser flechado, Pontico, poeta
épico, ndo desejara fazer outra coisa sendo amor; porém, ja nao sendo tdo jovem,
seus amores ndo produzirdo poesia, pois para isso é necessario nao sé6 o vigor da
idade, mas também experiencia amorosa. Para tanto, é necessario comecar jovem.
A isso segue mais um verso identificando os amores com a juventude: “Entao te
espantards: ndo sou poeta humilde, / entre os mais talentosos dos Romanos; /
jovens ndo poderao calar-se ante meu timulo: / 'Grande poeta do nosso ardor,
morreste?'92”, ou seja, Propércio ndo so6 se coloca entre os grandes, mas posiciona
o tema da sua poesia como aquele dos jovens (grupo no qual ele se inclui, dado
que temos a construcdo da frase na terceira pessoa do plural). Ainda sentencia:

“0 Amor tardio cobra imensos juros.”.

89 Ver (MARTINS, 2015, pp.142-154)
90 Em Bebadosamba. Rio de Janeiro, BMG, 1996.

91 Prop. 1.7.15-20: Tu quo'si certopuer hic concusserit arcu / (quam nollim nostros te violasse
Deos!), / longa castra tibi, longe miser agmina septem / flebis in aeterno surda iacere situ; / er frustra
cupies mollem componere uersum, / nec tibi subiciet carmina serus Amor.

92 Prop.1.7.21-24: Tum me non humilem mirabere saepe poetam, / tunc ego Romanis preferar
ingeniis; / nec poterunt iuuenes nostro reticere sepulcro: / “Ardoris nostri magne poeta, iaces?”

93 Prop.1.7.26: saepe uenit magno faenore tardus Amor.
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De fato, esse aspecto percorre a poesia de Propércio. Poderiamos até
apontar o aspecto biogréfico dos poetas elegiacos: os amores sdo produtivos na
juventude, mas muitos migram para temas mais graves com o avangar da idade.
Se Ovidio buscou empreitadas épicas de fato, Propércio abriu mao dos seus
amores no livro 4 e, mesmo ainda fazendo elegia, passou a fazer elegia etiologica.

No samba, esse topos ndo esta presente apenas em Paulinho. Sendo o amor
tema principal do samba (ou um dos), ele aparece em diversos autores. Adoniran
Barbosa, um dos maiores expoentes do samba paulista, traz muitos aspectos do
humor para sua obra, sem, porém, deixar de corresponder aos lugares comuns
do género.

Em “O Meu Pecado”, Paulinho explora bastante esse topos: “Nem com
dinheiro as mulheres / J4 ndo me desejam mais / Ah, se eu pudesse / Voltaria
ao meu tempo de rapaz”%, apos refletir sobre o modo como amou na juventude,
Paulinho deseja voltar a ela, com mais experiéncia. Percebemos aqui o choque
entre o vigor da juventude e a razdo da velhice, numa dialética que leva o eu
lirico a uma inevitavel frustragdo: errar nos amores quando jovem por falta de
experiéncia e ndo poder usar da experiéncia conquistada pela falta de vigor. De
fato, se analisarmos o contexto da musica na obra, teriamos uma recusatio. A
cancdo faz parte de um do seu segundo album solo, Foi um Rio que Passou em
Minha Vida, em que a passagem do tempo é bastante abordada.

Discutimos como Nervos de A¢o parece constituir sua poética e é inegével
a importancia do album de 70. Em “Nada de Novo”, do mesmo album, esse lugar
comum reaparece. Paulinho reflete se ndo seria a hora de mudar de oficio, apds
o fim do amor: “Papéis sem conta / Sobre a minha mesa / O vento espalha as
cinzas que deixei / Em forma de poemas antigos / Relidos / Perdido enfim
confesso / Até chorei / Nada mais importa / Vocé passou / Meu samba sem
razdo / Se acabou / Um sonho foi desfeito / Alguma coisa diz / Preciso
abandonar / Os versos que ja fiz”’%. A troca de oficio ndo seria, porém, largar a
poesia, ou a cangdo, mas abandonar os versos antigos, ou seja, da juventude, os
veros de amor.

A isto segue “Jurar com Lagrimas”%, reforcando uma negagdo do amor.
“Papo Furado” propde outro tipo especifico de samba, aquele que faz uma
cronica, mais uma vez distanciado dos amores. Para terminar o album, Paulinho
canta “Nao Quero Vocé Assim”. Apontando mais uma vez para o término da
relacdo e para mudanca de ares, o poeta canta: “Nado importa mais / O que foi
perdido / Importa apenas o teu sorriso / E nada mais / Bom é sentir esse amor
/ Em muitos coracdes / Bom é saber que a solidao / E o inicio de tudo”, isto &,

94 Este samba de Zé Keti gravado por Paulinho da Viola: Em Foi um. Rio que passou em minha vida.
Rio de Janeiro: Odeon, 1970.

95 Em Nervos de ago. Rio de Janeiro: Odeon, 1973.

96 Em Foi um rio que passou em minha vida. Rio de Janeiro: Odeon, 1970.
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um novo inicio é o que se espera. Interessante notar como o album que instaura
o amor mais elevado possivel, o amor a escola, é também aquele que termina
recusando outros amores. De fato, a recusatio fica flagrante ao ouvirmos o dlbum
seguinte, Paulinho da Viola de 1971, que, conservando a dor, causa das recusas
anteriores, constitui um cendrio elegiaco nas primeiras 3 cangdes.

5. Conclusao

“(...) Quando vens aos meus ouvidos / Embriagas meus sentidos / Trazes
inspiracdo / A doléncia que possuis na estrutura / E uma seducdo / Vai alegrar
o coracao daquela criatura / Que com certeza esta sofrendo de paixdo / (...) O
teu ritmo quente / Fica ainda mais ardente / Quando vem da alma de nossa
gente / (...) Vejo em ti o lenitivo ideal / Em todos os momentos de aflicio / Es
meu companheiro inseparavel de tradicdo / (...) Eu canto pra esquecer a
nostalgia”. Neste samba de Mano Décio da Viola e Silas de Oliveira, eternizado
na voz de Paulinho da Viola?, temos uma deificacdo do género a partir de uma
descricdo metapoética que leva em conta principalmente suas caracteristicas
estruturais e fungdes. Se, por um momento, esquecéssemos que a cancao tem
como interlocutor o préprio samba, poderiamos até mesmo identificar uma
descricdo na qual a poesia elegiaca se encaixaria. “O seu ritmo quente”;
“Embriaga meus sentidos”, “A doléncia que possuis na estrutura”, todas
caracteristicas compartilhadas entre duas expressdes tao distantes no tempo.

Ter o amor como tema principal néo seria o suficiente para aproximar os
dois objetos dessa pesquisa, visto que a cangdo do século XX como um todo tem
0 amor como seu tema principal, mas aqui o que mais € relevante é a semelhanca
estrutural, principalmente dos aspectos distintivos dos géneros. Além da
descricao de seu ritmo, que de fato lembra o verso claudicante da elegia, a funcao
explicitada é muito relevante: “Eu canto pra esquecer a nostalgia”. Ser este samba
de compositores de uma geragdo mais antiga — ambos fundadores da escola
Império Serrano — fortalece tais semelhancas. O que faz o samba samba é seu
ritmo “quente”, ou seja, assimétrico, sincopado; seu modo de trabalhar o amor
em sua poesia e sua fungao: curar as dores da vida, e, principalmente, dos amores
frustrados.

A metapoesia e a recusa parecem fundamentar a poética de ambos os
géneros que brincam o tempo todo com a questao social e com a vida pessoal dos
autores. A experiéncia do autor empirico, a sociedade, e sua verdade sao

97 “Apoteose ao Samba” em Paulinho da Viola. Rio de Janeiro: EMI, 1978.
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instrumentos de construcdao de uma realidade verossimil, elevando ao mais alto
posto uma poesia baixa, uma vida devassa, e a depravagdo dos amantes.

Podemos discutir quanto nao seria relevante utilizar a teoria retdrica e
poética antigas na analise de objetos modernos. De fato, tendo influéncia direta
ou ndo, a arte contemporanea é fruto do desenvolvimento histérico da arte na
funcao sistema vs. histéria. Nesse sentido, ndo poderiamos estudar qualquer obra
de lamento amoroso sob a lente da elegia romana, uma vez que esta solidifica as
bases para o tratamento poético desse tipo de relagdo amorosa no ocidente? Do
mesmo modo, a lirica foi utilizada como lente na analise literaria do século XIX e
XX.

Este trabalho procura demonstrar ser possivel estudar um objeto moderno
com ferramentas cldssicas sem que esse seja desfigurado (e vice-versa), desde que
ndo se utilize o objeto com o pretexto para falar sobre o préprio método de
analise. Dessa forma, entender o samba de lamento como elegiaco nos traz
inimeras ferramentas ja experimentadas e solidificas para a andlise dessa
producdo, sem que subjuguemos o objeto a ferramenta. Em sentido mais amplo,
poderiamos construir uma hip6tese: o samba de louvor amoroso, como lirico;
aquele invectivo, como idmbico; o samba enredo, como épico. E, assim, procurar
entender como cada analise nos aproxima ou afasta do discurso do samba.

Os instrumentos da retérica cldssica nos ajudam a entender o discurso
moderno, até porque o desenvolvimento literario passa pela reelaboragao de
contetidos anteriores. Nao por acaso podemos apontar tantos lugares comuns
entre dois objetos tao distantes no tempo, dado que nossa cultura ¢ latina.

Por fim, ndo pudemos explorar o aspecto musical (brevemente pontuado
na andlise de “Foi um Rio que Passou em Minha Vida”), j& que o objetivo era
entender de que modo os topoi da poesia erdtica antiga continuavam presentes
na modernidade. Porém, ndo podemos deixar de destacar a importancia da
andlise da cangdo ndo enquanto poesia ou literatura, mas enquanto cancdo, um
objeto cultural misto que se constitui, basicamente, de letra e musica, mas muito
mais do que isso, tem formas proprias e irredutiveis.
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