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Intertextualidade e o canone retérico”

R. J. Schoeck™

RESUMO: Este artigo parte de uma historia etimoldgica dos termos "retdrica” e
"canone™ para abordar a interdependéncia de métodos e meios entre a arte literaria
(producdo e critica) e o tradicional sistema retdrico que esteve na base da educagdo
europeia desde a Antiguidade. A intertextualidade é reconhecida como uma "constante
literaria universal", e sdo apontados os modos pelos quais o ensino formal teve um papel
central na validacdo do canone literario na ldade Média e no Renascimento. Ao final,
apontam-se caminhos para avaliar, decodificar e relativizar a tradicdo retorica no
contexto da critica moderna, ressaltando que o processo de desconstrucdo ndo deve
implicar o desmantelamento das estruturas, mas uma consciente manifestacéo de cada
uma delas.

ABSTRACT: Starting form an etymological history of the terms "rhetoric" and
"canon”, the article addresses the interdependence of methods and means between
literary art (production and criticism) and the traditional rhetorical system that has been
at the basis of European education since Antiquity. Intertextuality is recognized as a
"universal literary constant,” pointing out the ways in which formal (particularly
British) teaching in the Middle Ages and in the Renaissance played a central role in
validating the literary canon. In the end, ways to evaluate, decode and relativize the
rhetorical tradition in the context of modern criticism are pointed out, emphasizing that
the process of deconstruction should not imply the dismantling of structures, but a
conscious manifestation of each one of them.

Por ocasido de suas palestras Norton em Harvard e fazendo um uso notavel de
captatio benevolentiae, Frank Kermode iniciou sua Genesis of Secrecy observando que
o deus Hermes ¢ “o patrono dos ladrdes, mercadores e viajantes, dos mensageiros... dos
oraculos. Hermes é ardiloso e, por vezes, violento: um trapaceiro, um ladrdo. Assim,
nao ¢ nenhuma surpresa que ele seja também o deus dos intérpretes” (1976, p. 5). Mas
consideremos em que medida esse inicio retdrico, para ser inteiramente compreendido,
depende de um canone que inclui os seguintes textos como textos sobre Hermes: A
Odisseia, de Homero (especialmente o livro 24), a Eneida, de Virgilio, e as
Metamorfoses, de Ovidio. Trata-se de um canone formado, no minimo, por esses textos
e — se nos dermos ao trabalho de pesquisar os papéis de Hermes na arte classica e na

“ Publicado originalmente no volume temético Criticism, History, and Intertextuality do periédico
interdisciplinar Bucknell Review em 1988 com o titulo “Intertextuality and the Rhetoric Canon”.
Traducdo de Isabella Nogueira, Paula Vianna e Adauto Villela, revisdo de Alexandre Piccolo e Leticia
Resende. Este artigo foi traduzido no &mbito do projeto de extensdo TradugBes Académicas do
Bacharelado em Traducdo da FALE-UFJF, coordenado pela Profa. Dra. Mayra Barbosa Guedes e pelo
Prof. Dr. Adauto Villela, com apoio da Pro-Reitoria de Extensdo da Universidade Federal de Juiz de Fora.
Esta traducéo e sua publicacio foram autorizadas por Julien Yoseloff em nome de Associated University
Presses, detentora dos respectivos direitos autorais.

“ Richard Joseph Schoeck (1920-2008), Universidade do Colorado.



literatura — por outros mais. Também devem ser mencionados 0s escritos perdidos de
Higino, que era encarregado da biblioteca do Monte Palatino e cujos comentarios sobre
Virgilio foram citados por Aulo Gélio e por Sérvio, embora estejam hoje perdidos. Por
causa desse acidente histérico, o canone relativo a Hermes nunca sera, para nos, o
mesmo que foi para Horacio e Ovidio. Durante 0 Renascimento, as migracdes e
transformagées de Hermes em Merctrio’ mudaram o cinone de forma significativa
mais uma vez. Se, nas ilustracdes medievais, Mercurio era muitas vezes musico ou
estudioso, para os filosofos renascentistas, ele se tornou o simbolo do mediador entre a
sabedoria divina e a inteligéncia almejada pelos humanos. Assim, é ele quem guia as
trés Gragas na Primavera de Botticelli. Como a figura equilibrada que aponta para cima,
representada em muitas estatuas de bronze, ele se tornou um cliché renascentista do
desejo humano. Para Milton, no século XVII, portanto, o canone tornara-se muito mais
amplo; para ele, ainda estavam disponiveis obras como o0 texto moralizante
Mythomystes, de Henry Reynolds. Milton ndo apenas conhecia as opinides de Eustécio
e a continuacéo de Quinto de Esmirna?, mas também os escritos de Préculo e Porfirio,
em que Hermes aparece juntamente com as Alegorias homéricas de Heréclito Pontico.
O canone se contrai e se expande, e temos que agradecer pelo fato de ele as vezes se
contrair; caso contrario, o fardo do passado seria ainda mais pesado.’

A “retorica”, como A. D. Leeman recentemente observou, “¢ uma nog¢ao
camalednica. Poucas palavras deram conta de conceitos tdo diferentes e diversos — e
provocaram as rea¢es emocionais mais diversas” (in VICKERS, 1982, p. 41). Embora
ndo seja uma das Keywords* de Raymond Williams (1976), ela (assim como “cénone™)
se tornou uma palavra-chave em nosso vocabulario contemporaneo. Ainda assim, apesar
de “retdrica”, como um termo e um sistema de teoria e praxis, ter uma histdria antiga,
em inglés a palavra “canone”, curiosamente, data apenas do século XIX: segundo o
Oxford English Dictionary, ela sé foi usada pela primeira vez em 1806 na expressao
"canones de patologia”, tendo aparecido de novo em 1874 em "cénones de gosto” e, em
1879, em "canones da critica". Entretanto, na época de Agostinho, “canone” havia se
estabelecido firmemente como o termo que indicava uma lista de livros aprovados, a
lista de livros inspirados admitidos no corpo das Escrituras: assim, afirma Agostinho na
Epistola 93, 36, (Cypriani auctoritatem) quam a canonis auctoritate distinguimus. A
importancia do cénone em toda a vida eclesiastica e intelectual do Cristianismo
medieval, e a relacdo do canone com tradicdo e reforma sdo brilhantemente estudadas
por Karl F. Morrison em seu livro: The Mimetic Tradition of Reform in the West. A
natureza do conceito de canonicidade e a constituicdo de um canone das Escrituras eram
questdes prementes na época da Reforma, fazendo com que tanto o principio de tradicdo
quanto a natureza da autoridade fossem trazidos a tona em alguns dos grandes debates.
Percebemos que no século XVI passaram a existir tanto uma retorica jesuitica, com
Suarez, quanto uma retérica protestante, com Melancton e Sturm®.

! Transformac®es essas tdo bem detalhadas por Douglas Bush (1932).

2 Como bem nos lembra Don Cameron Allen (1970). Cf. também Jung e Kerényi (1948, passim) com as
referéncias ai fornecidas.

3 Cf. Bate (1970). Seguindo Milton, Johann Sebastian Bach preocupava-se com tradigéo e criatividade na
canonicidade de Ricercata: na dedicatoria contida na copia da Oferenda Musical que Bach enviou ao Rei
Frederick — “Regis Iussu Cantio Et Reliqua Canonica Arte Resoluta” —, h4 um trocadilho de maltiplos
sentidos com a palavra “candnico”. Para compreender um dos niveis desse trocadilho Barroco, cf.
Hofstadter (1979, p. 7).

* Embora ela tenha se tornado uma palavra importante em nosso vocabulario critico contemporéaneo.

® Para uma espléndida introdugo ao vasto e completo alcance da tradigdo retérica, cf. Kennedy (1980).
Este percebeu o estabelecimento precoce de um canone de modelos para cada género de escrita durante o
periodo helenistico (KENNEDY, 1980, p.117). Para uma revisdo impecével dos estudos de filosofia e



N&o é surpreendente, portanto, que o conceito de canone na teoria, no ensino e
na pratica da retérica tenha mudado junto com a propria palavra: o lugar da retérica —
tanto o seu papel, quanto sua importancia em um dado contexto —, bem como o seu
relacionamento com outros campos de estudo (direito, filosofia, belas artes) também
mudou desde o periodo classico. Precisamos reconhecer e pesar as implicacfes dos
conceitos sempre cambiantes e, as vezes, revolucionarios que mudaram a retorica, desde
a escola de Ausbnio até a de Agostinho, passando pelas escolas da Renascenca
Carolingia e de Chartres, pela retdérica escolastica e chegando, por fim, aos
desenvolvimentos petrarquiano e pds-petrarquiano. Nossa propria leitura desses
aspectos de mudanca ndo foi beneficiada pela erudicdo moderna, que, as vezes, tentou
examinar declaracdes tedricas sem levar em conta a fungéo cultural da retorica em uma
dada sociedade ou meio intelectual, ou tentou considerar a retorica como se fosse
apenas um ato linguistico ou de funcdo puablica: pois a retdrica é a pratica e a teoria
ideal, e também produz textos literarios.®

A retorica sempre fez parte de um Trivium, desde o periodo classico até o
Renascimento, e, embora a énfase em uma ou outra parte do Trivium se alternasse ao
longo dos séculos, nunca se questionou (antes de Ramus) o fato de a retérica ser uma
parte indispensavel e, para alguns, a parte mais proveitosa do modelo educacional
baseado no Trivium. Repito o lembrete recente de Brian Vickers de que “a educagdo
inglesa nos séculos XVI, XVII e XVIII era fundamentalmente retorica” (1982, p. 17).
Essa afirmacdo sumaria € igualmente valida para a educacao italiana, francesa e alem3,
como Fumarolli (1980) e outros recentemente demonstraram.” Dada a aceitacdo dessas
generalizacGes, alguém pode se perguntar: mas comegamos a considerar as implicacdes
da intertextualidade para e no interior do canone retorico?

A intertextualidade descreve — para usar a encantadora expressao de Thomas
Greene — o itinerdrio ou a genealogia de uma imagem complexa, de um conceito
rebuscado ou de um texto, e talvez possa ser ela propria definida como “a presenca
estrutural” dentro de uma obra de “elementos oriundos de obras anteriores”; como
Greene, com razao, observa: “ja que a ideia de um texto literario que ndo carrega nada
de seus predecessores € inconcebivel, a intertextualidade é uma constante literéria
universal” (GREENE, 1982. p. 16). Alguns textos insistem em sua intertextualidade ou,
como talvez possamos dizer, manifestam a intertextualidade como um elemento mais
significante (e ndo meramente mais evidente) de sua redacdo; é o que fazem a Eneida,
de Virgilio, ou o Ulysses, de James Joyce, a0 manifestarem e ganharem vida a partir do
uso estrutural de obras anteriores.

Quando uma obra literaria faz isso, quando chama a atencéo do leitor para sua
alusividade deliberada, pode-se dizer que ela reafirma sua prépria historicidade,
seu proprio envolvimento no processo historicamente desordenado. As alusoes,
nesses casos, podem ser consideradas como etiologias secundarias, construcdes

retérica, cf. os trés ensaios sobre “Philosophy and Rhetoric from Antiquity to the Renaissance” (in
KRISTELLER, 1979).

® Kristeller enfatiza que “a retorica renascentista era, de muitas formas, diferente da retérica antiga e
influenciada por padrSes medievais e por padrfes novos ou contemporaneos. Ao contrario da retrica
antiga, a retorica renascentista ndo estava primariamente preocupada com o discurso politico e muito
menos com o discurso juridico. Cultivava a letra tanto quanto a oracéo e pretendia incluir todas as formas
de redacdo em prosa e formar uma alianga com a poética, sendo que a redacdo de prosa e verso eram
consideradas formas alternativas de uma mesma empreitada. O ponto de vista antigo de que a retérica e a
oratOria visavam a persuasao era frequentemente repetido, mas isso ndo dominava a concepcao de retorica
vigente” (1979, p. 242).

" Para a educacéo italiana e alem, cf. respectivamente Larusso e Schanz (in MURPHY, 1983).



de significado conectando o passado ao presente. A interacdo saudavel entre
mudanca literaria e estabilidade requer tais construcdes compartilhadas (ibid.).

Escrevi, em outro texto, acerca do ensino da retorica na Oxford do século XIV.
Defendi o argumento de que todos os fatos para nds disponiveis apontam para a
continuidade do ensino da retérica desde a ldade Média até o fim do século XV. Os
estatutos de Oxford de 1431, para retomar a historia a partir desse ponto, forneceram
alternativas para o ensino tradicional. A partir daquele momento, havia a possibilidade
de escolher entre Aristoteles, o quarto livro da Topica, de Boécio, o tratado Da
Invencdo, de Cicero (conhecido como Rhetorica Velus ou Prior), e a obra pseudo-
ciceroniana Retorica a Herénio (conhecida como Rhetorica Nova). Junto com esses
textos, devem ser considerados varios autores classicos, notadamente Ovidio e Virgilio,
que foram estudados como exemplos de estilo retdrico, além do uso continuado de
tratados medievais como aqueles escritos por Geoffrey de Vinsauf, Mateus de Venddéme
e Jodo de Garlandia. Mas claramente foram as obras Da invencdo, de Cicero, e Retorica
a Herénio que, como resumiu Kristeller, "constituiram as fontes basicas ao longo da
Idade Média" e como "manuais padrdes, elas geraram, especialmente durante os séculos
XIl e XIV, numerosos comentarios que receberam muita atencdo nos ultimos anos"
(SCHOECK, 1968, p. 214-240).

O século XV atingiu um alargamento mais significativo do canone retorico, pois
resgatou “as obras retoricas mais maduras de Cicero, em especial Orator e De
Oratore”;® estas contribuiram fortemente para a concepcéo humanista de Cicero como
um filésofo moral e para a fusdo ou interrelacdo entre retorica e filosofia — interrelagédo
sobre a qual escreveram Garin, Grassi, Trinkaus, e mais recentemente, Alain Michel.
Além disso, os discursos de Cicero contribuiram para uma nova abordagem da
eloquéncia; suas cartas recém-descobertas estimularam a imaginacdo de Petrarca e
forneceram fontes e modelos para um género humanistico epistolar (junto com as cartas
de Séneca e Plinio), e essa influéncia pode ser vista na correspondéncia editada de
Thomas More, de Erasmo, entre outros autores cujas cartas, até Justo Lipsio, ainda ndo
foram editadas.’

Em 1416, Poggio Bracciolini redescobriu o texto completo das Instituicbes
Oratorias, de Quintiliano, na biblioteca do mosteiro de Sdo Galo; em um tom que
indica o entusiasmo provocado por essa descoberta, um amigo escreveu a Poggio:
“Mande-me uma cOpia, para que eu possa Vé-la antes de morrer” (apud GORDAN,
1974). A razdo disso é o fato de Quintiliano ter estabelecido um modelo de educacédo e
de ensino da retdrica, deixando sua marca em todo o Renascimento inglés: nos
conceitos erasmianos de educacdo, nos trabalhos de Elyot e Ascham, como veremos, e
(conforme T. W. Baldwin mostrou diligentemente nos dois volumes dedicados ao
curriculo escolar inglés no século XV1) nas obras de Shakespeare (BALDWIN, 1944).

O canone comecara a mudar, conforme vimos nos Estatutos de Oxford de 1431,
um tanto cedo no século XV; apesar disso, muito estudo ainda deve ser feito ndo apenas
no que concerne a teoria, mas também no que diz respeito aos efeitos praticos de uma
mudanca no canone retorico durante esse século obscuro. Por quase dois séculos,
portanto, 0 movimento foi de expansdo. Junto com Quintiliano, outros textos retdricos
foram redescobertos, especialmente os de tradi¢do grega (um exemplo sdo os textos de
Hermaogenes e de Jorge de Trebizonda). Tornou-se, entdo, possivel que figuras literarias
do Renascimento compreendessem o papel potencial exercido pela retérica em sua

8 Cf. “Rhetoric in Medieval and Renaissance Culture” (KRISTELLER, in MURPHY, 1983, p. 3).
% Sobre as cartas de Thomas More, cf. Schoeck (1976). Sobre Erasmo, cf. suas correspondéncias em
Erasmo (1974) e Henderson (1983).



prépria sociedade através do estudo desse papel na sociedade classica; talvez, tal estudo
tenha se desenvolvido como uma espécie de humanismo civico, conforme defendem
Hans Baron e outros tedricos.’® Junto com os préprios textos retéricos centrais,
devemos lembrar aos nossos alunos que foram outros tantos textos redescobertos que
forneceram uma percep¢do bem mais rica do cenario ou do contexto, € o caso das cartas
de Cicero, que influenciaram profundamente Petrarca e Coluccio Salutati e, marcaram
de modo crescente a redescoberta quatrocentista da arqueologia classica, o que
contribuiu para o desenvolvimento de estudos na area e para o estudo da forma, da
proporcao e do estilo.! A imitatio, em todo lugar e em todas as coisas, era a principal
doutrina.

Um historiador literério ou intelectual pode se perguntar: que evidéncia nos
permite falar da validacdo de um canone? E, como resposta, temos o caso de Cicero na
Idade Média: o grande volume de comentarios reforca o indicio de que estatutos
universitarios governavam o lugar privilegiado de Cicero na parte retérica do Trivium
— e a influéncia do orador continuou, como veremos, ao longo do século XVI. Junto
com esse tipo de evidéncia, haveria vérios tipos de indicios internos; estes
estabeleceram a convergéncia entre probabilidade e conclusdo ldgica que nos leva ao
sentido intelectual e imaginativo do canone — sentido esse apreendido pela observagéo
de Kermode de que a confissdo de ndo se ter lido uma obra importante € ao mesmo
tempo uma humilhacdo e uma regra pratica da canonicidade (1976, p. 5). Isso ndo quer
dizer que o céanone era sempre e em todo lugar o0 mesmo. Mas, junto com Cicero,
podemos reconhecer Jodo de Garlandia e Geoffrey de Vinsauf como parte do canone
medieval retdrico e podemos compreender que intertextualidades como as de Chaucer
— por exemplo, no Conto do Padre da Freira — sdo uma funcdo do canone medieval e
de suas qualidades. Também podemos reconhecer a partir do estudo desse canone — tal
como o fizeram John Ward, Mariantonia Liborio, Mary Dickey e Marjorie Woods —
que havia pouco interesse nos aspectos tedricos da retorica, e que grande parte do
ensino estava voltada para o que podemos chamar de mecanica da retérica. No entanto,
um estudo detalhado sobre a existéncia de oito tipos de ordo artificialis em Geoffrey de
Vinsauf e sobre o fato de que Lucano era considerado simbolo da ordo naturalis, ao
passo que Virgilio era tido como superior gracas a sua ordo artificialis— essas questoes
sobre modos de narrativa e técnicas podem rapidamente nos guiar em direcdo a teoria
literdria (VIKERS, 1982, p. 24-25). Houve ainda outros tipos de indicios que, talvez,
pudessem validar o canone: listas de livros e catalogos de bibliotecas, e, € claro, indicios
internos; mas ndo temos tempo para discutir critérios ou utilidade.

Talvez agora nos perguntemos, qual foi o canone retérico do Renascimento? Em
seu ensaio “One Thousand Neglected Authors: The Scope and Importance of
Renaissance Rhetoric”, publicado em Renaissance Eloquence, James J. Murphy
disponibiliza uma lista dos vinte nomes de retdricos renascentistas mais frequentemente
citados; ei-la: Agricola, Bacon, Cox, Erasmo, Pierre Fabri, Thomas Farnaby, Abraham
Fraunce, Luis de Granada, Justo Lipsio, Melancton, Nizolli, Peacham, Puttenham,
Rainolde, Ramus, Sturm, Susenbrotus, Trebizonda, Vives, e Thomas Wilson. Mas essa
lista mais se assemelha a uma compilacdo de produtividade docente feita por um reitor
em seu indice de citacdo: ela parece funcionar apenas como uma listagem que quantifica

10°cf. Baron (1955a, 1955b). Baron publicou uma sequéncia desses dois volumes em From Petrarch to
Leonardo Bruni: Studies in Humanistic and Political Literature (1968).

1 H4 ensaios estimulantes escritos em "Formand Meaning: Essays on the Renaissance and Modern Art"
(KLEIN, 1979.). Comentei sobre aspectos interdisciplinares do conceito renascentista da imitatio em
"Lighting a Candle to the Place: On the Dimensions and Implications of Imitatio in the Renaissance"
(SCHOECK, 1983, p.123-143).



a frequéncia das citagOes (e € mais pertinente perguntarmo-nos quem fez essas citacoes)
e nos diz pouco sobre o poder desses retoricos. Esses vinte retdricos, continua o autor na
introducdo do livro que organizou:

séo, de fato, o cerne de um “canone” geralmente aceito de retdricos citados por
todos, analisados por todos e considerados por quase todos como 0s Unicos
dignos de estudo. Entretanto, esse canone existe apenas por padrdo; o resultado
disso é um pecado académico, o pecado da sinédoque — de tomar a parte pelo
todo. O pecado consiste em presumir que somente as citagdes inteligentes feitas
por Erasmo, Vives ou Ramus representam ipso facto o pensamento retorico
renascentista (MURPHY, 1983).

A obra Renaissance Rhetoric: A Short-Title Catalogue, de Murphy (1981),
oferece mais de oitocentos titulos; na verdade, o nimero j4 ultrapassa mil.** A questio
que deve ser feita é, portanto, a seguinte: todos esses mil titulos constituem o canone?
Dificilmente, pois durante o proprio Renascimento, nem mesmo o retorico profissional
teria se sentido humilhado ao ser obrigado a confessar ndo ter lido todos os livros. Nao,
0 canone retorico do Renascimento deve, certamente, estar mais proximo daquela lista
inicial: aqueles vinte retdricos, com a adi¢do de um ou dois (j& que a lista ndo apresenta
muitos italianos) e talvez com a remocdo de uma meia ddzia, além da adicao de textos
classicos até hoje relevantes, pois A Retérica, de Aristételes, e as obras mais
importantes de Cicero continuam a fazer parte do canone. Assim, chegaremos aqueles
textos que, por consenso, constituiram-se como o cerne da questdo e os quais foram
aceitos, mutatis mutandis, como tendo algum tipo e grau de autoridade.

Se houver alguma verdade na assertiva de Pocock de que “documentos tendem a
secularizar tradicdes” (1971, p. 254),"° talvez possamos acrescentar que discursos
tendem a idealizar a realidade. Ainda assim, o estudo dos discursos inaugurais e de tipos
de composicdo convencional semelhantes permanece como um rico campo de pesquisa
que situa a retorica no quadro geral das coisas. Ha elementos de oratoria, celebracdo e
exortagdo em The Book of The Governour, de Sir Thomas Elyot, mas h4 também um
alto nivel de descritivismo e ainda (como € o caso do prefacio de Scholemaster, de
Ascham) de carater documental. The Governour foi composto (como a Utopia, de
More) durante um periodo de raro 6cio e, também como a Utopia, foi dedicado a
Henrique VIII; talvez a obra se situe na intersecdo entre propaganda, peticdo pessoal e
uma crenca oratoria de que a retorica era, como em geral a concebiam 0s humanistas, a
melhor forma de glorificar a monarquia, louvar o bem publico e promover os ideais do
humanismo. Nenhum desses motivos exclui os outros, e talvez seja um caso em que
todas as vias de interpretacdo levaram a producdo de The Governour.

O Proémio da obra chama atencdo para a teoria plantoniana que prevé a
educacdo dos governadores da coisa publica e a definicdo de coisa publica, ou res
publica, que carrega o brilho de Varrdo e estabelece uma autoridade linguistica. Entdo,
Elyot conclui seu primeiro capitulo de forma metaforica:

Agora, para concluir minha primeira assertiva ou meu primeiro argumento:
onde todas as coisas sdo comunitarias, falta ordem; e onde falta ordem, todas as
coisas sao odiosas e desagradaveis. E isso n6s vivemos na experiéncia diaria,

12 Cf. minha futura resenha na revista English Language Notes, v. 21 (1981, p. 66-69), em que fornego
indicios para numerosas adi¢cdes e corregdes.

13 para discussdes sobre essa questdo: "Light in Troy: Imitationand Discovery in Renaissance Poetry."
(GREENE, T. M.)



pois os vidros e panelas decoram bem a cozinha, ainda que ndo sejam um
ornamento para o quarto. (1907, p. 6)*

O argumento a favor do decoro aponta para a metafora mais ampla da casa, uma
metafora familiar que encontraremos novamente. Dessa forma, Elyot comeca a unir
dominios cléssicos, Escriturais e corriqueiros de referéncia e discurso.

No capitulo dez, do livro I, Elyot volta ao canone, ou, como ele coloca, “Qual
deve ser a ordem do ensino e quais autores devem ser lidos primeiro”: ele lanca a
discussdo a respeito da autoridade de Quintiliano quanto a afirmacdo de que autores
latinos e gregos deveriam ser aprendidos ao mesmo tempo. Elyot esperava que, até 0s
treze anos, seu aluno ideal ja tivesse lido Esopo, Luciano, Aristéfanes, Homero,
Virgilio, Ovidio, Horécio, Silio, Lucano e Hesiodo. Depois, aos quatorze anos, ele
estaria pronto para a retorica. Ele primeiro leria,

um pouco da parte de ldgica que é chamada Topica, seja de Cicero ou
daquele nobre escrivdo de Almaine, que mais tarde, enfeitado, chamou-se
Agricola. . . . Imediatamente depois disso, a arte da Retdrica seria
igualmente ensinada, seja em grego, através de Hermdgenes, seja em latim,
através de Quintiliano, comecando pelo terceiro livro e diligentemente
instruindo a crianca naquela parte da retorica que concerne, principalmente,
a persuasdo: até que esteja mais apta para consultas. Ndo ha instrucdo de
Retorica mais curta do que o tratado que Tulio escreveu a seu filho e que foi
nomeado a separagdo da retorica. E, de boa-fé, falo corajosamente o que
penso: a fim de que aquele que ndo precisa nem deseja roupas seja um
excelente orador, o pequeno livro feito pelo famoso Erasmo (ao qual todos
0s gentis espiritos sdo obrigados a agradecer e amparar), livro que ele
chamou Copiam Verborum et Rerum, isto é, abundéancia de palavras e temas,
deve ser suficiente. (ELYOT, 1907, p. 41-42)

Em seguida, Elyot passa a discutir os méritos dos oradores modelos: Isdcrates,
Demostenes e Cicero; e ele escreve de forma reveladora: “Demostenes e Tulio, pelo
consenso de todos os estudiosos, tém preeminéncia e soberania sobre todos 0s
oradores™: por acordo, a importancia do consenso no estabelecimento do canone.

Antes de deixar Elyot, gostaria de me referir a dois exemplos secundarios,
porém significativos, de intertextualidade. Concluindo seu importante capitulo 11, Elyot
escreve:

Sempre exortarei tutores e governantes de criangas nobres: que aqueles
ndo facam estas sofrerem com a ingurgitacdo de carne ou bebida, nem
que as permitam dormir muito, isto €, que ndo as deixem ultrapassar, no
maximo, oito horas de sono.

A permissao de ndo mais que oito horas de sono talvez nos distraia desta palavra
surpreendente, ingurgitagdo, cujo primeiro uso, segundo o Oxford English Dictionary,
data de 1530 e corresponde a citacdo de Elyot exposta acima; o dicionario define a
palavra como "ingestdo voraz ou imoderada; ato excessivo de comer ou beber;
comilanga, lavagem para os porcos”. Quando recorremos a Lewis e Short para encontrar
a palavra-fonte em latim, ingurgitatio, vemos que esta foi usada de maneira interessante
por Aulo Gélio — qui degustandum ex philosophia censet, non in eam ingurgitandum —

1434 discuti essa questdo mais aprofundadamente em Intertextuality and Renaissance Texts. Bamberg:
Gratia, 1984.



"Mas aqui também ndo devemos nos demorar por mais tempo, embora devamos seguir
o conselho daquele Neoptdlemo que esta em Enio, sobre o qual ja escrevi, e que nos
aconselha a ‘degustar’ a filosofia, mas a ndo ‘nos fartarmos dela’" (5. 16. 5). Na frase
seguinte, Elyot cita Gélio diretamente, e, em seguida, fala do ensinamento de Galeno de
que o vinho “umecta o corpo”, e de novo o Oxford English Dictionary cita uma frase de
Elyot como o primeiro exemplo de uso da palavra. Lewis e Short chamam atencdo para
a poetica e, em especial, para as conotacdes virgilianas de umecto no sentido de
umedecido ou molhado. Esse tipo de construcdo textual na escrita de Elyot ndo tem sido
muito notada, e sugiro que o0 jogo com a intertextualidade seja uma funcdo de sua
convicgao de que outros compartilhavam o mesmo canone que ele.

Em trabalhos do Renascimento inglés tdo importantes quanto Governour, de
Elyot, e Scholemaster, de Ascham, e na Arte of Rhetorique (1553), de Wilson, temos
exemplos de trabalhos que constituem parte do canone e servem de testemunho ao
canone: todos defendem a incluséo das obras chave do programa erasmiano — Adagia,
De Copia e Colloquia, que ndo apenas eram lidas por todos como obras individuais,
mas eram incorporadas aos programas de St Paul, Eton, Winchester e, dai, a outras
escolas de gramatica na Inglaterra da dinastia Tudor. A obra Small Latine and Lesse
Greke, de Baldwin, demonstra em que medida a lista erasmiana de autores aprovados —
a qual inclui Teréncio, Plauto, Virgilio, Horacio, Ovidio, Cicero, César e Salustio — foi
amplamente, embora ndo universalmente, seguida. Ainda assim, aquele cénone se
tornou tdo conhecido, entendido e aceito que deu a Shakespeare sua grande liberdade
para citar, parodiar e, em outras palavras, trabalhar suas intertextualidades.

Ha tempo suficiente para ilustrar apenas mais uma ou duas investigacoes,
embora néo reste tempo para defender o caso; de Elyot, passo entdo a Wilson. Logo no
inicio de seu tratado de retdrica, Wilson considera aquilo que se espera de um orador e
trata do principio das palavras simples. Tendo feito a pergunta “Agora, de que vale
falar, quando ninguém consegue saber o que o orador quis dizer?”; Wilson declara em
sua proxima frase: “Portanto, Favorino, o filésofo (como conta Gélio), com liberdade,
bateu nos dedos de um jovem rapaz que usava palavras muito arcaicas e estranhas.”
(1982, p. 25).

A alusdo aparece em Noites Aticas (1.10.1-4), em que Aulo Gélio reconta a
histéria do castigo aplicado por Favorino em um rapaz que tinha uma predilecdo
exagerada por palavras antigas; a historia é concluida com uma citacdo de Caio César
em Sobre a Analogia: “Evite, como evitaria uma pedra, uma palavra estranha e néo
familiar”. Favorino foi um retérico da Segunda Sofistica e professor de, dentre outros
escritores, Aulo Gélio, através do qual chegou até n6s a maior parte do que sabemos
sobre Favorino. Favorino — ainda que apenas como um nome — quase ndo fez parte do
canone humanista, pois Erasmo 0 menciona apenas duas vezes, creio, no
Apophthegmata. Passado tanto tempo, € dificil dizer quem mais leu e falou sobre
Favorino; a questdo, portanto, é que, em primeiro lugar, a anedota de Wilson parece ser
completamente dependente de Gélio, autor muito popular entre os primeiros humanistas
da era Tudor (conforme ja observei em outros textos)™ e que, em segundo lugar,
qualquer ressonancia deve derivar da citagdo nominal de Gélio. Uma precisdo do
canone retorico nos permite, portanto, avaliar a ressonancia de tal alusdo e constatar que
ela e veiculada através de Aulo Gélio, e que sua qualidade depende da maneira como se
I& e como se compreende a forca do decoro implicita. Embora o conceito pudesse ter
sido interessante para Ascham, este parece nao ter conhecido nem usado Favorino. A

15 Cf. artigo de R. J. Schoeck publicado em Renaissance News, v. 13, p. 127-129, 1960. Hans Baron
escreveu de forma muito mais completa sobre “Aulus Gellius in the Renaissance”, que pode ser
encontrado em: From Petrach to Leonardo Brunni, p. 196-215.



recepcdo de Aulo Gélio parece ocorrer em um nivel situado entre a revista The New
Yorker, pelo grande nimero de anedotas, e entre o vasto alcance do livro Civilisation,
de Kenneth Clark, por tensionar sua prépria tradicao.

Observa-se a frequéncia com que Erasmo cita Aulo Gélio. Bem acima de todos
0s outros autores citados em Adagios, esta Cicero, seguido por Plutarco e Homero;
embora Aulo Gélio apareca na vigesima sexta posicao, ele ainda faz parte de um grupo
(de acordo com a frequéncia da citacdo) que se destaca por nomes como o de Jer6nimo
(talvez o Pai da Igreja favorito de Erasmo), Pindaro, Sofocles e Tedcrito, entre 0s
gregos, Juvenal, Ovidio e Séneca, entre 0s escritores romanos. Erasmo parece ter sido
quase sempre rigoroso ao citar suas fontes; ele, com frequéncia, atribuia ndo somente
citacbes — donde Aristoxeno em Aulo Gélio, ou como nos adverte Epicteto em Gélio
(v. 30, p. 38, 40) —, mas, nio raro, parecia usar Noites Aticas tanto para situar quanto
para atribuir um certo tom a uma alusdo: um exemplo, “Em Gé¢lio, mais uma vez,
Plutarco serve como testemunha”, embora ele pudesse, com facilidade, citar diretamente
algum trecho da Moralia, de Petrarca (sic). As vezes, temos a frase feita “Gélio pensa”,
que, além do préprio Erasmo, funciona como um tipo de espelho no interior da narrativa
de um Adagio. Mas esse € um aspecto da escrita de Adagios que ndo tem sido muito
estudado, embora, certamente, ja tenha sido observado por outros. Erasmo, diria eu, era
capaz de brincar com os fios de sua vasta bagagem de leitura em Adages, a fim de tracar
e retracar conexdes conforme a sua vontade, sem, contudo, desmantelar suas
construgBes ou as construces de outros autores. Podemos dizer, portanto, que a
intertextualidade ¢ uma funcdo do canone e, a0 mesmo tempo, uma pista dos seus
limites.

Mas nossa leitura da histéria da retérica e da grande literatura do Renascimento,
periodo em que a retérica cumpriu um papel tdo central, deve ser operada dentro de um
panorama convencional em que a terminologia da década anterior é dominante: codigos
e decodificacéo e, 0 mais ruidoso de todos os termos da critica recente, a desconstrucao.
Da forma como compreendo a desconstrucdo, atraves das consideracdes de J. Hillis
Miller e de Paul de Man, entre outros tedricos,'® ela é anticandnica em sua definicdo.
Pois, como explica de Man, “resta ao critico desfazer, com alguma violéncia, o padrao
historicamente estabelecido ou, como coloca Derrida, a 'érbita’ da méa interpretacao
significante... e, assim, através de um processo de 'desconstrucdo’, levar a luz o que
permaneceu despercebido pelo autor e seus seguidores”. Em contrapartida, ¢ uma
consequéncia do conceito de canone o fato de o padrdo historicamente estabelecido ter
continuado, e poder continuar no futuro, a ter alguma validade: todos os padrdes
historicamente estabelecidos, como talvez ainda possamos pensar, ndo podem estar
errados. Trata-se certamente de um ato de arrogancia ou de um exagero supor que cada
padrdo historicamente estabelecido deva necessariamente tornar-se uma Orbita de ma
interpretacéo significativa.'’

1o jterature and Philosophy" (MCFARLAND, T.) Nesse texto, McFarland conclui: “Um corolario dessa
tendéncia latente é que, por seus vocabulos hierofanticos, sua selecdo arbitraria de textos favorecidos e
uma licenca desconstrucionista abrangente — junto com suas observacdes Uteis do trabalho uns dos
outros —, 0s escritores de Yale estdo elevando sua prdpria funcéo cultural: de académicos, eles se tornam
criticos; de criticos, eles tentam se tornar sabios” (p. 40-41).

7 Desenvolvo esse ponto de vista em meu artigo "Modern European Intellectual History" (1984, p. 114-
118), em que proponho que “em vez dos adjetivos dialogicos e conversacionais, seria mais apropriado
aplicar adjetivos como dialética e assertiva, especialmente para a Escola da Desconstrugdo e para muitos
dos historiadores intelectuais nomeados e discutidos neste volume”: nem todos os nomes que invocam a
retérica estdo, de fato, invocando a retérica tradicional. Eu mesmo discuti acerca da praticidade
envolvendo os recursos da retdrica tradicional no ensino de retérica (in MOSS, 1986). O estudo recente
de Paolo Valesio, Novantiqua-Rhetorics as a Contemporary Theory (1980), pode ser citado como uma



Ainda assim, ha um ponto em que a canonicidade e a desconstrucdo ndo se
chocam, pois a primeira ndo exige encerramento: como vimos, o proprio canone da
retorica muda continua e ininterruptamente ao longo dos séculos. E quando Hillis Miller
declara que a nova critica desconstrucionista “produz multiplas interpretagdes”,
devemos dizer que a historia de comentarios dos textos basicos do canone retorico
ilustra 0 argumento de que o proprio canone nunca se fechou a interpretacGes
adicionais. Mas também devemos declarar que o conceito de canonicidade se protege
contra a selecdo arbitréria de textos favoritos, pois essa arbitrariedade de selecdo quase
conduz a uma parodia da literatura comparada e, certamente, tende a militar contra um
estudo rigoroso dos textos que tradicionalmente passam por uma close reading.

Finalmente, podemos dizer que canone é um trabalho de construcdo: em certo
sentido foi precisamente o cAnone que construiu aquilo que a desconstrugéo se prop0de a
desmantelar. Nas palavras de Paul de Man, “a desconstru¢do ndo é o desmantelamento
da estrutura de um texto, mas a demonstracdo de que este texto desmantelou-se a si
mesmo”; ¢ quando o estudioso fala da pedra solta “que fard desmoronar todo o
edificio”, me pergunto se ele, conscientemente, faz uso desta metafora marcante sobre a
escrita, com a qual Geoffrey de Vinsauf inicia sua Poetria Nova, metafora esta que
concebe o0 poema como um edificio:

Se um homem precisa construir uma casa, sua mao impetuosa ndo se apressa
para agir. A linha que mede sua mente, primeiro, traga o trabalho, cujas etapas
sucessivas sdo mentalmente esbogadas em uma ordem definitiva. As méos da
mente modelam toda a casa, antes que as maos do corpo a construam.
(VINSAUF, 1967, p. 16-17)*

Se de Man ndo faz uso consciente da metafora de Geoffrey, eu diria que se trata
de uma fina ironia que pode nos levar a aplicar a metafora ao fato de que, se um homem
tem uma casa para desconstruir, sua mao impetuosa ndo se apressa em agir. Se de Man
faz uso intencional da metafora, entdo eu responderia que devemos agir de modo a
preservar algumas das construcdes que tém nos servido ha muito tempo; diria também
que entre os mais sélidos edificios, estdo aqueles pertencentes ao canone retérico.*®
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