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BRASIL: MUSICA POPULAR E REGIONALIZACAO - UMA
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O presente artigo discute uma possibilidade de trabalho que acrescenta contribui¢des da musica para o estudo
das regioes brasileiras, com destaque para os elementos formadores da nossa cultura. Em primeiro lugar, a
relevincia desta proposta ¢ oportunizar aos discentes o debate sobre as regi6es brasileiras e a regionalizacio no
Brasil, relacionando-o, porém, aos demais conceitos-chave da Geografia: territdrio, espago, paisagem e lugar.
Além disso, visa a contribuir com a ampliagao dos olhares acerca da diversidade cultural do povo brasileiro,

que se materializa, entre outros aspectos, pela imensa variedade de ritmos, géneros e estilos musicais.
Palavras-chave: Regionalizacio do Brasil. Musica popular. Educac¢io geogrifica.
INTRODUCAO

Este artigo apresenta uma proposta de abordagem aos temas e conceitos geograficos através da musica popular
brasileira' no ensino bésico, no intuito de contribuir com o ensino de Geografia.

Diversos conceitos caros a ciéncia geogréﬁca, como regiao, lugar € espago, que embasam cientificamente
discussoes acerca de experiéncias ambientais cotidianas, podem ser enriquecidos e debatidos com base no estudo de
expressoes musicais. Essa interface interessa a educagio geografica, uma vez que possibilita o aprofundamento dos
estudos de determinada sociedade com base em suas experiéncias regionais. Isso ganha relevincia junto & Geografia
escolar, sobretudo em um pais de dimensées continentais como o Brasil, onde a grande diversidade cultural expressa
uma multiplicidade de influéncias histéricas, culturais e ambientais na prépria formacio da sociedade brasileira.

Dada sua presenga em todas as sociedades conhecidas, a musica traz imagens dos lugares, nao apenas como
um meio para exprimir diversas experiéncias, mas como o proprio resultado das experiéncias ambientais. Segundo
Kong, “pode-se dizer que a musica possui uma dualidade de estrutura: como o meio e¢ como o resultado da
experiéncia, ela pode produzir e reproduzir sistemas sociais” (CORREA; ROSENDAHL, 2009, p. 133). Desta forma,
as expressoes musicais oferecem uma gama de possibilidades que facilitam a compreensio da sociedade brasileira
com base nas seguintes premissas: de um lado, levando-se em conta suas multiplas influéncias histdricas, culturais

e econdmicas ao longo dos ultimos séculos. De outro, considerando-se as diferencas regionais materializadas nas
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mais diversas expressdes musicais que se tornaram, no
processo de formagao do povo brasileiro, genuinamente
nacionais.

Tradicionalmente, as correntes hegemonicas
da Geografia reconhecem o seu arcabougo conceitual
como um bloco pronto. Tal perspectiva se traduz no
espago escolar em uma Geografia apresentada pelo
professor através desses mesmos conceitos também de
forma acabada e inflexivel, tornando-se, por vezes, uma
disciplina um tanto enfadonha e “sem fungao” para os
alunos, que nao reconhecem as dindmicas geogréficas
em seu cotidiano.

No entanto, outras possibilidades de trabalho
vém sendo pensadas e, inclusive, sugeridas por
documentos oficiais como as Diretrizes Curriculares
Nacionais (Brasir, 2010), assumindo uma perspectiva
de conceitos que devem ser construidos com os alunos e

nio somente entregues para eles pelo professor.

1. CONTRIBUICOES DA MUSICA NA
(GEOGRAFIA ESCOLAR

Segundo Rodrigues (2011), para compreender
melhor a realidade e estabelecer relacio entre os
diferentes fendmenos que envolvem a vida em sociedade,
o gedgrafo e professor de Geografia procura reforcar a
importancia das dinimicas espaciais nos curriculos das
escolas, especialmente dos ensinos fundamental e médio.
Nesse sentido, o ensino de Geografia deve oportunizar
aos alunos uma compreensio das relagées que permeiam
a sociedade e o espaco, pautado em elementos tedricos
que, em conjunto, possam dotéd-los de uma competéncia
intelectual capaz de ampliar a sua compreensio dos
processos de (des) organizacio do espago. Sendo assim,
¢ importante que o processo de ensino-aprendizagem
esteja focado em contetidos e estratégias que realcem a
vinculagio entre o conhecimento académico e a vivéncia

do discente.

Desta forma, o presente artigo apresenta uma
possibilidade de trabalho que acrescenta contribuigdes
da musica popular para o estudo das regies brasileiras,
com destaque para os elementos formadores da cultura
nacional. A relevincia dessa proposta é oportunizar aos
discentes a reflexo e o debate sobre a diversidade étnica
e cultural do povo brasileiro, com base em suas mais
diversas herangas histérico-culturais que refletem, por
sua vez, diferengas regionais essenciais a compreensao
de importantes conceitos geograficos: regio, territério,
espago, paisagem e lugar.

Outro aspecto que justifica a presente proposta é
a necessidade de produgao e diversificacio de materiais
didéticos. E reconhecida a importancia do livro did4tico
no sistema educacional brasileiro, mas ¢ igualmente
necessdria a ampliagdo de recursos, de modo a atender a
diferentes necessidades, contextos escolares, professores
e alunos.

Porultimo, naperspectivadainterdisciplinaridade,
o trabalho que traz a musica como principal linguagem
permite ao professor de Geografia estabelecer
interfaces com diferentes disciplinas, como Historia,
Lingua Portuguesa, Literatura e Artes, dentre outras,
enriquecendo as experiéncias no desenvolvimento de
novos saberes. Em um pais de dimensées continentais,
hd muitos ritmos e géneros musicais que expressam,
regionalmente, as influéncias dos povos que constituiram
a nagdo brasileira. A musica, a0 mesmo tempo em que
reflete a diversidade cultural de um povo, permite um
aprofundamento na compreensdo de suas dinimicas
sociais, econdmicas, poh’ticas e territoriais.

A regido, conceito geografico que ora se destaca,
sempre esteve no centro de diversos debates da ciéncia
geogrifica. No limiar da Geografia tradicional, as regi6es
eram entendidas como sinteses de elementos fisicos e
sociais em processo de integrago, cujo reconhecimento
era feito através da descricio da paisagem. Entre as

obras cldssicas que realizam reflexées da natureza sobre
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a transformacio do pensamento regional, destacam-
se as do pesquisador Richard Hartshorne e Alfred
Hettner. Este ultimo, inspirado em Hartshorne,
afirma que muitos gedgrafos consideram a Geografia
um estudo da diferenciagio de dreas do mundo, uma
ciéncia coroldgica, delegando-lhe um papel descritivo
(HAESBAERT, 2010).

Para Hettner, a Geografia tem o objetivo de
explicar as razées pelas quais as diversas por¢oes da
superficie terrestre se diferenciam. O cardter singular
das diferentes parcelas do espago viria da forma
particular de inter-relagio entre os fendémenos ai
existentes, cabendo a Geografia descobrir e explicar.
Hartshorne teve como maior caracteristica a discussao
epistemoldgica da Geografia. O método regional, criado
por este autor, entendia ser objeto especifico da ciéncia
geogréfica a diferenciacao de dreas que constituiriam a
prépria regionaliza¢io, na consideragio do conjunto de
fendmenos heterogéneos que definiria cada espago. A
regido seria produto mental obtido a partir do uso pelo
pesquisador de critérios metodoldégicos para o recorte
espacial. Hartshorne salientava a necessidade do estudo
de casos individuais. A generalizagdo viria depois com
a comparagio dos diferentes estudos (MORAEs, 2003).

Além das reflexbes de Hartshorne e Hettner,
os autores Karl Ritter e Alexander Von Humboldt
foram considerados também muito importantes para a
Geografia regional ou mesmo para a ciéncia geogréfica,
analisando as paisagens naturais e diferenciando dreas.

No final dos anos 1970, a abordagem da
Geografia humanista demonstrou nos estudos regionais
uma preocupagio niao apenas com os elementos fisicos,
sociais e econdmicos para a interpretagdo da regiao,
presentes em muitos trabalhos, mas, sobretudo, aparece
o conceito de regido associado a identidade, a cultura e
identidade cultural.

Lemos (2005, p. 34) ressalta que “o estudo
visa compreender o

regional, nessa perspectiva,
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sentimento que os homens tém por pertencer a uma
determinada regiao, os lacos afetivos que produzem
uma identidade regional”.

A Geografia critica visualiza e caracteriza,
segundo Haesbaert (2010), a regiao sobre duas formas:
uma vertente que enfatiza a dimensido econdmica,
vendo a regido como um fruto da divisdo territorial
do trabalho, e outra que enfatiza a regido a partir dos
movimentos sociais, os regionalismos.

No periodo de avanco do capitalismo e
da globalizagdo, a regiio aparece com diferentes
abordagens, seja a partir da énfase nas formacoes
regionais mais tradicionais (estados-nagdes) ou em
construgoes inovadoras (como as regides descontinuas
ou em rede), inexistindo, atualmente, um “conceito
universal” de regido como em tempos passados.

Gomes (1995) considera, inicialmente, o debate
entre a nogdo de regido natural e de regido geogréfica,
ou seja, o peso atribuido em nossas andlises e pesquisas
as condigbes naturais como modelo explicativo para a
diversidade na organizacao espacial ou critérios culturais
para delimitar essa mesma diversidade. Ademais, para o
autor, a solugdo para esse impasse pode estar no fato
de haver uma rela¢do dinimica e de reciprocidade de
influéncias.

Questiona, ainda, se ¢ possivel identificar critérios
gerais e uniformes que estruturam o espago ou se esses
critérios sio mutdveis. Dessa maneira, as regiées sio o
resultado de uma divisao do espago, submetido sempre
as mesmas varidveis ou sio concebidas como produtos
relativos, resultado da aplicagao de critérios particulares?

Haesbaert (2010) apresenta um conjunto de ideias
que propéem o reconhecimento de alguns elementos
estruturadores da regiao e sio capazes de dialogar com
as multiplas dimensoes do espago (cultural, econdmica,
politica e natural).

O autor, apés uma longa digressio acerca da

histéria da regido como um dos conceitos da Geografia
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moderna, ora em evidéncia, ora velada, afirma existir
a necessidade de se superar ideias engessadas como
a singularidade regional, o cardter articulador e
homogeneizante, bem como a relagio entre regio e
mesoescala, especialmente no que se refere ao Estado-
Nacio.

Como proposta nio acabada, Haesbaert propoe
que a regiao seja vista como um “artefato” e nio somente
como fato (concreto), artificio (tedrico) ou instrumento
de acdo estatal. Ela deve ser encarada como ferramenta
capaz de relacionar aspectos politicos e culturais: ao
contrdrio da homogeneidade regional, deve-se ter uma
abordagem a partir de processos de des-continuidade
espacial e, em oposicio ao cardter mesoescalar, deve
haver uma regionalizagio vinculada as mdltiplas
escalas de poder em um mundo global- fragmentado,
principalmente a escala cultural.

Ora, em consonincia com este pensamento,
pode-se ressaltar a relevincia da masica popular como
campo de investigacio geogrifica, ainda que por tanto
tempo tenha sido negligenciada. A indiferenca dos
geodgrafos pela cultura popular esteve ligada, quase
sempre, a visio desta como algo menos importante
que a elitista. Contudo, mais recentemente, contesta-
se essa hegemonia, passando-se a4 compreensio da
cultura de origem popular como “fontes propulsoras
da consciéncia popular” (Harvey, 1984, p. 7, apud
CorrEa; RoSENDAHL, 2009, p. 131).

A musica ¢ fundamentalmente presente no
cotidiano das pessoas e sua importincia vai além da
questdo da sonoridade e de seu poder de entretenimento,
pois, através dela, criam-se imagens de seus lugares
de origem. Muitas experiéncias vivenciadas por uma
sociedade sdo expressas nas musicas que esta produz,
evidenciando nogdes caras ao conhecimento geogrifico,
como espaco, territério e lugar. Kong acrescenta que
“a musica também pode servir como proveitosa fonte

primdria para se compreender o cardter e a identidade

de lugares” (CorrEA; ROSENDAHL, 2009, p. 133). H4,
portanto, uma inegdvel relacao entre mdsica e regiio,
uma vez que a (re) produgdo desta ultima ocorre
através de processos histéricos, culturais, econémicos,
territoriais e politicos, muitas vezes expressos nas letras
de cangdes populares.

No contexto da Geografia escolar, o
estabelecimento de relagdes entre musica e regido
torna permedveis aos alunos novos saberes a respeito
da constitui¢do das identidades regionais brasileiras,
criando um debate acerca das influéncias culturais
que originaram tamanha diversidade. As diferentes
expressoes musicais da nossa sociedade revelam uma
grande complexidade cultural, temporal e espacialmente
distribuida por um vasto territdrio.

Assim, o estudo regional dos diversos géneros
musicais possibilita aos jovens o aprofundamento em
questdoes como a evolugdo histérica e econdmica da
sociedade brasileira; a criacio das multiplas identidades
culturais regionalmente fragmentadas e, ao mesmo
tempo, espacializadas; as contribui¢oes dos povos que
para cd migraram ao longo dos ultimos cinco séculos;
a distribui¢ao geogréfica de recursos naturais; humanos
e econdmicos presentes no territério brasileiro; dentre
outras.

O artista, em sua percepcio e sensibilidade,
reflete suas ideias e sentimentos nas letras e musicas
de suas cangbes, por vezes consideradas verdadeiros

espelhos de um dado momento politico-social.

Quando se diz que a arte ¢ a concretizagio dos
sentimentos, isto ndo significa estritamente que
o0 artista, ao construir um objeto estético, esteja
apenas e tdo somente exprimindo seus préprios
sentimentos. Nio significa que a obra de arte
seja um simples “retrato” do mundo interior do
artista. Pelo contrdrio. Sua capacidade expressiva
reside justamente em sua sensibilidade para captar
meandros dos sentimentos da comunidade humana
e exprimi-los em formas simbélicas. Ao construir
um objeto artistico (uma obra de arte), o artista
projeta nele tudo aquilo que percebe como préprio
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dos homens de sua época. Tudo aquilo que constitui
P

o “sentir” dos homens (ou dos grupos de homens),

que ele capta e exprime em formas. (DUARTE, 1985,

p- 84)

A produgio artistica, no caso a musica, traz em si
uma oportunidade Gnica de andlise dos aspectos sociais,
politicos, ideoldgicos e espaciais de um povo. H4 muito
ela se faz presente dentro das sociedades, demonstrando
ser um reflexo espontineo dos individuos e dos grupos
sociais, exprimindo sentimentos de alegria, raiva,
saudade, nacionalismo, indignacao, critica e contestagao.
Além disso, em muitos momentos, a musica dissemina
ideias que podem favorecer atitudes de revolta, razdo
pela qual, em momentos de repressio politica como
os vivenciados no Brasil, ela foi censurada, buscando
evitar a difusio de pensamentos que favoreciam os
movimentos sociais. Malgrado a censura imposta pelo
regime politico durante a ditadura militar, fazendo
com que a televisdo se tornasse um poderoso veiculo
de homogeneiza¢io cultural e “imposi¢do” de uma
Gnica forma de pensar e de sentir, a musica popular
possibilitou que cantores € compositores expressassem

sua forma de protestar e contestar.

2. UMA PROPOSTA DE TRABALHO EM
SALA DE AULA

De acordo com os apontamentos anteriores,
a musica como recurso pedagdgico oferece diversas
possibilidades para o ensino de Geografia na educagio
bdsica, sobretudo como elemento enriquecedor das
préticas escolares. O trabalho aqui apresentado
pautou-se no uso da musica popular como elemento
de contribui¢io aos estudos sobre a regionalizagio
brasileira, destacando-se as confluéncias de elementos
culturais responsdveis pela grande riqueza da
musicalidade no pais. A musica brasileira, com todos

os seus matizes, estd imbuida daquilo que melhor

INSTRUMENTO

7

caracteriza nosso povo, que ¢ sua diversidade étnico-
cultural. A partir do século XVI, principalmente com
as influéncias europeias, africanas e dos povos nativos
do nosso territério, tem inicio o que hoje chamamos de
musica popular brasileira.

A inegdvel riqueza de ritmos, estilos e géneros
musicais genuinamente nacionais possibilita ao professor
de Geografia o aprofundamento de suas prdticas escolares
no que concerne ao ensino das regioes. Nao de uma forma
tradicional, meramente através do estabelecimento de
analogias entre as diferentes regides, mas, ao contrério,
levando os alunos a se debrugarem sobre os principais
aspectos histéricos, culturais, sociais, econdmicos,
territoriais e politicos da sociedade brasileira através da
musica. A inser¢ao deste elemento como recurso diddtico
torna possivel que as aulas sejam ministradas de forma
mais ludica e prazerosa para os discentes, sobretudopela
possibilidade de novas prdticas de ensino.

A partir desses pressupostos, desenvolveu-se um
trabalho prético envolvendo a mdsica no estudo da
regionalizacio brasileira no Colégio de Aplicacio Joao
XXIII/UEJE. O projeto foi pensado e concebido pelo
Prof. Leandro Faber Lopes e desenvolvido pelo mesmo
com o auxilio dos demais professores de Geografia da
escola, junto as turmas do oitavo e do sétimo anos do
ensino fundamental, respectivamente, durante os anos
letivos de 2011 e 2013.

O projeto foi intitulado Brasil: Miisica e Regido
e seu desenvolvimento ao longo dos anos de 2011
e 2013 resultou na elaboracio de um rico material
diddtico. Basicamente, foi necessdria a elaboracio de
um material especifico porque as cangdes trabalhadas
foram escolhidas em fun¢io de sua importincia como
elementos da cultura brasileira. Além das letras dessas
composi¢des, o material consta de uma base teédrica
sobre as origens histéricas de cada género musical

no Brasil, bem como sua distribui¢dao, predominio e

influéncias territoriais.
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No decorrer dos trabalhos com os estudantes,
divididos em grupos de no mdximo 15 componentes,
por diversas vezes os professores perceberam o
estranhamento que determinados estilos musicais pouco
conhecidos em nossa regido causaram nos estudantes.
Inicialmente, muitos menosprezaram essas diferengas
culturais e tenderam a rejeitd-las. Embora tal reagio
tenha parecido desagraddvel ou mesmo embaragosa,
num segundo momento ela revelou-se muito oportuna
e, ao fim, desejével, pois foi o que gerou importantes
discussoes entre os préprios alunos e entre estes e o
professor.

Os debates acerca das expressdes musicais que
aos ouvidos da classe soavam, inicialmente, como
“estranhas” ou “ridiculas” possibilitaram, ao fim de cada
trimestre (tempo de duragio de cada médulo), notérios
avancos em relagio a importincia de se respeitar a
diversidade do povo brasileiro, que tem na musica
popular uma de suas mdximas expressoes culturais.

Inicialmente, pensou-se no desenvolvimento dos
estudos em pauta com base na divisio regional oficial
do territério brasileiro (Norte, Nordeste, Sudeste, Sul
e Centro- Oeste). Entretanto, ao longo das aulas, os
professores envolvidos perceberam a necessidade de se
romper com este modelo cldssico, devido a dificuldade
de se estabelecer limites territoriais precisos para muitas
das expressoes da musica popular e, principalmente, as
influéncias histérico-culturais no processo de formagao
da sociedade brasileira.

Muitos ritmos, géneros e estilos musicais, ainda
queorigindrios dedeterminadaregiao do pais, ganharam,
a0 longo do tempo, ampla aceitagao nacional e passaram
a ser difundidos em todo o territério brasileiro, como
o forré, o baido, o samba, a musica sertaneja e o axé.
Isso refor¢a o pensamento de Rogério Haesbaert (2010),
anteriormente citado, em relagdo a abordagem da regido
pautada nos processos de descontinuidade espacial em

detrimento da suposta homogeneidade regional e que,

em contraposicao a mesoescala, deve-se priorizar uma

regionalizacio com base, sobretudo, na escala cultural.
Como ilustragio, apresenta-se uma atividade que

consta no material desenvolvido no CAp. Joio XXIII/

UFJF.

3. O FORRO E O BAIAO COMO GRANDES
EXPRESSOES DA MUSICA NORDESTINA?

O forrd, assim como o samba, possui as mesmas
raizes, ou seja, ambos se originaram da mistura de
influéncias africanas e europeias. Na ilustragao abaixo
(figura 1), aparecem trés dos principais instrumentos

utilizados no forré: o tridngulo, a sanfona e a zabumba.

Figura 1 — Tocadores de forré.
Fonte: Secretaria de Cultura do Estado da Bahia.
Disponivel em

<http://plugcultura.files.wordpress.
com/2010/07/forro.jpg>. Acesso em 10 jun. 2014.

O forrd, enquanto género musical, pode ser
considerado filho do baido. O nome forré era usado
s6 para designar o local onde aconteciam os bailes e
apenas mais tarde foi caracterizado como estilo musical,
derivado do baido. Muitos ainda confundem o baido e
o forrd, e, para ser mais exato, nao apenas esses dois

géneros (que s3o os mais proximos), mas muitos outros

Instrumento: R. Est. Pesq. Educ., Juiz de Fora, v. 17, n. 2, jul./dez. 2015



existentes na musica nordestina. Essa grande variedade
de géneros musicais se d4 devido as influéncias variadas,
a mistura de um estilo com outro, fazendo com que os

préprios musicos a chamem de “mdsica nortista”.

O forré: a origem da palavra forré ¢ controversa.
Ha4 a versao mais popular de sua origem, na qual o nome
viria dos dizeres “for all” (em inglés, “para todos”). Com
a inauguragio da primeira estrada de ferro no interior
de Pernambuco pela companhia inglesa Great Western,
foi feito um baile ao som da sanfona e zabumba para
a comemoragio do acontecimento promovido pela
propria empresa, que convidara todos através dos dizeres
afixados na entrada: “for all” (para todos). A partir dai,
passariam a chamar os seus bailes populares de forré.

A segunda versio ¢ dada pelo historiador e
pesquisador da cultura popular Luis da Cimara
Cascudo, que aponta a origem no termo africano
“forrobod6”, que significaria festa, bagunca. Assim,
entdo, eram chamados os bailes comuns frequentados
pelo povo e, com o tempo, por ser mais fécil pronunciar,
acabou se tornando, simplesmente, “forré”. A razao dos
historiadores, em sua maioria, confirmarem esta versio
¢ o fato de, desde o século 17, j4 era comum falar sobre o
forrobodd, ou seja, muito antes dos ingleses construirem
suas malhas ferrovidrias. Porém, como o poder de
persuasio do rddio e da televisao é bem maior que o dos

livros, as pessoas tendem a acreditar na primeira versao.

4. COMO SURGIRAM OS RITMOS QUE
COMPOEM O FORRO

O baio: sua origem remonta ao século XIX, no
Nordeste do pais, mas faltam informagées precisas sobre
esse inicio. Segundo muitos pesquisadores, o baido teria
surgido da unido de vdrios ritmos: o maracatu africano,
o fado portugués, uma forma especial dos violeiros

tocarem lundu no interior do Nordeste e uma designagao

INSTRUMENTO

regional do samba. O termo baido referir-se-ia ao estado
da Bahia e viria como uma varia¢io do termo baiano.
A popularizagio do ritmo se deu mesmo a partir da
década de 1940 com Luiz Gonzaga, pernambucano que
veio para o Rio de Janeiro e gravou inimeras mdsicas
que falavam do cotidiano nordestino. Esse tipo de baido
cantado sofreu influéncias de outros ritmos, como o
samba e a conga. Nos anos 1970, Gilberto Gil
e Caetano com o tropicalismo, e o interesse em
resgatar os ritmos genuinamente brasileiros, deram nova
for¢a ao baido. O ritmo apresenta diferencas regionais
e de época. Existe o baido de Pernambuco, que é o
tradicional, tocado com sanfona, tridngulo e zabumba,
cujos maiores representantes sio Luiz Gonzaga e
Dominguinhos; e existe também, por exemplo, o
baido de Fortaleza, que incorporou instrumentos mais
modernos, como guitarra e bateria.

O xote: Danga de salao de origem alemai, surgiu
nos saloes aristocrdticos na época da Regéncia, no final
do século XIX. Conhecido originalmente com o nome
schottisch, dominou no periodo do Segundo Reinado,
incorporando-se depois as fun¢oes populares urbanas e
passando a ficar conhecido como chétis e finalmente
xote. Saiu dos salées urbanos para incorporar-se as
regides rurais, onde muitas vezes aparece com outras
denominacées.

O xaxado: o nome provém do som que os sapatos
faziam no chéo ao se dancar; ¢ uma danca do agreste e
do sertao pernambucano, bailada somente por homens,
que remonta a década de 1920. O acompanhamento era
puramente vocal, melodia simples, ritmo ligeiro, e letra
agressiva e satirica. Atualmente, a danga nio ¢ mais
unicamente masculina e a figura dos pares j ¢ bastante
evidenciada. Tornou-se popular pelos cangaceiros do
grupo de Lampido, que, levado pelos pés destes, migrou
de Pernambuco até o interior da Bahia.

O coco: danca de roda do Norte e Nordeste do
Brasil, fusao da musicalidade negra e cabocla. Acredita-

se que tenha nascido nas praias, dai a sua designagao.
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O ritmo sofreu vdrias alteracdes com o aparecimento do
baido nas caatingas e no agreste. Como compositor que
popularizou o ritmo, podemos citar Jackson do Pandeiro.

O vanerao: ¢ o forré dangado no sul do pais.
Caracteriza-se por ser uma danca em que os pares giram
pelo salao com imensa mobilidade e rapidez.

As quadrilhas juninas: sio de natureza rural,
da tradi¢do europeia do culto ao fogo, anteriores ao
cristianismo. A Igreja Crista adaptou a festa de Sao Jodo
para absorver os cultos agrérios pagaos. No Brasil, a festa
¢ acompanhada de muita musica e danca: a quadrilha
(danga das cortes europeias), o forré, o baido, o xote, o
xaxado, e o Coco-de- Roda.

Atualmente, o forré estd sofrendo alteracoes em
relacio ao seu perfil original, com o surgimento de novos
grupos musicais e o sucesso que estd fazendo entre os
jovens. Os préprios avancos tecnoldgicos tiveram suas
influéncias nesse ritmo, dando origem ao que hoje se
chama de forr6 eletronico. Nesse novo cendrio, cuja
pioneira foi a banda Mastruz com Leite, teve origem a
Oxente Music, ritmo que arrasta multidoes pelo pais e
que torna o forr6 cada vez mais uma musica brasileira
e ndo apenas nordestina. Além dessa banda, que estd
entre as maiores do género no Brasil, outras fazem
sucesso em todo o territdrio nacional, dentre as quais se
pode destacar: Calcinha Preta, Magnificos, Limao com
Mel, Noda de Caju e Gatinha Manhosa.

Abaixo, seguem algumas cangdes que foram
escolhidas paraa realizagdo dasatividades com os alunos.
As letras dessas e de outras composi¢coes da mdsica
popular forneceram elementos de relevada importancia
no estudo das regioes brasileiras, possibilitando maior

ludicidade as aulas de Geografia.

12 PARTE: O BAIAO

1. Asa Branca
Luiz Gonzaga

Composi¢ao: Luiz Gonzaga e Humberto Teixeira

2. Pau de Arara

Luiz Gonzaga

Composigao: Luiz Gonzaga e Guio de Moraes
3. Cidadao

Z¢ Geraldo

Composi¢ao: Lucio Barbosa
22 PARTE: O FORRO

1. Isso Aqui T4 Bom Demais

Dominguinhos

Composi¢ao: Dominguinhos / Naldo Cordel

2. Esperando na Janela

Gilberto Gil

Composi¢io: Gilberto Gil / Targinho Gondim /
Manuca Almeida | Raimundinho do Acordeon

3. Rindo a Toa

Falamansa
32 PARTE: O XOTE

1. O Xote Das Meninas

Luiz Gonzaga

Composigao: Luiz Gonzaga / Z¢é Dantas

2. Xote Universitirio Santana, O Cantador

Composigao: Accioly Neto/Santanna
5. CONSIDERACOES FINAIS

De acordo com os apontamentos anteriores,
a musica como recurso pedagdgico oferece diversas
possibilidades para o ensino de Geografia na educacio
bdsica, sobretudo como elemento enriquecedor das
praticas escolares, inclusive sob a perspectiva de uma
formagao integral. O trabalho aqui apresentado pautou-
se no uso da musica popular para o estudo da sociedade

brasileira, destacando-se as confluéncias de elementos

Instrumento: R. Est. Pesq. Educ., Juiz de Fora, v. 17, n. 2, jul./dez. 2015



histéricos e culturais responsdveis pela grande riqueza
de nossa musicalidade.

A inegdvel diversidade de ritmos, estilos e
géneros musicais genuinamente nacionais, possibilita
ao professor de Geografia o enriquecimento de seu
trabalho em sala de aula no que concerne ao estudo
dos regionalismos, ainda que diante da aparente
homogeneizacao do mundo atual. A possibilidade de
diversificagio de recursos pedagdgicos como opgio
ao livro diddtico, além de tornar mais interessantes as
aulas de Geografia, facilita a interlocu¢io desta com
outras disciplinas escolares na educa¢io bdsica. Como
expressio mdxima da cultura de um povo, a musica
reflete as mais profundas manifestagoes dos sentimentos
humanos e ¢ representativa de determinados tempos e
espagos, que se materializam nas muitas composi¢oes
do cancioneiro popular.

O trabalho que associa inGimeros conceitos
geogrificos de grande relevincia, como os de regido,
espago e lugar, a uma manifestagdo cultural e artistica
— a musica — traz para as prdticas escolares novas
possibilidades de contribuir com a formagio do
aluno de maneira mais ampla e diversa. Na formacio
do intelecto humano, nio apenas a ciéncia importa,
mas, também, as expressoes da cultura e da arte
de uma sociedade, como elementos indissocidveis
na construgdo dos saberes cientificos e dos saberes
populares.

A associagio entre a musica popular e a Geografia
contribuiu, sobremaneira, para o desenvolvimento do
respeito a diversidade cultural e étnica do povo brasileiro
e para a queda dos preconceitos de inlimeras naturezas.
Além disso, o estimulo a reflexdo e ao debate acerca
da importancia das diversas manifestagoes culturais,
temporal e espacialmente distribuidas pelo territério
brasileiro, trouxe folego, ludicidade e novo sentido as

aulas de Geografia.

INSTRUMENTO

BraziL: PoruLAR MUSIC AND
REGIONALIZATION — A PERSPECTIVE ON
GEOGRAPHIC EDUCATION

The present article discusses a possibility of work
that adds contribution from music to the study
of Brazilian regions, highlighting the elements
that shape our culture. First of all, the relevance
of this proposal is the opportunity given to the
students to debate about the Brazilian regions/
Brazil’s regionalization, relating it, however,
to other key concepts of Geography: territory,
space, landscape and place. Furthermore, it aims
to contribute to the extension of the views about
the cultural diversity of the Brazilian people,
which is materialized, among other aspects, by its

huge variety of rhythms, genres and music styles.

Keywords: Brazil’s regionalization; popular

music; Geographic education.

BRASIL: LA MUSICA POPULAR Y
REGIONALIZACION — UNA PERSPECTIVA
DE LA EDUCACION GEOGRAFICA

El presente articulo discute una posibilidad de
trabajo que le agrega contribuciones de la musica
al estudio de las regiones brasilefias, destacando
los elementos formadores de nuestra cultura. En
primer lugar, la relevancia de esta propuesta es
darle a los discentes la oportunidad al debate
sobre las regiones brasilenas/regionalizacion
en Brasil, relaciondndolo, sin embargo, con

los demds conceptos claves de la Geografia:
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territorio, espacio, paisaje y lugar. Ademis,
pretende contribuir con la ampliacién de las
miradas acerca de la diversidad cultural del
pueblo brasileno, que se materializa, entre otras
cosas, por la gran variedad de ritmos, géneros y

estilos musicales.

Palabras clave: regionalizacién de Brasil; musica

popular; educacién geogrifica

Nortas

O que chamamos, neste trabalho, de musica popular brasileira
refere-se a todos os ritmos, estilos e géneros genuinamente
nacionais que compéem uma grande variedade musical, desde o
carimbé do Norte ao vanerio do Sul do pais, indistintamente,
numa confluéncia de manifestagbes estéticas que traduzem a
multiplicidade de identidades culturais do povo brasileiro.

Fonte: Disponivel em: <http://www.mvirtual.com.br/pedagogia/
mosaico/cultura_forro.htm>, acessado em 10 mai. 2011.
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