" linguagem das imagens e o
# _ conceito de paisagem

Maria Eduarda Garcia Cardoso*

Abstract

This essay presents an analysis of the concept of surrounding,
under the perspective of imagery language, collected in a sample
of Geography didactic books for the 5% grade of elementary
school. The studied images are concerned to drawings, picture
reproductions and photos. This analysis was constructed on the
Joint of imagery language and written language, on the images
pedagogical adequacy and on the approach to the referent: the
surrounding.

Introducéao

E indiscutivel a centralidade da linguagem seja em
suas modalidades oral, escrita ou imagética no processo
pedagdgico. Dessa forma pensa-la de forma abrangente,
problematizadora e dialogica é essencial.

O manual didatico vem se consolidando como o
principal /ocus onde ocorre a triagem, condensac¢io e
vulgarizacdo do conhecimento cientifico. Seu projeto
pedagdgico concretiza-se através das linguagens escrita e
das imagens. Sdo essas linguagens que exercem a mediacao
entre o conhecimento cientifico e o ensino. Portanto, seus
aspectos qualitativos e os discursos pedagogico e geografico
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nelas implicitos sdo essenciais para uma interagdo proficua entre educando e
esse manual,

Freqiientemente essa percepcao da relevancia da linguagem nao esta
presente em nossa pratica, como professores e, talvez seja possivel afirmar, é de
pouca expressao, também, no que diz respeito aos manuais didaticos.

A presente anélise é parte de um estudo mais abrangente do conceito de
paisagem no livro didatico. Outra vertente de estudo tomou por eixo a linguagem
escrita, discutindo-a em duas dimensdes: a abordagem geogréfica do conceito e
o grau de legibilidade do texto na perspectiva da interagao texto-leitor.

O enfoque no conceito de paisagem estruturou-se nas constantes
evidéncias da maneira deficiente com que muitos manuais didaticos o transmitem
e na sua importancia como um dos conceitos centrais do conhecimento geografico.

A paisagem por retratar, concretamente, as formas produzidas pela
sociedade no espaco, configura-se um conceito extremamente importante no
ensino. Partindo da observacdo da paisagem, de sua descricao, da analise de
seus elementos constitutivos e suas interrelagdes, o educando pode efetuar
uma primeira leitura do real que ird sendo aprofundada, gradativamente, para
além do que é aparente,

O conceito de paisagem, assim como outros conceitos geograficos vém
sofrendo um processo de redefinicao, motivado pela dindmica do conhecimento.
Porém, o carater essencial de rediscuti-los parece nao estar sendo compartilhado
pela maioria dos autores didaticos.

Maria Eduarda Garcia Cardoso

/% I, Notas sobre a representacio da paisagem

Ha um volume considerével de publicacdes que abordam a imagem sob
variados enfoques: o da semidtica, o da histdria da arte, o da antropologia, o da
informatica etc. Entretanto, no que se refere ao uso de imagens fixas no ensino
de Geografia, especialmente as analisadas no presente trabalho, como reproducaes
de pinturas, desenhos e fotografias, pode-se afirmar que hd uma limitacdo
bibliogréfica tanto em numero, quanto em qualidade. A imagem, em boa parte
dos livros, é abordada de forma apenas instrumental, ndo sendo alvo de uma
reflexdo tedrica aprofundada.

Contudo, apesar das insuficiéncias, procurou-se delinear algumas
considera¢des sobre o uso e importancia das imagens no contexto do manual
didatico e suas articulacdes com outras dimensdes do ensino, como o papel
mediador do professor.

Cumpre salientar que, da mesma forma que existe um discurso geografico
e pedagdgico no livro didatico, encontrando uma de suas formas de expressao
na linguagem escrita, considera-se também existir um discurso referente a
linguagem das imagens.



Esse modela-se nos critérios de selecao das mesmas, em sua capacidade
expressiva e na relacdo com a linguagem escrita, ja que dela ndo pode prescindir,
seja através da legenda ou do préprio texto. Assim, palavra e imagem sio
complementares. Essa € uma premissa tedrica que pautard a presente andlise,

Inicialmente cabe explicitar a concepcao de imagem presente neste estudo.
Concorda-se com Neiva (1994, p.5), quando esse afirma que “imagem é
basicamente uma sintese que oferece tracos, cores e outros elementos visuais
em simultaneidade. Apds contemplar a sintese é possivel explord-la aos poucos;
s6 entdo emerge novamente a totalidade da imagem”.

O autor (1994, p.13) ainda afirma que “a visualidade é o que permite a
imagem, que, por sua vez, recebe do mundo visual as caracteristicas de sua figuracio”.
A importancia da percepcao visual em relacao a imagem &, portanto, primordial.

Remetendo aos estudos geogrificos Claval (1997 p.99) evidencia a
importdncia da visualidade. Em suas palavras:

O olhar que os homens projetam sobre o ambiente obteve a atencao
dos gedgrafos, uma vez que é ele que permite estruturar o espaco,
opor o préximo ao distante, distinguir planos escalonares e perceber
a realidade em multiplas escalas - é sobre esta propriedade que se
baseia toda a orientagdo geografica.

A esse olhar talvez se possa atribuir a tradicdo iconogréfica da ciéncia
geografica. Essa sempre esteve estreitamente ligada as imagens. Como afirma
George (1993, p.168):

A historia da Geografia é uma longa histéria da imagem - tratando 3
parte a Imagem cartogrifica, que € jd uma transferéncia da percepcio
visual direta para o esquema representativo e seletivo. As perspectivas
tomadas de cima para baixo, sendo as mais conhecidas as das
cidades fortificadas ds quais a moldagem proporciona a terceira
dimensdo, os desenhos dos primeiros alpinistas, os esbocos dos
exploradores da Africa sio pecas importantes da lconogralia
geogralica de que se conservaram, felizmente, intimeros testemunhos
nas colecdes das sociedades de geografia (..) Além disso, quem ndo
se recorda dos esbogos feitos no caderno de apontamentos das
excursées, de miradouro natural ou de um campandrio de uma
Igreja, na altura das visitas de estudo? E por que ndo se referir 4
linguagem do desenho de um Pierre Deffontaines?

A imagem, portanto, vem exercendo um papel significativo nos estudos
geograficos.

Do ponto de vista pedagdgico, ndo hd como se abordar o contetido
geogrdfico desconsiderando o papel da imagem. A Geografia é uma
ciéncia,como visto, de forte conotagao visual. Incorporar, portanto, uma discussio
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mais universal sobre a imagem, no que diz respeito ao ensino dessa disciplina,
torna-se essencial.

Na ciéncia geogréfica, a representacdo da paisagem através do desenho
ou da fotografia incorpora uma dimensao historica, merecendo ser apreciada,
ainda que de forma breve.

A formacac da idéia de paisagem vincula-se, intimamente, ao aspecto
representativo e vai estar ao longo de sua evolucao, até a concep¢do moderna,
extremamente ligada a iconografia, sobretudo a pintura.

O Renascimento configurou profundas transformacdes nas formas de o homem
conceber e se relacionar com a natureza advindas da filosofia humanista. © homem
se torna observador da natureza. Institui-se a observa¢ao da mesma com o objetivo
de dominé-la e explorar seus recursos. A concep¢ao estatica e imutavel de natureza
da ldade Média se transforma. Sevcenko (1985, p.16) considera que enquanto os
tedlogos tinham suas preocupacdes voltadas para Deus, ou seja, para o mundo
transcendente, “..os humanistas, por sua vez voltavam-se para 0 aqui e o0 agora,
para o mundo concreto dos seres humanos em luta entre si € com a natureza, a
fim de terem um controle maior sobre o préprio destino..”

Essa nova visdo da natureza vai se refletir, notadamente, na elaboracao
de uma sensibilidade diferenciada de representd-la no ambito da arte,
introduzindo a representacao da paisagem na pintura. Destaca-se, nesse sentido,
a pintura flamenga, de enfoque descritivo, realista e cuidadosa na representagao
dos fendémenos naturais, evidenciando um olhar de curiosidade cientifica e
fonte de conhecimento em relacdo a natureza.

A propésito da pintura paisagistica no Renascimento, Sevcenko (1985,
p.16) afirma:

Seguindo o gosto do Norte, grande parte dos artistas italianos se
deixaria seduzir por uma pintura de descricao e estudo, toda éla
voltada para a pluralidade e riqueza de formas do mundo (..) Com
esse mesmo esplrito se imporia a representacao da paisagem voltada
para a observacdo da cena rural, da marinha, que representava cenas
portudrias ou de por¢ées do litoral ou do mar. E mais ainda: a
preocupacdo em captar um relance parclal ou uma imagem conjunta
de uma cidade, suas ruas e lugares publicos. A pintura comecava a
ganhar o mundo em todas as suas dimensoées..

Aliata & Silvestri (1994, p.39) destacam que Leonardo da Vinci, através
de seu tratado sobre pintura, descreve paisagens de forma detalhada e vivida
demonstrando uma observagdo sensivel da natureza como paisagem.

A partir do Renascimento, a representacdo da paisagem vai sofrer uma
longa evolugdo, resultante de duas formas diferenciadas de conceber a natureza,
que talvez pudessem ser consideradas antindmicas: uma visio estética subjetiva
e outra racional e cientifica.



Em Alexander von Humboldt, naturalista e viajante alemao, considerado
um dos fundadores da Geografia moderna, estava presente a intencao de integrar
essas duas formas de olhar a natureza como paisagem demonstrando, como
argumentam Aliata & Silvestri (1994, p.121), “..as ambiguas mas estreitas relacoes
entre ciéncia e técnica, olhar artistico e descricdo convencional, impulsos
ilustrados e sensibilidade romantica”.

Em sua obra Cosmos, Humboldt, segundo Capel (1981, p.28), redigiu um
volume extraordinariamente interessante dedicado a apresentar as diferentes
etapas da configuracdo da imagem do cosmos:

Antes de tudo, o reflexo do mundo exterior na imaginacdo do
homem, onde estuda como os homens tém representado a natureza
e que efeitos tem tido esta sobre sua imagina¢ao, analisando para
isso descricées de paisagens feitas por distintos escritores e a
Influéncia da pintura da paisagem no estudo da natureza.

Demonstrando um especial interesse pelas artes também como forma de
difusdo do conhecimento, Humboldt valorizard a representacdo da paisagem
no desenho e na pintura. Ele encoraja os artistas a uma representagao precisa
e cuidadosa da vegetagao e vai exercer influéncia marcante nos pintores
paisagistas, especialmente alemaes, do século XIX. A representa¢ao na arte do
que era conhecido por paisagem tipica foi uma idéia que recebeu, por parte de
Humboldt, como argumenta Souza (1988, p.201), justificagao tedrica. Essa
pintura significava uma forma de representar a paisagem cujos elementos
constitutivos eram cuidadosamente selecionados, a fim de traduzir as qualidades
fundamentais de um tipo peculiar de ambiente geografico (Souza, 1988, p.201).
Mas nao é so a pintura que desperta em Humboldt o fascinio por formas mais
precisas de representacdo da realidade, capazes de sensibilizar as pessoas
para o conhecimento.

Desde fins do século XVIII, como destacam os autores a seguir, (Aliata &
Silvestri, 1994, p.157), inicia-se a disseminacdo de representacdes de paisagens
exoticas cuja técnica ultrapassou definitivamente os limites do quadro, e cujo
realismo € apoiado pela sofisticacdo das técnicas de perspectiva.

Os museus expunham objetos, animals e até pessoas sobre fundos
pintados, reproduzindo o habitat natural: o panorama, © neorama €
outras técnicas () jd haviam escapado do registro cientffico para apontar
diretamente para a seducdo do espectador (..) Humboldt ndo duvida
em apelar para o efeito magico das novas técnicas de representacdo..

As dimensaes estética e cientifica imprimidas por Humboldt 2 paisagem e
a sua representagao derivavam, como mencionado, de sua formacao cientifica e
filosofica, conformando uma concepgdo particular de natureza.
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Outra acep¢ao de natureza mais racional, utilitarista, preocupada com o
manejo, dominio e defesa do territério evoluird para representacdes do espaco,
através de proje¢des geométricas cada vez mais precisas, as cartas geograficas,
procurando se deixar de lado qualquer sugestdo de imagem otica. A paisagem,
portanto, representada através do desenho e da pintura, por mais exata que
possa ser, serd desvalorizada em funcao das imagens cartograficas, que permitirdao
uma visdo generalizante e de maior precisdo do espaco.

Em consonancia com suas posturas cientificas e filoséficas, Humboldt e
Carl Ritter, também considerado um dos artifices da Geografia moderna, vao
elaborar uma critica as imagens cartogréficas. Nesse sentido, Aliata & Silvestri
(1994, p.154) salientam:

Ainda que em muitos aspectos tanto Ritter como Humboldt sejam
devedores da renovacio topogrdfica e cartografica francesa, seu olhar
de gedgralos e ndo de técnicos, lhes permite avangar uma critica a pura
abstracdo da carta geogrdfica como instrumento central da geografia.
O mundo francés estd fortemente orientado para a norma; © mundo
alemdo viu surgir a primeira revolta roméntica (..) Assim, para a "Ciéncia
da Terra” (Erdkunde), a dimensao horizontal e plana prové s um dos
aspectos do conhecimento, a ‘dimensdo geogrdfica” (intimamente
relacionada, para Ritter; com o aspecto politico), mas a ‘dimensdo
fisica’; relacionada com a altura e a profundidade, com a tectonica,
com o sensivel, ndo havia alcancado ainda o mesmo desenvolvimento:
ambas dimensoes deveriam se juntar na nova ciéncia.

Na ciéncia geogréfica prevalecerd um olhar cientifico e racional sobre a
natureza, perdendo a representacdo da paisagem muito da dimensao estética de
que a dotava Humboldt. Essa visao mais cientifizada valorizard a utilizacdo dos
mapas como um dos instrumentos centrais dos estudos geograficos.

Entretanto os gedgrafos classicos franceses, apesar da significativa utilizagao
da cartografia em seus estudos, empregarao também outros tipos de representagio
como o desenho, o croquis e a fotografia

As bases tedricas e metodoldgicas que fundamentavam esses estudos,
parecem ter contribuido para tais formas de representacao da paisagem concebida
como algo concreto, palpéavel, devendo ser estudada através do método empirico-
indutivo. Tragos dessa concretude poderiam manter-se em expressoes visuais
que reproduzissem de forma mais exata a realidade como desenhos do local
estudado e a imagem fotogréfica utilizados, por exemplo, por Jean Brunhes e
Pierre Deffontaines. O primeiro, em seu livio Geografia Humana, demonstra o
valor que concedia a imagem fotografica na representacdo da paisagem. Ao final
do livio encontra-se um significativo conjunto de fotografias representando
paisagens e seus elementos constitutivos, estudados pelo autor. E interessante
destacar que sao em muito maior nimero do que mapas e gréficos.



Brunhes valorizou, em sua matriz tedrica, o estudo dos elementos visiveis
da paisagem e, dentre eles, os denominados eixos essenciais de ocupagao do
solo: casas e caminhos. Utilizava imagens fotogréficas para representd-los em
sua variedade e caracteristicas. Ele afirmava (1964, p.270):

Desde que o desenvolvimento da circulagcdo aérea e da fotografia
aérea tém multiplicado a nossos olhos as ocasides e as facilidades
de dominar a Terra, se tem colocado em relevo que os caracteres
diferenciais e fundamentais das diversas regides da Terra, desde o
ponto de vista da geografia humana, estavam determinados
sobretudo pelas infinitas combinacoes de paisagens associadas ds
casas, aos caminhos, aos campos e a todas as formas de aglomeracao
em que resultam, inclusive a grande cidade propriamente dita.
As fotografias por avido ilustram esta incontestavel proeminéncia
fisionémica e, por assim dizer, humanamente estrutural.

A énfase concedida a tais aspectos da paisagem em muito contribuiu
para a utilizacio das imagens fotograficas em seus estudos. Talvez se possa
afirmar que o valor atribuido por ele a fotografia ultrapasse o sentido somente
“ilustrativo”, tendo um caréter explicativo e, portanto, pedagadgico.

Ja Pierre Deffontaines era, muitas vezes, o proprio autor dos desenhos das paisagens
que estudava e nessas representacoes estava fortemente presente a marca estética.

Apesar da utilizacao de desenhos e fotografias, tais representagoes nao
objetivavam substituir o contato direto com a realidade.

Nas palavras de Vidal de La Blache (1982, p.46):

O desenho e a fotografia entram a titulo de comentarios na descricao.
As figuras esquematizadas tém sua utilidade como instrumento de
demonstracdo. Mas nada vale o desenho como mefo de andlise
para captar de perto a realidade, e como controle dessas observacde
diretas, que encontram hoje nas excursées geogrificas a 0casido
[frequiente de se exercer.

Claval (1974, p.83), a propdsito do método de estudo na Geografia
Regional Francesa, observa:

A descricio e a explicacdo regionais ndo podiam efetuar-se
recorrendo a procedimentos de uso geral. Existiam originalidades
muito Intimas que os sistemas correntes de aproximagdo podiam nao
perceber: a fidelidade mecanica de uma lotogralia ndo é sempre capaz
de destacar certos detalhes ou matizes que 6 o artista logra captar (..)
O acerto da observacdo era o Unico que permitia refletir sutis
diferenciacdes so percebidas pelo observador esperto, de modo que a
geografia regional exige muito mais talento que técnica de gedmetra.
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A énfase na observacio direta, como visto, nio empobreceu o uso de
imagens. Ao contrdrio, ele foi enriquecido pelo alto nivel de aproximacio do
objeto estudado com que alguns gedgrafos as utilizaram, concretizado nos estreitos
lacos entre texto e imagem, concep¢ao tedrica e representacao.

Talvez se possa afirmar que, independentemente da matriz tedrica, esbocos,
fotografias e desenhos tém sido ou continuam a ser, no estigio atual do
conhecimento geogréfico, recursos imagéticos fundamentais.

Transferindo as consideracdes para o uso das imagens no livro didatico,
pode-se notar que essa adequagdo esta seriamente comprometida nas expressoes
figurativas da paisagem. O recurso imagético, importante suporte nos estudos
geograficos, parece ndo estar sendo devidamente empregado no manual didatico,
apesar de sua significativa presenca.

Giacomantonio (1981, p.45), em relacdo & linguagem imagética, afirma:
“Como em qualquer linguagem, a representacdo do assunto sob diferentes formas
adquire importancia particular no discurso”.

Nesse sentido, as imagens representativas de paisagem incluem tipos
diferenciados: a pintura, o desenho e a fotografia, sendo a tltima predominante.

Apesar da diversidade e da presenca de um grande nimero de imagens,
essas parecem ter uma fun¢do predominantemente “ilustrativa”, de adereco ao
texto e, as vezes, nao a cumprem de forma satisfatéria, como serd possivel verificar
no transcurso deste artigo. O discurso pedagdgico relativo a linguagem imagética
no manual didatico parece nao concebé-la como um instrumento cultural e
pedagdgico de expressiva importancia na compreensao da realidade. Assim sendo,
a andlise da linguagem das imagens estard basicamente direcionada para sua
legibilidade, sua capacidade expressiva e comunicativa, ou seja, para sua possivel
eficicia como instrumento pedagdgico na apreensdo do conceito de paisagem.

Antecedendo o estudo especifico das imagens de paisagem no manual
didatico, considero essencial enfocar a linguagem imagética em um contexto
mais amplo, salientando sua importincia no cotidiano e como um instrumento
auxiliar para a compreensao e anélise critica da realidade.

2. Consideragoes sobre a linguagem das imagens

A imagem €, sem duvida, um tema complexo. Ndo s6 por sua diversidade mas,
também, por assumir formas variadas dependendo do contexto em que se insere.

Apesar da abordagem da imagem, neste estudo, estar dentro de limites
muito estreitos, é importante evidenciar que, independentemente de suas
implicacGes na ciéncia geogrifica e no ensino, questdes maiores com relacao a
imagem se impdem e dizem respeito & sua significincia e & necessidade de
compreendé-la como um dos instrumentos predominantes na comunicacio
contemporanea.



Nas palavras de Francastel (1993, p.35)

Mais do que nunca os homens comunicam-se entre si pelo olhar.
O conhecimento das imagens, de sua origem, suas leis, é uma das
chaves do nosso tempo. Para compreender-nos a nos mesmos e
para nos expressarmos & necessario que conhegcamos a fundo o
Mecanismo dos signos aos quais recorremos.

E essencial, portanto, redimensionar a linguagem imagética, refletindo
sobre ela em um contexto mais abrangente, tendo em vista seu poder
comunicativo, seu carater testemunhal, sua capacidade de moldar comportamentos,
atitudes e opinides.

Através das imagens podem-se obter informagdes sobre os objetos, os
lugares, as pessoas em configuracdes visuais tdo diferentes como fotografias,
pinturas ou desenhos. A imagem como instrumento do conhecimento & um
canal de acesso ao mundo e, dispondo-se de condutas analiticas adequadas,
permite interpreta-lo.

No que concerne ao ensino de Geografia, uma reflexdo sobre as imagens
¢, vale reafirmar, necesséria e urgente, englobando ndo so6 as fixas, como também
o cinema, o video e a televisdo. Almeida (1994, p.8), destacando a importancia
dessas ultimas, afirma:

..datualmente, hd uma grande maioria de pessoas cuja inteligéncia
foi e estd sendo educada por imagens e sons, pela quantidade e
qualidade de cinema e televisao a que assistem e ndo mais pelo
texto escrito.

Para nos, o texto escrito é sempre o referencial mais importante,
onde se tem a possibilidade de voltar, pensar, refletir. Uma
inteligéncia do mundo mediada pela linguagem oral-escrita. Mas
ndo podemos deixar de pensar que nos mesmos, em parte e uma
maioria, totalmente, estamos formando nossa inteligibilidade do
mundo a partir de imagens e sons das producdes do cinema e da
televisdo.

Portanto, se o interesse é levar o aluno a efetivamente compreender e
posicionar-se criticamente frente a realidade, é fundamental trabalhar os meios
que permitem uma nova inteligibilidade do mundo, o que significa uma postura
pedagogica sistematica de estudo e de utilizacdo da linguagem das imagens, de
maneira criteriosa, em todas as suas dimensoes. Como constata Neiva (1993, p.12)

Um jovem que esteja as portas da universidade terd aprendido as
artes do calculo e da expressao verbal (..) Diante das imagens ele é
um consumidor, mas ndo terd adquirido na escola um saber que
explique o que fez dele objeto da acio das imagens. Por imagens ele
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opta quanto ao que escolherd para compra, as fotos de jornal
parecem-the expressdo testemunhal definitiva da qual ele nio
duvida.

As consideragdes relativas a linguagem imagética, aqui efetuadas,
intencionam fazer emergir apenas algumas perspectivas de uma discussdo,
certamente mais ampla e aprofundada, sobre uma pedagogia da imagem.

No que tange ao papel das imagens no ensino, como instrumento de
observacao indireta, evidencia-se seu destaque nos manuais de diddtica de
Geografia e, poderia até afirmar, nas aulas de metodologia de ensino dessa
disciplina. Colecdo de postais, slides, arquivo de gravuras, todos sdo indicados
como recursos pedagogicos. Entretanto esse enfoque direciona-se a uma utilizacdo
instrumental, boa parte das vezes mecanicista. Parece estar implicito o dominio
desse recurso pedagogico pelo professor, ndo cabendo, portanto, uma orientacao
de cunho tedrico-metodoldgico mais aprofundada.

Nesse sentido pode-se apontar, como exemplo, o Programa de Geografia
para o Ensino Fundamental da Secretaria de Estado da Educacio de Minas
Gerais .Recomenda-se como instrumento, entre outros, de coleta de dados e
informacdes a serem trabalhadas com os alunos a utilizagdo de gravuras, postais,
cartazes e fotos. Porém nado se fornecem ao professor orientacdes tedricas e
metodoldgicas claras de como contextualizar e abordar as imagens em sua pratica
de sala de aula.

Cabe evidenciar que o interesse pelas imagens, como um recurso didatico,
sempre esteve muito presente em minha prética pedagdgica, apesar de reconhecer
limitacdes ao utiliza-las. As imagens denominadas fixas, como gravuras, desenhos
e fotografias, podem constituir um recurso didatico valioso se bem trabalhadas.
Elas apresentam facilidades de manuseio, transporte e acondicionamento e
permitem um exame detalhado pelo tempo que for necesséario. Constituem
representagdes que nao devem ser desprezadas.

Estudos tém sido elaborados no sentido de desenvolver a leitura de
imagens em Geografia, mas visando, preferencialmente, o ensino de Cartografia.
As imagens selecionadas do livro didético que irdo ser discutidas no presente
trabalho ndo incluem as imagens cartogréficas, restringindo-se aquelas, j citadas,
que acompanham a linguagem escrita na transmissdo do conceito de paisagem:
pintura, desenho e fotografia.

3. A legibilidade das imagens e o conceito de paisagem

A andlise de algumas imagens representativas da paisagem no livro
didatico, desenvolvida a seguir, processou-se a partir de critérios cujo maior
detalhamento se faz necessario.



O termo legibilidade refere-se as capacidades comunicativa e expressiva
da imagem, consideradas em trés dimensdes: sua articulacdo com a linguagem
escrita, sua aproximacao em relacdo ao referente - a paisagem - e sua adequacao
pedagdgica ao aluno para o qual se destina. Tais dimensdes serdo discutidas
conjuntamente, pois seria extremamente complexo dicotomiza-las. A imagem
fotogréfica serd objeto de maior aprofundamento por seu carater predominante
e por suas caracteristicas intrinsecas como linguagem.

A partir dessas dimensdes, portanto, estruturou-se, essencialmente, a
andlise das imagens. A primeira, de forte significancia para a legibilidade das
imagens, vincula-se a sua insercdo e relacdo com o texto. Outro indicativo de
inducao e explicitacdo da imagem é a presenca da legenda, objetivando facilitar
sua compreensao. Contudo, nem sempre as imagens do manual didético estardo
acompanhadas pela legenda ou inseridas explicitamente no texto.

A segunda dimensdo - aproximacdo em relagdo ao referente — vincula-se
a uma caracteristica intrinseca da imagem: sua capacidade analdgica, ou seja, de
representacao, de semelhanca. Evidentemente essa analise dificilmente seria viavel
desmembrando-se a imagem do conceito construido pelo autor em seu texto.
E oportuno destacar que a transicao do verbal para o visual se processa no
manual didatico, em geral, de forma confusa e contraditéria.

A terceira dimensao de andlise — adequacdo pedagdgica — baseou-se no
conhecimento de mundo, tanto verbal quanto visual, exigido do aluno para
compreensdo da imagem. Tendo em vista os objetivos do manual didatico, as
imagens nele presentes deveriam possuir, por principio, fun¢des referencial e
cognitiva bem estruturadas.

No que se refere as imagens selecionadas, apesar da énfase, como
mencionado, na imagem fotogréfica, considera-se pertinente efetuar, inicialmente,
algumas consideracées sobre outros tipos de imagem como a pintura e o desenho,
também, no manual didético, expressdes figurativas da paisagem.

Cabe desde ja evidenciar que o emprego de variados tipos de imagens
no livro didatico e sua descontextualizacdo denota um certo descomprometimento
com os aspectos pedagdgicos dessa linguagem.

As imagens selecionadas constam em anexo e foram numeradas para
facilitar a referéncia no texto.

Na ciéncia geografica, cabe enfatizar, a imagem exibia fortes vinculos com o
contexto no qual se inseria e possuia sélida capacidade expressiva, sobretudo entre
0s autores classicos franceses. Havia uma ligacao estreita entre linguagem escrita e
representacao figurativa. Porém o mesmo parece ndo se concretizar, na maior parte
dos manuais didaticos, como, no decorrer da discussao, serd possivel verificar.

As primeiras imagens que serdo discutidas sdo duas reproducées de
paisagem feitas por pintores com estilos bem diferenciados: o norte-americano
Edward Hooper e o holandés Vincent Van Gogh. Tais imagens foram retiradas
do livro de Helio Carlos Garcia e Tito Marcio Garavello, intitulado Licoes de
Geografia. (V. anexo 1)
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Torna-se perceptivel a valorizagao dessas imagens jd que ocupam um espaco
significativo, em detrimento do texto. Cabe esclarecer que nao se discutem aqui os
valores estéticos e culturais da pintura e a importancia do aluno ter acesso a arte.
O que estéd sendo considerado é o uso desse tipo de imagem, da forma e do
contexto em que esta inserida e seu valor pedagdgico, ainda que somente, e esta
parece ser a principal fun¢ao das imagens no livro didatico, como “ilustrag¢ao”.

Em primeiro lugar, texto e imagem se mostram incompativeis. O autor, no
texto, trabalha com uma suposta paisagem que o educando vivencia e a conjuga
com imagens totalmente desconectadas da realidade da crianga. Portanto, é visivel
o descomprometimento com o vinculo texto e imagem e a dimensdo desta como
recurso pedagoégico. A legenda, cujas particularidades serao posteriormente
discutidas, presente nas imagens em muito pouco contribui para o entendimento
das mesmas. Certamente as alunos desconhecem essas paisagens e as
informacoes fornecidas serao insuficientes, ndo aumentando a capacidade de
legibilidade das imagens.

A prépria natureza desse tipo de imagem jd a coloca em uma categoria
especial que deve ser discutida tendo em vista suas singularidades. Neiva (1994,
p.59) observa que “existem certamente dois tipos de imagem: aquelas traduzidas
por tragos artesanais, verdadeiras assinaturas do pintor, e as autontiticas e
mecanicas, que sé foram possiveis a partir da inven¢do da fotografia”.

E, a respeito da diferenca entre uma e outra, o autor (1994, p.59) afirma

O pintor observa o mundo e tem, ao pintar, uma funcdo especial:
criar um grau de realidade que nao seja fundado no exame critico e
sim na colheita do olhar (.) Através do olhar, 0 mundo é transformado
numa complexidade artesanal que a representagdo bindria, produtora
de uma imagem técnica e mecanica, ndo seria capaz de dar conta.

QO pintor, portanto, reconstrdi a realidade de forma individual e subjetiva.
Van Gogh alterava a forma da imagem para melhor expressar seus sentimentos.
Edward Hooper é um realista visual, reproduzindo com acuidade a paisagem,
mas uma paisagem mediada por sua sensibilidade artistica.

E possivel estudar a paisagem através de uma obra de arte? Acredito que
sim. Nada impede, ao se utilizar uma imagem com objetivos prioritariamente
pedagégicos, unir uma primeira leitura subjetiva e emotiva, ligada ao prazer
estético, a uma segunda, composta de diretrizes norteadoras para o conhecimento.
Contudo, é mister que os educandos compreendam as caracteristicas desse tipo
de imagem e o processo de sua produc¢do. Que a obra de arte “é, efetivamente,
sempre o produto da imaginacdo e da habilidade de um artesao”, como afirma
Francastel (1993, p.21).

Portanto a pintura, tal como insere-se no manual didético citado, parece
nao estar contribuindo para a apreensao do conceito de paisagem e,
conseqilentemente, para uma compreensao eficaz da realidade.



Tal fato me leva a pensar que talvez fizesse mais sentido deixar os espacos
em branco, preenchendo-os com imagens produzidas pelos préprios alunos.
Uma interacdo muito mais proficua certamente se estabeleceria entre texto e
imagem, ou entre aluno e livro didético. Seria possivel, também, para o professor,
captar, através do desenho do aluno, sua vivéncia, um pouco de sua visao da
realidade, do seu exercicio didrio de observacdo da paisagem, além de permitir
exercitar a traducdo da linguagem imagética para as linguagens oral ou escrita.
Sendo produtor de imagens, talvez o aluno pudesse adquirir um olhar
diferenciado sobre a pintura, concebendo-a como um exercicio de sensibilidade
e subjetividade, além de compreender as diferencas entre a mesma e uma imagem
como a fotografica.

O segundo grupo de imagens que ird ser discutido estd inserido no livro
didatico do autor Celso Antunes — Geografia e Participacdo. (V. anexo 2).

Essas imagens compdem tipos diferentes: um desenho e uma reproducao
fotogréfica. Salienta-se que, em relacdo ao primeiro, ndo se trata de um desenho
artistico, uma obra de arte, nos moldes do que foi discutido anteriormente, mas
de um desenho elaborado com objetivos pedagdgicos muito claros, cujo titulo
ja o demonstra: “Paisagem Geogréfica”.

O desenho representa uma paisagem abstrata, irreal e caricatural. Justapde,
em um mesmo espa¢o, um sem numero de acidentes geograficos, uns ao lado
de outros, como se fosse possivel essa coexisténcia. Os componentes da paisagem
estdo dispersos, desarticulados, compondo uma imagem extremamente confusa
e contraditdria. Qual o sentido didatico de uma imagem como essa? Em que ela,
efetivamente, contribui para a compreensao do conceito de Paisagem Geogréfica?
E mais, para a compreensao da realidade pelo aluno?

Esse desenho remete ao que vem sendo chamado, historicamente, na
ciéncia geogréfica de Geografia “nomenclatural”, que utilizava, com freqiiéncia,
pranchas de acidentes geograficos. Ainda se podem encontrar representacdes
dessa natureza nos manuais didéticos.

Nessa perspectiva, a utilizagdo do termo caricatural, adjetivando a
representacao em exame (V. anexo 2) pode ser redimensionada. A paisagem
representada no desenho nado é caricatural apenas enquanto desenho de uma
“Paisagem Geografica”, mas, também, porque o autor se apropriou de uma
determinada representacdo portadora de significado, na ciéncia geografica, em
uma determinada época e a deformou.

Outro aspecto a ser destacado é a inexisténcia de legenda no desenho.
Essa auséncia evidencia a suposi¢ao do autor de que a imagem possui uma
forte capacidade expressiva, “falando” por si mesma e dispensando informacdes
escritas, o que fornece argumentos para considerd-la ainda mais inexpressiva
pedagogicamente.

O autor Celso Antunes, em outra parte do manual didatico, tenta transmitir
0 conceito, estruturando-o a partir de um trecho da Serra do Mar . Acompanha
o texto uma reproducao fotografica (V. anexo 3) de uma parte da serra. Apesar
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da mé qualidade da imagem, essa reproduz um recorte da realidade. Portanto o
desenho, a que se fez referéncia, expressa um distanciamento extremamente
significativo, em termos de concep¢ao e representacao do conceito, se comparado
a reproducao fotografica. Demonstra incoeréncia e descomprometimento com a
linguagem imagética, podendo-se afirmar, com a prépria transmissao do
conhecimento. Nesse sentido, o desenho mais esconde do que desvela o real.

A compreensdo do autor do que seja paisagem, portanto, é portadora de
uma confusdo tedrica substantiva concretizada, em especial, no conflito entre a
concepcao tedrica proposta no corpo do texto e sua representagao figurativa.
O autor certamente ndo possui um conceito consolidado de paisagem.

Retomando a transicdo do verbal escrito para o visual é pertinente destacar,
como afirma Joly (1996, p.73): “Um projeto de imagem é primeiro verbalizado,
antes de ser realizado visualmente. Encontrar o equivalente visual de um projeto
verbal ndo é simples e requer escolhas de todos os tipos”.

Assim sendo devem-se relevar as possiveis dificuldades enfrentadas pelos
autores na selecdo e inser¢ao das imagens no interior do livro didatico. Contudo
nao se podem desconsiderar as inconsisténcias do conceito, expressas no texto,
o que certamente fundamenta, pelo menos em parte, as contradicdes presentes
na representacao figurativa da paisagem.

Os autores classicos parecem ter efetuado a transi¢ao do verbal para o
visual com relativa facilidade. Isso pode se explicar pelo encaminhamento
metodoldgico atribuido ao estudo da paisagem. Havia, inicialmente, um projeto
de estudo que privilegiava a visualidade, a materialidade.

H4 uma profunda diferenca entre os desenhos de paisagem na ciéncia
geogréfica e o enfocado nesta discussdo. Nesse sentido, é pertinente retomar
as representacdes figurativas da paisagem na Geografia. Tomando como
referéncia um dos desenhos do gedgrafo Pierre Deffontaines, publicado no
livio L’Homme et L’Hiver au Canada, (V. anexo 4), nota-se que, nesse autor,
existia um talento natural e a dimensao estética estava presente. A precisao e
acuidade eram tracos fundamentais.

Alguns manuais demonstram maior adequagao na utilizagao do desenho.
O livio de Elian Alabi Lucci - Geografia, Homem e Espago — (V. anexo 5)
apresenta um desenho onde é possivel o educando ter uma no¢do da dinamica
da paisagem, pois expressa imagens sequenciais de sua ocupacao e transformacao.
Giacomantonio (1981, p.54) observa: “A sequéncia é a primeira estrutura da
linguagem para imagens que se vale de termos particulares para construir uma
frase com sentido completo”,

Nesse sentido, hd uma estrutura narrativa na seqiiéncia das imagens que
permite desenvolver a dimensdo histérica da paisagem. Contudo, um trabalho
proficuo com essas imagens depende da atuacao do professor, pois o manual
didatico nao fornece informagdes para uma leitura eficiente, ndo constituindo o
texto escrito um referencial que permita uma interpretacdo adequada. No caso
especifico dessa imagem a legenda é inexistente.



Um terceiro conjunto de imagens representativas de paisagem no manual
didético sao as fotogréficas. A respeito serao tecidas algumas reflexdes com
maior profundidade, como jé observado, nao sé porque elas predominam, como
também por suas caracteristicas intrinsecas como linguagem.

3.1 As imagens fotograficas e a representacdo da paisagem

As fotografias sdo as representacdes mais proximas das condi¢des naturais
de visdo: configuram imagens bastante precisas do real. Cumpre destacar, nesse
sentido, a importancia da fotografia como material pedagdgico. Sendo um
instrumento de conhecimento do mundo, como tal deve ser concebida. Nao
somente como uma simples “ilustracdo”, mas com um carater de documento da
realidade a ser analisado e interpretado.

Neiva (1994, p.67) a propdsito da capacidade de persuasao das imagens
fotograficas, afirma que essas

tém o apelo da evidéncia que & por si mesma, capaz de nos persuadir.
Se um relato verbal quiser produzir o efeito da realidade, seria preciso
que uma enunciacao exaustiva de detalhes fosse perfilada. Através
dos detalhes ficam inscritas no discurso as marcas do real.

Lima (1988, p.15) assinala que na linguagem fotografica se conformam
basicamente dois tipos de usuarios. O primeiro é o em/ssorque utiliza a fotografia
como forma de expressdo e comunicacgao (o fotdgrafo, o jornal, a revista, o museu,
a galeria, o livro etc.). No presente trabalho o emissor seria, portanto, o autor do
manual didatico. O segundo é o receptor, ou seja, os leitores que se utilizam da
imagem produzida pela fotografia para ler e interpretar o fato, 0 acontecimento ou
a obra que estd diante de seus olhos. Nessa intera¢ao presumida os alunos
ocupariam, certamente, a funcao de leitores e o professor seria, a rigor, o mediador.
O autor ainda enfatiza que o emissor, aqui considerado o autor didatico, utiliza-
se de uma linguagem fotogréfica para se exprimir e o receptor elabora uma
leitura e uma interpretacao da imagem produzida pela fotografia.

Toma-se importante salientar que a presente andlise centrou-se, preferencialmente,
na dimensao do emissor: o autor do manual didético. Nas imagens que o mesmo
agencia para representar a paisagem e no seu potencial pedagdgico para expressa-
la. Alguns indicativos em relagdo ao leitor, o educando, serdo efetuados. Contudo
essa diretriz ndo sera aprofundada pelas limitadas condicdes de trabalha-la.

Retomando a legenda e sua importancia no grau de legibilidade das
imagens, & necessdrio enfatizar, como postula Lima (1988, p.31):

A legenda é parte integrante de uma fotografia. Como a fotografia é
0 produto da relacdo espaco-tempo, (espaco=localizacdo,
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tempo=época), essa relacdo constitui a legenda minima de uma
imagem, que com o crédito (o nome do fotografo), compdem os
dados essencials que devem acompanhar uma fotografia.

Segundo o autor, a legenda fotografica se apresenta, de uma maneira
geral, de trés formas:

| - oral - nos albuns de familia, nas fotografias domésticas;
2 - escrita - nos jornais, nas revistas, nas exposi¢cdes e nos livros;
3 - implicita - quando tudo pode ser entendido pela propria imagem.

A segunda forma de legenda é a que deve estar presente no manual
didatico, pois ela fornecera informacées que dardo a imagem, no caso fotogréfica,
maior legibilidade.

Apesar de suas potencialidades, que a qualificam como um recurso
pedagdgico de bastante valor, a fotografia também apresenta limitagdes. Apos
seu aparecimento, como afirma Kossoy (1989, p.78) foi possivel um novo método
de apreensdo do real, porém um real apresentado em fragmentos e descontinuo.
Em suas palavras

A fotografia ou um conjunto de fotografias apenas congelam no
plano da imagem, fragmentos desconectados de um instante da
vida das pessoas, coisas, natureza, paisagens urbana e rural. Cabe ao
Intérprete compreender a imagem fotogréfica, enquanto informa¢do
descontinua..

E essencial relevar-se esse aspecto no contexto do ensino. A dimensao
de descontinuidade da imagem implica uma visio de mundo fragmentada e
descontextualizada. Tal fato torna necessarias informagdes cronoldgicas que
deveriam estar presentes nas legendas das imagens selecionadas. Esse aspecto
é contemplado apenas no livro Elian Alabi Lucci - Geografia: Homem e Espaco.
(V. anexo 6).

A fotografia capta o instante e reflete uma visdo parcial, uma fracio
irreversivel da realidade. Por sua prépria condicdo, nos mostra uma paisagem
congelada no tempo e no espaco. Informacées como dia, ano, momento em que
se deu o registro fotografico sdo, portanto, indispenséveis como nos afirma Lima
(1988, p.31). Pensar essa limitacdo da imagem para o estudo da paisagem é
essencial, sobretudo porque, nas palavras de Santos (1996, p.68):

A paisagem ngo é dada para todo o sempre, é objeto de mudanga.
E um resultado de adicces e subtracdes sucessivas. E uma espécie
de marca da historia do trabalho e das técnicas (..) suscetivel a
mudancas irregulares ao longo do tempo, a paisagem é um conjunto
de formas heterogéneas de idades diferentes, pedagos de tempos



histéricos representativos das diversas maneiras de produzir as coisas,
de construir o espago.

A dindmica da paisagem se perde na imagem fotografica e é nesse sentido
que se coloca como fundamental o registro temporal, como um dos meios de minimizar
essa deficiéncia. Do contrario, o aluno tendera a supor que o momento da imagem
é sempre o presente. A temporalidade é de dificil representagdo em uma imagem.

Assim sendo, o papel do professor como mediador na relagao imagem/
aluno é fundamental e essa mediacdo sera tratada posteriormente.

O alto grau de credibilidade da imagem fotogréafica é outro aspecto que
deve ser discutido. Para Kossoy , decorre dessa convic¢ao uma dedugdo perigosa:
tudo o que a fotografia registra é verdadeiro. Nos somos a priori atingidos pela
capacidade de fidedignidade que nos transmite a imagem, por sua dimensao
testemunhal. E fundamental, nesse sentido, ter-se consciéncia de que as imagens
percorrem um longo caminho até serem observadas pelos alunos nos manuais
didaticos. Sofrem, como considera o autor (1989, p.72), manipulagdes/
interpreta¢des de diferentes naturezas.

Tals manipulacoes/interpretacdes, que muitas vezes se confundem
em uma s0 atitude envolvem: o fotografo que registra, - e cria - o
tema; o cliente ou contratante, que lhe confia a missio de retratar
ou documentar; a casa publicadora ( se € gue a imagem foi veiculada,
seja na época de sua produgdo, seja posteriormente em qualquer
outra época), que a utiliza segundo determinada orientagdo editorial:
os diferentes receptores (contempordneos ou ndo a sua produ¢do,
ou que tomaram contato com ela posteriormente d sua realizacao)
que a véem - seja em sua forma original, seja impressa - e reagem de
formas totalmente diversas..

Sendo assim, as reproducdes fotogréficas de paisagem existentes no livro
didético, assim como todas as outras, foram objeto de um processo, sofrendo
interferéncias de naturezas diversas e essas interferéncias, ndao podem ser
desconhecidas do professor e nem, de certa forma, do aluno.

Alguns manuais didéticos tentam trabalhar reproducdes fotogréficas do
mesmo local em épocas distintas (V. anexo 7 e anexo 4), com o intuito de
apontar as mutagdes na paisagem, o que é uma forma vidvel de uso da imagem
fotogréfica. Porém a ma qualidade técnica das imagens, a grande distancia temporal
entre as mesmas, aliadas as limitagGes das atividades propostas, certamente
comprometem a analise, interpretacdo e compreensao pelo aluno.

No que tange as insuficiéncias das atividades propostas, a legenda, que
deveria ser informativa da imagem, em uma proposta de exercicio do anexo 8 ja
contém a resposta que o aluno deveria fornecer. Descuido do autor ou ele
estara subestimando a capacidade cognitiva do educando?
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No manual didéatico de Zoraide Victorello Beltrame — Geografia Ativa:
Investigando o Ambiente do Homem - encontra-se uma proposta metodoldgica
de estudo da paisagem, analisada, em parte, no segundo capitulo. A referida
andlise teve por parametros os procedimentos sugeridos pela autora. A seguir,
as reflexdes serdo direcionadas para as imagens utilizadas pela autora na aplicagao
de seu.método. As imagens constam do anexo 9.

Cabe destacar que, antecedendo o trabalho com as imagens, a autora
preocupa-se em informar os alunos sobre algumas caracteristicas estruturais das
imagens, como planos e angulos. Explicita as diferencas entre uma fotografia
tirada de um avido, ou seja, a visdo vertical do espaco, a visao obliqua, e a
fotografia tirada no mesmo nivel da paisagem. Ela ainda detalha as diferentes
visdes do espago a que se tem acesso, ao observarmos fotografias aéreas verticais,
obliquas e as fotografias convencionais, o que é positivo.

Essas informagdes sao de grande importancia para o trabalho com imagens.
Santos (1994, p.é1) afirma que:

Nossa visdo depende da localizacao em que se estd, se no chao, em
um andar baixo ou alto de um edificio, num miradouro estratégico,
num avido..A paisagem toma escalas diferentes e assoma
diversamente aos nossos olhos, segundo onde estejamos,
ampliando-se quanto mais se sobe em altura, porque desse modo
desaparecem ou se atenuam o0s obsticulos a visdo, e o horizonte
vislumbrado ndo se rompe.

A visdo da paisagem, em diferentes escalas, seja através da observacao
direta ou indireta, vai implicar diferentes niveis de apreensdo da mesma e esse
fato ndo pode ser ignorado ao estuda-la. Em geral, os autores ndo consideram
estruturas hierdrquicas e escalares na transmissao do conceito de paisagem.
Trabalham os diversos niveis atribuindo-lhes a mesma importancia e significado.

Ao desenvolver um método de investiga¢ao da paisagem, a autora Zoraide
Victorello Beltrame, apesar de suas pertinentes preocupa¢des com as diferentes
visdes espaciais, apresenta reproducdes fotograficas discutiveis do ponto de
vista de sua legibilidade. Essas imagens (V. anexo ?) estruturam uma etapa
muito importante, na proposta elaborada pela autora, de transmissao do conceito.

Verifica-se que as imagens representam paisagens muito distantes da
vivenciada pelos alunos. A legenda novamente pouco contribui para uma maior
explicitacao do conteido da imagem. Exce¢do observada em relacdo a primeira
imagem (V. anexo 8), onde a autora, através do texto, fornece algumas orientacdes.
Essas estdo vinculadas a primeira etapa do método proposto para o estudo da
paisagem, discutido no segundo capitulo, ou seja, Onde? Responder a essa
questdo, segundo a autora, é localizar a paisagem, é dizer onde fica o lugar que
o educando estd vendo, seja pessoalmente ou através da foto. Em seu livro
didético, Beltrame (1994, p.15) expde:



Como exemplo, vamos localizar a paisagem da foto 6. A legenda
nos traz alguma indicacdo. O lugar chama-se Ceillac, uma pequena
vila localizada nos Alpes franceses. Como vocé vé, é pouca a
informacao que temos sobre a foto. Um bom caminho para completa-
/a seria a consulta a mapas, livros, enciclopédias etc, ou pedir o
auxilio de outras pessoas, como seu professor, Assim vocé poderia
descobrir que os Alpes, regido onde fica o lugarejo de Ceillac, sdo
uma importante cordilheira da Europa, que tem cerca de 1800 km
de comprimento e atravessa alguns paises, como Franga, ltdlia e
Sulga, por exemplo.

A autora preocupa-se em fornecer informagdes que possam aumentar a
legibilidade da imagem. Contudo essas informacdes e todo o conhecimento
geografico que elas exigem estariam, efetivamente, contribuindo para prover a
representacao de maior grau de legibilidade?

Essa mesma autora indica ao aluno uma série de procedimentos como:
consultar mapas, enciclopédias, livros, o professor, outras pessoas. Esses recursos
seriam vidveis? Responder a essa pergunta implicaria considerar duas questdes
essenciais: a primeira seria se a imagem nao estaria perdendo seu real objetivo.
Foi afirmado que a mesma nao podera dispensar a linguagem escrita. Parece,
entretanto, que nem as palavras sdo capazes de fornecer os dados necessarios
para sua leitura, ja que o aluno deverd recorrer a muitos outros recursos. Nesse
sentido, a prépria autora parece estar consciente das dificuldades do educando
em identificar a paisagem retratada e, portanto, da prépria inadequacao da imagem.

A segunda remete a uma questdo essencial: qual é o destinatdrio dessa
imagem? Tal como foi assinalado para a linguagem escrita, para a leitura da foto
exige-se também o dominio de um conhecimento amplo como: Alpes franceses,
cordilheira e Europa, por exemplo, extremamente distantes para um aluno de quinta
série. Espera-se que o aluno tenha um conhecimento ndo limitado a linguagem
escrita, mas também, talvez se possa afirmar, das imagens, sendo-lhe permitido
identificar tanto os elementos da paisagem como a mesma em sua totalidade.

Nessa dimensdo, os movimentos que o aluno deverd efetuar, todos
voltados apenas para a localizacdo dessa paisagem, n3o seriam exagerados?
Nédo o distanciariam demasiadamente da imagem, que perderia sua prépria
funcdo como instrumento pedagdgico e, sobretudo, como linguagem? Segundo
Lima (1988, p. 19), uma das condicées para a leitura de uma imagem fotogréfica
é o conhecimento dos elementos que compdem a imagem. E o autor (1988,
p.19) afirma: “Uma fotografia representando objetos ou fenémenos
desconhecidos é quase taio muda quanto um texto escrito em uma lingua que
a gente nunca viu”,

Importa ressaltar que no se defende uma postura pedagégica em relacao
a imagem restrita aquelas proximas, ou da propria realidade do aluno. Mas
acredito que é a partir, preferencialmente, da reflexdo sobre o conhecido e o
vivenciado que o educando serd capaz de analisar e compreender outras
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realidades. Essa compreensdo e anélise necessita também de um conhecimento
geogréfico, adquirido através da linguagem oral, escrita ou das imagens.

Com base nas observa¢des feitas, considero essas imagens inadequadas
para o estudo da paisagem, principalmente em relacdo  etapa escolar dos alunos
a que se destinam e a seu desenvolvimento cognitivo.

E conveniente salientar que a autora inicia a transmissdo do conceito
partindo da vivéncia do aluno. Propde atividades em que ele devera investigar a
paisagem que existe no entorno, ja iniciando os procedimentos sistematizados
em seu método de estudo. Assim, torna-se dificil compreender o brusco corte
no método pedagdgico: tenta partir do real, da experiéncia do aluno,mas,
posteriormente, procura sistematizar a leitura de paisagem através de imagens
tdo desconectadas de sua realidade.

Como se pode perceber, os autores didaticos, na maior parte das vezes,
tentam repetir os mesmos padroes de representacdo e ndo apresentam uma
selecdo criteriosa das imagens de paisagem, o que determina uma desvalorizacao
da linguagem imagética, extremamente importante na construcdao empirica do
conceito, vale reafirmar, por sua forte dimensao visiva. Um vértice da essencialidade
do visivel estrutura-se, sem duvida, em sua significincia pedagogica.

Um possivel redirecionamento, na adequacgao das imagens no livro
didatico, em relacdo ao conceito de paisagem demandaria mudar a prépria
concepcao iconografica no livro didético. Repensar a imagem nao como simples
acessorio ao texto, mas como linguagem, essencial na compreensao do mundo,
cuja leitura pressupde um aprendizado como o da linguagem escrita, exigindo,
também, um conhecimento prévio.

Em termos pedagdgicos, utilizar a linguagem imagética de forma eficiente
nao é responsabilidade apenas dos manuais didaticos. Os professores, principais
mediadores entre esses manuais e seu destinatario, o educando, devem, também,
redimensionar o valor dessa linguagem no exercicio de sua pratica, concebendo-
a como instrumento de comunicacao e expressao, essencial na formag¢ao do aluno.

4. O professor de geografia, a linguagem das imagens e o
conceito de paisagem

Ao ministrar cursos de atualizag¢ao para professores das redes estadual e
municipal de Juiz de Fora, sempre me deparei com a dificuldade que demonstravam
ao manusear ndo sé mapas, como também gravuras e fotografias. Alguns chegavam
a admitir suas limitacGes ao trabalhar com as mesmas, manifestando o desejo de
aprender a utiliza-las com os alunos de forma mais adequada e produtiva. Isso
talvez se justifique pela percepcao, através da pratica como professores, do
interesse natural que as crian¢as demonstram por imagens e de que esse fato
nao deve ser negligenciado na relagcdo ensino-aprendizagem.



Professores entrevistados para o presente trabalho, quando interrogados
a respeito das imagens do livro didatico, demonstraram utiliza-las de forma
pouco sistematizada, chegando até mesmo a negligenci-las, como podemos
observar a seguir:

Olha, eu ndo uso muito as gravuras do livro diddtico nao. Tem
umas que vém assim muito ruins, sabe, assim ndo da para vocé
perceber bem os desenhos. (Ela incluiu os mapas em sua /ala) lgual,
por exemplo, questdo de mapa. Eles trabalham os mapas (os alunos)
como é um mapa, um mapa completo, o que ele deve ter. Al
quando vocé pede ao aluno para ver, no livro estd faltando ou
escala, ou titulo, ou legends, ou 0 mapa esta muito mal impresso.
(..) Na maioria das vezes eu ndo procuro chamar a atencao para as
gravuras do livro. (Professor V.)

A linguagem das imagens e o conceito de paisagem

Devido & prépria falta de tempo mesmo, a gente trabalha com a
gravura do livro, mas como eu ndo estou seguindo o livro, af
geralmente eu separo umas gravuras. Vamos supor assim, de
agricultura. Antes de passar o video de agricultura, eu mostro alguns
tipos de plantio, mostro algumas gravuras. Mas geralmente eu trabalho
muito pouco a questdo da figura.(Professor M.)

Primeiro passo, eu peco a €les para fazerem uma leitura silenciosa.
Depois da leitura silenciosa eu pergunto o que eles entenderam.
Depois através da leitura, do que eles entenderam, eu passo para a
gravura (..JEntdo eu acho que a gravura, 3o meu ver, €la traz muita
coisa. Ela retrata o assunto a ser trabalhado. E uma maneira de
visualizar aquele assunto. Eu vou conceituando a gravura de acordo
com o assunto, eu vou adequando. Entdo a gravura fica para ilustrar
0 assunto a ser trabalhado. Fu vejo dessa maneira.(Professor C.)

Uma maior valorizacdo da imagem ird ocorrer no terceiro depoimento e a
professora parece atribuir-lhe um papel de maior destaque.

Cumpre esclarecer que, nas entrevistas, ndao houve condi¢des objetivas
de separar o uso da imagem em geral no livro didatico e o uso especifico de
imagens representativas da paisagem. Portanto os depoimentos traduzem uma
concepgao generalizante da utilizacdo da imagem.

A linguagem das imagens, pelo exposto, é trabalhada de forma incipiente
pelos professores entrevistados. Apesar de valorizada por alguns, sua utilizacio
demonstra fraca sistematizacdo e aprofundamento tedrico praticamente
inexistente. Essa postura talvez se justifique pela auséncia de uma reflexdo
mais verticalizada em relacdo ao potencial pedagégico e cultural da linguagem
imagética no contexto geogréfico.
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Um dos importantes vetores dessa reflexdo seria o conhecimento de
algumas caracteristicas do processo de leitura das imagens. Tal conhecimento
permitiria ao professor dimensionar seu papel, essencial, como mediador na
relacao aluno/linguagem imagética.

Para o autor didatico esse conhecimento talvez pudesse contribuir, em
parte, para uma escolha mais criteriosa das imagens presentes nos manuais.

Assim, é conveniente discutir algumas caracteristicas do processo de |eitura
de uma imagem. Segundo Giacomantonio (1981, p.43-4), ao ler uma imagem,
podem ser observados trés niveis de atencao: instintivo, descritivo e simbdlico.

O nivel instintivo, de acordo com o autor, é o imediatamente perceptivel
no instante em que a imagem aparece. Os elementos de que esse nivel depende
estdo ainda muito vinculados ao mecanismo da percepcao, sao elementos emotivos
por exceléncia: cores, formas, expressdes e evoca¢oes imediatas. Nessa fase, o
olho |é rapidamente a imagem e transmite as primeiras impressdes ao cérebro,
condicionando, em alguma medida, as fases seguintes da leitura. Também nessa
etapa, a tonalidade e a cor da imagem adquirirem valor predominante. Isso
porque, segundo Giacomantonio, a evoca¢ao dos sentimentos estd, em nds,
freqéntemente vinculada a cores que definimos como “quentes” ou “frias”.

O autor destaca que, no nivel descritivo, apés o esgotamento das
informa¢des sumadrias no nivel anterior, a vista passa a analisar os elementos
componentes da imagem. Esse nivel é seguido, na leitura, por linhas perspectivas,
por planos, campos, por massas de luzes e sombras. Segundo o autor, através
dessa leitura, nosso cérebro recebe um nimero maior de informagdes: descricio
dos objetos, ambientes, a individualizacdo do assunto. A esse aplicam-se os
mecanismos aperceptivos ja estruturados em nés. O autor ainda destaca que
esse nivel é o que determina o “tempo de leitura” da imagem, isto é, o tempo em
que a vista é capaz de receber e comunicar todos aqueles dados que se queria
fossem destacados.

No contexto de uma conduta analitica sistematizada e reflexiva da
imagem, a descri¢ao se configura uma etapa de extrema importancia. Segundo
Joly (1996, p.72) “..a descri¢do é capital, pois constitui a transcodificacao das
percep¢des visuais para a linguagem verbal”. A autora ainda aponta a importancia
de efetud-la em grupo pois, dessa forma, seré possivel verificar a diversidade das
formulagdes resultantes. Uma descri¢do conjunta indicaria, também, até que ponto
a visao de cada um é, simultaneamente, coletiva e pessoal.

No nivel simbélico, de acordo com o autor, o observador extrai certo
simbolismo pela leitura dos elementos contidos na imagem. Essa fase vincula-se
aos mecanismos do conhecimento e, portanto, estd no nivel racional. O autor
destaca que nessa fase, se relinem os maiores contetidos comunicativos da
imagem e pode ser a principal fase de decodificacio da mensagem.

Como foi possivel verificar, os niveis de atencdo de leitura de uma imagem
vinculam-se a diversos fatores como: aspectos fisicos da imagem (cores, padrio
espacial, enquadramento, nitidez) e o conhecimento do leitor.



Apesar dos aspectos fisicos das imagens nao terem sido uma dimensao
privilegiada na presente anélise, cabe comentar, ainda que de maneira sucinta,
sua importdncia. Os atributos técnicos da fotografia, como moldura (limite da
representacdo visual), enquadramento (tamanho da imagem), cor, se forem
visualmente atraentes, oportunizam um maior interesse por parte do aluno o que,
certamente, ampliara sua legibilidade. As imagens fixas que nos cercam no cotidiano,
como as publicitarias, por exemplo, tornam-se cada vez mais sofisticadas,
apresentando imperativos de leitura bastante elaborados, ampliando sua capacidade
de atrair e seduzir. Dificilmente as imagens do livro didatico, tal como se apresentam,
poderdo exercer o mesmo fascinio, seduzindo para o conhecimento.

No que tange a dimensdo cognitiva da leitura de imagens, julgo
conveniente elaborar reflexdes mais aprofundadas, tendo em vista sua importancia
e complexidade.

Giacomantonio (1981, p. 39) afirma que:

A impossibilidade de separar totalmente a percepcdo da mensagem
e sua decodificacdo do conjunto de fatos vividos, que no decorrer
dos anos construfram a personalidade do individuo, laz com que
em presenca de uma mesma mensagem oS Comportamentos
perceptivos sejam diferentes, assim como os pormenores da
mensagem captados pelos diversos espectadores. O individuo
permanece, as vezes, insensivel a certos elementos que para outros
sdo importantes, e capta e cataloga como importantes aqueles que
sua sensibilidade soube abstrair do conjunto.

Ainda conforme o autor, sio multiplos e complexos os mecanismos
que permitem a originalidade individual na leitura da imagem. Isso porque
existe uma linguagem- padrdo, a das imagens. Para ele, essa linguagem é
possivel de ser compreendida por todos, ao menos no que se refere as suas
caracteristicas fundamentais. O autor destaca que os elementos responsaveis
pela introdu¢do de um desvio em relacdo a interpretacdo padrao sio idade,
sexo, grau de cultura, nivel social e a capacidade adquirida com o hébito de
decodificar imagens.

Nesse sentido, utilizando imagens em sala de aula com criancas de quinta
série do Ensino Fundamental, tive oportunidade de constatar a capacidade de
inferéncia que elas sdo capazes de realizar. No processo de decodificacdo, as
criancas introduziam elementos e detalhes inexistentes na imagem. E como se
efetuassem a construcdo de uma outra, baseada em analogias com sua experiéncia
de vida e seu conhecimento.

Portanto, a subjetividade estd profundamente presente na leitura de
imagens com sua linguagem simbdlica. A semelhanca do cédigo escrito,
conhecimentos prévios também serdo ativados pelo educando na tentativa de
compreensdo das imagens.
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Assim sendo, Leite (1993, p.137)argumenta que:

A leitura da imagem € feita a partir de experiéncias acumuladas
anteriores que se desdobram na memoria, diante da imagem presente.
O enquadramento delimita o espaco e estabelece uma ruptura,
simbdlica ou real, entre o espaco visivel e o espago invisivel (do
que estd fora do campo)..

Portanto, essa leitura desencadeia um processo no qual a vivéncia e o
conhecimento de mundo do educando emergem na tentativa de compreensao
de seu contetdo.

Nessa perspectiva, acredito encontrar nos pressupostos teéricos de Paulo
Freire uma valiosa contribuicdo para pensar algumas dimensoes da decodificacao
da linguagem das imagens.

Consciente dos riscos de uma impropriedade tedrica ao ousar transpor o
pensamento desse educador, cujas reflexdes foram construidas fundamentalmente
sobre a aquisi¢cdo da linguagem escrita, para a linguagem das imagens, estou
convencida de que uma tentativa nessa direcdo possa ser frutifera.

Freire (1997a, p.11) afirma:

A leitura do mundo precede a leitura da palavra, daf que a posterior
leitura desta ndo possa prescindir da continuidade da leitura daquele.
Linguagem e realidade se prendem dinamicamente. A compreensao
do texto a ser alcancada por sua leitura critica implica a percepcao
das relacoes entre o texto e o contexto.

Essas postula¢des, no meu entender, colocam-se como muito importantes
para pensarmos a pratica de sala de aula e as diversas linguagens utilizadas no
exercicio da mesma.

A leitura do mundo, construida pelo educando em seu meio sécio-cultural,
talvez deva fundamentar ndo sé a leitura da palavra escrita, como também a
leitura das imagens . Pensar essa dindmica entre linguagem e realidade pode ser
um caminho proveitoso também no trabalho com a linguagem imagética.

Nesse sentido, da mesma forma que a leitura da palavra escrita nao deve
significar uma ruptura com a leitura do mundo, a leitura das imagens, pelo
menos em um primeiro momento, ndo deverd ser também um rompimento com a
leitura do mundo. Para qualquer modalidade de linguagem utilizada na prética
pedagdgica, essa leitura primeira, que se expressa no conhecimento da realidade,
é, a meu ver, essencial.

Paulo Freire recorre, em uma das etapas de sua proposta de alfabetizacao,
denominada tematizacao, as imagens como uma das formas de codificacdo e
posterior decodificacao da realidade. Tais imagens eram reproducdes de



situacoes reais vivenciadas pelos alfabetizandos. Sobre as mesmas, ele (1997b,
p.108) observa:

Na medida em que as codificacoes (pintadas ou fotografadas e, em
certos casos, preferencialmente fotografadas) sdo o objeto que,
mediatizando os sujeitos decodificadores, se dd a sua andlise critica,
sua preparacdo deve obedecer a certos principios que sao apenas os
que norteiam a confeccdo de puras ajudas visuais(..) Uma primeira
condicdo a ser cumprida € que, necessariamente, devem representar
situagcoes conhecidas pelos individuos cuja temdtica se busca, o
que as faz reconheciveis por eles, possibilitando, desta forma que
nelas se reconhegam.

Evidentemente, a dimensao que estd sendo dada as imagens no presente
trabalho extrapola a utilizacdo que delas fez Freire. Entretanto, ele nos indica
caminhos proficuos para o trabalho pedagogico com imagens.

Um desses caminhos seria a condicao de representar situagoes conhecidas
dos alunos. Isso significaria a possibilidade de discussao e reflexao sobre sua
propria realidade. A esse respeito, Freire afirma (1997b, p.110):

Como a decodificacdo é no fundo, um ato cognoscente, realizado
pelos sujeitos decodificadores, e como este ato recal sobre a
representacdo de uma situacdo concreta, abarca igualmente o ato
anterior com o qual os mesmos individuos haviam apreendido a
mesma realidade, agora representada na codificagdo.

Complementando, o autor (1997b, p.110) assinala “Promovendo a
percepcdo da percepcao anterior e o conhecimento do conhecimento anterior, a
decodificacdo, desta forma, promove o surgimento de nova percepcio e o
desenvolvimento de novo conhecimento”.

Contudo, torna-se evidente que o profundo sentido atribuido por Freire
a codificagdo da realidade, através da imagem, determinada pela pesquisa
detalhada do meio sociocultural do alfabetizando, dificilmente poderia se
concretizar no manual didatico. Demandaria um estudo minucioso que nao
seria viavel, tendo em vista a diversidade social e cultural e as diversas paisagens
nas quais vivem e convivem os muitos alunos que estudam nesses manuais. Mas
um compromisso maior com as representacdes das paisagens, certamente, seria
possivel. Assim sendo, ndo deveria se configurar uma dicotomia tdo forte, como
se constata em alguns manuais didéticos, entre a paisagem real e a paisagem
representada. Tal dicotomia pode significar um corte na dindmica entre linguagem
e realidade, abstraindo da imagem sua possibilidade de ser um objeto cognoscivel.

Freire (1997b, p.110), em relacdo 3 decodificacdo, afirmava
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No processo de decodificacdo, cabe ao investigador, auxiliar desta,
ndo apenas ouvir os individuos, mas desafii-los cada vez mais,
problematizando, de um lado, a situacdo existencial codificada e,
de outro, as proprias respostas que vao dando aqueles no decorrer
do didlogo.

QO procedimento do investigador observado acima por Freire, talvez possa
permear também o trabalho do professor. Sabe-se, como ja evidenciado, do carater
particularmente individual da leitura e interpretagcdo das imagens. Nesse sentido,
a interven¢ao mediadora é essencial, problematizando a situa¢do codificada e
dotando a crianga das informagdes necessarias.

Assim sendo, no trabalho com a linguagem das imagens, e antecedendo
sua leitura, talvez os professores devessem transmitir ao educando algumas
informagdes pertinentes. Uima delas e, certamente, a mais importante € que a
imagem nao é a realidade, ela simula a realidade. Em uma primeira dimensao, é
sG aparéncia. Refere-se portanto a necessidade de levar a crianga a ler o que
estd implicito, o chamado subtexto da imagem. A esse propdsito Neiva (1994,
p.73) afirma: “A simulacdo caracteriza a experiéncia visual contemporanea.
A fotografia simula o real; ndo se trata de um registro fidedigno”.

O uso de imagens como recurso didatico significa que havera a substituicao
da experiéncia concreta pela representagio da realidade. A crianca sera
observadora e intérprete distante de um fragmento da realidade, com todas as
limitacGes que poderdao advir desse fato. Portanto, a funcdo mediadora do
professor e a selecdo acertada de representacoes figurativas, por parte dos autores
didaticos, colocam-se como essenciais. Sdo os professores que aprofundardo o
olhar do aluno, ajudando-o a decoficar e a interpretar a imagem. Tomar a paisagem
e sua representacao como uma das formas de apreensdo do real demanda, sem
duvida, uma educacgao do olhar.

Outra importante dimensao das imagens é sua polissemia, permitindo
varias interpretacdes. Mais uma vez cabe chamar atencao para o papel do
professor. Ndo sé para mediar a relacdo aluno/livro didatico como também para
orientd-lo a efetivamente ler a imagem, n3o a considerando somente como
aparéncia, leva-lo a uma interpretacao mais rica, ultrapassando seu conhecimento
de mundo e permintindo-lhe o acesso a uma nova dimensdo do real.
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O pintor norte antwriians Edwamd Happer retraloy em multos de seus quadros 4
Ml s rodovies s mudancs (41 paisagen do Nordests doa Eatadas Unkdos

Obwervar as muvens, as estrelas, as
montanhas os fos. o mar reconhecer J s

e que mond, dilerencar alpimas drvies de
oatras, perceber iue o dmino tenanse uan
comphicade em certas horas di dia, seny
Aque ¥ polic o autenton. relacionm s va
nagdes do tempo o 1 W
ctr. Tudo meo €, sem dovids, apender Gieo
grafia

' I am

A diferenca entre o qug vou 8 fes e
agotd € 0 que Tard duranie este ano la
¢ ique voed comegard 4 estidas 4 pamagem
de forma mans onganizads, estabeleccmbo (-
lagdes entre o8 fendmenos, huscandn as catk
aas que o produziam o prncipalmen
analisando as suas conseugneias

Antes, & intengdo cra apenas reconbe
cer o pasagem. Agord, o objetivo ¢ enten
der 8 mesma pasagem arravés de uma pos
tur centffiea, aellzando as ferramentas que
a Geografia nos dds o conceitos cotrete
an tehimgdes precisas o deter dins formas
de andlise

Esse processo de conhecimento que
vocg estd inletindo van s prolongar por te-
da a sua vida escolar e continuard mais além,
pois, como cidaddo, vocd deverd conhecer
w reatidade paca poder parthopar v
do desenvolvimento de 1 e

[ag ¥ 7" Al
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A GEOGRAFIA E AS CIENCIAS
AFINS

L diticil dizer qual o dedo mails impartante da
mao quande precisamos segurar alguma coisa
Todus atuam conjuntamente, ¢ basta que um
dlules estejn machueado para que percebamos o
Quanto e Ll Emorelpgho As cifncias, ocorre
AIS OU Mmenos 4 mesma coisa: uma ajuda a
outra. Para a geografin fisica, sio imporntantes
alguns dados da geologia da meteorologia. (la
fisica » da blologia com o contribuigho da
ecologia () especialista om geografis humana
nin pode dispensar Lonhecimentos de historia,
sociologia. economia ¢ estatistica

Assim, saber geogratia signibea olhar 0 mun-
do de maneira ampla, tentando compreendélo o
acreditando que ele ainda se tormard o domicilio
Ideal de wods a humanidade

Estudar & i e
\‘* 1
1 r 1
3;; utrg definicle multo ulilizada nos diz que o

geografia & a clncia dy paisegem, Mot o que
« yma pabogem?
Paro a geogrolio, & uma parte do espago terrestre
que possul exracieristicas fsleas ou humanas mais ou
mancs semelhantes

("rnmmu;-\qr'v‘m"‘ 15 vt parie do esprgo?
Prmste atencs por umo astrads,
avislomoy o slamos observande uma
paisagem 1, o salo, o quanidide de luz,
Q venlo ® mam coiy U a0
asldadas jongiatia fisica E posaivnl, snirelan

to, gue lombeam as marcas do trabalhe humano este-
(am pvawm-\ nessa paisogem® as watradas, o pcﬂu
da fluminocao, os plontagBes ou algumas cosas. Essas

[ do pai s80 mahrddndos pele geogro-
fia humana

nspaco letrestre @ dividido am comlnon'n:vnﬂaponbud.hm’tuhﬁ& dﬂWﬂﬁ' oeec

.Oiumqomu;nh:u«upodopdnhommom-nmsﬂ‘h. o sels o
|Amarico, Asia, Africa, Eurape, Ocsania e Anfartica), que abrigam cerca de lBOpuba.

mudmduiuom mdpumvmdobwm ises su 5

id-nmnbmdw NeEm.m&m

1 de .
LI

compreender as mudangas que alteram os pal
se5, o geografla nos faz sentir, realmenty, cidis
didos do mundo, Conhecer essa cléncia &
portanto, desvendar os mistérios e os segredos
lessa casy incrivel em que vivemos: o planeta

Uma das da na 4 ovitar qua
desastros acologicos afetemn o aspeco. Na foto, derramamento
e pettdino no itoral hrasileiro,

Confude, ndo se pode esquecet, oo sstudar essa
peisagem geogréficn, que os slementos fisicos & hu-
manos constifuem um todo o esido sempre relaclona-
dos entre i,

A sorra do Mar, e $80
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0 HOMEM E O ESPACO

/'/m.nm- ur viagern, ao avistarem uma cachoeira, um vale

— i montanha, ama prag, as pessoas costumam dizer; —
Que bela palsagem!
Ne 1908, consideram-se palsagens apenits 05 espagos (ue

contém «lementos naturais,

No entanto, todos os espagos, habitados ou niao pelo homem,
SAO paisagens

As paisagens, contendo apenas elementos naturais, aos pou-
cos foram sendo alteradas pela agio do homem,
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2. Obserye as fotos e responda:

Foto do bairro do Sumaré,
Sao Paulo, 1954

{" Foto do mesmo bairro,
1995

Quais as alteracdes realizadas pelo homem na paisagem cultural?

3. Com seus colegas, pesquise lotos antigas da cidade em que vocés moram
Compare-as com fotos recentes e anote as altera¢des que foram feitas

A linguagem das imagens e o conceito de paisagem
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AT Vv

"

0Os principlos da Geografia

Q) estudo da Geograhu deve levar em

nnta alguns ponc fios comuns 4 qualiuer

flea. O mials importantes séo

= extensio: todo fendmena geogrifico rem
s oenrrdnen numa determinada porgio

L 10, 1 er delimrada;

& loculizn todo fendmenno geoprdfin
pode ser localizadu, delimiado e, assim
deve ser cartografado.

» unalogia: tudo lendmen rbflon de
v ser comparado 8 outros di mesmo (f
po, para facilitar a sua compreensio

« causalidade: tode fendmenn geogrificn

o T B0 oais catsas, gue
buscadas e explicadas

ST

grafico ¢ di

» atividade: todo fendmenn ge
o deve cony-

nimico. parmanto, seu
preeender s delimitagio também no tempo

ares newing (e Gangrate A Gecgratia serve
Na 1olo. 4 Guers do Oulfo (19904

e A Quierca

A Geografia ¢ o poder

10 da Cieograliy sempre
s o determinados in
e politos, prnopal-

( nhecime

sl para at

i

rupos. dominantes

cmpres
Ie pubises FIoos 00 RIS e
pobres

Creogralia pode tanty usada o

de dominagio de um pabs sobre oy

ome podle sorvire 4 libertugio de nm

Iratia de um pais per
da sua capacidad
IO AON FECUTRON DATIERES, ¢

ha

mdmiea iy

y
o pordnets hidrulica, ocorrénela de com

st i ke 15 presengas de mingnos

10

A WAANCE 9 DNERDOIM EWEITIH MESMO sem a 20do do
hamem. que acelwes an tranaformsgdes Nas fotos, a

Avorvcts Pavtints Sk

low férrein; ¢ também WS CAIEIErIATCaY

demogrdbicas, o talidade, 4 moetall

dade, # participagho porcentual de jovens ¢

idosos no conunte da populagio
Esttidando { Creografia de um pain

€ possivel, em vasa de guerra, detectar seus
o fracos: De onde serls mais Fcil i

char fuma invasin! De que forma se poderia
mpedic 4 chagada de alimentos para sia po
pulagio!

Alids, cm sinuagho de guerra, a Geogra
fla adguize uma importin muito grande
Cambecer 4 Geogratia do mimigo synifica e
colher a mplhor armma para o confronto, o me-
Thor lugar part
tn para 4 inv L2 18

A Hi

vay fvorecidas pela Cree

At « o melhor momen-

T esd repleta de vicdrias bel
wats, Em 1939, por
» papel da Sterra Maestra tol fun-
damental para o suee s Revolugao Cu-
bana, Por 10 lado, hd tambem derrotas
mliares fragorosas, em que o grande innmigo
1ol Geografia do lugar, Napoledo ¢ Hitler,
epanitlon por mais de um século, enfrenta
AT AT Mesmo
Wineer (G

xemplo

nde wimigo: o Gesersl
Al Inverne', em inglés), o ri-
porosn imverno gue apdou a derroar fran-
venes ¢ alemdes em sias tentativas de inva
e o Rusais
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Mesmo na area rural o paisagem € totalmen-
te cultural. Os campos de cultivo e pastagem fo-
ram criados pelo homem. Fazem parte de uma
natureza moditicada

i
:
{i
)
i

As fazendas modernas funcionam como in-
dustrias, Utilizam tratores ¢ colhedeiras em suas
plantagoes, ¢ realizam a reproducio dos animats
wtificlalmente, para que se obtenha uma maior
produtividade do rebanho

Todas essas alteragdes reallzadas pelo ho-
men na espago natural constituem o espago
eograhico, que o o principal objeto de estudo
da Geografia

L IR GRS - |

B A paisagem natural ¢ composta apenas B A paisagem cultural ¢ o resultado das
por elementos naturals transformagdes que 0 homem reallza na
B O hontem adaptou-se as diferentes natureza.
ondigoes climaticas da Terr B Tanto na cidade como na area rural
WO homem transtorma o8 recursos da 2 patsagem ¢ totalmente cultural
natureza para atender as suas W O espaco geogréfico & o principal objeto de
nevessidades estudo da Geogralia

Vista de Sete Vista do
Quedas antes SR mesmo local,
da construcio atualmente um
da usina lago, apos a
hidrelétrica construcdo da
de Itaipu, usina

no Parand

Juais as alteragoes feitas pelo homem na paisagem natural?

A linguagem das imagens e o conceito de paisagem
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T8 * 00| invemendo o s amsienns

Vejn agora um roteiro que poderd ajuda-lo a explicar os elemen-
tos de uma pasagem. Como exemplo, vamos examinar a loto abaixo,

Foto 9. Vila de Layvaux, na Frango, Paisagem rural sitvads na regide montanhosa do

Macico Central
ROTEIRO DE ESTUDO DA PAISAGEM

171 Distinguir @ estudar o que a natureza produziu

Exemplos Culturas

" O relevo — Como se apresenta o ralevoe no primeiro. no se
gundo & no terceiro plano? —_—

® A vegetacdo — Ha florestas? bosques? Arvores isoladas? Em e !
que planos se encontram estes alemantos? e
Ha outras anotagdes que vocé quaira fazer? _,_/-"'________*_’\]

2%) Distinguir & estudar os elementos humanizados
Exemplos

® As culturas — Como os homens utllizaram os diferentes pla-
nos da paisagem? Que atividade econdmica predomina? Exis
tem campos cultivados? Pastagens? Onde? E possivel distin-
guir a tipo de plantacan?

® s vonstrueoes  As construcdas sdo numerosas? Como es-
thn dispostas! Estéo todas aglomeradas formando uma vila
ou ha algumas dispersas, espalhadas pelos campos cultiva-
dos? Em gue se assemalham as residéncias? Como sfio os te-
Ihadon das casas? Além das residéncias, hi igreja, indastria
ou outro tipo de construcio?

® [stradas e canunhos — Quantos vocé pode distinguir nesta
paisagem? Qual a higagao deles com a vile? Que outras ano-
tagdes voch quer fazer?

A -

Conslrucées

Estradas & cominhos
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CAPITULD | vwssgands o soagee oa vy rotee * 16

\gori imoestigue o sew meio, respondendo s questdes do Caderno
de Avaliaglo (1% ivestigagao, pagina 202)

1 Como descrever uma paisagem

Agora que voed Ji ¢ capaz de reconhecer as principais formas
de releve, fica mais facil ver as paisagens que estdo a sua volta, Mas,
para ver realmente o mundo av seu redor, vocé precisa

W aprender a observar, isto €, examinar tado com muita atengio;

W conseguar descrever, 1510 &, contar com detalhes tudo o que se encon
1A a0 seu redor

Para observar ¢ descrever, vocd precisa organizar, isto €, seguir um
determinado caminho até conseguir seu objetivo. Em outras palavras,
Voo precisa ieguir um método.

Palavras-chave que
vooh pracisa
compreander: observar,
descraver, orpanizar,
melodo, localizar, parte
ou plano, elementos
naturais e elementos
culturals.

Foto 4. Caillac, pequena
vila localizada entre

o3 montanhas dot Alpes,
na Fronga (Europa)

No método que voud val usar, deverd responder u trés questdes

Método que voch val

PrnCcIpals aprender: Como observar
| ¢ descrever uma
8 Comp? paisagem.
W Por qud

C ompreender o método ¢ muito {acil, basta seguir com atengio
as explicagiies

Onde?

Responder a essa questiio ¢ localizar a patsagem, é dizer onde fica
o lugar que vocl estd vendo, seja pessoalmente ou através de foto

A linguagem das imagens e o conceito de paisagem
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