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LITERATURA, POESIA E ENSINO:CONSIDERACOES A PARTIR
DA FORMACAO DE PROFESSORES

Marcelo Medeiros da Silva -

Resumo:

O artigo reflete acerca das relagGes entre literatura, poesia e ensino a partir de atividades desenvolvidas
junto ao Programa Institucional de Bolsas de Iniciagdo a Docéncia (PIBID). Nossas a¢bes procuram
contribuir para a formacdo de leitores mediante praticas alternativas e inovadoras. Como exemplo desse
compromisso com a ressignificagao das praticas de leitura, deter-nos-emos na descricdo e na reflexdo das
acdes do projeto Unidade de Poesia Intensiva (UPI), o qual tem se configurado como uma experiéncia
exitosa no processo de formacdo de leitores do texto poético a partir do ambiente escolar. Finalizamos o
presente trabalho, evidenciando que é possivel formar ndo so tais leitores, mas, principalmente,
multiplicadores da leitura literaria.

Palavras-Chave: Letramento Literario. Formacgao de Leitores. Ensino

Introdugao

H4a tempo que as relagdes entre literatura e ensino sdo o escopo de pesquisas que ndo
s6 conseguiram fazer um diagndstico de como o ensino de literatura vem acontecendo em boa
parte das regides de nosso pais, como, sobretudo, conseguiram promover mudancas
significativas nas metodologias, praticas e legislacdo voltadas para o ensino de literatura.
Lembremos, por exemplo, o devido lugar que os conhecimentos de literatura passaram a ter nas
Orientagdes Curriculares Nacionais para o Ensino Médio (OCNEM, 2006), documento este que
surgiu apds os Pardmetros Curriculares Nacionais para o Ensino Médio (PCNEM, 2000), nos quais
a literatura, concebida como apéndice da disciplina de Lingua Portuguesa, desapareceu quase
completamente. O fato de os conhecimentos de literatura terem sido tangenciados nos PCNEM
foi algo que mereceu ser retificado quando da redagdo das OCNEM, nas quais ndo so é
reconhecido o lugar a margem que foi destinado ao ensino de literatura como também é
conferido a tal ensino o status de disciplina. Ao reconhecer a autonomia e a especificidade
literdrias, antes negadas ou bastante diluidas nos PCNEM, as OCNEM ratificaram a importancia
da literatura no curriculo do ensino médio, uma vez que os conhecimentos de literatura visam

“dotar o educando da capacidade de se apropriar da literatura, tendo dela a experiéncia
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estética” (BRASIL, 2006, p. 55). Esta ultima é entendida, no referido documento, como o contato

efetivo com o texto literdrio por meio do qual é facultado ao discente:

[...] experimentar a sensacdo de estranhamento que a elaboragao peculiar do
texto literario, pelo seu uso incomum da linguagem, consegue produzir no
leitor, o qual, por sua vez, estimulado, contribui com sua prépria visdo de
mundo para a fruigdo estética. A experiéncia construida a partir dessa troca
de significados possibilita, pois, a ampliacdo de horizontes, o questionamento
do ja dado, o encontro da sensibilidade, a reflexdo, enfim, um tipo de
conhecimento diferente do cientifico, ja que objetivamente ndo pode ser
medido (BRASIL, 2006, p. 55).

As OCNEM apresentam, portanto, uma reflexdo mais ampla sobre a presenca da
literatura no curriculo do ensino médio, reconhecendo-a como agente humanizador e como um
bem simbdlico de que o aluno deve apropriar-se. Por isso, ela desfruta da condicdo de disciplina
obrigatéria no ensino médio e perpassa todo o ensino fundamental ndo como contelddo, mas
como objeto a partir do qual se pode ensinar um conjunto de saberes pertencentes a outras
areas do conhecimento humano. Entretanto, isso ndo |he confere status elevado em meio as
demais disciplinas tampouco a coloca no rol das disciplinas menos detestdveis entre os alunos.

Como professor, cansamos de ouvir que literatura é chata, enfadonha, detestavel e
macante. Esse desgosto, misto de decepcdo e de aversao a literatura, incialmente fomentou,
em nosso pais, em um primeiro momento, trabalhos de cunho diagndstico, como, em um
segundo momento, trabalhos cuja natureza interventiva apontou que nem tudo estava perdido
guando o assunto era o ensino de literatura ou, mais especificamente, a formacgao de leitores
de literatura na educacdo basica. Para termos ideia de como, academicamente, as relagées entre
literatura e ensino vém sendo pensadas, reportamo-nos, aqui, a Alves (2014), que, ao discutir
algumas das alternativas na formagdo de leitores, faz um apanhado de obras basilares na
reflexdo sobre leitura, literatura e formacdo de leitores na educacgdo basica.

Um dos primeiros trabalhos foi Literatura/ensino: uma problemdtica, de Maria Teresa
Roco, que “diagnosticou varias questdes relativas aos contelddos ministrados na escola basica,
bem como apontou questGes de ordem metodoldgica” (ALVES, 2014, p. 7). Na esteira dessa
obra, discutindo problemas inerentes ao ensino de literatura e, ao mesmo tempo, propondo
uma metodologia adequada ao trabalho com o texto literario, aparece A invasdo da catedral:
literatura e ensino em debate, de Ligia Chiappini Leite. Entretanto, é com a obra A formag¢do do
leitor: alternativas metodoldgicas, de Maria da Gldria Bordini e Vera Teixeira de Aguiar, que

vamos, pioneiramente, encontrar uma sistematizacdo de métodos que, tomando o trabalho
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com o texto literario como eixo central, procuram contribuir para a formagao de leitores a partir
de uma metodologia prdpria para a leitura de literatura em sala de aula.

Dentre as dissertacGes, teses e artigos pioneiros acerca da leitura literaria e ensino,
Alves (2014) destaca Crénica de uma utopia, de Maria Helena Martins, que, embora ndo tenha
se pautado na vivéncia escolar, se assenta em um método que “privilegia ndo um saber a ser
ensinado as criancas, [mas] antes [se centra no] acompanhamento e discussdo do modo como
[elas] se envolvem com determinadas obras e as significam” (ALVES, 2014, p.9). O quadro
delineado por Alves (2014) encerra-se com mengao aos Pardmetros Curriculares Nacionais e as
Orientagdes Curriculares para o Ensino Médio, os quais, assim como os livros a que nos referimos
acima, sdo frutos de, e/ou tém fomentado, pesquisas que procuram compreender como se da
o processo de formacdo de leitores na educacdo basica, quais as prdaticas de leitura e as
metodologias empregadas em tal processo.

No computo geral, os trabalhos desenvolvidos tém se centrado no diagndstico da
“faléncia do ensino de literatura como contribuicdo para a formacao de leitores”, nos problemas
inerentes aos materiais pedagdgicos, especialmente os livros didaticos “que servem de suporte
para o ensino” ou na realizacdo de intervenc¢des que almejam “experimentar prdticas mais
dialégicas com o texto literario, o contexto escolar” ou visam diagnosticar “as leituras dos jovens
— que acontecem a revelia dos conteldos escolares” (ALVES, 2014, p. 10). Em meio a esses
trabalhos, vamos encontrar muitos que sinalizam para a realizagdo de praticas exitosas de leitura
literdria. Todavia, acreditamos que boa parte deles ndo superou o discurso da queixa, da
descrenca, do desgosto, pois ainda reverberam uma mesma nota: o fracasso da escolarizacao
da literatura.

Embora saibamos que existem entraves para que essa escolarizagdo acontega de
maneira eficaz, ainda assim, acreditamos que precisamos superar o discurso da queixa e passar
a compartilhar praticas exitosas que, mesmo diante das mais diversas adversidades, tém
provocado reflexos na educacgdo basica e formado leitores de literatura, sujeitos para quem o
texto literario ndo é simples pretexto, mas, sim, alimento, espécie de pdo que nutre ndo mais as
necessidades do corpo fisico, mas, sim, do espirito. Assim como o pdo é um alimento universal
“que se encontra em todos os povos ao longo da histéria” (BETTO, 2013, p. 14) e que nos
alimenta, independentemente, se feito de “trigo, milho, mandioca, centeio, cevada ou qualquer
outro grao ou tubérculo”, a literatura é um alimento universal que ndo pode faltar a nenhum
ser humano. Talvez, por isso, que, no poema abaixo, Violeta Formiga (1983, p. 51), poeta

paraibana, assassinada aos 31 anos, tenha escrito:
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1 Vivéncia

Faco poema
Como quem faz pao:

Faminta e necessaria.

A leitura do poema acima evidencia que, para o eu lirico a literatura é uma necessidade
tdo vital como o é o ato de comer. Por isso, se literatura é pdo, ela deve ser consumida
diariamente sem enjoar. Se o pdo é nosso em cada dia, ndo nos pode, pois, faltar a dose diaria
de literatura, que, a nosso ver, esta dentro “dos bens que imprimem dignidade e felicidade a
nossa existéncia” (BETTO, 2013, p. 16). Ela assim o faz porque propicia ao seu leitor uma dupla
experiéncia: como libertagdo, a literatura o faz esquecer, mesmo que por um momento
efémero, os problemas e preocupacbes de sua existéncia; e, como preenchimento, ela
possibilita ao seu leitor modificar o olhar sobre as coisas, sobre o seu préprio entorno. Enfim,
reajustar as lentes a partir das quais até entdo o mundo era visto e permitir que o leitor enxergue
esse mundo e a si mesmo a partir de angulos outros que apontem para formas de ser e de existir
até entdo desconhecidas.

Considerando o exposto, o presente estudo é fruto de um conjunto de a¢des que temos
desenvolvido como coordenador da area do Programa Institucional de Bolsas de Iniciacdo a
Docéncia (PIBID) no curso de Letras do Centro de Ciéncias Humanas e Exatas (CCHE) da
Universidade Estadual da Paraiba (UEPB) na cidade de Monteiro. Nosso objetivo é apresentar
como algumas de nossas a¢des tém contribuido para que o trabalho com o texto literario seja,
para os alunos com quem mantivemos contato, o amdlgama entre saber e sabor. A partir dai,
vamos refletir como as a¢des empreendidas por nds contribuem para que passemos do que, no
inicio do presente texto, chamamos da fase de lamentagGes para os momentos de vivéncias
exitosas na formacao de leitores na educacdo basica. Procuraremos, pois, evidenciar os nossos
“acertos” na busca por formar leitores de literatura e, mais especificamente, professores que

possam, efetivamente, atuar e contribuir na formacdo desses leitores.
2 Leitura, poesia e escola: apontamentos para a sala de aula

Antes de apresentarmos as acdes que vimos realizando nas escolas colaboradoras,

faremos um breve panorama do cendrio que tem motivado o desenvolvimento de trabalhos
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como o nosso a fim de promover mudangas no modo como vem se dando a escolarizacdo da
leitura literaria, em especial da leitura de poesia. Pelo que expusemos na introducgao,
depreende-se que as relagGes entre literatura e escola nem sempre foram amigdveis. Marcadas
por protocolos e convencbes que fazem do texto literdrio pretexto para se testarem os
elementos intelectivos, a racionalidade e o esquema mecanico de compreensao, tais relagdes
sdo caracterizadas, sobretudo, pela perda de elos entre as instancias do conhecimento no prazer
e o prazer no conhecimento (MARTINS e VERSIANI, 2005). Nesse cenario, marcado por
antilicdes, a poesia aparece como o género menos prestigiado. Para José Paulo Paes, o modo
como se dava a presenca e a circulagdo do texto poético na época em que ele era aluno passava
aideia de “ser a poesia um tipo de linguagem enfeitada, obrigatoriamente rimada e metrificada,
que nada tinha a ver com as coisas da realidade e que sé servia para aborrecer a paciéncia dos
alunos ou ser recitada, mdo espalmada no peito, nas festas civicas” (PAES, 1996, p. 10-11). O
lugar a margem ocupado pelo texto poético no ambiente escolar é, consoante Averbuck (1986),
decorrente do preconceito que atinge todas as esferas sociais e que, estendendo-se a escola, se

revela com mais evidéncia no trabalho com a poesia:

Esta postura liga-se, igualmente, ao desconhecimento ndo sé das
possibilidades de exploracgdo da literatura em geral, através da descoberta da
poesia, como do proprio papel da arte em desenvolvimento da personalidade
humana. Por outro lado, apoia-se na prépria situa¢do da arte no contexto da
sociedade, no preconceito oriundo do seu papel modificador, subversivo, em
relagdo a mediania, a tradigao, ao continuismo das normas. Ao excluir a arte
de seus roteiros pragmaticos, a escola apenas espelha a atitude da sociedade
em geral (AVERBUCK, 1986, p. 66).

A esses elementos que fomentam o silenciamento ou as abordagens erréneas do texto
poético em sala de aula, devemos acrescentar mais alguns: a) o privilégio de que desfruta a
prosa em nosso cendrio educacional; b) o fato de o docente ndo se sentir preparado para
abordar a poesia em sala de aula, uma vez que tal género é muito “dificil”, argumento esse que
serve para o ndo trabalho por parte do professor e a ndo leitura por parte dos alunos; c) o fato
de, mesmo quando trabalhada em sala de aula, a poesia ser lida e/ou interpretada a partir de
abordagens que ndo conseguem ir além dos limites da tradicional e questiondvel interpretacao
de textos.

A negligéncia para com o texto poético no universo escolar permanecerd até que se
compreenda que “a poesia tem um valor, que ndo é mero joguinho ingénuo com as palavras”
(ALVES, 200, p. 60) e que ela possui um lado ontoldgico que se volatiza entre as paredes de varias

salas de aula. Enfim, é preciso compreender que a poesia, assim como todas as demais formas
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de expressado cultural, ndo é adorno, algo supérfluo ou verniz do processo educacional. A poesia
goza de um lugar central, porque, devido a sua prdpria natureza, “se apresenta como a instancia
gue permite flagrar algumas diferencgas cujo enfrentamento tera consequéncias nada previsiveis
na formacdo do aluno” (OSAKABE, 2005, p. 49) e também porque, quando ndo se constitui ela
mesma uma experiéncia sempre renovada, produz no leitor uma percepgdo nova sobre
determinada experiéncia também nova e fundante nesse sujeito.

A experiéncia estética, advinda do contato com a poesia, propicia ao leitor uma gama
de sentimentos que, gestados e desvendados pela criacdo poética, libertam o sujeito de uma
teia de preconceitos e utilitarismos “que, como dados de sua experiéncia didria, clamam por sua
superacao”. Como assinala Osakabe (2005), em uma época em que critérios como utilidade e
eficacia se impdem como determinantes dos valores de prestigio, nada mais fecundo, para
embasar o exercicio critico e a perspectiva transformadora e para propiciar uma experiéncia
nova na e pela linguagem, do que a poesia, que, assim como toda arte, é dotada do poder de
emancipar o sujeito das amarras ideoldgicas, sociais, religiosas. Entretanto, a escola ndo
consegue desenvolver um espaco de vivéncia significativa a partir da convivéncia com textos
poéticos.

A auséncia dessa vivéncia é decorrente de dois fatores principais: o primeiro diz respeito
a falta de entusiasmo por parte do professor para trabalhar com tais textos, pois, se ele ndo for
sensivel ao texto poético, permedvel a comunicacdo do artista e, consequentemente, for
indiferente e fechado ao apelo da arte, “a descarga emocional provocada pela sensibilizacdo a
um texto poético [terd] seu circuito interrompido antes de chegar ao aluno [...]” (AVERBUCK,
1986, p. 69). O segundo fator estd relacionado as atividades que serdo desenvolvidas com o
texto poético nos dominios da escola onde uma das primeiras atividades desenvolvidas é a
leitura silenciosa para um reconhecimento do texto. De acordo com Gebara (2002), essa
atividade, na maioria das vezes, funciona como preambulo para a resolucdo de exercicios
gramaticais. A essa abordagem utilitdria e mecanicista, seguem-se, as vezes, atividades de
leitura oral, as quais sdo realizadas, em sua grande maioria, pelo préprio professor e raramente
contam com a participag¢do do aluno.

Outra forma de abordagem do poema em sala de aula é a dramatizacao, individual ou
em jogral. Essa atividade, quando ndo é bem pensada e preparada, reduz as possibilidades do
texto a um simples recitar, pratica bastante recorrente quando é preciso desenvolver atividades
alusivas a datas civicas ou comemorativas. A dramatizacdo de um poema ndo é facil, pois
depende do poema, de suas caracteristicas e da carga dramdtica que ele possui. Além disso,
existem outros fatores que contribuem para o sucesso ou o fracasso do trabalho com a poesia
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em sala de aula: quem escolheu essa atividade, como ela foi encaminhada, qual a reacdo que o
texto produziu, como foi o contato dos alunos com o texto escolhido. Tudo isso funciona como
indice na hora em que o professor for avaliar as atividades desenvolvidas pela turma.

Outra possibilidade de abordagem do texto poético em sala de aula é a leitura
expressiva, atividade cujo objetivo consiste em aproveitar a carga expressiva do texto,
valorizando alguns de seus elementos estruturais e potencializadores de sentidos (a pontuacao,
o tratamento grafico, a tipologia, o ritmo, a rima, as aliteracGes, as assonancias etc.). No entanto,
nos livros diddticos, os textos selecionados para tal atividade sdo apresentados como
suplementares, para recitar ou simplesmente para ler. Apresentados dessa forma, tais textos
nao recebem a devida atengdo do professor que estd preocupado em dar conta da enorme carga
de conteldo programado em relagdo inversa com o tempo disponivel para desenvolvé-la. Sendo
assim, quando ndo esquecido, o texto poético que aparece na sala de aula é, em sua maioria,
somente os que sdo selecionados pelos manuais didaticos.

A essa homogeneizagdo, seguem-se problemas relacionados a qualidade estética e a
guantidade de poemas. Como se ndo bastasse a descaracterizacdo da poesia utilizada para fins
ortograficos ou gramaticais, perdendo-se, assim, a interacdo ludica, ritmica com os poemas, o
gue poderia levar o aluno a percepcdo do poético e ao gosto pela poesia (SOARES, 2003), os
manuais didaticos recorrem sempre aos mesmos autores e as mesmas obras ou até mesmo aos
mesmos fragmentos, o que impossibilita o aluno de ter acesso a um nimero maior e mais
expressivos de autores e obras. A esses agravantes, some-se o fato de que nas séries iniciais
nota-se a presenca recorrente de poemas, mas, a medida que se avanca no ensino fundamental,

a poesia vai se tornando ausente:

Principalmente na alfabetizacdo, [0 nimero de poemas] é grande, pois ha um
aproveitamento ‘do pendor infantil para o ritmo tanto sonoro quanto
corporal’. Nas séries seguintes, os poemas sao selecionados em fun¢do d uma
utilidade que possam vir a ter na apresentagdo de um conteldo exigido pelo
curriculo. Por essa razdo, da 52. Série em diante, quando o espaco ludico do
aluno é diminuido, os poemas também o sdo porque ‘a poesia, via de regra,
é percebida apenas como uma atividade ludica. A escola é o lugar da
seriedade, assim ndo se pode perder tempo com uma linguagem que ndo
pertence ao mundo da pratica’ (GEBARA, 2002, p. 146).

Nesse processo, a relacdo entre poesia e conteludo programdtico é uma das
responsaveis pelas distor¢des ndo s6 no momento da escolha dos textos, como também na
elaboracdo de atividades posteriores, as quais tratam o texto poético como um texto em prosa

ou como um pretexto para a realizacdo de exercicios gramaticais que, em sua maioria,
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apresentam alteragdes gréficas, fragmentagdes com o objetivo de trabalhar um conteudo sem
se importar com a natureza do texto utilizado.

Além da qualidade e da quantidade dos textos oferecidos como textos poéticos, outro
aspecto bastante discutivel é a apresentacdo desses textos que, muitas vezes, chegam aos
alunos sob a forma de fragmentos. Nesse caso, como afirma Soares (2003), ndo ha uma
preocupacdo em fazer com que esses textos apresentem textualidade: eles ndo se apresentam
como um texto coerente e significativo. Pelo contrério, configuram-se como pseudotextos que
funcionam como modelo de textos exemplares para os alunos. Pelo exposto até agora, entende-
se por que o texto poético passa a ser visto pelos alunos como mero passatempo ou como texto
sem maior elaboracdo, uma vez que as atividades de leitura e interpretacdo que lhes sdo
apresentadas ndo desvendam nenhum dos elementos da estrutura do texto poético. E preciso,
entdo, fazer com que os alunos cheguem ao poema, processo esse que acreditamos ter
conseguindo por meio do projeto Unidade de Poesia Intensiva (UPI), cujas agGes e metodologia

passaremos a descrever na secgdo abaixo.
3 Literatura, poesia e escola: apontamentos de sala de aula

A Unidade de Poesia Intensiva (UPI) nasceu de nosso compromisso com a ressignificacdo
das praticas de leitura na educacdo basica de forma que as aulas de lingua materna passassem
a primar por uma educacao literaria mais sélida e significativa para os alunos. Para tanto, aos
professores em formacgao inicial, envolvidos no projeto da UPI, era cobrado ndo s6 empenho
necessario, mas, também, iniciativa e criatividade nas abordagens, na selecao dos contetdos e
na prepara¢do das atividades que seriam levadas para a sala de aula. Ndo tirando deles a
autonomia na escolha dos conteddos bem como na abordagem a ser empregada, reiterdvamos
gue, qualquer que fosse o conteldo, esse tinha de ser bem pensado e planejado considerando-
se os alunos com quem cada um dos professores iria trabalhar.

Denominada de “ordculo”, a primeira atividade que realizamos foi uma motivacao que
consistiu em levar um pote com alguns poemas de autores/as distintos/as e com os mais
variados temas. A inser¢do de um objeto estranho ao cotidiano da sala de aula gera curiosidade
nos alunos e pode impulsiona-los a participar espontaneamente das atividades. No caso de
nossa dindmica, cada aluno era convidado a retirar um poema e |é-lo em voz alta. Em seguida,
o poema lido deveria ser entregue a um colega com o qual, na opinido do aluno que havia
retirado a poesia do pote, se parecia o texto. O objetivo dessa dindmica, do qual decorre o seu
nome, era ndo so propiciar ao docente conhecimento sobre a turma, mas também criar uma
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aproximacao entre os alunos e verificar até que ponto eles se conheciam entre si mesmos, visto
gue a entrega do poema a um aluno da turma nao deveria ser feita de maneira aleatéria, mas,
sim, de forma deliberada, o que exigia ndo sé uma compreensdo do texto lido, mas, em especial,
um conhecimento, por parte de quem estava entregando, do colega que estava recebendo o
texto.

Findada a dindmica, perguntamos aos alunos se eles tivessem o poder de curar os males
gue assolam a humanidade, quais desejariam curar. Dentre os males apontados pelos alunos
estavam: ciume, tristeza, saudade, desilusdo, preconceito, inveja, depressdao, amor, entre
outros. Pedimos que eles nos trouxessem poemas que fizessem mengado a um desses “males”.
A ideia era perceber, a partir dos poemas que deveriam ser trazidos na aula seguinte, como os
alunos percebiam o que para eles eram doencas que precisavam de cura. Além disso, a ideia era
escolher um conjunto de poemas dos quais pudéssemos extrair alguns versos que contivessem
imagens poéticas que sintetizassem a ideia de amor, de ciime, tristeza, saudade, desilusdo,
inveja, raiva. Enfim, que pudessem ser convertidos no conteldo poético das capsulas que iriam
ser confeccionadas a fim de curar os males apontados pelos alunos.

Trazidos os poemas para a sala de aula, juntamente com outros que levamos também,
iniciamos a leitura oral de boa parte deles. Esse foi o momento de corpo a corpo com o texto
poético, processo esse marcado pela leitura-fruicdo por meio da qual todas as impressdes e
emocado estética afloram. Depois, prosseguimos com um debate para que as impressdes de
leitura pudessem ser socializadas e as interpretacdes fossem expostas. Nesse momento,
procuramos, por meio de perguntas previamente elaboradas, estimular os alunos a refletirem
mais detidamente sobre os poemas lidos. Acerca desse procedimento, esclaregamos que as
perguntas feitas, ao contrdrio das que comumente aparecem nos livros didaticos, ndo visaram
a obtencdo de uma resposta Unica, mas a instauracdo de um espaco de discussdo a partir do
qual as experiéncias de leitura dos alunos pudessem ser postas em confronto. Com isso,
objetivdvamos a valoriza¢do das diferengas individuais, do repertdrio de cada aluno e das
diferentes realidades em que vivem e a partir das quais eles poderiam atualizar o texto no
momento de leitura. Além das perguntas, levamos os alunos a elaborarem parafrases dos textos
lidos, atividade que os auxiliou a levantar indicios para a andlise dos textos lidos. Em seguida,
escolhemos alguns poemas e passamos a decomposi¢cdo deles em diversos niveis, conforme

sugere Gebara (2002):

—visual, da composi¢cdo do poema no espaco;
— fonico, da organizacdo dos sons (assonancias, aliteracGes etc.);
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— |éxico, dos termos usados (técnicos, neologismos etc.), do nivel da
linguagem etc.;

— morfossintdtico, das classes de palavras e de suas combinagdes
(predominio de substantivos, adjetivos etc.; quais os tipos de verbos;
frases coordenadas ou subordinadas etc.);

—semantico, dos efeitos de sentido, as figuras de linguagem
(GEBARA, 2002, p. 153).

O ultimo momento dessa etapa que visava a aproximacao do aluno ao texto poético foi
dedicado a uma sintese que procurou, a partir da andlise de todos os constituintes do poema,
apresentar uma leitura critica do texto ndo baseada apenas nas impressdées iniciais. Depois desse
momento de contato com o texto poético, em que imagens e sons, além do conteuldo poético,
foram o mote da aula, passamos a uma atividade ludica que visou preparar os alunos para
captarem as imagens de outros poemas que iriam circular em sala de aula. Realizamos o que
denominamos de jogo da memodria poética. Essa atividade, aos moldes do jogo da memdria
tradicional, apresentou aos alunos varias fichas espalhadas que deveriam ser unidas a partir da
formacdo de pares. No lugar de imagens pictdricas, o que havia em cada carta eram imagens
poéticas. Entdo, o aluno tinha de ler o verso de uma carta e verificar se esse verso combinava
com o da carta seguinte a ser retirada do jogo. Como as cartas traziam versos dos mais distintos
poemas, as possibilidades de combinagdo eram inimeras, mas isso nao quer dizer que todas
fossem validas. O aluno tinha de justificar por que um verso se encaixava em outro. Findado o
jogo, voltamos a leitura dos poemas trabalhados em aula passada e estimulamos os alunos a
selecionar os versos de que mais gostaram. O objetivo era que eles captassem as imagens
poéticas que tinham |hes falado a emoc¢do. Uma vez tendo essas imagens em maos, passamos a
digitacao, impressao e recorte delas.

Antes de partirmos para a producdo das pilulas poéticas propriamente ditas, ja que
estdvamos “criando um novo remédio”, achamos pertinente o estudo do género bula a fim de
gue os alunos se apropriassem dos tragos estilistico-formais desse género bem como refletissem
sobre as esferas de producdo e de circulagdo. Como os géneros ordenam e estabilizam “as
atividades comunicativas do dia-a-dia” (MARCUSCHI, 2003, p. 19), é importante que ndo so
estejamos expostos aos mais diversos géneros textuais, como também saibamos |é-los e
escrevé-los, uma vez que “género é uma categoria sociopsicolégica que usamos para reconhecer
e construir acdes tipificadas dentro de situacdes tipificadas. E uma maneira de criar ordem num
mundo simbdlico sempre fluido” (BAZERMAN, 2011, p. 60). Isso ndo quer dizer que os tragos
textuais recorrentes que permitem singularizar um género em relacdo a outro sejam fixos. Pelo

contrario, como mostraremos quando formos analisar as bulas produzidas pelos alunos, os
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tracos textuais, além de ndo serem fixos, “ndo se restringem apenas as aparéncias formais na
pagina. Os tragos formais sdo apenas as maneiras pelas quais as relagdes e as interagées mais
fundamentais sao realizadas no ato de comunicacdo” (BAZERMAN, 2011, p. 60).

Para iniciar o estudo do género bula, realizamos a dinamica “forca médica”, que
consistiu em fazer com que os alunos adivinhassem as palavras que tinham sido por nds
pensadas, mas apenas sinalizadas com os espagos vazios no quadro, cada um dos quais
correspondia a uma letra da palavra que deveria ser adivinhada. Salientemos que todos os
vocabulos pensados pertenciam a um mesmo campo semantico: o farmacéutico. Para a
realizagdo de mais essa atividade ludica, algumas regras foram estipuladas, tais como: a cada
acerto de uma letra do composto, o grupo pontuaria o valor referente de um ponto; ao acerto
da palavra completa, seriam somados cinco pontos para a equipe. Caso um grupo errasse a
palavra na hora da resposta final, ele seria automaticamente eliminado. Existindo a possibilidade
de eliminagdo de todos os grupos, um sorteio decidiria dois grupos para voltarem ao jogo e
terem mais uma tentativa de acertar a palavra.

Ap0ds essa dinamica, foram entregues aos alunos algumas bulas a fim de que, por meio
da comparacdo entre textos diversos de um mesmo género, eles pudessem identificar tracos
recorrentes, funcdes e usos sociais do género em estudo. Posteriormente, considerando-se que
jd eram conhecidos os tragos estilisticos da bula, assim como o tipo de linguagem a ser
empregada, o destinatario a que se destina tal género textual, as esferas de producdo e de
circulacdo, cobramos dos alunos a producdo textual de uma bula para o medicamento poético
que estavam produzindo. Nesse caso, eles deveriam, valendo-se da criatividade, pensar do titulo
do medicamento a estrutura da bula que possuiria alguns tracos diferentes dos medicamentos
gue, cotidianamente, podemos ser levados a fazer uso.

Depois de escritas, cada equipe socializou as bulas produzidas. Nos casos em que houve
necessidade, em conjunto, os alunos ajudaram a reescrever as bulas. No processo de reescrita,
objetivamos que eles realizassem uma atividade de “exploragdo das possibilidades de realizacdo
linguistica” (JESUS, 2004, p.100), o que implicava ndo circunscrevé-los apenas a eliminagdo das
impurezas, geralmente desvios de concordancia, de ortografia e/ou pontuacdo, mas, sobretudo,
atinar para as relagdes de sentido emergentes na interlocucdo. Por isso, os alunos foram
orientados a observar ndo s6 a adequacgdo linguistica como também os seguintes itens:
composicdo, informacgdes ao paciente, posologia, como usar o medicamento, quando suspender
o tratamento, prazo de validade, efeitos e contraindicacGes.

O nosso trabalho com a escrita das bulas procurou propiciar as condi¢des necessarias
para que os alunos se assumissem como autores de seus textos, isto é, estivessem
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comprometidos com aquilo que iriam dizer. Para tal, ao longo das atividades propostas, sempre
procuramos criar condi¢es para que eles soubessem, claramente, o que queriam dizer, assim
como tivessem claros os objetivos por que escreviam, o que lhes auxiliou nas escolhas das
estratégias adequadas para tornarem concreto o que queriam dizer. Outro aspecto que nao
ficou de fora de nossas reflexdes foi o leitor para quem escreviam os nossos alunos e que, a
principio, eram os colegas de outras turmas da escola, mas depois, dada a propor¢do que tomou
a atividade, passou a ser pessoas para além da comunidade escolar. Se é necessario pensar no
que se tem a dizer, no motivo por que se dizer, no para quem dizer, é também relevante que se
reflita sobre o meio por onde vai circular o que se quer dizer. Apds essas reflexdes, eis algumas

das produgdes de nossos alunos:

AMOPRIL®

ssar o produto,

POSOLOGIA: ANGUSTAMOLO

Leia com atengdo antes de

Frases romanticas 0! adequada o s COMPOSIGAO: CIUMEPAN®

Esséncia de amor. 0.3ml devem ser Cada capsula contém

Aroma de paixao. 02m adaquadrociin Cloreto de animo. 02ml se sen Lol ferioto sntes e ear'e practs

Corante de liusdo 020 oMo USAR: Corante de alegria, 05 ml

INFORMAGOES AO PACIENTE: Usar em locais calmos, para conseguir Eaatncla de pecticla gem COMPOSIGAO: POSOLOGIA:

AMOPRILs é indicado para combater Melhores resultados. Usar apenas o Cada capsula conté ADULTOS: Consumir 1 cépsula sempre
problemas de desamor, solidao e Suficiente para cobrir a soliddo e o INFORMACOES AO PACIENTE: Versos de amor. 05 ml que a saudade apertar. De preferéncia.
malquerénga. AMOPRILs ameniza desamor. ANGUSTAMOL: é md cado para  Usar em locais calmos, para conseguir Poemas romanticos. 03 ml ter reencontros periédicos com a
sintomas de 6dio e rancor, provOca REAGOES ADVERSAS: a do coragdo melhores resultados. Usar apenas 0 séncia de_confiana 03 ml pessoaamada.

T aaenlo na mente @ melhora @ Egte medicamento pode causar i uciecls paia. bk 4 Obebina[0,8 | 1T das pesiindl. %™ como usaR:

em pessoas ignorantes INFORMAGOES AO PACIENTE: Usar em locais calmos, para conseguir

PRAZO DE VALIDADE: ou que ainda o conhecem do prazer
o Doosia. Em casos xromos, o £ mesfeamant CIUMEPAM 8 ndcado pra combater molhors resulados Usar 3ponas o
Esig produlo ndn i prezo des adicionar uma colher de . . problemas de excesso de ciime e Suficiente para cobir a saudade e a
valdade. Seu sabor o os efeitos se L ICIUI Tl Ue C Nl G letura pipplyelokedalle desconfianca. CIUMEPAMs ameniza tisteza
fomam mals evidenies & medida que PRAZODEVALIDADE: G0 Cet ¢ sinlomas de obsessdo, ciime  aade. REAGOES ADVERSAS:
v uto na v i
. INTERRUPGAO DO TRATAMENTO: validade. Seu sabor e os efeitos se """’"”‘"“‘ convenia. ste_medicamento pode causar
CUIDADOS DE ADMINISTRAGAO: P & U e dipia AT ke 9
O uso deste medicamento so deve ser tomam mais evidentes a medida que 1
Siga sempre Seu coracho, respeitando jnterrompido quando nao houver ele 6 usado e compartiihado. aracuondohaj acdoouprurdo PRAZO DE VALIDADE:
sempre sous imiles, AMOPRILs possui sintomas de qualguer lipo de mal CUIDADOS DE Este produto nio tem prazo de
v, sabec Sgacave v - Siga sempre seu coracdo, O uso deste medicamento  deve et Vaidade. Seu sabor o5 eles se  paciancia e uma coso dupia de e
USO NA E LACTAGAO: somwssions ies NGUSTAMOLs interrompido.acando. ad houve e Para quengohajaiitagao ou prurido.
INDICAGOES: Resultados de estudos indicam que lor ossui um saber extremamente sintomas de qualquer tipo de mal @obusados compatiado S
AMOPRILe é indicado para o px ag:ada vel, garantindo satisfagdo e advindo dos problemas sentimentais. CUIDADOS DE lNTERRUPcAo DOTRATAMENYO
ratamento 1opi itdr alegriade viver.
tratamento topico de pessoas solitarias, 2 o - DgicAC B, USO NA GRAVID‘Eﬁ E u;cTAt;Ao’ Siga sempre seu coragao, ,(.Spmm,o it
Footel Dot o ae for e ANGUSTAMOLe & indicado para o e ‘;"‘ Som|  campecasus imites. CUMEPAM
tratamento t6pico de pessoas com ity g | Rossul.umissuer exiremamants g
AMOPRILs nao possui nenhuma podoic? syt oo Mgl enta agradavel, garantindo satisfagio e
SOOI, Lew 8 Vi ade: Sem restringbes de uso. tristeza profunda e &“m c‘ OES: Y
nte e, se for menino, INDICACOES:
CONTRAINDICACOE e coragdes femininos. CIUMEPAMe é indicado para o
Para o tratamento de tristeza profunda Cada poema deve ser guardado no ANGUSTAMOL« ndo possul rsouma 190505 tratamento topico de pessoas que

devem ser usados antibiticos a base fundo do peito, a0 lado da lembranga

PnEcAucoss ARMAZENAGEM: CONTRAINDICAGOES: :m:q 428 mfgflgg‘;;emm sl
Para o tratamento de tristeza profunda Cada poema deve ser guardado no CIUMEPAMe nado
30 possul nenhuma
devem ser usados antibidticos a base fundo do peito, a0 lado da lembrang 5 1D0SOS:
per 68 | contraindicagdo. Use avontade. o do .
PRECAUGOES: ARMAZENAGEM:
Para o tratamento caréncia profunda Cada poema deve ser guardado no
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confianga,

Figura 1 Bulas produzidas pelos alunos

As bulas acima sdo produtos finais de um processo em que foi preciso que os alunos
entendessem que, além dos aspectos sinalizados no paragrafo anterior, era necessario haver
um tempo para eles mesmos avaliarem o que haviam escrito, reavaliassem-no e reescrevessem-
no. Ou seja, na producdo de tais bulas, criamos condi¢cdes para que houvesse “tempo para
pensar, escolher, rascunhar, escrever e reescrever, produzido varias versdes, na busca da
melhor forma” (EVANGELISTA ET AL., 2008, p. 124). E na producdo dos alunos a melhor forma
foi a que permitiu que eles expressassem o que queriam com o género que produziram.
Observando as bulas acima, perceberemos que os tracos textuais do referido género se fazem

presentes e que os alunos puderam acumular uma experiéncia textual que os permitiu
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produzirem uma bula e ndo uma receita ou um bilhete. Ademais, o que nos chamou a atengao
foi a criatividade com que preencheram cada sec¢do que compdGe o género que eles produziram
e com que os alunos nomearam os remédios que criaram. Além dos nomes acima, outros
“remédios” produzidos foram: odioclorotiazida, medoprofeno, apaixonadina, amorcapril,
amorvita, tristilin, cloridrato de sadadina, poesidina. Por esses nomes, percebemos que os
alunos recorreram a processos de formacdo de palavras que, sem sairem do campo semantico
farmacéutico, permitiram a criacdo de “vocabulos” que pudessem atender as necessidades de
comunicagdo e produzissem os efeitos de sentido pretendidos.

Uma vez ja sabendo os nomes dos remédios, passamos a confec¢ao das capsulas, etapa
essa que consistiu em inserir os versos recortados em pequenos tubos de plastico com tampa

acoplada chamados de eppendorf:

Figura 2 Montagem das Capsulas Poéticas

Como ultima atividade, antes da socializacdo das atividades da UPI para toda a
comunidade escolar, uma vez montadas as capsulas, os alunos passaram a confeccionar as

embalagens para os remédios.
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Figura 3 Embalagens para as capsulas poéticas
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Figura 4 Embalagens dos remédios poéticos

Com a confecgdo das embalagens acima, os remédios poéticos foram produzidos e a

turma passou a organizar o que chamamos de dia D de

cura pela poesia, atividade de

socializagdo das ag¢des que foram desenvolvidas nas aulas de Lingua Portuguesa, unindo

conteudo de lingua e de literatura, a partir de atividades de

leitura e de producdo textual. A

conjungao de atividades que envolveram conteuddos de lingua e de literatura guiou-se pela

concepcdo de que lingua e literatura, no lugar de serem objeto

s em oposicdo, estdo em continua

convergéncia, ja que elas formam “uma parceria inquestionavel, nata, atestada pela

cumplicidade firmada entre criadores, criacdes e diferentes

estudos da linguagem” (BRAIT,

2010, p. 12). Ademais, partindo de tal pressuposto, comungamos da ideia de que:

Sé 1é e escreve bem quem, de alguma maneira, for despertado, seduzido,
induzido a esses gestos instauradores de autorias, de intervenc¢des individuais

Revista Praticas de linguagem, v. T, n. 2 - 2017




126

e/ou coletivas e que, de forma muito especial, combinam letramentos n&o
formais, reconhecimentos de vivéncias e capacidades pessoais, abertura para
as diferentes linguagens que participam do dia a dia do cidaddo (BRAIT, 2010,
p. 12).

Seduzir o outro, induzi-lo a gestos instauradores de autorias, despertar a consciéncia do
sujeito para a necessidade de intervencdes individuais e/ou coletivas, trazer para perto do
sujeito vivéncias as mais diversas, tudo isso o texto literario é capaz de propiciar aqueles que
dele se apossarem e que desejam bem mais do que preencher as suas préprias necessidades de
fantasia e desejo. E isso compete a escola propiciar, jd que é da algada dela contribuir para a

formacdo de um sujeito-leitor a um sé tempo critico e criativo:

Assumir a condicdo de leitor — ativa por exceléncia — &, portanto, liberar em
nds mesmos a capacidade de atribuir sentido aos textos, como aos gestos e a
vida. Para o professor de qualquer nivel, que trabalha com os textos e a
linguagem, isso implica colocar-se criticamente em relagdo a leitura proposta
pelo livro didatico ou pela Historia Literaria, como uma leitura possivel. Em
decorréncia dessa atitude nova (diante dos textos e diante de nés mesmos),
respeitemos a leitura alheia — especialmente a dos alunos — e saberemos
explorar a riqueza da tensdo criada pelas varias perspectivas em jogo, que
passardo a dangar na sala de aula e nas nossas cabegas (CHIAPPINI e
MARQUES, 1986, p. 40).

Em linhas gerais, o trabalho que descrevemos acima pautou-se pelos seguintes aspectos
tedrico-metodoldgicos que podem servir como guia geral para uma abordagem do texto literario
em sala de aula. Primeiro, houve sempre a realiza¢gdo de dinamicas que pudessem preparar o
aluno para as atividades de leitura. A presenca de dindmicas possibilita a criagdo de um clima de
descontracdo que favorece o trabalho em sala de aula, uma vez que desperta a atencao dos
alunos para a atividade a ser realizada posteriormente e prepara-os para adentrar no texto de
maneira prazerosa e interativa (COSSON, 2006). Segundo, nunca deixamos de priorizar o contato
efetivo com os textos diante dos quais a primeira coisa a ser feita era sempre o ler, ainda que
esse ler fosse “o ler por ler”. Esclaregcamos que “esse ler por ler” é uma pratica importante para
aformacdo do leitor, principalmente se levarmos em considerac¢do que, para a maioria de nossos
alunos, a escola é o “Unico” lugar onde eles entram em contato com as mais variadas praticas
de leitura. Todavia, o trabalho com a leitura ndo deve circunscrever-se apenas a essa fase inicial.

Terceiro, sendo “o ler por ler” o primeiro passo para um trabalho mais sistematico com
aleitura, era preciso, todavia, que tivéssemos em mente como abordar o(s) texto(s) que levamos

para sala de aula a fim de que as nossas atividades transcendam “o ler por ler”. Quarto, é preciso

nao so6 selecionar os textos tendo em vista o gosto dos alunos, mas, também, é necessaria a
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elaboracdo de questdes interessantes e desafiadoras para os/as alunos/as. Quinto, é preciso
pensar ndo s6 em atividades a serem realizadas pelos alunos/as, mas nas formas como elas
podem e devem ser divulgadas na escola, o que pode motivar os/as alunos/as para a leitura e
producdo de textos. Por fim, é necessario que cada professor leia e conhega minimamente bem
os textos que pretendem levar para sala de aula e verificar a adequagdo deles aos/as alunos/as.
Essa talvez seja a primeira recomendacdo que, por ser dbvia demais, tem sido esquecida em

muitos casos, razao por que ela, no intuito de nao ser mais esquecida, encerra esta secgao.
Consideragoes finais

Para finalizar, a experiéncia apresentada aqui tem trazido as seguintes implicacGes para
nos, professores em formacgao continuada e professores em formacao inicial. Primeiro, em meio
a um discurso de descrencga que ja se tornou uma espécie de lugar comum, um cliché que ainda
ndo perdeu a sua forca imobilizadora, a UPI e as demais experiéncias que vimos realizando, a
frente do PIBID, evidenciam para nds que a nossa escola publica ainda pode dar certo. Ou
melhor, ela vem dando certo e mostrando que é possivel realizar agcdes que sejam significativas
tanto para os alunos quanto para os professores. Atividades em que temos aprendido a
conjugar saber e sabor porque os/as alunos/as, para lembrar as palavras de Geraldi (2000),
comprometem-se com o que tém a dizer e possuem a clareza do que tém a dizer porque sabem
a razdo para dizer bem como para quem dizer o que tém a dizer. Tudo isso faz com que os/as
alunos/as com quem temos trabalhado mobilizem estratégias, as mais diversas, para realizar a
escolha do que dizer, da razdo para dizer e dos interlocutores para quem dirdo o que tém a dizer.

Segundo, em se tratando do ser professor, o cotidiano de sala de aula e a vivéncia de
situacdes reais de ensino nos apontam que esse profissional estd sempre em processo. Nunca
estd formado, porque se encontra em constante processo de mutagao, de reconstrucao de si,
dos saberes sobre si e sobre a disciplina que leciona. Terceiro, ainda ligado a natureza do ser
professor, eis uma implicacdo que sempre fazemos questdo de repetir: "Mestre ndo é quem
sempre ensina, mas quem de repente aprende" (ROSA, 2001, p. 326).

Por ultimo, dessas aprendizagens, fica-nos certa utopia em busca de um ensino que,
lembrando o pensamento de Freire (2001), realmente seja uma pratica social que possa
promover mudangas sociais. Por isso, sempre que vamos a sala de aula, sempre naquelas
ocasides em que os eventos fugiram ao planejado e a descrenca toma conta de nds, fazemos

questdo de lembrar os seguintes versos de Adélia Prado: “Eu sempre sonho que uma coisa
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gera/nunca nada estd morto./O que ndo parece vivo, aduba./O que parece estatico, espera”

(PRADO, 2011, p. 22).

Abstract

Always focusing on theoretical and methodological guidelines of Cosson (2006), Gebara (2002), Geraldi
(2000), our actions, linked to the Programa Institucional de Bolsas de Iniciagdo a Docéncia (PIBID), seek to
contribute to the formation of readers through practical alternative and innovative. As an example of this
commitment to reframe the reading practices, we will concentrated in the description and reflection of
the project of the Unidade de Poesia Intensiva (IPU), which has been set up as a successful experience in
readers formation process poetic text from the school environment. We conclude this paper reflecting on
the implications of the actions developed by us not only for the training of players, but also especially for
the training of teachers who are multipliers of readers, especially readers of literature.

Key words: Literacy of literature. Formation of readers. Teaching.
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