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DANDO VISIBILIDADE AS DIFERENGAS: UM PROJETO DE TRABALHO COM
ALUNOS DE EDUCAGAO DE JOVENS E ADULTOS NA CIDADE DE PARA DE
MINAS - MG

Hércules Tolédo Corréa”

Apresentagao

A frente do Grupo de Pesquisa Multiletramentos e usos das tecnologias digitais de informacio
e comunicac¢do na Educacao — MULTDICS, temos tido oportunidade de conhecer e acompanhar alguns
trabalhos que sdo realizados por outras instituigdes no estado de Minas Gerais. Um desses trabalhos
é a exposicdo de fotografias “Nu corpo nu — Respeitando as diferencas”, que desejamos aqui
apresentar, analisando alguns de seus aspectos, principalmente no que diz respeito a formacao
estética dos alunos de Educacdo de Jovens e Adultos.

O projeto de trabalho pedagdgico intitulado “Diferencas” foi desenvolvido no ano de 2016 no
ambito do Centro Estadual de Educag¢do Continuada — CESEC Dona Afonsina, escola situada no centro
da cidade de Para de Minas, com cerca de noventa mil habitantes, a noventa quilometros de Belo
Horizonte, no chamado Centro-Oeste mineiro. A exposicao “Nu corpo nu” fez parte desse projeto
maior e foi montada em diferentes ocasiées desde sua producdo, a fim de levar ao conhecimento de
distintos publicos o trabalho desenvolvido com os alunos da EJA.

Para a realizagcdo do projeto, as diferengas foram pensadas de varias maneiras, como as
diferencas de cor e raga; as diferencas de estilos impressas nos corpos pelas intervengdes estéticas,
tais como penteados exodticos, tipos de cabelos, maquiagens exuberantes, tatuagens, piercings,
aderecos chamativos. Também foram consideradas as diferencas tendo em vista as caracteristicas dos
corpos: diferentes tons de pele; tamanhos pequeno, médio e grande; corpos altos e baixos; magros e
gordos; eretos e curvados — a infancia, a juventude e a maturidade; uma mao sem uma falange do
dedo polegar, que pode representar as tantas mutilacdes possiveis e tdo constantes e presentes em

nosso meio social; cicatrizes e outras marcas corporais, dentre tantas outras possibilidades.

*Professor da Universidade Federal de Ouro Preto — Doutor em Educagdo pela UFMG. herculest@ufop.edu.br
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Caracterizagdo da escola e das turmas

O CESEC Dona Afonsina é uma escola publica estadual que conta com cerca de mil alunos, a
cada ano, e oferece a modalidade de ensino Educacdao de Jovens e Adultos — EJA. Esses centros
educacionais se configuram como semipresenciais. Os alunos os frequentam por contelddo. Eles tém
de frequentar um minimo de 16 horas por contetddo, mas normalmente a maioria dos alunos frequenta
por muito mais horas, conforme entrevista concedida pela diretora da instituicdo, a pedagoga Idalila
Mara de Araujo Sousa (SOUSA, 2017).

Ainda conforme nos relata Sousa (2017), uma boa parcela dos alunos parou de estudar por
muito tempo. Os alunos ndo precisam frequentar as aulas todos os dias. Eles podem frequentd-las
conforme suas disponibilidades. Por exemplo, alguns vdo duas vezes por semana; outros, que moram
mais distante, vdo apenas uma vez por semana. Ha alunos que frequentam a EJA do Ensino
Fundamental, cuja idade minima é 15 anos, e outros que frequentam a EJA do Ensino Médio, cuja
idade minima é de 18 anos. De acordo com a diretora, ha alunos de idades bem diferentes, desde os
jovens até alunos bem idosos. Alguns procuram a escola porque foram excluidos do mercado de
trabalho ou porque ndo tém certificacdo para exercer certas fungdes. Muitos também frequentam a
escola para socializacdo ou porque querem e precisam da merenda. A escola tem também parcerias
com muitas empresas, nas quais muitos alunos trabalham. Alguns também sdo agricultores,
comerciarios, donas de casa. H4 também alunos considerados inteligentes pelos professores mas que
ndo se adequaram a escola tradicional, por ndo terem paciéncia. Mas por outro lado ha também
aqueles que tém muita dificuldade de aprendizagens. Todos esses dados estdo no depoimento
emocionado da diretora, uma apaixonada pelo seu trabalho e pela instituicdo. Os portdes da escola
ficam abertos e os alunos entram e saem conforme suas necessidades. A diretora comenta que quase
nado ha problema com disciplina, porque a maioria dos alunos é “amorosa” e “todos estdo |a porque
querem ou porque precisam...”! Em quatro anos de direc3o, relata ter tido um Unico problema de

disciplina, que foi resolvido na base da conversa. De acordo a diretora,

somos uma escola diferente. Procuramos ensinar nossos alunos além dos curriculos
escores, procuramos trabalhar valores, comegando por valoriza-los, pois muitos estao
com a autoestima la no pé. Entdo temos que acolher e levantar o moral deste aluno e
ajuda-lo a se ver como ser humano que tem qualidade e valor. (SOUSA, 2017)

! Conforme entrevista concedida pela diretora do CESEC, Dona Afonsina, ao lider do grupo de pesquisa MULTDICS
em 2017. Doravante, os trechos da entrevista serdo indicados como SOUZA, 2017.
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Os alunos podem estudar quantos contelddos quiserem de cada vez e a diretora ressalta, ao
final da sua entrevista, que essa forma aberta e modular tem sido o tipo de ensino desenvolvido nos

CESECs de Minas Gerais.

Fundamentagdo tedrica: Sem antagonismos — teoria e pratica e ndo teoria versus pratica

Percebe-se, no campo da educacgdo, certa resisténcia de estudantes de graduacdo em
Pedagogia e também das diferentes licenciaturas com relacdo as teorizacbes e conceituagdes
académicas. Isso também é observado em muitos dos profissionais atuantes do chamado “chdo da
escola”. Por outro lado, percebe-se, por vezes, por parte dos professores e pesquisadores das
universidades que formam professores, certo descaso pelas praticas. Dessa forma, perpetua-se uma
ideia de que teoria e pratica ocupam espacos contrarios e que uma esta completamente descolada da
outra e vice-versa. Atuando por quase trinta anos tanto em cursos de Letras quanto de Pedagogia,
bem como orientando mestrados, participando de bancas, realizando pesquisas sobre letramento e
escola, temos procurado entender teoria e pratica como duas faces de uma mesma moeda. Nossa
intencdo entdo é demonstrar que, mesmo ndo estando conscientemente embasados em construtos
tedricos, os proponentes do projeto em questdo trabalharam a partir de alguns referenciais.

Embora ndo tenha sido concebido e gestado a partir do referencial teérico dos
multiletramentos, de forma explicita e consciente, foi o que percebemos quando vimos a exposicao
“Nu corpo nu — Respeitando as diferengas”, num evento realizado na Universidade Federal de Ouro
Preto, o 12 Seminario “O corpo brincante no processo educativo: revelando as formas ludicas de
ensinar, aprender e avaliar”. Pensar a execucdo desse projeto pedagdgico a partir do referencial
tedrico dos multiletramentos mostra-nos, portanto, essa possibilidade de vinculagdo entre teoria e
pratica, demonstrando esses vinculos positivos entre as duas vertentes tantas vezes dissociadas.

Os estudos que tém como base tedrica a chamada Pedagogia dos Multiletramentos — uma
proposta surgida em meados dos anos 1990 a partir de um encontro de especialistas em linguagem na
cidade de New London, em New Hampshire, Connecticut, USA — tém como objeto tanto uma
perspectiva das multiplas linguagens (ndo so a linguagem verbal e a lingua nativa dos falantes, mas
diferentes sistemas de significacdo, presentes nos textos contemporaneos, como as imagens —
estaticas ou em movimento —, os diferentes tipos de sons, a musica, os gestos etc.) como também a
diversidade e a multiplicidade cultural (pensando em termos de culturas, no plural, e ndo cultura, no
singular) (ROJO e MOURA, 2012). Essa multiplicidade cultural tanto tem relagdo com os processos
globais de circulagao cultural, como os processos mais regionais e locais. Por exemplo, podemos

pensar tanto num movimento cultural de surgimento de um conjunto de jovens que se aproximam uns
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dos outros em diferentes continentes e paises por usarem camisas com padrées xadrez, barbas mais
longas, calcas de brim, cabelos mais aparados nas laterais e com topetes mais altos (estilo undercut),
gue se auto-definem como hipsters, ou jovens que se vestem no estilo chamado hip-hop, com calcas
bem largas, camisas grandes e bonés de aba reta; quanto podemos pensar em formas mais locais de
cultura tipicas de uma cidade, com influéncias mais regionais ou locais.

A exposicao de fotografias deixava entrever, desde o titulo do projeto, um trabalho multiplo
de linguagem: a partir do préprio titulo, em que se brinca com a forma contrastiva da preposicdo “em
+ 0” = “no” e a palavra “nu”, que funciona como adjetivo do substantivo “corpo” no sintagma “Nu
corpo nu”, até a linguagem da fotografia, que explora varias formas e sentidos também para
“diferengas” que se revelam, que se desvelam, que se assumem ao olhar do outro. Trata-se, portanto,
de ressaltar a diferenca como algo que distingue o corpo do outro, sem que se veja nisso motivo para
se demonstrar um conceito prévio, um preconceito, mas sim para se respeitar, mais até do que tolerar,
o diferente.

A questdo do respeito as diferengas na escola brasileira ndo é algo tdo novo, mas é
evidenciado no ambito dos movimentos pedagdgicos do final do século XX, com a circulacdo de
documentos como os Pardmetros Curriculares Nacionais. Destacamos o que diz a apresentacgdo do

caderno Pluralidade Cultural:

Este tema propGe uma concepgdo que busca explicitar a diversidade étnica e cultural
que compde a sociedade brasileira, compreender suas relagbes, marcadas por
desigualdades socioecon6micas e apontar transformacGes necessarias, oferecendo
elementos para a compreensdo de que valorizar as diferengas étnicas e culturais ndo
significa aderir aos valores do outro, mas respeita-los como expressao da diversidade,
respeito que é, em si, devido a todo ser humano, por sua dignidade intrinseca, sem
qualquer discriminagdo. A afirmagcdo da diversidade é tragco fundamental na
construcdo de uma identidade nacional que se pde e repGe permanentemente, tendo
a Etica como elemento definidor das relacdes sociais e interpessoais. (BRASIL, 1998, p.
121)

Baseando-se em estudos da antropologia e da sociologia, principalmente, mas também j3

I”

apontados por outras areas do conhecimento, tém-se a concepc¢do da “pluralidade cultural” e/ou do
“multiculturalismo”, que pressupdem ndo haver hierarquiza¢do nas diferentes culturas, muito menos
a pretericdao ou o apagamento de uma cultura em detrimento de outra.

A interacdo entre as diferencas culturais levou o antropdlogo Garcia Canclini a tratar das
“culturas hibridas”, em que nao se distinguem facilmente manifesta¢des que outrora, de certa forma,

se opunham:
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Como analisar as manifestagdes que nao cabem no culto ou no popular, que brotam
de seus cruzamentos ou em suas margens? Se esta parte insiste em apresentar-se
como um capitulo, com citages e notas de rodapé, ndo sera por falta de preparagao
profissional do autor para produzir uma série de videoclips em que um gaucho e um
morador de uma favela conversam sobre a modernizacao das tradigdes com os
migrantes mexicanos que entram ilegalmente nos Estados Unidos, ou enquanto
visitam o Museu de Antropologia, ou enquanto ficam na fila de um caixa eletrénico, e
comentam como mudaram os carnavais do Rio ou de Veracruz? [...] Pergunto-me se a
linguagem descontinua, acelerada e parddica do videoclip é pertinente para examinar
as culturas hibridas, se sua fecundidade para desfazer as ordens habituais e deixar que
emerjam as rupturas e justaposices nao deveria culminar — em um discurso
interessado no saber — em outro tipo de organizagdo dos dados. (CANCLINI, 1997, p.
283)

A exposi¢cdo “Nu corpo nu — Respeitando as diferengas” pareceu-nos entdo uma aplicacdo
bastante eficiente da teoria dos multiletramentos num projeto pedagdgico desenvolvido numa escola
do hemisfério sul e utilizando a cultura local, tornando os alunos protagonistas de um fazer
multiletrado e dando visibilidade tanto as suas habilidades com a producdo textual escrita como
também com as experimentagdes fotograficas auxiliadas por profissional do ramo e docentes da escola
quanto aos seus proprios corpos, na medida em que se tornaram modelos e participaram de ensaios
fotograficos, uma experiéncia Unica na vida de alunos de diferentes idades, racas, cores, géneros e

backgrounds culturais.
Descrigao da experiéncia

O Projeto “Diferencas” foi realizado no periodo de junho a dezembro de 2016 e contou com a
participagdo do artista plastico e professor Jefferson Carlos Xavier, seu idealizador; das professoras de
arte Katia Alcantara Nery e Neide Gongalves de Oliveira Dupin; da diretora Idalila Mara de Araujo
Sousa; e das especialistas em educacdo Rosemar Claudino da Silva Oliveira e Tania Maria Rafael Binder
S. Morais, que acolheram a ideia e transformaram-na em um projeto escolar, por acreditarem que a
arte, nas suas mais variadas formas de expressdo, possibilita ao criador e ao fruidor/espectador um
olhar reflexivo e interpretativo sobre a obra. O trabalho contou ainda com a colaboragao do fotégrafo
profissional Rodrigo Maciel, que se disp0s a participar como “amigo da escola” e é autor das fotos que
acompanham este artigo.

O objetivo geral do trabalho, conforme o projeto, foi “sensibilizar os alunos para que fossem
agentes transformadores de uma sociedade excludente, respeitando as diferengas, as
particularidades, as individualidades presentes em cada ser, aceitando o outro como ele é.”

O trabalho organizou-se a partir da reflexdao proporcionada por este excerto, dentre outros

constantes no projeto:
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As diferengas, mais do que dados da natureza, sdo construges sociais, culturais,
politicas e identitarias. Aprendemos, desde crianga, a olhar, identificar e reconhecer a
diversidade cultural e humana. Contudo, como estamos imersos em rela¢des de poder
e de dominagdo politica e cultural, nem sempre percebemos que aprendemos a
classificar ndo somente como uma forma de organizar a vida social, mas também como
uma maneira de ver as diferencas e as semelhancas de forma hierarquizada e
dicotdmica: perfeicGes e imperfei¢cdes, beleza e feiura, inferiores e superiores. Esse
olhar e essa forma de racionalidade precisam ser superados (GOMES, Nilma Lino —
professora e pesquisadora da UFMG, ex-ministra da pasta Mulheres, Igualdade Racial
e Direitos Humanos, 2011).

Os alunos da EJA puderam ler e escrever textos de diferentes géneros, participar de rodas de
conversa, debates, oficinas de fotografia com uso de cameras e outros dispositivos mdveis e participar
de montagens de exposigdes.

Conforme o quadro tedrico com o qual trabalhamos, as propostas de multiletramentos
assinalam alguns movimentos pedagdgicos que devem ser levados em conta nas propostas: 1) pratica
situada; 2) instrugdo aberta; 3) enquadramento critico; 4) pratica transformadora, conforme
esclarecem David Cope e Mary Kalantzis (2000).

Assim, entendendo-se pratica situada como a imersdo dos alunos em universos que fazem
parte de sua cultura relacionando-as com praticas de outros espacos culturais, vemos um conjunto de
alunos de EJA, bem como integrantes da comunidade que o cerca, envolvidos num trabalho de ensaio
fotografico como fotdgrafos, maquiadores, cabeleireiros, iluminadores. Esses alunos precisaram se
apropriar de uma metalinguagem prépria do universo da fotografia (planos, enquadramentos,
iluminacdo, luz, lentes...) para produzir seus trabalhos, de forma mais “profissional”. Os alunos
puderam fazer uma analise sistematica e consciente dessa pratica por meio das rodas de conversa e
debate, de forma a atender a chamada “instrucdo aberta”, que também foge de um curriculo
conteudista e inflexivel, que determina, de cima para baixo, o que deve ser “dado” pelo professor e o
que deve ser “aprendido” pelos alunos. Os envolvidos com o projeto também puderam interpretar os
contextos sociais e culturais de circulacdo e producdo das fotografias e, por fim, transformaram-se em
fotdgrafos, maquiadores, iluminadores, curadores, expositores, enfim, em artistas e protagonistas do
fazer pedagdgico.

E uma pena nio podermos reproduzir, aqui, todas as fotografias da exposicdo ja montada em
diferentes espacos (escolas de educagdo basica, universidades) e que ainda esperamos ver montada
em espagos como shoppings, sagudes de drgaos publicos, estabelecimentos bancarios, estagdes
rodoviarias e quantos mais espacos forem abertos para dar visibilidade as diferencas, mas os leitores

darevista Prdticas de Linguagem podem ver algumas fotografias selecionadas reproduzidas em anexo.

Um convite a apreciacdo da arte e a reflexao que ela pode nos proporcionar.

—
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Avaliagdo dos resultados: A Educagdo de Jovens e Adultos e a formacgao estética

Com o desenvolvimento do projeto “Diferencas”, alunos da EJA do CESEC Dona Afonsina e
pessoas da comunidade serviram como modelos para as fotografias. Os alunos também tiveram a
oportunidade de observar melhor o seu entorno, em busca da visibilidade as diferengas e observar
melhor seus préprios corpos, por meio das fotografias. No que diz respeito ao ensino de arte para

turmas de jovens e adultos, Nina Loguercio propde, em sua dissertacdo de mestrado:

Quer-se que os alunos exercitem novas formas de olhar o mundo, se questionem sobre
arealidade da qual fazem parte e entendam a arte como uma das formas de expressdo
humana que retrata ndo sé as verdades e desejos pessoais, mas as transformagdes
pelas quais a humanidade passa (LONGUERCIO, 2011, p. 22)

Na nossa visao, foi esse o caminho percorrido com o projeto “Diferencas”. Com a experiéncia
adquirida pelo desenvolvimento do projeto e pelas reflexdes que acompanharam esse
desenvolvimento, o conceito de “modelo fotografico” ganha outra dimensao, para além do senso
comum, daquele corpo “bonito e sarado”, na maioria das vezes branco, loiro, alto, de caracteristicas

europeias, vendido pela grande publicidade e pela grande midia.

Consideragoes finais

Com o acesso cada vez maior da populacdo aos dispositivos digitais méveis com multiplos
recursos, como é o caso dos smartphones, que permitem fotografar e editar imagens, o professor tem
a mao uma importante ferramenta para suas praticas pedagdgicas e ndo um inimigo, como se supde
em muitos casos do cotidiano escolar. Se vivemos a “era das selfies”, em que momentos cotidianos e
banais sdo, a todo momento, capturados pelas cameras digitais portateis, nada melhor do que otimizar
esse recurso, pensando-se no apuro técnico de sua utilizacdo, por meio da ajuda de fotdgrafos
profissionais, que podem dar dicas de uso da luz e sombra, de foco, angulo e enquadramento, a
usudrios amadores, contribuindo, dessa maneira, para a formacdo estética desses sujeitos, ao mesmo
tempo em que os coloca como protagonistas do processo de ensino-aprendizagem.

Ao relatar essa experiéncia, apds inimeros contatos com a equipe do CESEC Dona Afonsina,
ouvindo seus depoimentos e trocando impressées, percebemos o quao importante foi a realizagao de
um trabalho como este, em que todos sairam ganhando. E muito importante que leitores de diferentes
partes do pais, interessados e envolvidos com a educacdo de qualidade, que queiram realmente fazer

a diferenca, tomem conhecimento do projeto de trabalho aqui exposto.
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Anexos

Algumas fotografias produzidas no ambito do projeto “Nu corpo nu — respeitando as diferencas”
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Fotos: Rodrigo Maciel

Fotos: Rodrigo Maciel
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