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RESUMO

Este artigo investiga a construcao poética da monstruosidade na Grécia Antiga a partir de uma
abordagem estética da Teogonia de Hesiodo. Primeiro, analisa a monstruosidade na cosmogonia
como manifesta¢ao do caos primordial, enfatizando as sucessoes divinas de Urano, Crono e Zeus
e a batalha contra Tifio, na qual Gaia desempenha um papel central. Em seguida, examina a
linhagem de Ponto e Gaia, explorando como a poesia hesiddica constréi a monstruosidade por
meio da justaposicio entre o assombro e a beleza maritima. A andlise busca compreender como
a literatura grega antiga articula o monstruoso nao apenas como ameaga ou desordem, mas opera
como um dispositivo estético e filoséfico, promovendo reflexdes sobre linguagem, ordem
cosmica e experiéncia humana.
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ABSTRACT

This article investigates the poetic construction of monstrosity in Ancient Greece through an
aesthetic approach to Hesiod's Theogony. It first analyzes monstrosity in the cosmogony as a
manifestation of primordial chaos, emphasizing the divine successions of Uranus, Cronus, and
Zeus, and the battle against Typhon, in which Gaia plays a central role. It then examines the
lineage of Pontus and Gaia, exploring how Hesiodic poetry constructs monstrosity through the
juxtaposition of awe and maritime beauty. The analysis seeks to understand how ancient Greek
literature articulates the monstrous not only as a threat or disorder but also as an aesthetic and
philosophical device, promoting reflections on language, cosmic order, and human experience.
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Introdugiao

O objetivo deste trabalho ¢ investigar a constru¢io da monstruosidade na mitologia
grega a partirt da Teogonia de Hesiodo, estruturando a andlise em dois eixos principais e
complementando-a com a iconografia presente na ceramica grega. Primeiramente, no
contexto cosmogonico, a monstruosidade emerge como um principio primordial,
simbolizando o caos e a desordem que antecedem a organiza¢ao do cosmos. Figuras como
Urano, Crono e Zeus protagonizam essa dinamica, evidenciando a desmedida que permeia
os ciclos de violéncia e a sucessao divina. A Titanomaquia e a batalha contra Tifao
exemplificam essa tensdo entre ordem e caos, com Gaia peldré desempenhando um papel
central nesse embate cosmico.
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No segundo eixo, a0 examinar a linhagem de Ponto e Gaia, este estudo investiga
como a poesia hesiddica articula a monstruosidade nao apenas como fonte de horror, mas
também como uma construgao estética que evoca tanto assombro quanto beleza. O olhar
poético sobre essas criaturas ligadas ao mar e a terra revela que a monstruosidade, mais do
que um elemento de medo, também se associa a uma reflexdo sobre os limites da linguagem
e da experiéncia humana. Assim, a questao central que guia esta pesquisa é: como a literatura
grega antiga constroi a monstruosidade?

Na Grécia Antiga, a no¢ao de monstruosidade emerge como uma interse¢ao entre
ordem e caos, divino e humano, conhecido e desconhecido. O artigo The Generation of Monsters
in Hesiod, de Jenny Strauss Clay (1993), examina o catdlogo de monstros na Teogonia (v. 270-3306,
filhos de Forcis e Ceto) e sua fungdo na estrutura cosmogoOnica do poema. A autora
argumenta que esses seres nao sao simples inser¢oes arbitrarias, mas expressoes simbolicas
que desafiam o processo de individuagdo e ordenagao promovido sob o governo de Zeus.
Esse ponto se conecta diretamente as teses de Cohen sobre os monstros como figuras que
desestabilizam fronteiras identitarias, ao criar uma ¢rise de categorias fixas, por sua natureza
hibrida e indefinivel.

A Teogonia exemplifica a crise de categorias ao apresentar figuras que desafiam
classificages fixas de diferentes maneiras: primeiro, alguns seres representam formas
hibridas ou andmalas, como a Quimera, que combina elementos de ledao, cabra e serpente;
Equidna, metade ninfa e metade serpente; e Tifao, cujas indmeras cabegas emitem sons
variados. Outros modificam a estrutura anatomica convencional, como os Ciclopes, que
possuem um unico olho. Além dessas composi¢ées incomuns, ha também criaturas marcadas
por uma ambiguidade ontolégica. As Graias, por exemplo, combinam juventude e velhice
em um unico ser. Por fim, os monstros da Teggonia contrastam com as divindades olimpicas,
que possuem nomes e fun¢des bem definidos. Jean-Pierre Vernant (apud Clay, 1993, p. 105-
100) enfatiza que o processo cosmogonico em Hesiodo é teleoldgico, no qual as divindades
assumem formas e papéis definidos ao longo das geragdes. No entanto, os monstros, muitos
deles, nao tém uma identidade individual clara ou resistem a classificagoes rigidas, reforcando
a instabilidade das fronteiras entre humano, divino e bestial no poema.

O ensaio Monster Culture (Seven Theses), de Jeffrey Jerome Cohen (1996), propoe que
os monstros sao construgoes culturais que refletem ansiedades, desejos e fronteiras sociais,
fornecendo uma metodologia para entender culturas a partir das criaturas que elas criam. De
acordo com Franca (2011a), no contexto do pensamento de Cohen, a teratologia adquire
uma dimensao epistemoldgica, funcionando como um método de construgio simbolica dos
monstros e seu papel na cultura, analisando como essas figuras expressam medos coletivos,
transgressoes e limites identitarios. Nesse sentido, “o medo nao ¢ uma pura informagao sobre
o mundo a nossa volta, mas o resultado de um juizo que fazemos sobre o mundo — sobre o
quao ameacadores objetos, seres ou eventos podem ser. Incerteza e perigo seriam as
catalisadoras das narrativas sobrenaturais populares” (Franga, 2011b, p. 59). Essa perspectiva
permite uma nova leitura da Teggonia de Hesiodo, um dos textos que estrutura a mitologia
grega e narra a genealogia dos deuses e de alguns monstros, revelando como essas criaturas
desempenham um papel fundamental na organizacao do cosmos e da paisagem natural.

No ambito mitolégico, os monstros frequentemente representam forgas primordiais
que precedem ou desafiam a hegemonia dos deuses do Olimpo. Muitas dessas criaturas
possuem ligacdes diretas com Gaia, expressando um antagonismo entre poderes telaricos e
a nova ordem estabelecida por Zeus. A Titanomaquia, dessa forma, pode ser compreendida
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como essa transi¢cao do caos a ordem, com os monstros sendo derrotados e incorporados a
narrativa cosmogonica como entes a serem dominados e jogados ao Tartaro, mas nunca
completamente erradicados. Paralelamente, a religido grega também concede a0 monstruoso
uma funcdo protetora, como exemplificado pela figura da Gorgoneion, cujo aspecto terrifico
se converte em um amuleto em rituais apotropaicos e retratado em escudos.

Na literatura grega, a monstruosidade também esta intrinsecamente ligada ao
conceito de ménis, a ira divina. Os proprios deuses, transgridem os limites da medida e da
justica, assumindo comportamentos que se assemelham a monstruosidade. Crono, por
exemplo, ao devorar seus filhos para evitar ser destronado, incorpora um traco de selvageria
que ecoa o comportamento de criaturas cadticas. Esse ato, caracterizado por um desvio da
ordem racional que posteriormente se consolidaria sob Zeus, insere a prépria linhagem
divina em uma dinamica de excesso e violéncia. Dessa forma, a separagao entre o divino e o
monstruoso nio ¢ absoluta, mas negociada ao longo dos mitos.

Por outro lado, a monstruosidade também tem uma face estética. Jalio Franga (2011a)
argumenta que o medo pode ser experimentado esteticamente, produzindo um efeito de
fascinio e prazer paradoxal que ele denomina de zedo estético, e dessa forma “monstruosidades
sao elementos fundamentais para a produciao do medo artistico” (Franca, 2011a, p. 3). Seu
conceito se relaciona com a tradigdo aristotélica, que valoriza a experiéncia sensorial da arte,
e com a nogao burkeana® de sublime, segundo a qual o terror e o horror podem ser fontes de
uma experiéncia estética intensa e singular. Nesse sentido, a literatura descreve tanto medos
reais quanto a emogao do medo, através da constru¢ao da narrativa.

Essa dimensao estética da monstruosidade ndo se restringe ao texto, mas também se
manifesta na cultura visual da Grécia Antiga. A iconografia dos vasos gregos, ao representar
criaturas monstruosas, nao apenas ilustra os mitos, mas participa ativamente da sua
construcao e circulagao. Para compreender essa intersegao entre arte, mito e recepgao visual,
utilizamos uma metodologia interdisciplinar que articula a analise iconografica e iconolégica
(Martins, 2015), fundamentada nos estudos de Aby Warburg, Erwin Panofsky e Francois
Lissarrague. Esse enfoque permite investigar como as imagens dialogam com a tradi¢ao
mitopoética, transformando e reinterpretando os mitos. Assim, a analise dos vasos gregos
complementa a perspectiva textual ao evidenciar o impacto visual dos monstros e suas
associagOes com praticas religiosas e sociais.

Seguindo Panofsky, a analise das imagens pode ser estruturada em trés niveis:
descrigdao formal (pré-iconografia), identificagio dos simbolos e convengoes (iconografia) e
interpretacao cultural e histérica (iconologia). No entanto, para além da tradigao iconografica
estritamente formalista, a abordagem hermencutica das imagens — como indicada por
Paleothodoros (2016) e Lissarrague (apud Martins, 2015) — amplia essa compreensiao ao
considerar a produgdo e o consumo dessas imagens na sociedade antiga. Dessa maneira, a
analise iconografica e iconolégica dos vasos gregos complementa a leitura da Teogonia,
revelando como a monstruosidade era representada e interpretada na intersegao entre texto,
imagem e ritual.

2 Burke define o sublime em sua obra A4 Philosgphical Enquiry into the Origin of Our Ideas of the Sublime and Beautiful
(1757) como aquilo que desperta uma emogao intensa, geralmente associada ao medo, admira¢do e grandeza,
provocando assombro e elevagio no observador. Diferente do belo, que remete a harmonia e suavidade, o
sublime envolve vastiddo, poder e terror, conduzindo a mente a um estado de contemplagao profunda.
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1. Monstruosidade e poder na cosmogonia grega

O relato hesiédico descreve a criagio do cosmos como um processo marcado por
lutas de poder e transformagoes entre os deuses primordiais e suas descendéncias. Esta
analise se concentra na monstruosidade sob duas perspectivas: a primeira, dos monstros
enquanto corpos bestiais e seres que desafiam classificagdes; e a segunda, do monstruoso
como uma expressao de excesso, transgressao e violéncia (ménis), refletindo os atos das
divindades no comando. Além disso, a pesquisa considera as representagoes iconograficas
desses seres na ceramica grega, investigando como a arte visual dialoga com a construgao da
monstruosidade no pensamento mitico.

Desde os primeiros versos da Teogonia, a monstruosidade se manifesta como um
elemento fundamental na dinamica do cosmos, e Gaia, uma das primeiras divindades, ocupa
uma posi¢io central nesse processo. Marcada pelo epiteto peldré (greg. meheon), traduzido
como “monstruosa”, “prodigiosa” ou “imensa”, Gaia nao se restringe a uma figura estavel e
maternal, mas emerge como uma entidade capaz de desafiar a ordem divina. Segundo
Hollinger, em The Role of I'aia neldon in Hesiod'’s Theogony, Gaia desempenha um papel central
na dinamica politica e de género do cosmos, oscilando entre estabilidade e subversao.
Durante os mitos de sucessio, sua atuacao desafia os governantes Urano, Crono e Zeus,
configurando-a como uma for¢a de oposi¢ao que instiga revoltas e transi¢des de poder. No
entanto, apos a derrota de Tifdo, Gaia cessa sua resisténcia e retorna ao seu papel de fundacio
estavel do cosmos, deixando de ser referida como peloré. Essa mudanca indica que a
monstruosidade de Gaia esta diretamente ligada ao seu papel como agente de transformagao
e resisténcia dentro da ordem cosmica.

A linhagem de Gaia e Urano (Teog. 132-210) da origem a seres considerados “dos
mais temiveis” (Tegg. 155), representando forgas primordiais essenciais a dinamica cosmica:
os doze Titas (greg. Titlveg, fransl. Titines), os Ciclopes (Kdvkwnag, Kyklipas) e os
Hecatonquiros. A monstruosidade de cada grupo ¢ perceptivel em seus corpos e atributos.

Terra primeiro patiu igual a si mesma Céu [Urano| constelado, para cerca-
la toda ao redor e ser aos Deuses venturosos sede irresvalavel sempre.
Pariu altas Montanhas [Ourea|, belos abrigos das Deusas ninfas que
moram nas montanhas frondosas. E pariu a infecunda planicie impetuosa
de ondas o Mar [Ponto], sem o desejoso amor. Depois patiu do coito com
Céu: Oceano de fundos remoinhos e Coios e Crios e Hipérion e Japeto e
Teia ¢ Réia e Témis ¢ Memoria e Febe de durea coroa e Tétis amorosa. E
ap6s com 6timas armas Crono de curvo pensar, filho o mais terrivel:
detestou o florescente pai. Pariu ainda os Ciclopes de soberbo coragao

(Tegg. 126-139). Outros ainda da Terra e do Céu nasceram, trés filhos
enormes (Tegg. 147-148).

Entre os Titas, destaca-se Crono, o mais jovem e o mais temivel, cuja aversao ao pai
alimenta um desejo de vinganga que antecipa sua futura rebelido, refor¢ando o ciclo de
violéncia. Os Ciclopes, com seu tnico olho no meio da testa, sao mestres do trovao e do
raio, atributos que mais tarde beneficiarao Zeus. Sao descritos como seres de “vigor,
violéncia e engenho possuiam na ac¢ao” (Tegg. 1406). Ja os Hecatonquiros, Coto, Briareu e
Giges, sao “trés filhos enormes, violentos e nao nomeaveis (...), assombrosos filhos (...) vigor
sem limite, poderoso na enorme forma” (Tegg. 148-153), com cem bracos e cinquenta
cabegas. Representam uma forca imensuravel, mas também aberracoes detestadas pelo
proprio pai.
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Urano, temendo seus filhos, os mantém confinados dentro do corpo de Gaia,
negando-lhes um espagco no cosmos. “Alegrava-se na maligna obra o Céu” (Teog. 158-159),
reforcando seu dominio absoluto e impedindo o ciclo natural de sucessdo. A vastidio de
Gaia (peloré, Teog. 159) se torna um espaco de opressio e dor, levando-a a planejar uma
revolta. Instigado por Gaia (peloré, Teog. 173), Crono utiliza uma foice para mutilar Urano,
assumindo assim o poder. Esse ato inaugura um padrio de sucessio marcado pela violéncia
e pela deposi¢ao brutal da geracao anterior. Do sangue derramado de Urano, emergem novas
entidades que estdo associadas a violéncia e a vinganca, como as Erinias, os Gigantes e as
Ninfas dos Freixos (Tegg. 185-187).

No entanto, Crono, ao tomar o poder, niao instaura estabilidade, mas perpetua o
medo e a repressao. Para evitar ser destronado, ele engole seus filhos ao nascer (Tegg. 459-
467) (figura 3). Esse ato foi imortalizado na pintura de Francisco Goya, Saturmo’ devorando sen
filho (1819-1823), transformando o mito em uma cena de horror absoluto. A obra apresenta
uma figura monstruosa, com corpo desproporcional e encurvado, evocando uma fisicalidade
crua ¢ animalesca. Seu olhar esbugalhado, iluminado em meio a escuridao, e a boca aberta e
os dentes cravados na carne transmitem seu pavor, enquanto as maos torcidas agarram a
vitima com brutalidade desumana. O corpo mutilado do filho, palido e fragmentado,
contrasta com a figura voraz de Saturno.

Diante disso, Réia busca preservar Zeus com a ajuda de Gaia e Urano. Substituindo
0 bebé por uma pedra, ela garante sua sobrevivéncia. Zeus cresce sob os cuidados de Gaia
(pelore, v. 479) e, ao atingir a maturidade, desafia Crono. Com a ajuda de Gaia, engana o pai,
fazendo-o regurgitar seus irmaos e estabelecendo uma alianga com os novos deuses
olimpicos. Ele também liberta os Ciclopes e os Hecatonquiros, que haviam sido aprisionados
sobre Gaia (pe/éré, v. 505), que, em gratidao, lhe concedem o trovao e o raio, instrumentos
que consolidam seu poder.

Para assegurar sua supremacia, Zeus enfrenta a Titanomaquia, a guerra colossal entre
os Titas e os Olimpicos. Ap6s dez anos de batalha, os Titas sao aprisionados no Tartaro. No
entanto, a resisténcia persiste com a ascensio de Tifio, filho de Gaia (peloré, v. 821) e Tartaro,
que se torna a maior ameaca a Zeus. Tifao é descrito de maneira extrema:

Ele tem bragos dispostos a agdes violentas e infatigaveis pés de Deus
poderoso. Dos ombros cem cabecas de serpente, de vibora terrivel,
expeliam linguas trevosas. Dos olhos sob cilios nas cabegas divinas
faiscava fogo e das cabecas todas fogo pegava no olhar. Vozes havia em
todas as terriveis cabegas a lancar vario som nefasto: ora falavam como
para Deuses entender, ora como touro mugindo de indémito furor e
possante voz, ora como ledo de 4nimo impudente, ora simil a cadelas,
prodigio de ouvit-se, ora assobiava a ecoar sob altas montanhas (Tegg. 823-

835).

3 A equivaléncia entre Crono (Kronos) na mitologia grega e Saturno (Safurnus) na tradi¢do romana é evidenciada
pela continuidade dos mitos em fontes latinas. Pseudo-Higino (Fabulae 139) relata que Saturno devorou seus
filhos para evitar ser destronado, sendo enganado por Reia (Opis), que lhe deu uma pedra em vez de Jupiter
(Jove), mito idéntico ao de Crono na Teggonia de Hesiodo. Cicero (De Natura Deorum 2.24) reforca essa
correspondéncia ao narrar a castragdo de Urano (Caelus) por Saturno, reproduzindo o papel de Crono na
tradicdo grega. Essas adaptages demonstram a apropria¢ao e ressignificagdo da mitologia grega pelos romanos.
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Tabela 1: Genealogia dos monstros de acordo com Teggonia de Hesiodo (nomes em portugués acompanhados de suas respectivas formas gregas).

Gaia
Taio
| | |
Urano Ponto Ourea Tartaro
Ovgavdg ITovtog Otpea Tagtagog
| | |
Erinias 12 Titas Ciclopes Hecatonquiros Linhagem do
’Egwvdeg Turdiveg Konhomog “nao nomedveis” Mar
(';ng”m Oceano
Tiyavrsg o Tts | | | |
Meliades
(ninfas do Electra Taumas Forcis Ceto Crios Euribia
freixg)  HAéxroa Oadpog Dogxoy Kt Koiog ‘ EbguBix
Nobpepo ocednide
Munhion . | | I
Tris Harpias Palas Perses Astreu
"o Agnviag TIdAhog ITégomng Aoctpaiog
com Eistige com Astéria ﬂ com Eos
| |
Vitoria Hécate Anémoi Astra Eosforos
(Nike), Zelo  ‘Exdrn Gvépoug doto  ‘Ewogogog
Ziihog),
Poder
(Kodtog) e
Violéncia
(Bie)
Dragio das  Goérgonas Graias ﬁquidna Tifio
Hespérides Togyoveg Toodag g | | | | Topaomv
Déris [ Este}nO, Pefredo Otros Quimera Hidra Cétbero ou
Awoic II:I]CtC-u Eurial e e Enio "Ogboog XipourQo “Y5pu KégBegos  Tugwiog
P ot
ocednide | e Posidon Medusa
Nereidas
ninfas do mar | | | |
) Aurigladio Pégaso Ledo de Esfinge
Bclﬂful' ‘ Xouodwg IT#yasog Nemeia Dig
Kadhoon -
P Nepetaiov
ocednide Gerioneu Aoy
T'novovedg

Fonte: elaborada pela autora com base no poema (Teog. 116-8806).

33

Numen: revista de estudos e pesquisa da religido, Juiz de Fora, v. 28, n.2, parte 11, jan./jun. 2025, p. 80-99


https://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=*ou%29%2Frea&la=greek&can=*ou%29%2Frea0&prior=d%27
https://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=*ou%29%2Frea&la=greek&can=*ou%29%2Frea0&prior=d%27
https://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=*ou%29%2Frea&la=greek&can=*ou%29%2Frea0&prior=d%27

TLuana de Almeida Telles

A construgio poética da monstruosidade na Teogonia

A luta final entre Zeus e Tifao é descrita com uma cataclismica intensidade:

Penetrava o mar violaceo o calor de ambos, de trovio, relampago, fogo
vindo do prodigioso ser de furacdes, ventos e do raio flamejante. Fervia
toda a terra, céu e mar, (...) tremem Hades 14 embaixo rei dos mortos e
Titas no Tartaro em torno de Crono pelo irreprimivel clangor e pavorosa
luta. Zeus encrista seu furor, agarra as armas, o trovao, o relampago e o
raio flamejante, e fere-o saltando do Olimpo. Fulmina em torno todas as
cabegas divinas do tertivel prodigio. E ao domina-lo agoitando com os
golpes mutila e abate-o, e geme a terra prodigiosa (peloré). (...) E vasta
queima-se a tetra prodigiosa (peloré) com bafo divino (Tegg. 844-862).

Zeus derrota Tifao, lancando-o ao Tartaro. No entanto, mesmo aprisionado, continua a
exercer influéncia, sendo a forga por tras dos ventos tempestuosos e destrutivos. Assim, a
vitéria de Zeus niao s6 confirma seu dominio, mas também reafirma a necessidade de uma
forca capaz de conter o caos e moldar a natureza incontrolavel.

Os monstros, assim, sao simultaneamente excluidos e essenciais: representam o caos
que ameaga a ordem do cosmos, mas também delimitam suas fronteiras e reforcam sua
estrutura. Cohen afirma que o monstro patrulha as fronteiras do possivel, sendo um
marcador entre o permitido e o transgressor. Essa légica ndo se aplica apenas aos deuses,
mas também aos herdis, cujas vitdrias sobre os monstros reafirmam os valores culturais e a
ordem césmica.

Esses mitos podem ser analisados sob a perspectiva da /Jzeratura de horror, como
apontado por Julio Franga, que entende o género como uma experiéncia estética centrada no
impacto emocional causado pelo monstro e no medo do desconhecido. Sob esse viés, a
Teogonia pode ser lida nao apenas como um relato cosmogonico, mas como um sistema de
significagdo mitgpoética no qual a monstruosidade e o medo estético sao fundamentais para
compreender a dinamica entre ordem e desordem, poder e ameaga, criagdo e destruicao. Essa
relacao entre monstruosidade e medo encontra paralelo no conceito de su#blime tormulado
por Edmund Burke, que associa essa experiéncia ao terror, ao desconhecido e ao
imensuravel, elementos que os monstros nas mitologias gregas também evocam.

O monstro, nesse contexto, representa a transgressao das fronteiras do controlavel e
do compreensivel, refletindo uma experiéncia estética de medo diante do caos. Urano, ao
tentar evitar o nascimento dos filhos, personifica um horror césmico que desafia as forcas
naturais de transformacao. Crono, por sua vez, ao devorar os filhos, simboliza o medo da
morte e da aniquilagdo, uma metafora do tempo (Crono) que consome todas as coisas. Zeus,
longe de ser apenas o organizador, surge como uma for¢a que ameaga destruir 0 cosmos para
consolidar seu dominio. A Titanomaquia e a luta contra Tifao revelam a necessidade de uma
forga cosmica capaz de conter e moldar as energias cadticas da natureza, refletindo o temor
do colapso universal.

Clay argumenta que os monstros, ao refletirem a tensao entre caos e ordem, também
refletem a complexidade da organizacio cosmoldgica grega. Embora marginalizados na
maior parte do tempo, esses seres desempenham um papel crucial dentro desse sistema, pois
sua existéncia e confronto com os deuses reafirmam a necessidade da ordem imposta por
Zeus, consolidando a hierarquia divina e a estrutura do universo. Muitos monstros sao
derrotados por herdis como Héracles e Perseu, mas outros, como Cérbero e os Ciclopes,
acabam sendo assimilados na nova ordem césmica.
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Ciclopes.

FIGURA 1. Odissen ¢ Polifenzo, 530-520 aec
Atualmente preservada no Museu Nacional
Etrusco de Villa Giulia, em Roma.

https://commons.wikimedia.org/wiki/File:

Pittore dell%27aquila, hydria con accecam

ento_di polifemo_e_eracle che insegue il

centauro nesso con deianira che fugge, 5

30-520 _ac %28villa giulia%?29 01.jpg.

Licenciada sob Creative Commons Attribution 3.0
Unported.

Titas.

FIGURA 2. (e ordem) Serpente guardia das magas
das Hespérides, Atlas, A:gz'a e Prometen, 560-550 aec
Atualmente preservado no Museu Gregoriano
Etrusco, Museus do Vaticano

https:/ /en.wikipedia.ore/wiki/Prometheus# /media

File:Prometheus and Atlas, T.aconian black-

figure kylix, by the Arkesilas Painter, 560-

550 BC, inv.76592-Museo Gregoriano Etrusco-
Vatican Museums- DSC01069.ipg.

Licenciada sob a Creative Commons CCO 1.0 Universal
Public Domain Dedication.

FIGURA 3. Crono comendo o filho, Goya, 1819-1823
Atualmente preservada no Museu do Prado, em
Madrid

https://en.wikipedia.org/wiki/Saturn Devouring Hi

s Son#/media/File:Francisco de Govya, Saturno d

evorando a su hijo (1819-1823).ipg
Dominip Priblico.

Tifao.

FIGURA 4.

Liustragio de uma cerimica de Zens e Tifao,
540 aec

Atualmente preservada no museu
Staatliche Antikensammlungen, Alemanha

https://commons.wikimedia.org /wiki/File

:Combat de Zeus contre Typhon.jpg

Dominip Priblico.
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A analise da monstruosidade na literatura grega pode ser complementada pela
iconografia, que oferece representagoes visuais dessas figuras mitoldgicas, refletindo e
reforcando os temas centrais da Teggonia. A figura 1, por exemplo, ¢ uma hidria que retrata
Odisseu e Polifemo, atribuida ao Pittore dell’Aquila (530-520 aec). A cena mostra 0 momento
em que Odisseu e seus companheiros enganam o ciclope Polifemo, furando seu olho para
escapar de sua caverna. A monstruosidade de Polifemo ndo estd apenas em sua aparéncia
fisica, mas também na sua condi¢ao de ser nio civilizado, primitivo e hostil aos deuses. Sua
cegueira imposta por Odisseu simboliza a domesticagao do caos pela asticia humana, uma
constante nos mitos gregos. O vaso se insere em um contexto iconografico maior, onde os
monstros sao frequentemente representados como desafios a civiliza¢ao e a ordem divina.

A figura 2 ¢ um kylix atribuido ao Pintor de Arkesilas (560-550 aec). A cena
representada articula duas figuras mitolégicas cuja punicao reflete a relagio entre a
transgressao da ordem césmica e o sofrimento imposto pelos deuses. Prometeu, ao roubar
o fogo dos deuses, desafia Zeus; Atlas, por sua vez, participa da revolta dos Titas contra o
Olimpo e é condenado a sustentar os céus por toda a eternidade. A punicao de ambos, guiada
pela ira (ménis) de Zeus, ¢ monstruosa em sua forma cruel e implacavel: Prometeu é
eternamente torturado por um abutre que devora seu figado, e Atlas se transforma em um
pilar vivo, desumanizado e destinado a carregar o peso do cosmos. Esta cerimica é um
testemunho visual de como os gregos concebiam a monstruosidade nao apenas no corpo
dos transgressores, mas também nas consequéncias da transgressao.

A figura 4, uma hidria (c. 540-530 a.C.), representa o confronto entre Zeus e Tifao.
A representacao de Tifao nessa peca dialoga com a tradigao visual grega de usar o corpo
monstruoso para marcar a ruptura da ordem natural, que sugere nao apenas forca, mas uma
ameaca fundamental a prépria estrutura do cosmos. O embate entre essas divindades, carrega
implicagdes sobre a funcio da monstruosidade na estrutura mitopoética grega, a propria
esséncia do combate entre ordem e desordem, onde a monstruosidade nio é apenas um
adversario, mas um elemento necessario para delimitar a soberania dos deuses.

A iconografia de vasos niao s6 nos oferece uma representagao visual da
monstruosidade, mas também amplia as tensdes entre caos e ordem presentes na 1eogonia.
Ao analisar essas representacdes, vemos como a arte grega reforca a monstruosidade nao
apenas como uma expressao de destruicao, mas como uma forca que delimita e afirma a
soberania divina, consolidando a estrutura do universo grego.

2. A experiéncia estética através do monstro

Na Teogonia, como vimos, 0s mONstros emergem nNao apenas CoOmMO  Seres
extraordinarios, mas como construgdes poéticas que exploram o impacto sensorial e
emocional da narrativa. A monstruosidade é enfatizada pela materialidade grotesca dessas
figuras, cuja descri¢ao recai sobre aspectos sensoriais intensificados, como o olhar paralisante
das Gorgonas ou o halito incendiario da Quimera. Além de seu papel mitolégico, os
monstros podem ser metaforas da propria poesia, do sublime e do indizivel, instaurando uma
tensao entre o conhecido e o inominavel. Dessa forma, narrar monstros nao é apenas relatar
seres fantasticos, mas criar, por meio da literatura, um elemento que tensiona os limites da
linguagem e da experiéncia estética.
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Uma abordagem que ajuda a compreender essa relacio entre mito e percep¢ao do
fantastico é proposta por Camila Zanon (2019). A autora rejeita uma dicotomia entre “real”
e “irreal” para definir o fantastico, pois essa oposi¢ao nao se aplica diretamente a um mundo
mitolégico. O conceito de “realidade” na poesia grega arcaica ¢ diferente do nosso, pois os
deuses e suas manifestagoes sao partes integrais do cosmos e do cotidiano humano. Assim,
o fantastico nao se opOe ao real, mas estd ligado a um senso de maravilha e espanto (thaumay.

Como vimos, além da literatura, as representaces desses monstros também estio
presentes nas artes visuais, especialmente na ceramica. Os vasos e outros artefatos da Grécia
antiga nao apenas capturam a monstruosidade das figuras mitologicas, mas também evocam
um impacto sensorial similar ao que é descrito nos poemas. Essas imagens funcionam como
extensoes visuais da tradicao oral e escrita, refor¢ando a dimensao simbélica dos monstros
dentro do imaginario grego. Assim como na literatura, sua presenga nos vasos Nnao se
restringe a ilustracdo de eventos miticos, mas colabora na constru¢iao de um discurso visual
sobre o medo, a alteridade e o assombro. Esse efeito, que aproxima o espectador da
experiéncia do #hanma mencionada por Camila Zanon, refor¢a a ideia de que o monstruoso
na mitologia grega nao ¢ apenas uma ameaga a set superada, mas um elemento fundamental
na articulacao do conhecimento e da identidade cultural.

A nogao de thauma é fundamental na descri¢ao das criaturas presentes na Iinhagen do
Mar (v. 233-3306), descendentes de Gaia e Ponto (v. 233-239). Nesse trecho, encontramos
um amplo repertério de criaturas hibridas e horrificas, cuja descricdo enfatiza tanto sua
materialidade quanto seu impacto sensorial. Essa forma de apresentacdo dialoga com os trés
modos pelos quais, segundo Phillippson (apud Clay, 1993, p. 115), Hesiodo define uma
divindade na Teoggonia: pelo nome, por um epiteto ou descri¢ao que a identifique e, sobretudo,
por sua genealogia, isto ¢, como descendente de certos progenitores e, por sua vez, COmMo
ancestral de novas geragdes.

Espanto (Qadpoag, Thadimas), tilho de Gaia e Ponto, cujo proprio nome deriva de
thauma, termo que significa “espanto” ou “maravilha”. Seu nome sugere que ele representa o
assombro diante do desconhecido e das maravilhas do mar. Essa associacio com o fascinio,
o temor e o sublime refletem a maneira como a poesia arcaica constréi 0 monstruoso Nao
apenas como uma aberragdo fisica, mas também como uma experiéncia de assombro
estético, um limiar entre o familiar e o incompreensivel.

Com a oceanide Electra (H\éxtpo, Eléktra) (Tegg. 265-269; 767), Taumas teve trés
filhas ligadas aos confins do Oceano, um dominio que, na cosmologia grega, marca os limites
do mundo conhecido. O préprio Oceano, deus-rio primordial, circunda a terra habitada
como uma barreira entre o espago dos mortais e as regides inexploradas que tocam o dominio
dos deuses e dos mortos. Essa fronteira liquida nao é apenas um limite geografico, mas um
limiar césmico, onde a ordem do mundo conhecido se dissolve no mistério. F ali que Hélios,
ao concluir seu percurso diario, afunda no horizonte para atravessar o submundo e renascer
na aurora (Odisseia 12.1-4), desaparecendo temporariamente da visao dos homens.

O mesmo destino recai sobre Itis (7IQLQ, frz'x), o arco multicolorido, filha de Taumas
e Electra. Iris, descrita como extremamente ligeira, é a mensageira dos deuses (Teag. 780-786),
que se manifesta como um fendémeno subito e efémero, unindo todas as esferas (céu, terra e
mar) e ao atingir os confins do mundo, ela também se desvanece (I/iada 24.77-79). O Oceano,
como um espago de transicao entre o visivel e o invisivel, é também o destino final daqueles
que sao arrebatados por forcas incontrolaveis. As Harpias (Apnviag, Harpyias) (figura 7),
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irmas de Iris, compartilham dessa natureza liminar, pois sao ventos fortes, agentes do rapto
e da subita dissolu¢ao da presenca.

Sdo duas as Harpias “de belos cabelos” apresentadas por Hesiodo, Aelo (Aehio,
Aello) e Ocipete (Quunétn, Okypétd), sdo seres alados que acompanham os ventos e as aves,
movendo-se com asas rapidas, “pois no abismo do ar se langam”, esse verso remete a0 voo
predatério de aves de rapina, como a aguia, que mergulha sobre sua presa. Em diferentes
passagens da Odisseza (1.241-3; 14.371; 20.61-79), sao associadas a forgas punitivas e
arrebatadoras que levam consigo aquilo que tocam. Na Argonduntica (2.178-300), Fineu, um
profeta que revelou segredos divinos sem a devida reveréncia a Zeus, foi punido com a
cegueira e atormentado pelas Harpias, que roubavam sua comida e deixavam um cheiro
tétido nos restos.

A familia divina de Thasmas representa diferentes manifestacées de #hawuma, niao
apenas como um fenoémeno externo a ser observado, mas como algo que irrompe na
experiéncia sensivel, capturando os cinco sentidos e transformando a percepgao daqueles
que o contemplam. Sua consorte, como uma das oceanides, esta ligada ao ciclo da umidade
que sobe das aguas, se condensa no céu e retorna a terra em forma de chuva, dissolvendo-se
na paisagem como um elo entre os elementos que se unem na linha do horizonte. Seu nome,
Electra, evoca uma luminosidade quente ou reflexo: refere-se a algo que tem a cor, o brilho
ou a aparéncia do ambar, resina féssil dourada e translicida. Nesse sentido, a ninfa pode
estar associada a luz do entardecer, ou sugerir que seus olhos tem uma tonalidade especial
ou mesmo o reflexo dourado do sol sobre as aguas do mar.

Suas filhas, Itis e as Harpias também sio expressoes desse vestigio do divino na
paisagem. Iris, a0 atravessar os céus com seu brilho efémero, instaura um instante de
harmonia transitoria, que surge com o fim de uma tempestade ou a promessa de bom tempo.
Ja as Harpias, com seus voos impetuosos, evocam 0s ventos cortantes que agitam a superficie
das 4guas, conferindo uma dinamica intensa a paisagem. Essa interagdao entre o vento e o
ambiente traz a tona a conexao com as for¢as vastas e imprevisiveis da natureza, onde a brisa
do mar pode ser revigorante, mas 0s ventos mais intensos, para um marinheiro, podem ser
tanto aliados quanto ameagas.

A mais jovem filha de Ponto e Gaia, Euribia (EVpuBia, Exrubia), reforca essas
conexodes entre os dominios cosmograficos. Caracterizada por um espirito inflexivel, ¢
descrita como aquela que “nas entranhas tem animo de ago”. Ao unir-se ao tita Crio (Koptog,
Krios) (Teog. 375-377), relacionado a constelacio de Aries (Krids), primeira a surgir na
ptimavera (Dionysiaca 38.268-275), Euribia gerou trés filhos: Astreu (Actpodos, Astraivs),
Palas (ITadAag, Pdllas) e Perses (Ilépong, Pérsés). Dentre eles, Perses se destacava por sua
sabedotia e, a0 unir-se a Astéria (Aotepin, Asterie) (Teog. 404-411), filha dos titas Febe e Coios,
tornou-se pai de Hécate (Exdtn, Hekdte). Ja Palas, ao unit-se a Estige (X10%, S#ix) (v. 383-
403), a oceanide que personificava o rio do juramento no Hades (Teog. 400), gerou Vitoria
(Nike), Zelo (ZWf\og, Zéls), Poder (Kodtog, Krites) e Violéncia (Bio, Bia).

Astreu, senhor da astrologia (Dionysiaca 6.15), desposou Eos (Hag, Fds), a deusa da
aurora (Teog. 378-382), e com ela povoou os céus: dele nasceram os anémoi (GQvépoug), os
ventos errantes — Zéfiro (Zégvoog, Zéphyros), Boreas (Bopéag, Boréas) e Notos (Notog, Notos)
—, além de Eosforos, a Estrela da Manha (Ewo@opog, Heéasphiros) associado ao planeta Vénus
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NEREU o a oceanide Doris tem as
nereidas

FIGURA 5. Nereu, c. 490 aec

Atualmente preservada no Harvard

Art Museums, Cambridge
https://hvrd.art/0/288118

Uso permitido pelo site do museu para fins
edncacionais e académicos.

FIGURAS 6. As Nereidas, pintura
de Joaquin Sorolla y Bastida, 1886
Preservada no Museu Presidencial e
Biblioteca, Filipinas
https://commons.wikimedia.org/wi
ki/File:Joaqu%C3%ADn_Sorolla y
Bastida - Tas Nereidas (1886).jpg

Dominio piiblico.

TAUMAS com a oceanide Electra tem
Iris ¢ as Harpias

FIGURA 7. Hirpia, 550-520 aec
Atualmente preservada no British
Museum, Londres

https://www.britishmuseum.org/col

lection/object/G 1894-1101-161

© The Trustees of the British Museum.
' Compartilhada sob a licenga CC BY-NC-

Harpia. $A44.0

FORCIS E CETO As Graias, as Gorgonas, 0 Dragao das
Hesperides e Equidna [com Tifdo, teve Ortro, Cérbero, Hidra
de Lerna (figura 18) e Quimera (fignra 17); seus netos sao a
Esfinge ¢ 0 Ledo de Nemeia]

FIGURA 8. [aso terracota na forma de um ketos, 700 aec

Atualmente preservada no Museu Metropolitano de Arte, Nova Iorque.

https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Terracotta vase in the form of
a_ketos %?28sea monster%29 MET DP225820.jpg

Licenciada sob a Creative Commons CCO 1.0 Universal Public Domain Dedication.

FIGURA 9. Detalhe loutrophoros retratando Persen libertando Andrimeda,
340-330 aec

Museu Arqueoldgico Nacional de Taranto, Italia
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Loutrophoros con Perseo e Ad
romeda, inv. 19.M325-1.7 - Marta -Mitomania (12).ipg

Compartilhada sob a licenca CC BY-NC-5.A 4.0.
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que aparece ao amanhecer, e 0s dstra (lotpw), 0s astros ou estrelas cintilantes que adornam a
abdbada celeste. Os filhos de Euribia, como os astros, ndo sé fazem parte do céu, mas
também tém influéncia sobre as dguas e a terra, conectando o movimento dos astros ao ritmo
da natureza e do clima. O céu, a terra e o mar se fundem através de FEuribia,
simbolizandocomo o movimento das estrelas e dos ventos afeta a vida no mar, a orientagao
dos navegantes e guia a relagdo entre a terra e o agricultor.

Nereu (Nnpebg, Néreus) (figura 5), primogénito de Ponto e Gaia, é chamado de
“ancido” nao pela idade, mas por sua justica infalivel e saber inabalavel. Bondoso e integro,
conhece as leis imutéveis do mar. Com a ocednide Déris (Awpic, Ddris), gerou as cinquenta
Nereidas (Tegg. 240-264), ninfas marinhas que percorrem as aguas com a leveza da espuma.
No poema de Apolonio de Rodes (Argondntica 4. 753-884), as Nereidas, sob designios de
Hera, guiam o navio dos Argonautas com seguranca através das Rochas Errantes. Tétis e
suas irmas guiaram a nau Argo pelas Rochas Errantes, onde o mar rugia entre paredoes que
se erguiam ¢ desabavam com furia. Elas vieram de todos os lados, contornando a embarcagao
como um cardume de golfinhos que brinca ao sol. Correndo sobre os recifes, saltando entre
as vagas, ergueram o navio, passando-o de uma para outra, como meninas a beira-mar que
langam uma bola ao vento para que nunca toque a areia. Assim, suspensa entre céu e oceano,
a Argo atravessou o estreito, ilesa. Esse mito ¢ representado na pintura de Joaquin Sorolla
(figura 6). Nela, algumas nereidas se confundem com a espuma branca das ondas, suas
formas esvaindo-se como se nunca tivessem sido mais que um sopro do oceano. Outras,
erguidas no tumulto das dguas, parecem ascender ao céu, onde seus contornos se dissipam
nas nuvens douradas pelo sol.

No mesmo poema (Argondnticas 4.1586-1600), Jasao e os Argonautas realizam um
sacrificio a Tritdio e outras divindades marinhas durante sua jornada, reconhecendo a
presenca divina nas aguas. Tritdo, filho de Poseidon e Anfitrite (Tegg. 930-931), os ajuda ao
orienta-los sobre como sair de um lago, atuando como uma figura benevolente e protetora.
Apbs essa intervencao, Jasio, em agradecimento, realiza um sacrificio a Tritdo, e, em seguida,
invoca outras divindades marinhas, como Foércis e Nereu, pedindo por suas béngaos para a
seguranga e o sucesso da expedi¢do. Forcis, uma divindade primordial do mar, é associado
as aguas malis perigosas e caoticas, enquanto Nereu, “o velho do mar”, é visto como uma
figura sabia e pacifica, ligada as dguas calmas. Ao invocar essas divindades, Jasao busca nao
s6 o auxilio de Tritdo, mas também a autoridade sobre os mares tempestuosos de Forcis e a
serenidade e sabedoria de Nereu.

Nesse contexto, a invocac¢ao de Crateis na Odisseia, frequentemente associada a Ceto,
reflete a pratica de recorrer a divindades em busca de prote¢do contra as forgas incontrolaveis
do mar. Esse episodio ganha ainda mais relevancia por ocorrer no mesmo espago geografico
descrito nas Argondunticas, estabelecendo um elo entre as tradi¢es épicas. No Canto XII da
Odisseia, a jornada de Ulisses prossegue apos sua estadia com Circe, que o adverte sobre os
perigos que enfrentara: as Sereias (Xetpfjvog, Sez're:nm), Cila (Znvdka, Skylla) e Caribdis
(XapuBdie, Chdrybdis), entidades que personificam os desafios e horrores da navegacao
mitolégica.

As Sereias representam um perigo distinto: nao pela forga fisica, mas pela capacidade
de subjugar a mente (Odlisseia 12.37-83). A ameaca que elas impdem esta no poder de sua voz,
que promete conhecimento absoluto sobre o mundo e o destino dos homens. Curiosamente,
Homero nio descreve fisicamente as Sereias — esse corpo ausente as torna ainda mais
inquietantes. Na tradicao posterior, sao retratadas como hibridos de mulher e passaro, mas
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na Odisseia, sua esséncia monstruosa reside no som, na sedug¢do da voz que atrai os
marinheiros para sua morte.

Ap6s escapar das Sereias (Odisseia 12.153-205), Ulisses enfrenta outro desafio:
atravessar o estreito entre Cila e Caribdis (Odisseia 12.206-259; 12.426-446). Cila é um
monstro marinho de doze pés e seis cabecas, cada uma com trés fileiras de dentes. Escondida
em uma caverna sobre um penhasco, estica seus longos pescogos para agarrar marinheiros
quando os navios passam. Ja Caribdis, um redemoinho, que trés vezes ao dia suga e cospe
violentamente a agua do mar, engolindo tudo ao seu redor. Diferentemente de Cila, que ataca
diretamente e pode ser vista, Caribdis é uma ameaga menos personificada. Sua
monstruosidade nao reside em um corpo fisico, mas na prépria firia do oceano. Isso a torna
ainda mais aterrorizante: Caribdis nao tem inten¢ao, desejo ou fome — apenas existe e destroi.

Circe ja havia alertado Ulisses que nao havia uma rota segura: escolher Caribdis
significava arriscar perder o navio inteiro; optar por Cila significava perder seis homens, um
para cada cabe¢a do monstro (Odisseia 12.55-110). Ao perguntar se poderia evitar Cila, Ulisses
recebe uma repreensao severa de Circe (Odisseia 12.115-126):

Homem duro, que s6 pensa em atos de guerra e esfor¢os! Nio sabes ceder
aos deuses imortais? Ela nido é mulher mortal, mas um flagelo
imorredouro, terrivel, dspero, selvagem — e imbativell Ndo ha defesa
alguma e o melhor ¢ fugir dela. (...) Rema antes com toda a for¢a e cama
por Crateis, mie de Cila, (...) ela impedira a filha de fazer uma nova
investida.

Diferente de Caribdis, cujo caos nem mesmo os deuses podem conter, Cila pode ser,
até certo ponto, restringida por Crateis. No entanto, essa limitagao nao representa uma
salvacdo — apenas uma reduc¢ao do dano inevitavel. Ulisses, simbolo do engenho e da asticia
masculina, é avisado pela feiticeira Circe que precisa aceitar que nao ha estratégia ou forca
que o salve desse encontro. O tnico caminho possivel é aceitar a violéncia incontrolavel da
natureza. A jornada de Ulisses pelo estreito de Cila e Caribdis nao ¢ apenas um desafio fisico,
mas sugere um reconhecimento sobre os limites do humano diante de forgas naturais.

Forcis e Ceto, irmaos e filhos de Gaia e Ponto, siao figuras centrais na mitologia
marinha, dando origem a uma linhagem de seres monstruosos que povoam os confins do
mundo conhecido. Forcis (Ddpxve, Phirkys) ¢ descrito como viril, uma qualidade que evoca
nao apenas forc¢a e imponéncia, mas também a conexao com os aspectos indomaveis do mar
profundo. Sua associagdo com as aguas traigoeiras e inexploradas é refor¢ada no epiteto o
senhor da salmoura estéril (Odisseia 1. 71-72), em oposicao as aguas que fertilizam a terra.

Sua irma e consorte, Ceto (Knto, Kéo) (figura 8 e 9), descrita como tendo “belas
faces” um epiteto que contrasta com sua fun¢do materna de gerar monstros marinhos. Seu
nome esta etimologicamente ligado ao termo Aéfea, que no grego antigo era amplamente
usado para descrever qualquer ser marinho de grande porte, como baleias, tubardes e, mais
amplamente, criaturas miticas enviadas pelos deuses para punir a humanidade. Entre as mais
conhecidas, destaca-se o que devastou Tréia por ordem de Poseidon, posteriormente
derrotado por Hércules, e aquele enviado contra os etiopes, destruido por Perseu. Entre seus
filhos destacam-se as Graias (Ioodag, Graias), as Gorgonas (lopyoveg, Gorgines), Equidna
(Eydva, Ekbidna) e a Serpente (dow, dphin) guardia do Jardim das Hespérides (...nayyoboex
unihow polaooet, pangkhrysea méla phyldsser) (Teog. 270-303; 333-330).
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Quimera.
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Jardim das Hespérides.

FIGURA 12.
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Hidra.

FIGURA 16.
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As Graias, sao descritas como “Velhas de belas faces”, com cabelos grisalhos. Elas
sao chamadas assim tanto pelos deuses imortais quanto pelos humanos, o que sugere uma
conexao entre os opostos: o esplendor da juventude e o desgaste da velhice. Sio nomeadas
na Teogonia de Pefredo (Tewponde, Pemphrids), a de “véu petfeito”, e Enio (Ewé, Enyd), a
de “véu acafrao”. O véu, frequentemente associado a elas, nao ¢ apenas um adorno fisico,
mas um simbolo de algo que estd além da percepcio comum, algo que guarda segredos e
mistérios, como o préprio mar. Em Prometen Acorrentado (788), Esquilo adverte To dos perigos
que encontrara em sua errancia, incluindo as Graias, figuras crepusculares que compartilham
um unico olho e um unico dente, e suas irmas aladas, as Gorgonas, de cabelos de serpente,
cujo olhar ¢ letal.

As Gorgonas (figura 11), por sua vez, habitam além do Oceano, nas regides mais
sombrias do mundo, associadas a Noite e as Hespérides. Nesse mesmo dominio reside seu
irmao mais jovem, a Serpente (ou Dragao) que protegia as magas de ouro das Hespérides nas
profundezas da terra (figura 12). As Gérgonas sio trés: Esteno (Z0ewe, Sthenn0), Euriale
(Evovdn, Eurjale) e Medusa (Médovoo, Médousa). Medusa é a dnica mortal, enquanto as
outras duas sdo imortais e impereciveis. Quando Perseu cortou a cabeca de Medusa, dela
nasceram Aurigladio (Xpvoawp, Chrysaor), portador de uma espada dourada, e Pégaso
(ITYyacog, Pégases), o cavalo alado, que recebeu seu nome por ter surgido das fontes do
Oceano. Apos seu nascimento, Pégaso algou voo e passou a residir com Zeus no céu.
Aurigladio uniu-se a oceanide Belaflui (KaAkopom, Kallirrhde) e gerou Gerioneu (I'pvoveig,
Géryonedis), um gigante de trés cabegas (figura 14).

A cabeca da Gorgona pode funcionar tanto como uma mascara apotropaica,
destinada a causar terror e afastar o mal (Gorgoneion, figura 10)*, quanto como um poderoso
amuleto de protegdo. requentemente adornando escudos, esse simbolo é amplamente
empregado na tradigao épica e iconografica, ampliando o impacto intimidador do armamento
de guerreiros. A I/iada (11.36-37) descreve o escudo de Agamémnon adornado com o rosto
de uma Goérgona cujos olhos vazios estao rodeados pelas personificagoes do Panico
(Deimos) e do Terror (Fobos). Da mesma forma, o escudo de Héracles, na descri¢ao do
Escudo de Héracles (v. 220), é adornado por Perseu, que exibe a cabega cortada de Medusa
como um troféu.

FEquidna (figura 15) é uma criatura monstruosa (peloron, Tegg. 295) e unica, cuja
presenca encarna a fusao de opostos: beleza e horror, atracdo e destruigao. Descrita como
“semininfa de olhos vivos e belas faces” (Teog. 298), ela projeta um encanto sedutor, uma
visdo que remete ao mistério do feminino, ao desejo e a fascinacao. No entanto, a segunda
metade de sua figura, uma serpente monstruosa (peliron, Teog. 299) e voraz, introduz o
elemento do monstruoso. Imortal e imperecivel, ela habita o subterrineo, um dominio que
simboliza tanto a fertilidade quanto a morte, onde os ciclos naturais se tornam eternamente
recorrentes. Sua unido com Tifdo (Tvgdawv, Typhain), outra figura monstruosa e violenta,
produz uma série de “crias de animo cruel” (Teog. 304- 332). Entre eles, destaca-se Ortro
(Ogbog, Orthros) (figura 17), um cido bicéfalo pertencente a Getioneu. Cérbero (KépPepog,
Cérberos), o imbativel cao de Hades, devorador de carne. Tinha cinquenta cabegas, uma voz
de bronze e era cruel e imprudente. A Hidra de Lerna ("Y8pa Acpvaio, Hydra Lernaia)(figura
16), uma serpente terrivel nutrida pela deusa Hera como um desafio a Héracles.

4 Jane Harrison (1908, p. 187-197).
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Por fim, a Quimera (Xipouwpa, Chimaira) (figura 15), uma criatura desvastadora que
exalava fogo com trés cabecas: uma de ledo, outra de cabra e outra de serpente ou dragiao. A
parte dianteira era de ledo, a traseira de dragao, e a do meio de cabra. Foi morta por
Belerofonte montado em Pégaso. Com seu irmao Ortro, gerou duas criaturas: a Esfinge (D€,
Phix), descrita como devastadora, comparada a uma praga que assola os cadmeus com seu
enigma mortal. E o Leao de Nemeia (Nepetaiov Aéovta, Nemeiaion lonta) uma besta feroz
nutrida por Hera e enviada para devastar a cidade de Nemeia e as aldeias vizinhas até ser
finalmente derrotada por Héracles.

Esteticamente, a linhagem de Foércis e Ceto incorpora a incerteza das paisagens
marinhas, onde o desconhecido se mescla ao familiar. Suas descendentes, as Griias ¢ as
Gorgonas, sao figuras que se confundem com a paisagem do oceano: elas habitam os confins
do mundo, nos limites onde a terra e o mar se encontram, representando a interse¢ao entre
o natural e o mitico. As Gorgonas, com seus olhares petrificantes e formas monstruosas,
remetem as rochas traicoeiras e aos recifes submersos, que emergem para destrogar
embarcagoes e selar o destino dos navegantes. As Graias, com seus cabelos brancos e
aparéncia envelhecida desde o nascimento, evocam a espuma efémera das ondas que
quebram forte nos rochedos. Cila, também filha de Ceto na Odisseza, é a materializacao desse
terror maritimo, uma figura hibrida cujo corpo monstruoso se funde a paisagem rochosa em
que habita. Como um prolongamento vivo do penhasco, ela se esconde na caverna sobre o
estreito, suas cabegas serpenteando para capturar marinheiros desavisados. Se as Goérgonas
representam os perigos fixos e visiveis do oceano, Cila é a ameaga imprevisivel, que se move,
ataca e desaparece no ambiente.

J4 Equidna, a mide de muitos monstros, habita as profundezas da terra, perto das
fronteiras do submundo. Ela é a personificagao da linha ténue entre a vida e a morte, onde
o teldrico se dissolve no abismo, reforcando a ideia de que o medo nio reside apenas nos
monstros, mas nos proprios espagos que eles ocupam. Assim como o submundo se oculta
sob a terra, as profundezas marinhas escondem terrores insondaveis, onde a linha entre o
real e o mitico se dissolve. Seus filhos e netos, estio ligados ao instinto primitivo da natureza
e a0 que esta oculto, mas também a ideia de que o monstruoso ¢ parte integrante dos
processos cosmicos que mantém a ordem universal.

A relagao entre Linhagem do Mar e a paisagem pode ser analisada tanto a partir da
teoria de Cohen quanto de um olhar estético. Ambas as abordagens nao sio mutuamente
excludentes, mas complementares, pois a paisagem na mitologia grega niao ¢ apenas um
cenario neutro, e sim um elemento ativo na construcao simbélica dos monstros e de suas
fun¢oes narrativas. No caso dos monstros do mar na mitologia grega, eles ocupam regides
limitrofes e desconhecidas, refor¢cando a ideia de que o mar é um espago de caos, desordem
e ameaca. Isso se encaixa na tese de Cohen sobre os monstros que policiam as fronteiras do
possivel. O monstro aquatico, nesse sentido, simboliza o medo do desconhecido e do
incontrolavel, expressando as ansiedades da sociedade grega em relagao ao mar, um territério
imprevisivel e cheio de riscos.

Por outro lado, se olharmos para os monstros marinhos sob uma perspectiva estética,
podemos vé-los como extensoes da paisagem natural. Nesse caso, os monstros deixariam de
ser apenas szais culturais de ansiedade, como sugere Cohen, e passariam a ser manifestacoes
divinas sensoriais da propria forca e mistério do mar. Por exemplo, a forma alongada e
tentacular de Cila reflete a fluidez e 0 movimento das aguas, enquanto Caribdis, que engole
e cospe enormes volumes de agua, pode ser vista como um redemoinho natural. A fisionomia
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desses seres parece seguir um principio de mimese da paisagem, sugerindo que, do ponto de
vista estético, 0s gregos projetaram no monstruoso as caracteristicas do ambiente que
habitavam.

Podemos concluir que a relagao entre monstros marinhos e paisagem pode ser vista
de duas maneiras. A partir de Cohen, os monstros simbolizam medos culturais e funcionam
como limites simbdlicos que estruturam o mundo grego. A partir de um olhar estético, os
monstros refletem e amplificam as caracteristicas sensoriais e emocionais do mar, criando
uma fusdo entre criatura e ambiente. Assim, a monstruosidade nos mitos maritimos gregos
nao pode ser reduzida a apenas um conceito tedrico ou estético — ela esta situada entre a
cultura e a percepgao sensfvel do mundo natural permeado de rastros divinos.

Consideragdes finais

A pergunta que nos conduz ao encerramento desta reflexdo é: o que é um monstro
na arte grega antiga, especialmente na Teggonia? Ao longo desta analise, buscamos demonstrar
que a monstruosidade na mitologia grega nao ¢ uma categoria fixa ou homogénea, mas um
fenémeno que articula diferentes niveis de significacao: cosmico, cultural e estético. Os
monstros nao sao meras figuras de oposi¢ao a ordem olimpica; pelo contrario, eles fazem
parte do proprio processo de estruturagao do universo mitico.

Antes do estabelecimento da hierarquia olimpica, o mundo era regido por um estado
de indeterminac¢ao ontoldgica, um caos primordial no qual as distinges entre ser e nao-set,
ordem e desordem ainda ndo estavam plenamente delineadas. Gaia e sua descendéncia
personificam essa matriz originaria, onde a monstruosidade nio representa uma ruptura da
ordem, mas a manifestacio natural de um cosmos em estado de potencialidade pura. A
ascensao dos deuses olimpicos nao erradica essa monstruosidade, mas a reinsere dentro de
uma nova estrutura de significagdo: algumas criaturas sio subjugadas e encerradas nos
confins do mundo, outras sao assimiladas e passam a desempenhar fungoes especificas
dentro da ordem divina, como guardias de fronteiras césmicas. No entanto, certos seres,
como Cila e Caribdis, permanecem como forgas elementares e incontrolaveis.

A monstruosidade também se revela como um mecanismo de diferenciacao cultural.
A criagao de monstros hibridos, de acordo com Posthumus, expressa as preocupagoes gregas
sobre identidade e fronteiras, tanto em relagdo a povos estrangeiros quanto ao proprio reino
animal. Como analisado, os hibridos desafiam a taxonomia grega ao cruzarem categorias
rigidamente estabelecidas — humano e animal, civilizagdao e natureza, razao e instinto. Essas
figuras nao apenas violam fronteiras, mas exigem sua reafirmacao, refor¢ando valores
centrais da cultura grega, como a moderacao (sgphrosyne) e o autocontrole. A monstruosidade,
nesse sentido, nem sempre se manifesta na aparéncia, mas no comportamento, como
demonstram o canibalismo de Crono e o sadismo de Urano.

A analise da Linhagem do Mar na Teogonia revelou outra dimensio fundamental da
monstruosidade: sua relacio com a paisagem e com a experiéncia estética. O mar, vasto,
incontrolavel e imprevisivel, ndo ¢ apenas um cenario, mas um principio ativo na construgao
do terror e do sublime associado a essas figuras, especialmente no contexto da Teggonia de
Hesiodo e alguns textos que narram navegacOes mitologicas (Argondutica, lliada e Odisseia).
Ao longo desta analise, buscamos demonstrar que as criaturas marinhas da mitologia nao
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apenas habitam o oceano, mas se confundem com ele. Elas sao o proprio movimento das
aguas, o choque das ondas contra os rochedos, a espuma que nasce e se dissolve no mesmo
instante. Essa fusdo entre ser e ambiente evidencia como os gregos projetavam na
monstruosidade suas percepgoes sobre o desconhecido e o incontrolavel. O medo e a beleza,
nesse sentido, ndo sdo categorias opostas, mas aspectos complementares de uma mesma
experiéncia mitopoética.

Por fim, observamos que a monstruosidade na mitologia grega niao se limita as
criaturas em si, mas também se estende as paisagens que as abrigam. O mar, os confins da
terra ¢ o submundo funcionam como espacos de transi¢cao e desorientagao, refletindo a
propria natureza do monstruoso: aquilo que excede, que perturba, que assombra. A relagao
entre o medo e a beleza, o familiar e o inominavel, se manifesta na construgao poética desses
seres.
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