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“In the origin, the sound precedes the song™:
impressions about singing and music in Augustine of Hipona
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RESUMO

O presente artigo se propde analisar trés momentos distintos da leitura agostiniana sobre o
fenbmeno sonoro, assim contribuindo para uma melhor apropriacdo a respeito do que a
filosofia do autor tratou sobre o tema. Trata-se de um tema ainda relativamente pouco
conhecido da seara de Agostinho de Hipona, embora tenha representado um vértice
fundamental da proposta formativa organizada pelo autor desde seu movimento de
conversao ao cristianismo. Em primeiro lugar, tomamos a musica desde uma interpretacdo
|6gica e discursiva. Em seguida, por seu potencial catequético e formativo. Em dltimo lugar,
0 que talvez constitua o principal acento de sua contribuicdo, a saber: a eleva¢cdo mistica
do ser humano, para além dos limites da linguagem e da palavra falada, como instrumento
do insondavel, do divino.
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ABSTRACT

This article proposes to analyze three distinct moments of Augustinian reading about the
sound phenomenon, thus contributing to a better appropriation of what the author's
philosophy dealt with on the subject. This is a theme that is still relatively little known in
the area of Augustine of Hippo, although it represented a fundamental apex of the
formative proposal organized by the author since his conversion movement to Christianity.
First, we take the music from a logical and discursive interpretation. Then, for its catechetical
and formative potential. Lastly, what perhaps constitutes the main emphasis of his
contribution, namely: the mystical elevation of the human being, beyond the limits of
language and the spoken word, as an instrument of the unfathomable, of the divine.
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Prooemium in musicam motus

Ao se tratar o tema da mdusica religiosa no Ocidente cristdo, o nome de
Agostinho de Hipona (354-430) certamente surge imediatamente a nossa consideracéo,
como figura incontorndvel, seja do ponto de vista das vivéncias descritas em
Confessiones, seja a partir de seus escritos de cardter mais reflexivo, dedicados a
construgdo de um percurso filoséfico-teolégico. A vasta obra agostiniana, que perfaz os
diferentes momentos de seu itinerario vivencial, tem, por isso, espaco para o tratamento
dos mais variados temas, sendo que a dimensdo formativa do ser humano pela via das
chamadas artes liberales’ representa uma constante transversal aos seus momentos
diversos e, mais que isso, um dos principais acentos por meio dos quais se pode
considerar o texto de Agostinho.

No ambito dessa discuss@o, interessa-nos destacar o papel da musica (e do
canto) como articuladora das dimensdes que integram o humano — como a razdo e a
emoc¢ao, por exemplo — mas, sobretudo, como veiculo de acesso a Deus. Naturalmente,
trata-se de uma constante manifesta em todo o pensamento agostiniano, mas que aqui
procuramos ressaltar desde o privilegiado prisma da experiéncia musical. Isso, segundo
julgamos, com destaque para trés momentos bastante distintivos, colhidos do
amadurecimento da leitura praticada por Agostinho sobre o fenbmeno: o argumento
da ordem, a pedagogia do canto cristdo e a ascese do jubilus.

Ainda bastante ligado a um argumento légico-formal, como se pode extrair de
obras como De Ordine, de 386, ou De Musica, de 389, em primeiro lugar a musica é
tomada como arte da modulacdo, ou seja, desde uma interpretacdo que 1é a
manuten¢do de um padrdo de consténcia no equilibrio do mundo transpondo-a como
ferramenta para a leitura do ser humano. Esse argumento ancora-se na ideia de medida,
de harmonia, como heranca da tradicdo grega neoplatdnica, mas, sobretudo,
pitagdrica®. A par disso, um segundo momento surge a leitura agostiniana, por sua vez
mais diretamente ligado ao carédter formativo do cristianismo e, nesse, da tradicdo
sdlmica como principal fonte para a oracdo comunitédria. Embora essa ténica possa ser

2 Para Scott Randall Paine (1997, p. 570): “Essas artes foram chamadas de artes liberais (artes liberales)
por duas razdes interrelacionadas: primeiro, por serem as artes caracteristicas dos homens livres, ou seja,
dos homens relativamente libertados dos esforcos e do investimento de tempo, requeridos pelo trabalho
manual e suas artes correspondentes, as artes servis (artes serviles); e, em segundo lugar, por serem as
artes que desenvolvem e aprofundam os atos mais livres e nobres do espirito humano, aqueles atos que
se desempenham ndo para alcancar qualquer outro objetivo, mas por causa do valor e da esséncia do
ato mesmo”.

3 Este artigo é o resultado de intui¢Oes e descobertas realizadas ao longo do processo de orientacdo da
pesquisa de mestrado de Gustavo Augusto da Silva, com o titulo “A esséncia da musica é a interiorizacdo
do cosmos: sobre a experiéncia musical em Agostinho de Hipona”, junto ao Programa de P6s-Graduagdo
em Ciéncias da Religido da Pontificia Universidade Catélica de Goiés, sobretudo ao longo de 2022.
Apresenta-se, por isso, como preito de amizade e colaboracéo.

4 Esses antigos gregos, conforme Lia Tomas (2002), se referem a dois conceitos, articulados: pouoikn
(mousiké) e xyappovikn (harmoniké). O segundo, a Aarmonia, concentrava uma parte da organizac¢do geral
do universo, a mdsica, como objeto de varios tratados filoséficos: “[...] a xapupovikn (harmoniké)
restringia-se a uma reflexdo sobre a natureza da ciéncia musical, seu método e condi¢des nas quais se
desenvolve o péhog (mélos), ou seja, sobre o fato musical e seus diversos componentes (natureza do som,
consonancia e dissonancia, sistemas, entre outros)” (TOMAS, 2002, p. 43).

] 2 Numen: revista de estudos e pesquisa da religido, Juiz de Fora, v. 26, n. 1, jan./jun. 2023, p. 11-27
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descoberta em diferentes passagens do pensamento de Agostinho, aqui damos destaque
para o que é dito em suas Confessiones, especialmente acerca do que chamaremos de
papel pedagdgico-mistagdgico do canto comunitario como forma de acesso a verdade
da fé.

Como expressdao da fé, porém, a vinculacdo da musica ao canto defronta-se
com um limite. Cantar é, sempre, submeter-se a fronteira da linguagem, a estreiteza das
palavras em sua tentativa de dizer a realidade. H4, entdo, uma terceira forma de
encararmos essa discussdo a luz de Agostinho. Para o filésofo a musica possui a poténcia
de ultrapassar o meramente racional — dito de outro modo: o que pode ser traduzido
em palavras. E o que descobrimos em textos bem mais amadurecidos da sua lavra, como
as Enarrationes in Psalmos, especialmente no comentério ao Salmo 32, em que se define
a caracteristica propria do canto ascético, isto é, aquele que brota da auténtica vivéncia
da religido: o jubilus, o jubilar. Nesse caso, ndo mais se estd condicionado ao limite das
palavras, tornando ao homem possivel abrir-se para Deus, o inefdvel, como expressao
livre do seu espirito.

Em suma, o texto que segue tem como propdsito apontar indicios do que aqui
reconhecemos como os trés momentos distintivos do itinerdrio agostiniano a respeito
da musica e do canto, com o intuito de contribuir na interpretacdo e sempre nova
explicitacdo da atualidade do pensamento desse que deve ser considerado como um
dos grandes fundadores da civilizacdo ocidental.

§ 1 — Primeiro Movimento: a arte de bem modular

O pensamento de Agostinho passou por diferentes momentos e nuances. Sua
primeira fase, se é que assim podemos considerar, esteve filiada as grandes tradicdes
retéricas da antiguidade, movido por influéncias multiplas (BOEHNER; GILSON, 1995,
p. 142-144). Nesse contexto, o papel da légica parece ser de grande destaque. Dos
diferentes usos possiveis, por exemplo, merece destaque o argumento do acesso a
plausibilidade de Deus como a Suma Beleza por meio da criacdo. Sabemos, por um
lado, da forte influéncia que o pensamento biblico, e, com ele, a tradicdo judaica®,
desempenhou sobre o Agostinho mais amadurecido. J& num primeiro momento, no
entanto, pode-se notar o valor da ordem como principio de organizacdo de tudo o que
existe, inclusive, como fonte para o acesso a existéncia de Deus. Ora, diz Agostinho, a
beleza pode ser aferida de um principio geral de harmonia, de equilibrio e de propor¢éao
que conduz, necessariamente, a admissdo de uma perfeicdo superior como condicdo de
sua possibilidade. Da ordem das coisas imediatamente prdximas, isto é, da natureza,
chega-se a8 ordem de tudo. De forma semelhante, da beleza do que existe como
harmonia e equilibrio, pode-se acessar a beleza do criador, fonte e origem de todo belo.
Trata-se da formulacdo de um eficaz sistema de causas e consequéncias, como na
organizacdo do discurso sob os termos da argumentacdo — a forma racional da
exposicdo que se tornou predominante no contexto da Filosofia.

5 Isso é o que se pode destacar a luz de outras investigacdes. A guisa de sugestdo, recomendamos
MARTINS FILHO, 2016, 2022, 2022.
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Algo de semelhante estd presente no tratamento dado por Agostinho ao
problema da musica. Um dos melhores conceitos formulados com o intuito de definir
em que consiste a arte musical, nesse sentido, encontra-se na obra que se dedica
especificamente a essa arte liberal. O propdsito de Agostinho, como se sabe, era o de
construir um tratado para cada uma das artes que compunham o T7rivium e O
Quadrivium — sistemas a cuja organizacdo exerceu grande influéncia®. O tratado, escrito
em 389, sob o impulso desse intento, denominou-se De Musica. E é em seu primeiro
livro que se pode encontrar uma das melhores definicdes do percurso agostiniano a
respeito da musica, isto é, a “ciéncia do bem modular”. Diz Agostinho: “A musica é uma
ciéncia que ensina a bem modular” (De Mus., 1, 11, p. 19). Mas o que significa modular?
E, mais do que isso, o que significa modular bem? Essa é justamente a pergunta anteposta
pelo estudante ao seu mestre, na construcdo dialogal proposta por Agostinho como
forma de elabora¢do de um discurso coerente a respeito da musica. Advindo de modus,
o que quer dizer, justa medida, uma medida estabelecida e preservada, modularimplica
numa consecuc¢do pautada por padrdes, pelo que os antigos gregos nomeavam puBuog
(rithmos), fazendo-se presente em outras artes, como a danga e o canto: “[...] podemos
definir modulagdo como a arte nos movimentos, ou pelo menos a arte de executar
movimentos regulares. Pois seria-nos impossivel dizer que um objeto obedece a um
movimento regular se ele ndo preservasse certa medida” (De Mus., |, Il, p. 21).
Modulacdo tem a ver com regularidade, com a constru¢do de padrdes e formas
permanentes, que se interpdem e preservam; por isso, a ordem. A mdusica,
conseguintemente, passa a ser tomada como expressdo de tudo o que ha, da ordem
cdsmica, que, no caso agostiniano, assenta-se sobre o primado do Criador sobre as
criaturas’, a que se pode aceder também pelas vias do fazer musical.

Nesse momento da elaboragdo, alids, deve-se lembrar que Agostinho néo se
refere especificamente ao canto, como expressao musical privilegiada, assim como mais
tarde se tornaria o principal acento de suas observacgdes, a respeito do canto litargico
da lgreja ambrosiana. Fala-se da musica num sentido primitivo, na esteira do que
interpretara a escola pitagdrica, como linguagem do universo, orientada pelo rigor da
matematica e pela constancia (cf. TOMAS, 2002, p. 17-18). Assim, ndo se trata de
quaisquer frequéncias ou movimentos, mas de movimentos bem ordenados. Em suas
préprias palavras: “A musica é a ciéncia dos movimentos bem ordenados. Sem duvida,
pode-se dizer que os movimentos sdo regulares quando observamos com arte as
medidas do tempo e de repouso [...]. Existe, pois, uma diferenca profunda entre
modular e bem modular” (De Mus., 1, lll, p. 23). Daqui ja se pode extrair um dos
principios que, como veremos, se repetiria em outras manifestacdes de Agostinho sobre
o tempo, quando da maturidade, como é o caso do comentario ao Salmo 32. Ha a
imposicdo de um adjetivo qualificador a “arte de modular”, qual seja: modular bem. O
modular bem marca a distdncia do que o autor preconiza como o mero modqdular,
presente em outras artes efémeras, que ndo conduzem a constatacdo da beleza como
manifestacdo do Sumo Belo. Assim, o modular musical, como feito de virtude heroica
para quem o pratica, estende-se para outros espacos da vida pessoal e, até mesmo,

6 Ver o estudo de Gustavo Augusto da Silva, “A esséncia da mdsica € a interiorizacdo do cosmos: sobre a
experiéncia musical em Agostinho de Hipona” (2023).

7 Esse destaque pode ser realizado desde diferentes énfases distribuidas ao longo do pensamento
agostiniano (cf. MARTINS FILHO, 2018a).
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social. Deve-se, por isso, “[...] mesmo fora da musica, [...] guardar em nossas acdes uma
certa medida [...]” (De Mus., 1, 11, p. 20). E o que se pode interpretar, mutatis mutandis,
no ambito da musica, que, com seu efeito 16gico conduz a constatacdo do fundamento
de tudo o que ha, com perfeicdo e ordem. Reside na interpretacdo agostiniana a ideia
de um principio ordenador permanente, pelo que se identifica arte e razdo na
exemplificacdo dada a musica: “A arte, sem duavida, é a seu ver uma realidade racional,
e proceder com arte é proceder com razdo” (De Mus., 1, IV, p. 25).

Do ponto de vista de uma metodologia da musica em seu propésito de atrair a
determinado uso da razdo, toma-se, a principio, a sua capacidade de despertar o
interesse, para, em seguida, agradar por suas préprias qualidades. Parte-se das sensacdes
em direcdo a um reconhecimento que apenas se pode praticar pelos sentidos interiores,
dominados pela razdo, que, a partir da arte da modulacédo, percebe a ordem como
principio de tudo. H4, entdo, uma citacdo bastante reveladora na conclusdo do primeiro
livro do De Musica, que demonstra o grande acontecimento presente em cada
manifestacdo sonora, pelas vias da musica, retirando o mistério de seu santuério distante
e, a0 mesmo tempo, dando-o a conhecer na proximidade de cada experiéncia. Diz
Agostinho, no que aqui sugerimos como uma interrogacdo epistemolodgica: “[...] dado
que a musica saiu, por assim dizer, de seu misterioso santuario, e deixou marcas em
nossas sensacdes ou nos objetos recebidos por nossas sensa¢des, ndo devemos entdo nos
basear, destarte, nesses vestigios, a fim de avangarmos sem erro, se possivel, aquilo que
chamei de seu misterioso santudrio [?]” (De Mus., |, Xlll, p. 51). O santuério das formas,
de todos os principios donde derivam os componentes da realidade material, pertence
ao mundo espiritual que, no caso da via agostiniana, se descobre como superac¢do da
sensorialidade em direcdo a interioridade. A musica, assim, atua como mecanismo
propiciador de superacdo do plano sensorial em fun¢do da imposicdo de um padrédo de
formas, de constancias de sentido, que conduzem ao sentido maior, a nocdo de Bem
Superior. H4, sobre isso, uma interessante passagem em uma obra coetdnea de
Agostinho, de 386, sob o titulo De Ordine. Por um lado, a percep¢do de que hé “certos
vestigios da razdo nos sentidos” (De Ord., 11, Xl, p. 33). Isso se aplica a visdo, muito
explorada por Agostinho, mas também a audi¢do, como no elucidado:

E no que diz respeito aos ouvidos, quando dizemos ser razodvel uma
harmonia e [que] um canto tenha sido composto razoavelmente
cadenciado, chama-se a isto com o nome préprio de suavidade. Mas
nem quando a cor nos encanta nas coisas belas, nem na suavidade dos
ouvidos, quando a corda de um instrumento musical soa sonora e
maviosamente, costumamos dizer que aquilo seja razodvel. Resta,
portanto, afirmar que no prazer destes sentidos isto pertence a razéo,
em que hé certa dimensdo e modulac¢do (De Ord., ll, Xl, p. 33).

Por outro lado, embora os sentidos percebam as sensa¢des — no caso da mdsica,
as sonoridades — é a razdao que apreende os conteldos® que sdo transmitidos, as

8 Em De quantitate animae Agostinho também problematiza a relacdo entre os sentidos e a razao,
apontando que o conhecimento apenas se dé no distanciamento dos sentidos, do que eles capturam, mas
que apenas é ordenado pela razdo: “Sentimos, e sabemos disso. Sabemos com o exercicio da raz&o.
Portanto, sensacdo alguma é ciéncia. O que ndo se ignora pertence ao conhecimento” (De quant., 29, I,
p. 119).

] 5 Numen: revista de estudos e pesquisa da religido, Juiz de Fora, v. 26, n. 1, jan./jun. 2023, p. 11-27
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diferentes nuances de intensidade; e o faz por causa da frequéncia, da constancia, da
cadéncia perfeita na alternancia entre sons e siléncios, uma interpretacdo que esté
incluida na nocdo de modulacdo preconizada por Agostinho. A razdo interpreta a
experiéncia musical como modulacéo. Eo que se afirma noutro momento da mesma
obra: “Neste quarto grau, seja nos ritmos, seja na mesma modulacdo musical, a razéo
entendia que dominavam os nlimeros (as cadéncias) e que estes completavam tudo”
(De Ord., Il, XIV, p. 41). A musica, pela sua capacidade de acessar o imaterial, o
horizonte do divino, a que se projeta a razdo, ao mesmo tempo em que afeta os
sentidos externos, situa-se no limiar entre sagrado e profano, entre céu e terra, como
conducdo do que se projeta no plano das criaturas rumo ao seu Criador?. E essa
disciplina, que “participa do sentido e da inteligéncia™ que recebeu o nome de mudsica
(De Ord., 11, X1V, p. 41). Fica, portanto, estabelecido o que nesta secdo consideramos
como uma primeira apropriacdo do tema por parte do pensamento agostiniano, com
énfase para o potencial l6gico da discussdo estabelecida, isto é, a musica como medida,
modulacdo, e, desde essa sua apreensao, como instrumento de ascese. A “arte do bem
modular” constitui, por isso, o primeiro momento de nossa breve apropriacdo, o que
nos obriga a passar a uma segunda possibilidade de apreensdo do lugar conferido a
musicalidade no campo do pensamento de Agostinho. Dessa vez, ndo simplesmente
como a coordenagdo exemplar de timbres e vibracdes, mas como a producdo humana
em sintonia com uma comunidade de fé, o que poderemos visualizar no testemunho
do canto litdrgico — especialmente dos salmos.

$ 2 — Segundo Movimento: o caréter pedagdgico-mistagdgico do canto

Se, num primeiro momento, a tonica do discurso agostiniano parece ter recaido
sobre a musica como resultado de um artificio especifico, a arte da modulacéo,
componente indispensavel da formacdo geral do ser humano segundo o principio das
artes liberales, o texto das Confessiones, na medida em que perscruta os diferentes
caminhos pelos quais trilhou o jovem Agostinho, revela outra importante pista para a
compreensao do lugar dado pelo filésofo ao discurso musical em sua obra. No contexto
da fé cristd, hd& uma modalidade especifica de exercicio da experiéncia sonora, feita
predominantemente em comunidade e a luz de uma tradicdo. Trata-se do canto
litdrgico, que aquela época privilegiava o texto dos Salmos como principal conjunto
oracional. Com relac¢do a isso, as memorias de Agostinho sobre a comunidade cristd em
Mildo sdo, certamente, o testemunho fundamental: “Nao havia muito tempo que a
igreja de Milao comecara a adotar essa pratica consoladora e edificante do canto, com
grande regozijo dos fiéis, que uniam em um s& coro as vozes e o coracdo” (Conf., IX,
VII).

9 Para Luis Evandro Hinrichsen (2009, p. 96), “[...] De Ordine é singular exemplo do otimismo metafisico
agostiniano relativo a criacdo. No universo criado, tudo esta disposto com unidade e ordem, portanto
beleza e bondade presentes em todas as regides e niveis da criacdo. Mesmo os pequenos insetos,
relembramos, estdo formados por membros equilibradamente dispostos e relacionados, capazes de
revelar propor¢do e harmonia”. Tudo é, entdo, indicativo da perfeicdo da criagcdo inclinada a perfeicdo
do seu Criador.

] 6 Numen: revista de estudos e pesquisa da religido, Juiz de Fora, v. 26, n. 1, jan./jun. 2023, p. 11-27
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O canto, desse modo, adquire duas funcionalidades que podem ser destacadas
mais claramente: a) torna-se instrumento de oracdo coletiva, desempenhado no
contexto dos ritos litdrgicos e, assim, realcado em seu valor mistagogico® (que tem em
vista a penetracdo no mistério); b) torna-se, além disso, instrumento de coesdo social,
de pertencimento a um conjunto vivencial especifico, e, nesse &mbito, destaca-se o seu
valor pedagdgico (quer dizer, formativo para a vida e para a fé). O primeiro vetor,
desloca-se do plano da materialidade da vida para a vitalidade do espirito, como forma
de unido entre o horizonte da criacdo, da experiéncia do ser criatura, ao do seu Criador,
do divino. Eleva-se sempre ao alto, fazendo acessivel o que ndo poderia sé-lo por
nenhuma explicitacdo racional. Para além do limite de toda palavra como argumento
— a revelia do que Agostinho havia apreendido de seus antigos mestres de retdrica — o
canto comunitario demonstra seu forte potencial ritual, como forma de oracédo e de
unido simbdlica com o sagrado ao qual se presta culto. Tem, assim, um valor terapéutico
para o espirito, de desenvolvimento de toda a sua possibilidade de exercicio e
aprimoramento, uma apropriacdo também herdada da filosofia helénica, que acreditava
no poder da “musica no dominio da psicologia e da ética humanas™ (BASURKO, 2005,
p. 62). A par disso, contudo, também se apresenta como amaélgama nas rela¢des
interpessoais, as quais o cristianismo se vincula de forma tdo radical, como mecanismo
para a introducdo na fé de individuos desprovidos de instrucdo formal ou leitura.
Versiculos e, sobretudo, salmos, passam a embalar o cotidiano da comunidade dos
crentes, alimentando seus lacos imediatos e possibilitando seu acesso ao tfotalmente
outro que nao se atinge unicamente pela via da razéo.

Aqui nos deparamos com uma func¢éo flagrantemente distinta do enunciado no
tépico anterior, quando o mecanismo a engendrar o movimento destacava, da musica,
o seu fator racional. A comunidade de fé tem fundamental importancia no processo de
conversao de seus membros, pelo testemunho, mas também pela atragdo que se constrdi
pelas vias da beleza. H& passagens em Confessiones que podem atestar o que estamos
dizendo, como quando Agostinho admite a participacdo no canto da comunidade como
forma de descoberta dos valores da fé, em contraste com os arrependimentos da vida
que levara até ali: “Contudo, quando lembro das lagrimas que derramei ao ouvir os
cantos de tua lgreja, nos primdérdios de minha conversdo, e que ainda agora me
comovem, ndo tanto com o canto, mas com as letras cantadas, voz clara e modula¢des
apropriadas, reconheco novamente a grande utilidade desse costume™ (Conf, X,
XXXIIl). Note-se a valorizacdo do texto cantado, mais até que a formulacdo das
melodias que o envolviam e serviam de invélucro a sua mensagem. Falamos de um
mesmo contexto testemunhado por outros padres da Igreja dos primeiros séculos, em
que se pode dizer de certo fator catartico do canto litirgico, capaz de curar os males da
alma e do espirito, de congregar os coracdes em unidade, de acalentar os animos, de
fortalecer o vigor do testemunho. Todas essas referéncias, abundantes, como dissemos,

10 Mistagogia é uma palavra antiga, que une mistério e trabalho, em seus étimos gregos. Tem o sentido
de uma iniciacdo ao contetido celebrado, no contexto dos ritos litargicos (cf. MARTINS FILHO, 2019).

T Um dos principais estudos disponiveis em lingua portuguesa sobre este assunto é a obra de Basurko
(2005), O canto cristdo na tradicdo primitiva. O autor fala de um efeito “catértico”, mas também
“apotropaico” e “epiclético” do canto. Tal é construido a luz da interlocu¢do com Padres da Igreja como
Ambrésio, Jodo Criséstomo, Nicetas de Remesiana, Atandsio, entre outros. Em tais autores é possivel ver
“a melodia efetuando um servico positivo ao espirito humano. O prazer natural que proporciona ao
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nos textos da Patristica, reforcam o teor da interpretacdo que ora realizamos
especificamente em se tratando do pensamento de Agostinho. No processo de ascese
em direcdo a Deus a musica, nesse caso o canto, exerce um papel precipuo, pelo que
ndo pode ser desprezado. Parte-se de um fundamento racional em direcdo a um
universo cada vez mais vivencial, cada vez mais radicado na fé como desdobramento
ulterior de uma experiéncia, que é atingida desde os sentidos externos e ressignificada
em vista de mobilizar todo o individuo. Temeréario por assumir uma leitura de viés
predominantemente estético e sensorial sobre um assunto que demanda o
aperfeicoamento das poténcias espirituais, Agostinho se divide entre aprovar os efeitos
do canto e rechacgé-lo. Fica claro, no entanto, o seu valor, especialmente para os recém
iniciados a fé, pelo testemunho oferecido em vias de canto e musica: “Assim, oscilo
entre o perigo do prazer e a constatacdo dos efeitos salutares do canto. Por isso, sem
emitir juizo definitivo, inclino-me a aprovar o costume de cantar na igreja, para que,
pelo prazer do ouvido, a alma ainda muito fraca, se eleve aos sentimentos de piedade”
(Conf., X, XXXI).

E certo que ndo estamos diante do que hoje entendemos por canto littrgico,
tampouco do que mais tarde se tornaria o patrimdnio artistico-cultural cristdo em
termos da polifonia sacra, ou, mesmo, do gregoriano que chegou a Alta ldade Média.
O canto comunitario no tempo de Agostinho possivelmente se aproximava em muito
ao modelo sinagogal, que poderemos comentar no Ultimo tdpico desse breve estudo.
As palavras mantinham-se fiéis ao natural acento dado a sua entoa¢do, numa espécie de
cantilacdo. Dessa maneira, podiam ser cantadas por toda a comunidade e, assim mesmo,
compreendidas em seu teor; mais que isso, aquecidas de sentimento religioso, atingindo
em cheio o propédsito de nutrir a fé da comunidade que as utilizava. Os instrumentos
eram predominantemente recusados, dando mais destaque para a importéncia dos
textos, de forma particular o texto dos salmos, que se mantiveram até por volta do
século VI como o principal hindrio das comunidades cristas'?. Outra vez podemos nos
ancorar nas palavras de Agostinho, sobre os efeitos do canto comunitério em sua
prépria experiéncia de fé: “[...] sinto que tuas palavras santas, acompanhadas do canto,
me inflamam de piedade mais devota e mais ardente do que se fossem cantadas de
outro modo. Sinto que as emog¢des da alma encontram na voz e no canto, conforme
suas peculiaridades, seu modo de expressdo préprio, um misterioso estimulo de
afinidade” (Conf.,, X, XXXIIl). As palavras cantadas, ainda que ja de anteméao
consideradas sagradas, ganham um refor¢co aos novos ouvintes, atraidos por sua beleza
e, quando se ddo conta, possuidos por seu conteiddo. Mesmo quando nao se tratava de
“palavra sagrada”, como no caso das passagens das Escrituras. Por exemplo, a
introducdo dos hinos orientais como préatica da comunidade ambrosiana, um costume

homem ndo somente torna agradédvel a instru¢do divina que como remédio espiritual Deus vai
administrando no cora¢gdo do homem por meio do canto dos salmos, mas também tem a funcdo de
ordenar os afetos e sentimentos do homem e calar o ruido das diversas paixdes que fazem ninhos em seu
espirito” (BASURKO, 2005, p. 61). E justamente isso que parece ressaltar também no testemunho de
Agostinho, como procuramos demonstrar.

12.Como lembra Basurko (2005, p. 166-167), nessa interpretacdo “estd incluida a ideia de que o canto
puro é superior e mais digno do que o som dos instrumentos. Este pensamento foi afirmado com clareza
naqueles textos que viam os instrumentos como elementos pertencentes a um estado imperfeito de culto,
como um método pedagdgico permitido por Deus a seu povo em uma fase ainda carnal de sua histéria,
e apresentavam o puro canto como o Unico adequado ao estado espiritual da economia crista”.
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bem recepcionado dado o seu efeito similar ao praticando, j& ha mais tempo, com o
canto dos salmos: “Foi entdo que se fixou o costume de cantar hinos e salmos, como se
faz no Oriente, para que os fiéis ndo se consumissem no tédio e na tristeza™ (Conf., 1X,
VII).

Mais que isso, e uma vez mais realgando o valor pedagdgico do canto
comunitério nas assembleias liturgicas, hd uma referéncia de Agostinho ao seu efeito
mnemonico, como mais um artificio aliado a formagao do cristdo. O canto que mantém
a presenca do sagrado nos salmos mesmo quando da auséncia de sons, no siléncio de
cada coragdo. Isso se pode ler do seguinte fragmento, extraido do Livro X das
Confessiones: “Mesmo quando minha lingua descansa e minha garganta se cala, canto
quanto quero, sem que as imagens das cores, também presentes, se interponham ou
perturbem enquanto me sirvo do tesouro que me entrou pelos ouvidos™ (Conf., X,
VIII). Isso em contraste com os momentos em que Agostinho também parece repelir o
efeito nefasto da presenca da musica nas liturgias, quando movida simplesmente por
inclinagbes estéticas, deixando-se de lado o seu potencial de ser oracdo de uma
comunidade, ou quando a melodia obstaculizava a compreensdo das palavras e do que
estava sendo dito. Nesse sentido, no mesmo Livro X ha uma passagem que retrata a
recusa de se cantar e a possibilidade do siléncio como mais fecundo ao propésito da fé,
e, consequentemente, da ascese do espirito, que propriamente o uso do canto: “Outras
vezes, porém, querendo exageradamente evitar este engano, peco por excessiva
severidade; chego ao ponto de querer afastar de meus ouvidos, e da prdpria lgreja, a
melodia dos suaves canticos que habitualmente acompanham os salmos de Davi. Nessas
ocasides parece-me que o0 mais seguro seria adotar o costume de Atanésio, bispo de
Alexandria. Segundo me relataram, ele os mandava recitar com tdo fraca inflexdao de
voz, que era mais uma declamag¢do do que um canto” (Conf., X, XXXIIl). Por um lado,
resta-nos claro o significado adotado pela mdusica e, sobretudo, pelo canto, nos
primeiros momentos da conversdo de Agostinho e de seu itinerdrio tateante na fé crista.
Por outro, deve-se reforcar o argumento de que se trata de um uso litargico e sempre a
servico da Palavra, nunca contra ela. Somente assim pode o canto contribuir, por seu
efeito pedagogico-mistagogico, no aperfeicoamento da vida espiritual — o que aqui
também podemos nomear de vida ascética, isto é, a vida do espirito, como méxima
expressdo da vivéncia religiosa.

$ 3 — Terceiro Movimento: o jubilus como expressao livre do espirito

Como terceiro e ultimo movimento de nosso texto, dedicamo-nos as
Enarrationes in Psalmos, um texto que representa a maturidade de Agostinho, escrito
entre 396 e 420, quando ja era bispo em Hipona. Até aqui, a abordagem dada ao canto
e a musica se manteve filiada ao seu potencial 16gico — quase num paroxismo com a
pouown (mousiké)', isto é, a ciéncia das musas conforme a filosofia pitagdrica, a ciéncia

13 Conforme Lia Tomas (2002, p. 38), se “considerarmos o conceito de mousiké como um desses conceitos
de grande amplitude, podemos supor sua compreensdao em duas instancias: no dmbito particular, quando
se referindo as especificidades da linguagem musical; e geral, ultrapassando esse nivel e se entrelacando
aos significados de outros conceitos de mesmo patamar, como harmonia, cosmos e /ogos”.
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da harmonia do universo — e pedagdgico-mistagdgico, sobretudo por meio da
experiéncia no seio da comunidade cristd e na transmissdo, através do veiculo sonoro
representado pelo canto comunitéario, do contetdo da fé. De um lado, a musica para
além das palavras, a musica instrumental, mas também vocal, em modula¢do. De outro,
o protagonismo do texto sobre a melodia, que apenas procurava refor¢ar o seu
conteido, como invélucro exterior (o canto) de um contetudo interior (a fé). Os textos
da maturidade de Agostinho, no entanto, e especialmente alguns dos comentarios aos
salmos presentes em Enarrationes, embora recuperem parte da concep¢do pregressa do
autor, imprimem novos elementos a nossa discussdo. Falamos, a essa altura, do
potencial da musica em sua capacidade de ultrapassamento dos limites da linguagem
racional, como veiculo de acesso ao sagrado desde o movimento de elevacdo do
espirito. Isso fica claro de forma particular nas palavras de Agostinho em comentério ao
Salmo 32, embora n&o seja a Unica oportunidade em que a discussdo compare¢a no
texto dessa obra tardia. Em geral, o filésofo utiliza uma referéncia para apresentar o
carater ascético da musica vocal, quer dizer, do canto, como movimento perfeito da
alma em dire¢ao ao Criador. E o que chamou de jubilus.

Sobre isso, é preciso situar, em primeiro lugar, a heran¢a de uma interpretacdo
de ser humano praticada no contexto da filosofia grega, mas ainda ressonante no
pensamento agostiniano. Para filésofos gregos como Platdo e Aristételes™ (e sabemos
que o primeiro desempenhou alguma influéncia sobre a recep¢do filoséfica de
Agostinho), duas palavras podem bem definir a peculiaridade manifesta na condi¢do do
ser humano em relacdo aos outros seres viventes: voug (nous) e Aoyog (/logos). A
expressdo voug qualifica o que mais tarde reconheceriamos como o desejo
autotranscendente presente ao homem, ndo apenas de ultrapassar a sua corporeidade
em direcdo a satisfacdo de necessidades vitais, ligadas a sobrevivéncia do corpo, mas —
e, quicd, com uma forca ainda mais significativa — de constru¢do de um mundo de
sentidos e significados, o que se percebe nas artes, na religido, na politica. Isto é, na
constante tentativa de um aperfeicoamento de si mesmo que ndo estd necessariamente
ligada as condi¢cdes bioldgicas. Trata-se da constru¢do de um campo semantico que,
desde a antiguidade, passou a ser identificado com a dimensao espiritual do ser humano.
Por isso o costume de traduzir voug por espirito — ainda que uma tradu¢do mais fiel
pudesse ser vitalidade espiritual, em contraste com outras formas de expressao da vida
na natureza.

Consequentemente, a relacdo entre voug e Adyog mostrou-se fundamental desde
o principio, dado que os mesmos gregos apreenderam a linguagem como sendo a
principal caracteristica de demonstracdo dessa vitalidade do espirito. Nao somente a
linguagem vocdlica, a produ¢do de palavras e de frases com sentido, mas a
comunicabilidade como acento predominante no comportamento do animal humano,
um animal eminentemente discursivo’. No conjunto das possibilidades de expressao,
contudo, a fala, a palavra falada, é o que evidentemente se destaca das outras
demonstracdes pela especificidade de seu alcance. A humanidade passou, entéo, a ser

14 Uma interpretacdo colhida de Heidegger (2012, § 7 — quanto ao conceito Adyog).

15 Essa constatagdo é realizada pelo filésofo Martin Heidegger: “Os gregos ndo tinham nenhuma palavra
para linguagem; entenderam de imediato esse fenébmeno como discurso” (HEIDEGGER, 2012, ¢ 34, p.
165; ST, p. 466).
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apreendida como falante, como dotada da possibilidade de falar — sobre si e sobre o
mundo em geral, encerrando no uso das palavras o conteddo fundamental de tudo o
que é, e, dessa constatacdo em diante, de tudo o que poderia ser, justamente porque
poderia ser dito em palavras inauguradoras de mundos. Mundos de sentido
relativamente estaveis na relacdo de uns com os outros — a produgdo de sentido de um
falante para o outro, por exemplo. Isso estd presente no potencial pedagdégico-
mistagégico do canto litlrgico da comunidade cristd, que tem no texto e, portanto, na
palavra, o seu principal referencial. E o texto que transmite a mensagem, embora
embalado por uma forma atrativa dos sentidos — que é o caso da melodia, da
sonoridade.

O que nesta ultima secd@o procuramos destacar a partir das reflexdes mais tardias
de Agostinho, nesse sentido, propde uma direcdo diferente. Menos légica (como arte
da modula¢do) e menos focalizada no caréter discursivo do canto (no que esse tem a
ensinar por palavras). E o que se introduz desde o conceito de jubilus, a mais alta
expressdo do louvor a Deus, segundo revela o filésofo. Tal se faz presente, no caso das
Enarrationes, numa primeira aparicdo quando do comentério ao Salmo 18, no volume
de abertura da coletanea. Agostinho, a luz da conclamag¢do do personagem salmico,
questiona quais seriam as can¢des adequadas ao louvor de Deus, ja que a musica ndo se
limita a esfera da relacdo com o sagrado, mas, antes, é capaz de expressar toda a
complexidade da natureza humana, seus dramas, seus desafios, toda a sua poténcia. A
sacralidade do canto, expresso pelo instrumento humano, confirma-se na disposicdo do
coragdo ao louvor a Deus, como abertura a sua provocagdo e ressonancia, em unidade
com toda a criacdo. Desse modo, ndo se trata de uma concentracdo obsessiva em
palavras, mas justamente da possibilidade de sua ultrapassagem em dire¢cdo ao mistério
insondével, infinito e, portanto, impassivel de reducdo a esfera do discurso. Diz
Agostinho: “Cantar sabiamente é dom da vontade divina a natureza humana. Sabemos
que lamentavelmente muitos homens maus e luxuriosos cantam can¢des dignas de seus
ouvidos de seus coragdes. [...] No6s, porém, que aprendemos na lgreja a cantar as
palavras de Deus, juntos esforcemos por ser o que estd escrito: ‘Feliz o povo que
entende o jubilus (S| 88,16)” (£En. in Psalmos, S1 18, 11, 1, p. 110). Trata-se da primeira
mencdo explicita ao jubilus como modalidade musical agradavel a Deus e, por isso,
adequada como expressdo do cristdo — em contraste com outros géneros musicais
disponiveis em seu tempo. A referéncia ao Salmo 88 procura enfatizar o teor de toda
literatura do livro dos Salmos a respeito do canto religioso. Ainda assim, um comentério
mais efetivo sobre o que procuramos demonstrar aparece, de fato, na pregacdo de
Agostinho sobre o Salmo 32. Aliés, tal é o significado dessa passagem que a tradicdo
crista quis situa-la justamente no elenco do Oficio das Leituras, que integra a Liturgia das
Horas, na memdria de Santa Cecilia, virgem e martir do primeiro século a quem se
devotou o titulo de padroeira dos musicos'.

A provocacao do salmista é recebida por Agostinho com seriedade e reflexao
profunda. Nao apenas reflexdo, como um movimento de razdao, mas disposicdo do
espirito. O que significaria cantar ao senhor um céntico novo? Do ponto de vista da

16 Cf. Liturgia das Horas, vol. IV, Tempo Comum ll, no dia 22 de novembro, meméria de Santa Cecilia
(cf. CNBB, 2000).
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tradicdo judaica, como destaca Monrabal (2006), a consolidacdo do canon religioso ja
havia estabelecido um conjunto de 150 salmos. Como, entdo, cantar ao Senhor um
cantico novo se o livro dos Salmos permaneceu sendo por séculos na tradi¢cdo judaico-
cristd o principal — e até o predominante — acervo de cantos? Como cantar ao Senhor
um cantico novo na fidelidade ritual a tradicdo estabelecida, a cuja vincula¢do se podia
atestar a veracidade da fé professada? Talvez porque o canto novo nédo diz respeito a
uma nova producdo literaria, ao género ou a forma musical e/ou textual, mas a uma
predisposicdo do espirito por renovar-se. Agostinho identifica isso desde logo, que o
movimento do espirito humano é sempre um movimento de renovacdo, de passagem
do que se era ao que se é. Isso é o que parece estar em jogo no seguinte fragmento: “O
cantico novo nado pertence a homens velhos. $6 o aprendem os homens novos,
renovados pela graca, de sua velhice. [...] Cante o cantico novo, ndo com a lingua, mas
com a vida” (£n. in Psalmos, S| 32, lla, 8, p. 238). N&@o se espera que o canto seja
simplesmente a express@o sonora, produzida por um aparelho fonador, mas uma
producéo existencial capaz de mobilizar todo o ser humano'’. Por isso, ndo se canta
com palavras, mas com a vida. Com tudo o que se é e se tem, mesmo que através da
expressdo de sonoridades. Isso porque continua-se falando de uma modalidade
especifica de manifestacdo do espirito, isto é, do canto, da musicalidade. Mas o que
pode ser um canto ndo atento necessariamente as palavras, mas a vida, ao fruir do
espirito? A resposta é dada por Agostinho um pouco mais adiante no mesmo
comentdrio: “[...] eis que ele te da um estilo para cantar. Nao procures palavras, como
se pudesse explicar em que Deus se compraz. Canta ‘com jubilo’. Cantar bem a Deus é
cantar com jabilo [jubilus]” (En. in Psalmos, S1 32, lla, 8, p. 238).

Aqui comparece o que de maneira mais pontual pretendemos destacar. O
Jjubilus representa a méxima expressao do espirito em direcdo a Deus, como forma de
louvor sem palavras, ainda que com sonoridades. E o canto livre da existéncia, que ndo
se limita a racionalidade do discurso, mas justamente a ultrapassa. Sobre isso, podemos
nos perguntar como se daria essa forma de canto, mas alguns exemplos podem ser
evocados com essa finalidade. Sdo eles, o canto sinagogal das comunidades judaicas'®
(mencionado em secdo anterior) e, uma sua derivacdo bastante proxima, o canto sacro
da lgreja romana, ou canto gregoriano, como mais tarde se tornaria conhecido. Do
pouco que sabemos sobre a musica nos primeiros séculos da civilizacdo ocidental — mais

17 Essa interpretacdo é presente em diferentes expoentes da contemporaneidade, como pudemos destacar
noutra oportunidade (cf. MARTINS FILHO, 2018b).

18 Monrabal (2006) oferece algumas orientacdes sobre esse tema: “Na musica sinagogal h& dois tipos
bésicos de canto, ambos com raizes que remontam a época do templo de Jerusalém. 1. A entoacdo ou
recitacdo das Escrituras. Chama-se ‘tropo’ e é como um molde melédico que sustenta a leitura dos Livros
sagrados. [...] 2. O motivo musical. Chama-se ‘nisaj’, e acompanha as ora¢bes, ndo os textos biblicos, no
servico sinagogal, oferecendo mais possibilidades para a criatividade” (MONRABAL, 2006, p. 80-81).

19 Como lembra Weber (2013), sdo trés as principais denominag¢des pelas quais se pode tomar esse tipo
de musica: canto gregoriano, canto sacro da lgreja romana e cantochdo. Quanto ao primeiro, o “nome
canto gregoriano foi dado ao canto da Igreja de Roma em homenagem aquele papa que colecionou,
compilou, organizou e, em parte, comp0s o canto gregoriano: Sdo Gregorio Magno (540-604), papa de
590 a 604. A designacdo canto sacro da lgreja romana é anterior a Sdo Gregdrio Magno. Sua origem
vem da musica judaica na sinagoga, especialmente a salmodia. [...] Cantochdo é um termo do inicio da
polifonia (aprox. 1200), que entdo tomou o nome de cantus firmus [...] sobre o qual se articulava o
tecido das diversas vozes simultaneas. Também chamado de cantus planus, plain chant (francés e inglés);
canto humilde, canto simples” (WEBER, 2013, p. 13-14).
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por relatos a respeito de seu uso que, propriamente, de registros sobre a reproducao
sonora — é possivel estabelecer uma relacdo de sincronicidade entre o canto gregoriano,
praticado mui posteriormente pelas comunidades cristds, e a heranca do canto
sinagogal, ainda presente nas liturgias judaicas em nosso tempo. O que ambos tém em
comum do ponto de vista da execu¢do do canto é o fato de se distribuir uma série de
sonoridades sobre cada silaba do texto cantado, de modo que ha sempre bem menos
silabas que musica. Isso também ocorre no artificio do melisma, presente na musica
polifénica desde o seu surgimento, com destaque para composicdes do Renascimento e
do Barroco. Para cada silaba dispdem-se uma série de notas, relacionadas de maneira
harménica, que, junto as demais vozes projetam uma nova atmosfera musical,
frequentemente relacionada a serenidade e a paz, a harmonia necessaria a consecucdo
do rito religioso. Nao é por acaso que em boa parte da construcdo histérica do Ocidente
a musica se desenvolveu como um oficio quase que exclusivo das tradi¢cdes religiosas
(note-se, para isso, a designacdo dos Levitas?°, no Antigo Testamento da Biblia, como
encarregados das fungdes musicais dos ritos; ou do desenvolvimento das artes liberales,
entre as quais a musica, muito impulsionado pela tradicdo monéstica medieval?').

Agostinho certamente ndo estd tratando da musica a vozes, mas do canto
monocordio?? tipico dos primeiros séculos, com acento para o teor dos textos
musicados, mas, igualmente, capaz de ultrapassa-los numa espécie de meditacdo musical
de cada uma de suas silabas. Esse parece ser o efeito provocado pelo tipo de musica
especificamente mencionado no comentério ao Salmo 32, isto é, o jubilus — o canto
perfeito do coracdo voltado para Deus. Uma definicdo mais abrangente sobre o mesmo
assunto faz-se notar no que segue:

O que quer dizer: cantar com jubilo? Entender ndo poder explicar com palavras
o que se canta no coracdo. Pois, aqueles que cantam na colheita, na vinha, em
algum trabalho pesado, comecando a exultar de alegria por meio das palavras
dos canticos e estando repletos de tanta alegria que ndo podem exprimi-la,
deixam as silabas das palavras e emitem sons jubilosos. O jubilo é som
significativo de que o coracdo estéd concebendo o indizivel. E diante de quem
é conveniente tal jubilo sendo diante do Deus inefavel? Inefédvel é aquilo de
que é impossivel falar. E se ndo podes falar e ndo deves calar, o que resta sendo
jubilar? O coracédo rejubila sem palavras e a imensiddo do gatdio ndo se limita
a silabas. “Cantai-lhe bem com jabilo” (£n. in Psalmos, SI 32, lla, 8, p. 238).

O exemplo de Agostinho é tdo completo que parece dispensar explicacdes.
Comecga por uma comparacdo com os trabalhadores no campo — aos quais poderiamos

20 Ainda conforme Monrabal (2006, p. 22): “Os levitas, descendentes de Levi, ocupavam-se dos servicos
menores, ndo sacerdotais, do templo. Estavam distribuidos em 24 grupos e havia entre eles duas ordens
diferentes. Os levitas musicos eram os encarregados do canto e da execucdo dos instrumentos. Os levitas
servidores encarregavam-se da vigilancia nos &trios do Templo, das portas, da limpeza e do auxilio aos
sacerdotes no que se referia ao culto. Nem uns nem outros tinham acesso ao atrio dos sacerdotes. Os
musicos tinham uma tribuna — o ‘dukkan’ — imediata ao atrio dos sacerdotes, embora num nivel um
pouco inferior”.

21 Como ressalta o medievalista Hildrio Franco Juanior (2001, p. 142), nas “[...] escolas catedralicias e
sobretudo monasticas, praticamente as Unicas existentes, ensinavam-se as chamadas sete artes liberais, as
Unicas dignas de homens livres, por oposicdo as artes mecénicas, isto é, manuais, préprias de escravos”.
22 A uma s6 voz, em unissono, em referéncia ao instrumento de uma corda sé usado por Pitdgoras de
Samos (570-495 a.C.), a partir do qual péde mensurar as diferentes partes do som.
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adicionar diferentes formas de expressao do trabalho: mulheres lavadeiras nas encostas
de rios e riachos, ou a simples organizacdo da casa num dia de faxina... Superado o
sacrificio do trabalho, reconhecido como possibilidade de aperfeicoamento pessoal e
crescimento comunitério, a alegria invade o coracdo dos individuos que, sem que se
deem conta, iniciam seu jubilo (jubilus). Trata-se, entdo, de um canto que ndo tem a
razdo como origem, mas o coracdo. Um canto que brota do corac¢édo: “deixam as silabas
das palavras e emitem sons jubilosos”. O movimento do espirito criativo, livre das
amarras da linguagem em sua capacidade de dizer a realidade, acessa o indizivel,
cantando-o com a vida. Aqui encontra-se uma importante indicacdo da arte como via
de acesso ao inefavel e, quem sabe, como forma de colabora¢do no desenvolvimento
de uma espiritualidade vivencial para além dos limites da teologia discursiva. A
sonoridade, ndo circunscrita as silabas, explode como desejo originario do cora¢do que
se abre. O inefavel ndo se pode dizer, reconhece Agostinho; sobre ele, no entanto, o
coracdo também ndo consegue calar-se. Eis que esse desejo de poténcia®® ultrapassa os
dominios da razdo e do juizo, fazendo-se experiéncia sonora — quem sabe ligada aquela
sonoridade origindria do Faga-se criador a que responde com a vida (cf. Gn 1,3). O
comentario ao Salmo 32, nesse sentido, esta repleto de indicacbes sobre o que significa
cantar com Jjubilus merecendo uma leitura a parte, ja que aqui ndo nos seria possivel a
sua transcricdo integral. Diz Agostinho: “O salmista havia dito acima: ‘Cantai bem com
jubilo’, isto é, cantai de modo inefavel, sem palavras™ (£n. in Psalmos, S| 32, 1lb, 8, p.
238).

Apenas a guisa de encerramento da discussdo, ndo poderiamos deixar de nos
referir ao comentério que Agostinho também desenvolve ao Salmo 150, que é uma
espécie de coroamento final do grande canto de louvor ao Criador propiciado pelo
livro dos Salmos — o que Monrabal (2006) chamou de “apoteose final” do Saltério.
Nele hd uma referéncia explicita ao jubilus:

“Louvai-o com cimbalos sonoros, louvai-o com cimbalos de jubilo™. Os
cimbalos tocam-se mutuamente para soarem; por isso alguns os comparam com
nossos ldbios. Acho melhor que se entenda sob a figura dos cimbalos certa
maneira de louvar a Deus, isto é, quando cada um honra a seu préximo e ndo
a si; e enquanto se honram mutuamente, louvam a Deus. Para que ndo se pense
que os cimbalos sdo instrumentos que soam sem alma, foi acrescentado: “com
cimbalos de jubilo™. O jabilo, isto é, um louvor inefavel, somente pode brotar
da alma (£n. in Psalmos, SI 150, |, 8, p. 649).

Outra vez se fala do jubilus como expressdao do inefavel, daquilo que brota da
alma sem a intermedia¢@o do discurso racional. Mais que isso, envolve-se toda a criagdo
no canto de louvor a Deus, ja que, para além das men¢des especificas a instrumentos
musicais de uso a época, conclui-se com a referéncia aos “cimbalos sonoros” e aos
“cimbalos de jabilo™. O primeiro, uma representacdao de toda a variedade instrumental

23 Nas trilhas de Agostinho, a fenomendloga italiana Angela Ales Bello (2018) fala de um “desejo de
poténcia” como base para a experiéncia religiosa no ser humano. Diz ela: “Pode-se constatar que o ser
humano, mesmo vivendo no tempo, aspira sempre a alguma coisa que supera o tempo, que permanece;
ele é capaz, portanto, de apreender o que é atemporal. Esta é a prova de que no ser humano estdo
presentes rastros do Eterno. Tal rastro é presente naquilo que lhe é mais préprio, no seu ntcleo
identitario, o qual ndo muda no curso do tempo e onde sdo contidas as indicagbes para o crescimento
de seu préprio ser, em particular na forma de ser da vida espiritual” (ALES BELLO, 2018, p. 30).
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e de musicalidade possivel?*. O segundo, a respeito da participagdo no louvor com a
vida e com o todo o ser. Os “cimbalos de jubilo”, desse modo, representam o ser
humano em sua totalidade, como expressdo méaxima de um louvor a doagdo de ser
como déadiva recebida na gratuidade?. Sobre isso também comenta Monrabal (2006,
p. 79-80): “Quem ndo era sacerdote para tocar as trombetas de prata, nem levita
musico, que tinha habilidade para tocar, cantar e dangar, podia engrandecer com sua
voz a aclamacgdo e ‘bater palmas’”. O importante é que todos se envolvessem com a
atividade de louvor, expressdao de um espirito livre e comunitério, guardado todo o
espaco para o florescimento das singularidades de cada um, componente indispensavel
da grande louvacdo. Canto e musica, portanto, como modos de elevacdo do espirito,
0 que nos devolve ao potencial ascético a que nos referimos de inicio.

Ultima considerationes

Ao término deste ensaio, pode-se considerar que o seu objetivo foi atendido
em suas proprias partes, pelo que parece desnecessario um movimento de concluséo.
Talvez, a fim de que se cumpra a formalidade esperada, podemos apenas situar os trés
movimentos que constituiram as paginas anteriores: a) o primeiro passo de Agostinho
rumo a uma compreensao mais elaborada do fendmeno musical, identificado com a
arte do bem modular, num estdgio que interpretamos ainda bastante vinculado aos
principios da légica formal, considerando padrdes de regularidade, constancia e,
sobretudo, a possibilidade de se passar da ordem das coisas imediatas para a ordem do
universo, expressao da criacdo de Deus; b) o segundo momento do itinerério
agostiniano, marcado pela conversdo ao cristianismo e pelo crescente desejo de
pertencimento comunitério, de adesdo a uma fé legada pela via das comunidades cristas,
em que o canto litdrgico, segundo Agostinho, devia ser considerado como um dos
principais instrumentos de coesdo e de transmissdo do dogma; c) enfim, em terceiro
lugar, como coroamento da vivéncia ascética, o potencial da musica de ultrapassar os
limites da razdo e da linguagem e chegar ao totalmente outro, o plano imaterial em que
0s espiritos se tocam — o espirito humano e o Espirito de Deus, cujo rastro ecoa desde
o interior de cada pessoa como vestigio. Os trés usos, cada qual ao seu modo,
contribuem, por isso, na defesa de nosso argumento, de que a mdusica deve ser
considerada como um dos principais veiculos para a interpretacdo da realidade humana
por parte de Agostinho, na consolidacdo de um legado que alcanca o presente. Eis
porque dizer, de maneira bastante consciente, que se trata de um autor fundamental na
composicdo do construto histdrico e cultural do Ocidente, cuja presenca ainda se acena
entre nés, por suas palavras e intuicdes: seja sempre celebrado com canto e musica!l

24 Agostinho recobra essa interpretacdo no seguinte fragmento, em comentério ao mesmo salmo:
“Considero ndo dever omitir a opinido dos musicos, e é coisa manifesta, que existem trés espécies de
sons: os emitidos pela voz, pelo sopro, pelo pulso. Pela voz, isto é, com os |&bios e as cordas vocais, sem
que o cantor empregue instrumento algum. Pelo sopro, como o que se executa com a flauta, ou coisa
semelhante. Pelo pulso, como pela citara ou instrumentos desta espécie. Neste salmo nenhuma espécie
foi omitida. Temos a voz no coro, o sopro na trombeta, o pulso na citara, como se fossem a mente, o
espirito, o corpo; mas por comparac¢des, ndo propriamente” (£n. in Psalmos, S1 150, |, 8, p. 649).

25 Uma resposta a dédiva da criacdo, o que pudemos destacar em outra oportunidade (cf. MARTINS
FILHO, 2018a).
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