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RESUMO

O rap é um género musical da periferia que mobiliza diversos sujeitos por meio da cultura.
A “nova condicdo do rap” enquanto categoria de anélise nos ajudaré a compreender outras
caracteristicas deste género musical, possibilitando refletir sobre a “nova condicdo religiosa”
do rap. O objetivo do artigo, portanto, é 1) compreender os “modos mitico-poéticos” do
rap brasileiro — como o rap articula a religido em suas letras; 2) e descrever o que estamos
chamando de “teologia da reexisténcia” — a recusa do aspecto negativo e tragico da vida
por meio da religido. Abrem-se, assim, novas maneiras de compreender a religido no rap.
Esperamos contribuir para pesquisas na interface “musica e religido”, e no fortalecimento
da tematica “rap e religido” dentro da Ciéncia da Religido.
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ABSTRACT

Rap is a musical genre that mobilizes different subjects through peripheral culture. The “new
condition of rap” as a category of analysis will help us to understand other characteristics
of this musical genre, making it possible to reflect on the “new religious condition™ of rap.
The objective of the article, therefore, is 1) to understand the “mythical-poetic modes™ of
Brazilian rap — how rap articulates religion in its lyrics; 2) and describe what we are calling
“theology of re-existence” — the rejection of the negative and tragic aspect of life through
religion. This opens up new ways of understanding religion in rap. We hope to contribute
to research on the “music and religion” interface, and to strengthen the “rap and religion™
theme within the Religious Studies.

Keywords: rap; religion; religious studies; music; Emicida.
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Introdugao

Os estudos de hip-hop (hip-hop studies) sao um campo de pesquisa em
expansao?. As linguagens, caracteristicas e saberes que o constituem estdo em constante
descoberta e movimento. Ao longo dos anos, artistas de diferentes géneros, etnias e
classes apropriaram-se desta cultura afro-diaspdrica e periférica, imprimindo uma
variedade de elementos estéticos e sonoros, estabelecendo rela¢des simbolicas,
econdmicas e politicas de todo tipo. O rap, linguagem musical oriunda do movimento
hip-hop, cresce no mundo inteiro como expressdo de multiplas identidades urbanas e
subalternas, conquistando no Brasil novos consumidores e classes sociais, deslocando-se
pouco a pouco da periferia para o centro da industria cultural.

Além da populacdo periférica e do seu avan¢o entre a classe média, desde o final
dos anos 1990, o rap ganha maior destaque dentro de espa¢os académicos e da pesquisa
cientifica no Brasil. Como um género musical que une formas estéticas (literatura,
sonoridade e oralidade), sociabilidade e engajamento social, os recortes de entrada para
uma andlise tedrica deste objeto sdo diversos. Trabalhos interessados em fazer anélises
ndo s6 do comportamento e do pensamento periférico, mas da cultura e da histéria
brasileira que é narrada pela “margem”, se debrucam em can¢des de rap e na biografia
dos artistas e suas comunidades para se informarem. Ha também pesquisas interessadas
em aspectos simbodlicos, performativos e sonoros da musica rap, compreendendo o seu
valor enquanto expressao cancional e poética.

Com a entrada de agentes do hip-hop (rappers, produtores, grafiteiros, dJs, etc.)
em universidades, em veiculos da grande midia ou no ramo empresarial, aos poucos os
mc’s transformaram-se em intelectuais publicos, comentaristas da vida brasileira,
personagens que influenciam a producdo cultural e politica do pais. Nao raras vezes
fomos surpreendidos com a presenca do rapper Emicida participando de programas de
televisdo, comerciais de grandes marcas ou em pequenos videos circulando nas redes
sociais com opinides sobre politica, negdcios ou cultura em geral. Djonga, rapper
mineiro, também ja participou de programas de televisdo e em reportagens em grandes
jornais — Rede Globo, por exemplo. Da mesma forma Mano Brown, integrante do
grupo Racionais MC’s, ja foi visto em palanques politicos, em propagandas diversas, em
reportagens de grandes meios de comunica¢do do pais, desconstruindo uma postura
antiga que via com “maus olhos™ a relacdo entre rappers e grandes empresas. Diante de
tais mudancas, a sociéloga Daniela Vieira dos Santos concebe esse movimento como a
“nova condicdo do rap” (Santos, 2020, p. 153), em que os rappers agora sdo/estao
inseridos num mercado mais amplo de bens e trocas simbdlicas e econdmicas no pais; a
combinacdo “rap-periferia-preto-pobre” j& ndo engloba a experiéncia total desses

2 A reflexdo em torno deste fendbmeno “tornou-se matéria de interesse para pesquisas diversas
constitutivas dos chamados Aip-hop studies (HHS), os quais emergem institucionalmente a partir dos anos
2000. (...) Esse campo de estudos oportuniza a integracdo de distintas &reas do conhecimento, como
sociologia, antropologia, economia, ciéncias politicas, educacdo, direito, histéria, etnomusicologia,
dancga, artes visuais, comunicacdo, matematica, estudos de género etc. Ao aliar pesquisas locais e
comparativas dessas praticas artisticas nas Ameéricas, Europa, Asia, Oceania e Africa, os trabalhos
produzidos demonstram o quéo as especificidades desse fendmeno sociocultural e politico sdo fecundas
para a compreensdo das dindmicas sociais de diversas conjunturas urbanas” (Vieira; Santos, 2021, p.XIlI-
Xl).

; 6 Numen: revista de estudos e pesquisa da religido, Juiz de Fora, v. 26, n. 1, jan./jun. 2023, p. 75-97
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sujeitos; o acesso a tecnologia e a ampliagdo de politicas de inclusdo da classe
trabalhadora nas universidades, transformou drasticamente este grupo social que fora
esquecido e destituido de seus direitos mais basicos durante anos.

A “nova condi¢do do rap” é uma categoria de anélise, desenvolvida por Santos,
que reline uma série de caracteristicas que observam as movimenta¢des internas e
externas desse movimento de origem periférica; suas tensdes de classe, raca e género;
novos agentes e territorios; assim como problematiza antigas concep¢des que marcavam
as diferencas geracionais do hip-hop (as chamadas “velha” e “nova” escola) no Brasil
(Santos, 2018/2019, p. 267-268). Tendo como objeto-sujeito a carreira do rapper
Emicida, principalmente a partir de 2010, Santos (2022) define pelo menos oito
caracteristicas desse novo processo de legitimacdo do rap no contexto da sociedade
brasileira:

1) impacto das tecnologias digitais — que reestruturam a produc¢do, a
circulagio e a recepcdo da pratica musical; 2) mudan¢a no
gerenciamento das carreiras artisticas; 3) ampliacdo da legitimidade
cultural do rap; 4) mudanca do status dos artistas; 5) internacionalizacdo
do rap brasileiro; 6) ampliacdo do conceito de rap/Hip Hop para além
de um género musical; 7) protagonismo feminino e LGBTQI+; 8)
diversificacdo do puablico (Santos, 2022, p. 5).

Segundo a pesquisadora, o que marca essa “nova condi¢do” de producdo,
circulacdo e recepc¢do do género, é o fato do rap estar hoje para além da prdpria musica
e da proépria periferia, podendo ser visto em passarelas de moda, como na Sao Paulo
Fashion Week, ou em empreendimentos e negbcios, como o restaurante Rap Burger3.
Diante dessa “nova condicdo”, experimenta-se o rap “ndo apenas como musica, mas
como um conceito — estilo de vida e consumo que extrapolam as suas ‘origens’ (Santos,
2022, p.14).

A categoria “nova condicdo do rap” foi de suma importancia para nos ajudar a
compreender um elemento que sempre esteve presente na narrativa do rap brasileiro:
a religido. Desde 2018, temos tentado perceber como se dé essa relagdo entre o rap e a
religido. Num primeiro momento, influenciado pelos estudos teoldgicos, tentou-se
formular/vislumbrar um tipo de “teologia periférica” por meio do rap, onde os mc’s
“forneciam”, por meio da can¢do, suas crencas e experiéncias religiosas. Ao passo que
desenvolviamos uma espécie de “teopoética marginal”, com aplica¢cdes espirituais mais
“politicas” e “contestatdrias”. Nesse periodo eram relacionados versiculos biblicos,
trechos do rap que continham afirmacgdes religiosas, e reflexdes a partir da teologia da
libertacdo*. Em 2019, na tentativa de construir um olhar mais sociolégico e histérico, e

3 Para compreender as duas dimensdes aqui citadas, conferir o artigo A nova condicdo do rap: de cultura
de rua a Sdo Paulo Fashion Week (Santos, 2022).

4 Os textos A dimensdo profético-libertadora e a espiritualidade no rap; O rap como dendncia profética;
e O rap é espiritualidade popular, estao disponiveis no blog do Instituto Mosaico. Disponivel em:
https://medium.com/instituto-mosaico/tagged/rap. Acesso em: 16 jun. 2023.

; ; Numen: revista de estudos e pesquisa da religido, Juiz de Fora, v. 26, n. 1, jan./jun. 2023, p. 75-97
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menos um exercicio teoldgico particular da relacdo “rap e religidao”, optou-se por
ampliar a reflexdo por meio das categorias de género e raca’.

Resgato este curto trajeto com o objetivo de apontar certo amadurecimento
tedrico, metodolégico e cientifico desta reflexdo que, a partir de 2020, tornou-se objeto
principal de nossa pesquisa, com o objetivo de sistematizar e inserir a discuss@o “rap e
religido” ndo sé dentro dos estudos de hip-hop no Brasil, como sinalizar para a Ciéncia
da Religido as possibilidades e a importancia do tema para a area — tanto em nivel de
graduacdo como na pés-graduacdo. Assim, foram discutidos as dimensdes erdtico-
religiosas na obra da rapper Alice Guél (Rocha, 2020); a construcdo dos mitos religiosos
tanto no rap nacional como nos discos dos Racionais MC’s (Rocha; Lopes, 2020);
observamos também a construcdo de um imaginario biblico que permeia a obra dos
Racionais (Rocha; Cappelli, 2020); uma anélise do mundo mitico-poético do rapper
baiano Baco Exu do Blues (Rocha, 2021); reflexdes sobre religido e politica a partir do
rap brasileiro (Rocha, 2021a); aspectos misticos, religiosos e filoséficos do rap a partir
do disco Sem Cortesia, do grupo Sintese (Rocha, 2022); além de afirmar possibilidades
pedagogicas e educacionais por meio do rap, através de uma reflexdo sobre o Ensino
Religioso escolar (Rocha; Sousa, 2022), e uma analise da cultura visual religiosa do rap
(Rocha, 2023).

Para além destas contribui¢cdes junto ao tema, e algumas reflexdes inéditas, em
nenhum momento afirmamos que trabalhar com esse assunto configura-se um
pioneirismo, pelo contrario. No decorrer da pesquisa, dialogamos, discordamos e
elencamos os principais trabalhos/pesquisadores na temética “rap e religido™¢, nos quais
em sua maioria discutem a obra dos Racionais MC’s. Todo esse trabalho abriu um
panorama geral das principais caracteristicas, elementos e condicionamentos histéricos
do rap em relagdo a religido, o que possibilitou a defesa da dissertacdo Rap e religido:
andlise do imagindrio religioso em Racionais MC’s (Rocha, 2022), em que foi
desenvolvida a ideia de uma “encruzilhada religiosa” estabelecida no imaginério mitico
do disco Sobrevivendo no inferno (1997), onde o sujeito periférico, por meio de uma
releitura afro-diaspérica do mito judaico-cristdo, busca sobreviver a morte sempre
iminente, e deseja superar seu desespero existencial frente a dissolucdo inevitavel do
tempo.

Levando em consideracdo a histéria do rap brasileiro, a “nova condi¢do do rap”
enquanto uma categoria de andlise importante para a compreensdo deste género
musical, bem como as pesquisas desenvolvidas nos ultimos anos, tem-se como objetivo
deste artigo dar algumas pistas sobre a possibilidade de uma “nova condicdo religiosa”
do rap brasileiro. Além disso, busca-se contribuir para o fortalecimento e
desenvolvimento de pesquisas na tematica “rap e religido”, sendo necesséario 1)
compreender e ampliar o conceito chamado “modos mitico-poéticos” do rap brasileiro

> Os textos Um novo lugar no rap: consideracbes sobre género e religido; e Letramentos periféricos: o
Jesus negro dos Racionais MC’s, estdo disponiveis no blog do Instituto Mosaico. Disponivel em:
https://medium.com/instituto-mosaico/tagged/rap. Acesso em: 16 jun. 2023.

6 Para uma perspectiva geral dos trabalhos e pesquisas na temética “rap e religido”, conferir a conferir a
secdo Rap e religido: estratégias de aproximagdo, do artigo “Rap é educacédo”, rap e religido: propostas
para o Ensino Religioso (Rocha; Sousa, 2022).
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(Rocha, 2022) — ou seja, a forma como o rap nacional faz uso da religido em suas letras
e can¢des; além de 2) verificar/disputar o acréscimo da categoria “religidao” como a nona
caracteristica da “nova condicdo do rap” — ainda ndo contemplada pela pesquisadora
Daniela Vieira dos Santos —, justamente por observar novas formas narrativas, desde o
comeco dos anos 2000, com as quais os rappers tém articulado crengas e linguagem
religiosa em suas produ¢des musicais. Considera-se, portanto, que essa mudan¢a — a
“nova condicdo religiosa do rap” —, se d4, sobretudo, no deslocamento do que o
pesquisador Acauam Silvério de Oliveira chamou de “teologia da sobrevivéncia”
(Oliveira, 2018) para o que aqui chamaremos de “teologia da reexisténcia”. Espera-se
com esta reflexdo contribuir para o desenvolvimento de pesquisas na interface “musica
ereligido” na Ciéncia da Religido, e mais especificamente, no fortalecimento da temética
“rap e religido”, tanto nos estudos do hip-hop como nos estudos da religido.

1. Os modos mitico-poéticos do rap nacional’

Segundo o critico literario Marcus Rogério Salgado, o rap traz em seu cédigo
genético um regime estético onde o som, entrelacado a palavra, insere e localiza
naturalmente este género musical a tradicdo cultural africana. “E nesse sentido”, por
tanto, “que o rap se afirma como ponto de convergéncia entre inimeras manifestacdes
culturais africanas e afro-americanas nas quais esses dois elementos — som e palavra,
ritmo e poesia — se articulam de forma a gerar can¢des, narrativas, poemas etc” (Salgado,
2015, p.151). Composto de som, palavra, ritmo e poesia, é necessério afirmar que o rap
foi feito, primeiramente, para ser escutado (Garcia, 2004, p.170), mesmo que ele se
desdobre numa diversidade de formatos, suportes e sentidos que ultrapassam inteng¢des
iniciais. Como “elaboragdo oral do pensamento” (Béthune, 2003, p.51), como “escrita
da voz” (Béthune, 2003, p.53) — alicercado na ideia de uma “poética da luta e da
experiéncia vivida” (KELLEY, 2002, p. 9) —, ndo daremos conta de analisar caracteristicas
musicais/ritmicas/performativas nas quais a religidao também se apresenta no rap. Este
artigo se concentra nas letras como estratégia de recorte, e ndo por desconhecimento
de ser o rap, uma expressdo em que letra e melodia estdo intimamente vinculadas,
apresentando uma espécie de “cantopoema” da juventude negra e periférica®.

7 Na dissertacdo Rap e religido: andlise do imagindrio religioso em Racionais MC’s (Rocha, 2022),
apresentamos no capitulo dois — “2.1.2 Os ‘modos mitico-poéticos’ do rap: Uma ‘outra’ histéria do rap
nacional” — uma percep¢do inicial do que agora seré apresentado. Mesmo que a ideia continue sendo os
modos pelos quais o rap articula crengas e linguagem religiosa, naquele texto ndo se tinha em mente a
“nova condicdo” (religiosa) apresentada por Santos (2022). Portanto, hd no artigo que o leitor tem em
maos, uma nova abordagem dos “quatro modos mitico-poéticos” no que diz respeito a ordem,
nomenclaturas e formas de aplicacédo.

8 A partir de pesquisas sobre o congado mineiro, o professor e escritor Edimilson de Almeida Pereira criou
o termo “cantopoema”, que aqui estamos deslocando para a compreensdo do rap enquanto expressao
literdria e cancional. Segundo Pereira, “A énfase sobre o texto revelou uma refinada elaboracdo da
linguagem e dos arranjos sonoros, assim como o perfil criativo de vérios individuos. Em virtude da
importancia atribuida a letra e a melodia, acreditamos ser pertinente chamar de ‘cantopoemas’ uma parte
dos discursos que os devotos elaboram para o periodo especifico das celebracdes e que, mediante a
aceitacdo do grupo, permeia também as suas vivéncias cotidianas. A leitura das letras, isto é, dos poemas,
permite-nos analisar os aspectos que privilegiam o ponto de vista da escritura do texto, ainda que na

; E Numen: revista de estudos e pesquisa da religido, Juiz de Fora, v. 26, n. 1, jan./jun. 2023, p. 75-97
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Enquanto uma pesquisa alicercada na Ciéncia da Religido, tem-se como intencdo
compreender as dindmicas dos fendmenos religiosos em suas mais diversas expressoes,
desdobramentos e possibilidades de modificar, afetar e interagir junto as sociedades e
culturas. Nesta primeira parte do artigo, serd& observado como a religido é
instrumentaliza e/ou como ela se “apresenta” na narrativa cancional do rap brasileiro —
seus usos, sentidos, formas —, justamente para que seja possivel analisar e interpretar de
modo mais sistematico, como a crenga e a linguagem religiosa é mobilizada nos diversos
grupos do rap nacional. Nao serd possivel abarcar aqui todos os raps que abordam a
temética da religido e nem resgatar com detalhes as informagdes, pesquisas e as obras
que contribuem para a melhor compreensdo da relacdo entre o rap e a religido®. Assim,
por questdes de afinidade deste pesquisador com o rap/hip-hop em S&o Paulo — tanto
pela pesquisa quanto pela vivéncia no movimento —, é preciso dizer que a maior parte
dos grupos e musicas apresentadas sdo oriundas de Sao Paulo.

No intuito de descrever, interpretar e comparar ideias, textos, comportamentos
e, principalmente, os funcionamentos das religides (simbolos, metaforas, mitos, ritos,
etc.) (Piper, 2019) presentes no rap, interessa-nos agora apresentar o que chamaremos
de “modos mitico-poéticos”, ou seja, modelos e estruturas poético-narrativas que o rap
nacional encontrou para versar sobre os mitos e as religides em suas canc¢des.

Para esta reflexdo, consideramos os “mitos” como um conjunto de
discursos/histérias atemporais que explicam, fundamentam e racionalizam a experiéncia
da existéncia humana dentro de uma cadeia continua de memdrias, simbolos e imagens
religiosas construidas a partir de uma determinada cultura (Durand, 2019, p.62). Ao
passo que o “poético”, em relacgdo ao “mito”, seria 0 meio pelo qual o ser-humano
expressa criativamente a seu modo, e de maneira sempre inacabada, seus mitos e
experiéncias religiosas. Assim, por “mitico-poético” temos em mente a condi¢do ritmica,
sonora e textual inscrita na linguagem religiosa do rap. Segundo Octévio Paz, “o ritmo
poético” oferece analogias, imagens, relacdes maégicas e alquimicas que geram
“comunhao religiosa”, inserindo o “ato poético no campo do sagrado” (Paz, 2012, p.
123). Neste artigo, o termo “mitico-poético” refere-se as formas e meios criativos que o
rap tem de versar sobre medos, traumas, origens e esperancas, a partir das narrativas
religiosas, visando a elaboracdo de estratégias poético-expressivas para
resistir/sobreviver contra o tempo e a morte.

Primeiramente, é preciso considerar que o rap media e se apropria do fenémeno
religioso de variadas maneiras. Por meio da can¢do ele materializa e metaforiza
elementos e narrativas consideradas pelos rappers ou pelo imaginario social brasileiro
como sagradas. O rap ndo abre mao da religido. Por meio das letras, poesias, bases
instrumentais, performances, imagens, roupas e tatuagens; assumindo positivamente as
tradicdes ou, no desenvolvimento de uma percepg¢ao critica a respeito das religides, o
rap toma para si certo protagonismo no ato de abordar com detalhes e em larga

maioria das vezes a escritura pare¢a ocupar um plano secundério em relacdo ao canto” (Pereira, 2002.
p. 38-39).

? Conferir os artigos Ogum, a voz do gueto: o orixd do Rap e da rima nas letras de Criolo e Emicida
(Scotton; Lages, 2020); O rap como religido de salvacdo (Zibordi, 2013); e Errantes no novo milénio:
salmos e versiculos biblicos no espagco publico (Novaes, 2003).

8 O Numen: revista de estudos e pesquisa da religido, Juiz de Fora, v. 26, n. 1, jan./jun. 2023, p. 75-97
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quantidade, experiéncias, simbolos e narrativas religiosas, encarando-as como parte
constitutiva do seu fazer politico e musical.

Os rappers também assumem, muitas vezes, o préoprio rap/hip-hop como uma
“entidade espiritual”, uma instituicdo de “salvacdo social”, funcionando como uma
agéncia de resgate e manutencdo de direitos humanos, conhecimento critico e valores
ancestrais de um grupo étnico e de uma classe desprezada pelos ricos e pelo Estado —
“pra cada rap escrito uma alma que se salva”'©. Assim, ndo sdo poucas as vezes em que
se pode ouvir em musicas e entrevistas expressdes como “o rap salva” ou o “hip-hop
me salvou”. Segundo Neto do grupo Sintese, o hip-hop em sua cidade, era sentido
“corpo a corpo” como uma espécie de comunidade religiosa: “O ‘cé’ fazendo rap ali
mano, ndis jogando basquete, ‘bagulho’ corpo a corpo. Os b-boy dan¢ando perto de
vocé, os grafiteiro, ta ligado? Era uma religido, uma igreja. Um lugar pro ‘cé’ colar
domingo, ta ligado? Que vocé ia se sentir a vontade™. Ndo é possivel afirmar que todos
os rappers mobilizam discursos e analogias religiosas como o grupo Sintese. Mas
destacamos que tais ideias somam-se a muitos outros casos em que a hip-hop torna-se
uma agéncia de salvacdo da juventude negra e periférica.

Dessa forma, constatamos, portanto, que o primeiro “modo mitico-poético” com
que o rap faz o uso da religido em sua narrativa, se da através da articulacdo de temas
ou referéncias rapidas e com conexdes superficiais. Isto é, elementos, nomes e expressdes
religiosas sdo citadas no rap sem que se desenvolva qualquer explicacdo ou recorram a
um conjunto mais amplo de versos em torno do assunto/ideia religiosa mencionada.
Por falta de um nome mais adequado, chamaremos esse “modo mitico-poético” de
gramética religiosa do rap. Neste “modo”, temas, referéncias ou palavras religiosas sdo
articuladas como parte do discurso/vocabulério de ideias e can¢des, de maneira a ndo
apresentarem tantas informa¢bes ou maiores e possiveis conexdes teoldgicas,
mitolégicas, cosmoldgicas, nem se desdobrarem em narrativas que contenham
articulagdes e significados mais complexos a respeito dos elementos e narrativas
religiosas mencionadas.

Como é o caso da faixa Racistas otdrios, presente no primeiro trabalho langado
pelos Racionais MC’s em 1990. Essa musica, que se encontra no album Holocausto
urbano, é uma dentre as quatro can¢des do disco que denuncia o exterminio do jovem
negro periférico e desenvolve pautas ligadas a luta politica que predominam no discurso
da maioria dos rappers. Mesmo que sem uma preocupacao direta com o significado
religioso em si, a palavra “inferno” aparece aqui pela primeira vez na obra do grupo
como uma breve e cotidiana expressdo, ajudando a compor o sentido do “holocausto”
periférico que aqueles jovens estavam inseridos: “Racistas otérios nos deixem em paz /
Pois as familias pobres ndo aguentam mais / ... / E eles vem, com toda autoridade o
preconceito eterno / E de repente o nosso espaco se transforma / Num verdadeiro
inferno / E reclamar direitos de que forma?”2.

1 Criolo, “Duas de cinco”. Album Convoque seu Buda (Sdo Paulo, Oloko Records, 2014).

n Para conferir a entrevista completa de Neto, acessar:
https://www.youtube.com/watch?v=SrCA6knZnos. Acesso em: 11 ago. 2022.

12 Racionais Mc’s, “Racistas otarios”. Lp Holocausto Urbano. (Sdo Paulo, Zimbabwe Records, 1990).
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Ainda outros trechos em toda obra dos Racionais ou de outros grupos e mc’s,
nos ajudam a perceber melhor o funcionamento desse primeiro modo mitico-poético
do rap nacional®. Como visto, essa “gramatica religiosa do rap” absorve ideias e
expressdes religiosas “comuns” de um vocabulério popular, como “inferno”, “céu”, “fé
em Deus”, “gracas a Deus”, “Jesus”, “paraiso”, “criador” etc, que sdo utilizados no
cotidiano da linguagem. O que n&o significa que os rappers ndo tenham controle sobre
o emprego de cada palavra em sua escrita, determinando algum grau de complexidade
numa simples expressdo — como “Ogunhé”, por exemplo, primeira palavra proferida e
que abre o album Sobrevivendo no inferno (1997), ou na voz de Helido, do grupo
RZO, que abre o disco Todos sdo manos (1999) dizendo: “Em primeiro lugar, Laroyé
Exu, hu”. Atribuindo ou nao valor/significado as palavras e elementos religiosos citados
em sua poesia, constatamos que a religidlo compde-se como parte do imaginario
linguistico e cancional dos rappers, desde as formas mais simples as mais complexas de
comunicac¢do.

O segundo “modo mitico-poético™ que identificamos, é a utilizacdo do rap como
uma espécie de ferramenta de propagacdo de determinada mensagem de fé, o que
chamaremos de rap de missd@o. Neste “modo”, a fé é celebrada e comunicada ao publico
num misto de “teologia cancional da sobrevivéncia”, na afirmacdo de uma identidade
religiosa determinada, s6 que num sentido propriamente “missionario” e confessional,
a partir de um pressuposto de verdade teolégico-revelacional especifica, como mostra
o grupo Apocalipse 16: “Arrepender, por qué? / Espere apenas alguns segundos e Luo
vai dizer / Pra ndo arder, pra ndo morrer, pra ndo queimar / Esses séo bons motivos
para se regenerar / Largar o crime, largar a droga, largar o &lcool /Ser um cara livre e
ndo apenas mais um escravo do pecado”*. Além de um apelo explicito que visa a
conversdo do ouvinte, o “rap de missdo” também pode soar como um convite a
experiéncia religiosa — mesmo que de forma mais sutil —, demonstrando, como no trecho
a seguir de Vida Loka parte 2 dos Racionais MC’s, a importéncia das figuras sagradas
nas lutas cotidianas dos sujeitos periféricos: “Salvo e perdoado / E Dimas o bandido / E
louco o bagulho / Arrepia na hora / Oh, Dimas, primeiro vida loka da histéria / Eu digo:
Gldria, gléria / Sei que Deus té aqui / E sé quem é / S6 quem € vai sentir” .

Nesse discurso proselitista, onde doutrinas e valores religiosos sao
compartilhados de forma mais apelativa, o ouvinte é convidado a uma decis@o, a uma
experiéncia religiosa, ou mesmo, a observar que os rappers a consideram muito
importante. H& também no “rap de missdo” uma “postura profética”, um tom social
mais critico e denunciativo, disputando propostas de sociedade por meio da religido,
suas imagens e doutrinas. Como na musica J4 era igreja, do grupo Trilha Sonora do

13 Outros exemplos também podem ser vistos nas musicas Levanta e anda de Emicida (“Entre nosso
martirio e nossa fé / Foi foda contar migalha nos escombro / Lona preta esticada, enxada no ombro™);
Castelos e Ruinas do rapper Bk (“Pro justo a porta se abre / Minha fé, meu chdo, minha sabre / Quem
sabe é tudo sobre / Vida longa, se p4, imortalidade™) e Vdrios manos, do grupo Rzo (“Pra cantar rap eu
e sandrdo / No concurso de saldo, s6 ladrdo / Pra ela eram sé bons garotos / Vou rezar pra ela sé6 ndo
vou chorar de novo / Pra ela o mais importante é ter ido com / Deus sabendo que tou com minhas filhas,
/ E manos meus / Pois Deus do céu, ndo cheirei pneu”).

14 Apocalipse 13, “Arrependa-se”. Album Arrependa-se (So Paulo, Sete Tacas, 1998)

15 Racionais Mc’s, “Vida Loka parte 2", Album Nada como um dia apés o outro dia (Sao Paulo, Boogie
Naipe, 2002).
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Gueto: “Final dos tempos, fim do mundo, vocé sabe como é / O ‘bagui’ t&4 doido, o
homem ¢é sujo, t& vendendo até a fé / De 1& da frente o pastor grita que é pra todo
mundo ouvir: / “Nao tem dinheiro, ndo tem cheque? Traz o seu cartdo aqui/ ... / De
madrugada na TV, o cara “fala que eu te escuta” / Nossas igrejas para mim té parecendo
prostituta™e.

Ainda é preciso dizer que o Rap de missdo ndo se enquadra somente ao
conhecido “rap gospel”, onde rappers como Pregador Luo, Dj Alpiste, Ao Cubo, etc,
assumem-se como rappers cristdos, evangelistas, pregadores de uma mensagem de
“salvacdo espiritual”, que ndo menosprezam, necessariamente, a mensagem “social”. O
rap gospel normalmente estd ligado — ndo sem tensdo — ao mercado e a cultura
gospel/evangélica no Brasil. Autodeclaram-se como parte de uma vertente, de um nicho
confessional e declaradamente religioso do rap'. Mas é importante observar que a
propagacdo/pregacdo de experiéncias e discursos religiosos em tom proselitista e
“missionério”, pode também ser encontrada em muitos rappers que ndo professam ou
ndo se classificam dentro de um tipo de religido ou rap religioso especifico. O rapper
paulistano Rodrigo Ktarse, por exemplo, tem na critica da religido um dos elementos
que compde seu discurso politico radical, ateista e libertario: “Sacrificaram-se pensando
em viver a eternidade / Lado a lado com as tirénicas divindades / Reflita o ‘democidio’
e tire suas conclusdes / O lado da histéria manipulado pelas religides™'®. Em seu livro
Relatos de um rapero ateu de quebrada, influenciado pelos anarquistas Proudhon e
Bakunin, como pelo filésofo Nitzsche, ele afirma: “A religido é um instrumento utilizado
pela pseudociéncia para manter o povo ignorante em relacdo conhecimento cientifico,
colaborando para manter os mitos e mentiras sobre as mentalidades supersticiosas que
celebram o triunfo da estupidez” (Ktarse, 2022, p. 44). Portanto, o “rap de missdo” do
qual estamos falando compreende a ideia do rap enquanto um “lugar teolégico”,
podendo ser um meio para converter seus ouvintes e disputar o significado da religido
na sociedade. Dessa forma, o candomblé, a umbanda, o islamismo, o budismo e outros
tipos de crengas (inclusive a ndo-crenca) sdo amplamente consideradas neste modo
mitico-poético’. Ao passo que para esta reflexdao, demonstra o rapper Emicida, torna-

16 Trilha Sonora do Gueto, “J4 era igreja”. Album Purke tudo num mundo é vaidade (Sdo Paulo, Vida
loka produgbes, 2008).

17 Ha nos Estados Unidos algumas expressdes também de um rap catdlico, cantado por padres e jovens,
como o grupo FoundNation e o Fr. Stan Fortuna. Em seus clipes, a devocdo aos santos, os templos,
batinas e tercos se misturam a uma estética e um contexto urbano do hip-hop norte americano (grafites,
carros lowriders, bairros periféricos etc.). Acreditamos ndo ser absurda a ideia de que nos préximos anos,
possamos conviver com mais expressdes desse Rap de missdo; um possivel “rap umbandista”,
“candomrap”, “rap kardecista”, “rap xaménico”, entre outros.

18 MUsica O algoz da humanidade. Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=xuOzQPVDOkw.
Acesso em: 26 maio 2023.

19 Na musica Vamos pra Palmares, o rapper Dugueto Shabazz demonstra sonora e narrativamente diversos
elementos do islamismo: “Vamo rezar um dué depois do salatul ichd / Guardar palavra de Alalh amarrar
no patud / Uma estrela e o crescente para nos guiar / ... / Vamo cantd uma canc¢éo hino de libertacdo /
Antiga cantiga mandinga mantida recordacdo / A fé t4 no tessubd promessa t4 no Alcordo / Faz parte da
nossa crenga lutar contra a escraviddo”. Outro exemplo interessante é o rapper mineiro chamado Monge,
que na musica Namasté canta: “Somos pessoas de fé / Tipo os monges budistas defendendo o Tibete /
Nos mantemos de pé em rodas rimando / Recitando mantras urbanos, com eles meditando / Cada oitava
corresponde ao uma conta na japamala / O hip-hop é eterno, por isso nao se cala”. Outros rappers como
Thiago Elnifio, de Volta Redonda-RJ, os baianos Baco Exu do Blues, Dj Gug e o grupo Opanijé, sdo outros
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se imprescindivel para o pesquisador observar as religides sem qualquer compromisso
teoldgico exclusivo, atento a diversidade de elementos religiosos que s@o anunciados
nas narrativas de fé dos mc’ss “Eu subo, quebro tudo e eles chama de conceito / Eu
penso que de algum jeito trago a mao de Shiva / Isso é Deus falando através dos mano
/ Sou eu mirando e matando a Klu / $6 quem driblou a morte pela Norte saca / Que
nunca foi sorte, sempre foi Exu”2°,

O terceiro “modo mitico-poético” identificado no rap nacional vai ao encontro
do que Acauam Silvério de Oliveira chama de “uma verdadeira teologia da
sobrevivéncia” (Oliveira, 2018, p. 32). Segundo Oliveira, ao contrédrio do tom
“professoral”, as vezes distante da realidade mais cotidiana do sujeito periférico, visto
nos primeiros dlbuns do grupo Racionais MC’s, em Sobrevivendo no inferno — terceira
obra do grupo —, o “pastor-marginal” identificado em Mano Brown, “acolhe e guia seus
irmaos pelo vale das sombras a partir da palavra divina, construida coletivamente por
toda a comunidade de irmdos” (Oliveira, 2018, p.31). A mudanc¢a de postura do
“professor-senhor da verdade” para o “pastor-marginal”, percebida pelo pesquisador
Acauam de Oliveira, transforma o tipo e o sentido do discurso evocado pelos Racionais
durante o disco. Consideramos haver nessa transformacdo do discurso uma “virada
religiosa” — ou “virada mitico-poética”?' — na obra do grupo, onde os simbolos religiosos
proferidos no album acabam ganhando um tom religioso mais amplo, estabelecendo
um didlogo com a periferia, suas questoes e realidades, a partir da absor¢do de temas,
historias e personagens de diversas religides. Desenvolve-se, portanto, um tipo de
“teologia cancional da quebrada”, ou seja, uma teologia em que o sujeito periférico, a
partir do seu préprio contexto social, cultural e religioso, constrdi suas percepgdes sécio-
existenciais por meio de expressdes teoldgicas, uma teologia da sobrevivéncia — o
terceiro “modo mitico-poético” do rap nacional.

Ao longo do artigo O Evangelho marginal dos Racionais Mc’s, Oliveira (2018, p.
32-34) oferece de maneira nao sistematica o que seria tal “teologia da sobrevivéncia”:
1) um discurso de aceitacdo e acolhimento; 2) um “proceder” ético que garante a
salvacdo do sujeito; e 3) um caminho e uma “palavra de salvacdo” advinda de uma
sabedoria coletivamente construida na vivéncia periférica. Dessas caracteristicas
levantadas pelo autor, é possivel perceber que o discurso teoldgico desenvolvido nas
can¢des dos Racionais mobiliza no¢des politicas de sobrevivéncia, sendo a religido um
conjunto de saberes e linguagens por onde o sujeito se constrdi, se pde e se reconhece
no mundo, experimentando a si mesmo e a sua comunidade como um lugar de poténcia
— politica, cultural e estética. Alocada dentro dos “modos mitico-poéticos”, a “teologia
da sobrevivéncia” revela-se como categoria de compreensdo e interpretacdo dos
diferentes tipos de discursos religiosos desenvolvidos também por outros grupos e mc’s

exemplos de mc’s que utilizam elementos sonoros, saberes ancestrais e cosmologias afro-brasileiras do
candomblé em suas cancoes.

20 Emicida, “Eminéncia Parda”. Album AmarElo. (Sdo Paulo, Laboratério Fantasma, 2019).

21 Para compreender melhor o que estamos chamando de virada religiosa no discurso do grupo Racionais,

ver a secdo “2.2.3 Uma virada mitico-poética em Racionais MC’s”, da dissertacdo Rap e religido: anélise
do imagindrio religioso em Racionais MC’s (ROCHA, 2022).
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do rap brasileiro, como Dexter, Faccdo Central, Criolo, Emicida, Baco Exu do Blues,
Sintese, Djonga etc.

Compreendemos que a “teologia da sobrevivéncia” é um “modo” mais
complexo de articulacgdo e mobilizacdo dos discursos, doutrinas e das linguagens
religiosas no rap, contendo uma estrutura mitica mais “reforcada” e representativa de
grandes figuras (como Jesus, orixds, deuses, santos, etc), contemplando de maneira
ampla os espagos religiosos (igrejas, terreiros, cachoeiras, procissdes, festas populares),
desenvolvendo e destrinchando reflexdes teoldgicas de diversas crengas (crista,
candomblecista, umbandistas, budista, etc). Simbolos, mitos e experiéncias religiosas
advindas de alguma interpretacdo teoldgica percebida/vivenciada pelo rapper,
carregada de suas doutrinas, praticas e liturgias prdprias, acabam permeando o
imaginario religioso do rap. Os rappers utilizam uma série de elementos mitico-poéticos
que representam, metaforizam ou mediam a sua experiéncia social, politica e racial.

Neste terceiro “modo mitico-poético”, categorias teoldgicas sdo afirmadas (“Que
Deus me guarde, pois eu sei que ele ndo é neutro / Vigia os rico, mas ama os que vem
do gueto”??), revisadas (“Eu acredito na palavra de um homem de pele escura, de cabelo
crespo, que andava entre mendigos e leprosos, pregando a igualdade. Um homem
chamado Jesus. S6 ele sabe a minha hora”?3) ou reelaboradas (“Deus fez o mar, as
arvore, as crianga, o} amor.
O homem me deu a favela, o crack, a trairagem, as arma (...). Eu tenho uma Biblia
velha, uma pistola automatica e um sentimento de revolta. Eu t6 tentando sobreviver
no inferno™?4). Penso que uma “teologia da sobrevivéncia” no rap seria um tipo de
“teologia cancional” ou mesmo uma “encruzilhada teoldgica®?®. Mediada pelo
imaginario religioso periférico, a cancdo, o ritmo e a poesia assumem no rap
prerrogativas teoldgicas, um lugar de reivindicacdo dos corpos marginalizados, com
vistas a uma “sobrevida”, uma luta por mais tempo a vida: “Travesti nossa que estais
no céu, santificado seja o nosso nome: Alice, Cecilia, Elod, Erika, Olga, Amara, Ella,
Ametista, Alicia. Seja feita a vontade das vadias, assim na terra como em qualquer outra
esquina”?e.

No préximo ponto deste artigo, analisaremos o quarto modo mitico-poético do
rap nacional. Por meio dele vislumbramos ndo sé uma forma do rap versar sobre a
religido em suas narrativas, mas um “outro” olhar que articule novas/outras categorias

22 Racionais MC’s, “Negro drama”. Album Nada como um dia apés o outro dia (Sdo Paulo, Boogie
Naipe, 2002).

23 Racionais MC’s, “Salve”. Album Sobrevivendo no inferno (Sao Paulo, Cosa Nostra Fonogréfica, 1997).
24 Racionais MC’s, “Génesis”. Album Sobrevivendo no inferno (S3o Paulo, Cosa Nostra Fonogréfica,
1997).

25 A partir dessa perspectiva é possivel vislumbrar por meio do rap a possibilidade de constru¢do de uma
teologia singular, Gnica, ndo devedora de um estatuto doutrindrio Gnico ou pré-estabelecido. Essa
"teologia cancional da sobrevivéncia" se desenvolve atravessada por questdes raciais, de género e de
classe, dentro de um contexto social, cultural, politico, subjetivo e religioso préprio. Ela tem e pode gerar
sentidos a partir da experiéncia periférica, de seus atores e suas multiplas compreensdes do sagrado, ndo
se comprometendo com uma perspectiva teoldgica exclusivamente progressista ou mesmo conservadora.
Ela configura o que poderiamos chamar de “encruzilhada teoldgica”.

26 Alice Guél, “Deus é travesti”. EP Alice no pais que mais mata travestis (Sdo Paulo, 2017).
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e chaves de escuta e de leitura, para qualificarmos nossa compreensdo dos caminhos da
religido no rap brasileiro. Através do rapper Sabotage e de alguns pontos da carreira do
rapper Emicida, tentaremos tracar aquilo que chamaremos de nova condi¢ao religiosa
do rap.

2. Da sobrevivéncia a re-existéncia: a nova condicdo religiosa do rap

Da Zona Norte de Sao Paulo, o sucesso de Emicida ecoou para além das periferias
do Brasil. Das batalhas de rima da Santa Cruz aos palcos dos maiores festivais de musica
do mundo, a versatilidade da carreira do rapper paulistano atingiu lugares ainda pouco
conhecidos no rap brasileiro. A expansdo da sua marca Laboratério Fantasma (musica,
livros e roupas), sua presenca em programas de televisdo e até recentemente, o
lancamento de um documentério gravado no Teatro Municipal de Sao Paulo, pela
Netflix (Amarelo - E tudo pra ontem), demonstram a importancia de Emicida para as
discussdes recentes do rap nacional. Sua trajetdria é significativa dentro e fora do hip-
hop. Seguindo a mesma linha de grupos de rap mais antigos, Emicida é um ativo ouvinte
da histéria e da musica negra brasileira, tendo como referéncia o samba e diversas figuras
da cultura nacional. O tamanho da sua obra, portanto, nos obriga a fazer uma selecdo
estratégica para ndo perder nosso objetivo. Politica, racismo, dinheiro, negritude e
infancia, s@o assuntos constantemente abordados pelo rapper. Mas a religido é um traco
marcante em suas narrativas cancionais.

Na&o se trata, porém, de afirmar que Emicida adere de modo categdrico a uma
tradicdo religiosa, ou que o seu rap seria estritamente confessional, um tipo de “rap de
missdo”. Ao mesmo tempo é preciso lidar com o fato de muitos rappers, vez ou outra,
assumirem em seu cotidiano uma determinada religido, ou um tipo de espiritualidade
mais desinstitucionalizada — como é o caso do dj Kl Jay, integrante do grupo Racionais
MC’s?7. N@o é uma tarefa facil equacionar tantas referéncias, mitologias e expressdes
religiosas que formam e modificam os quadros religiosos do Brasil — inclusive hé grande
dificuldade em interpretar e categorizar os chamados “sem religido” e a
“dupla/multipla” pertenca religiosa, por exemplo. Como parte de uma producao
artistica oriunda da periferia, o rap é uma expressdo musical que condensa um enorme
hibridismo religioso, sem muitas fronteiras determinadas ou tradicdes de fé pré-
estabelecidas. Por isso consideramos ineficaz uma reflexdo que reduza a temética “rap
e religido” na tentativa de definir qual seria o seguimento religioso de determinado/a
rapper, ou uma busca simplista do “isto é aquilo”, sem levar em conta a complexidade
do fendémeno religioso.

Perguntado sobre a fé e a religido em uma entrevista ao Nexo Jornal, Emicida
responde: “Se eu te falar agora qual religido que eu to, eu t& num misto de hinduismo,

27 Em entrevista ao canal Trip Tv, Kl Jay afirma: “Eu sempre tive essa coisa, essa coisa assim com o
espiritual, assim, desde de pequeno. Mas eu fui me ligar depois de mais velho. Eu percebo muito o que
que t4 acontecendo no ambiente, eu sigo muito os meus instintos hoje, eu acendo vela pro meu anjo da
guarda, na minha casa tem cristal, tem planta, porque tudo é protecdo. A energia, o mal e o bem existe,
né. E sdo coisas invisiveis, até que vocé ndo vé, mas vocé sente, entende?” Acesso em: 25 maio de 2023.
Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=zrjc5ZWN7P0&t=1s.
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com candomblé, com um cristianismo préximo de um negdcio que as pessoas chamam
de catolicismo popular (...) A fé é um elemento de saide que alinha a gente com um
ciclo de toda a existéncia™?8. Em seu primeiro disco, o rapper Emicida afirma ter o seu
“sentimento como guia” e a “honestidade como religido”?°. A religido apresenta-se em
suas can¢des e falas, ndo como dogma ou conjunto de doutrinas fechadas. Religido se
mistura a um “proceder” honesto, uma ética; ela é uma linguagem viva que anima a
experiéncia social de compromisso com o préximo, é uma agéncia de cura e de resgate
da dignidade — “saude” —, afirmacdo de uma identidade ancestral que ultrapassa a
existéncia do individuo-matéria na direcdo de uma comunidade-meméria.

No éalbum Pra quem ja mordeu um cachorro por comida até que eu cheguei
longe (2009), Emicida narra sua historia da luta contra as dificuldades impostas pelo
contexto periférico em que nasceu a ascensdo e reconhecimento que as ruas lhe deram
por meio das rimas. O disco abre com uma fala em tom de pregacdo evangélica, que
diz: “A Biblia fala de uma manha no futuro, talvez seja esse que estamos vivendo, em
que todos poderdo cantar uma grande cancdo pela paz”. Figuras como “profeta de
walkman”, Xangd e Ogum, a tensdo politica e racial (“Eu sou o Deus da guerra / No
meu peito, rufam tambores”3%) preparam uma narrativa de resisténcia que seguird em
toda a sua obra. No disco £micidio (2010), por exemplo, percebemos que a cultura e a
religido africana se consolidam com mais for¢ca, como fortalecimento da sua identidade
racial, sdo os “Oculos” pelo qual Emicida |é a periferia brasileira. Orixas, impérios
africanos, personagens, mitos, figuras histéricas importantes preenchem o imaginério do
seu rap:

Abaipé, Santa Fé, Feira de Santana / Ver blocos de afoxé, tomar cajarana
/ No mar lemanja do Aboré, deusa baiana / Fazenda de café, planta¢des
de cana / Brasil no pé e no peito Africa mama / Patativa do Assaré,
melhor que os melodrama / Qualquer coisa grita nds, 'tamo a paisana3'.

Os &lbuns O glorioso retorno de quem nunca esteve aqui (2013) e Sobre criangas,
quadris, pesadelos e licbes de casa (2016), sdo discos que misturam outras sonoridades
como o funk e o samba, ritmos africanos e brasileiros. Berimbau, tambores e a classica
mixagem digital do hip-hop compdem a estética dessas produgdes. Sado discos que
retratam uma estabilidade maior da carreira do rapper, inclusive, com participa¢des de
artistas da musica brasileira em geral. Tudo isso sem deixar de apresentar uma musica
politica e engajada social e racialmente. A palavra “fé” é empregada em diversos
contextos ao longo da obra de Emicida. “Deus” é colocado na materialidade do dia-a-
dia, sendo uma ampla forca que se encontra nos sujeitos e espa¢os cotidianos, como em
trabalhadores®?, criancas, na figura materna e em pessoas negras em geral — “vai dar mé

28 Ver a entrevista completa em: https://www.youtube.com/watch?v=9xBF2aAgyel&t=1065s. Acesso
em: 20 dez. 2020.

29 Emicida, “A Cada Vento”. Album Pra Quem J& Mordeu um Cachorro por Comida Até que eu Cheguei
Longe. (Sdo Paulo, Laboratério Fantasma,2009).

30 Emicida, “Pra ndo ter tempo ruim”. Album Pra Quem Ja Mordeu um Cachorro por Comida Até que
eu Cheguei Longe. (Sdo Paulo, Laboratério Fantasma,2009).

31 Emicida, “l Love Quebrada”. Cd Emicidio. (Sdo Paulo, Laboratério Fantasma, 2010).

32 “Enquanto Obataléd faz servico pra muita gente / Que ndo levanta um saco de cimento
T& me ouvindo bem? / Enquanto Olorum trabalha como cobrador de énibus / Naquele transe infernal
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treta / Quando disser que vi Deus / Ele era uma mulher preta™33. A identidade africana
e os elementos dessa religiosidade estdo, a partir de 2010, cada vez mais aparentes, com
muitas analogias, elementos e metaforas, desde as musicas mais melancdlicas e politicas
as musicas dangantes e romanticas:

Axé pra quem é de axé / Pra chegar bem vildo / Independente da sua
fé / Msica é nossa religido (...) A Africa esta nas criancas, e o mundo? /
O mundo estd por fora / Entdo saravd Ogum, saravd Xango, sarava /
Sarava vovo, saravé vovd, sarava / Saravd mamae, sarava papai, 6 / De
pele ou digital, tanto faz é tambd34.

Eu respeito sua fé, sua cruz / Mas temos duzentos e cinquenta e seis
Odus / Todos feitos de sombra e luz, bela / Sensiveis como a luz das
velas (...) Louco tantos Orfeus, trancados / Nos 'contrato' de quem criou
o pecado / Dorme igual flor num gramado / E um vira-lata magrinho
de aliado / Brusco pique o cantar de pneus / Dizem que o diabo veio
nos barcos dos europeus / Desde entdo o povo esqueceu / Que entre os
meus, todo mundo era Deus3>.

Seu ultimo disco chamado Amarelo (2019) expande até mesmo os limites da
musica. Aos poucos o album se transformou em um projeto com multiplas linguagens e
abordagens, estendendo-se ao um formato de podcast (AmarElo Prisma) e ao
documentério ja mencionado, AmarElo - E tudo pra ontem. O disco incorpora ao rap
vozes “incomuns” ao género musical como a participacdo de um pastor evangélico,
Henrique Vieira, o humorista Thiago Ventura, o musico Zeca Pagodinho, uma narra¢édo
da atriz Fernanda Montenegro, e a participacdo ativa da comunidade LGBTQIAP+, nas
vozes de Majur e Pablo Vitar. Esse ultimo projeto de Emicida ajuda a consolidar ainda
mais o que estamos apontando como a “nova condicéo religiosa” do rap, inclusive, sua
producdo marca a complexidade metodolégica e tedrica das andlises sobre o rap,
abrindo intmeras abordagens e a constru¢do de outras epistemologias para a
compreensdo deste fendmeno. Sem abandonar o elemento “religido”, novos arranjos
mitico-poéticos ligam as ideias e a sonoridade de Amarelo, tornando a obra de Emicida
um lugar privilegiado de pesquisa sobre o fendmeno religioso, principalmente quando
o assunto é rap e cultura popular:

Deus, por que a vida é tdo amarga? / Na terra que é casa da cana-de-
aclcar / E essa sobrecarga fruto gueto / Embarga e assusta seu suspeito
/ Recarga que é igual a Jesus / No caminho da luz, todo mundo é
preto3.

de transito / Ossonhé sonha com um novo amor”. Emicida, 7rabalhadores do Brasil, Sobre Criancas,
Quadris, Pesadelos e Li¢des de Casa. (Sdo Paulo, Laboratério Fantasma, 2015).

33 Emicida, “Ma&e”. Cd Sobre Criangas, Quadris, Pesadelos e Licdes de Casa. (Sdo Paulo, Laboratério
Fantasma, 2015).

34 Emicida, “Ubuntu Fristili”. Cd O Glorioso Retorno de Quem Nunca Esteve Aqui. (Sdo Paulo,
Laboratério Fantasma, 2013).

35 Emicida, “Mufete”. Cd Sobre Criangas, Quadris, Pesadelos e Li¢cdes de Casa. (Sdo Paulo, Laboratério
Fantasma, 2015).

36 Emicida, “Principia”. Album AmarElo. (Sdo Paulo, Laboratério Fantasma, 2019).
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Eram rancores abissais (mas) / Fiz a fé ecoar como catedrais / Sacro igual
Torés, mato igual corais / Tubardo voraz de saberes orientais / Meu
cantico fez do Atlantico um detalhe quantico / Busque-me nos
temporais (vozes ancestrais) / Num se mede coragem em tempo de paz
/ Estilo Jesus 2.0 (carai, Jesus 2.0) / Caminho sobre as d4gua da mégoa
dos pangua / Que caga essas regra que me impuseram (...) Minha caneta
't4d fodendo com a histéria branca / E o mundo grita, ndo para, ndo
para, ndo para / Entdo supera a tara velha nessa caravela / Sério, para,
fella, escancara tela em perspectiva / Eu subo, quebro tudo e eles chama
de conceito / Eu penso que de algum jeito trago a mao de Shiva / Isso
é deus falando através dos mano?’.

Muitas sdo as andlises e reflexdes que poderiam ser feitas sobre as falas e trechos
das musicas citadas até aqui. A religiosidade afro-brasileira, popular e periférica é diversa
e complexa. Ela se desenvolve a partir de uma experiéncia plural, nas “frestas”, por
vezes sem destaque e sem a tutela de grandes instituicdes e liderancas religiosas que
possam tentar — sem muito sucesso — homogeneizar os discursos religiosos. A musica é
uma das muitas linguagens que perpassam a vida do povo negro e periférico tentando
exprimir o impronuncidvel. Nas palavras de W.E.B du Bois, ela acaba sendo “a
expressdo Unica e verdadeira da dor, do desespero e da esperanga de um povo” (Du
Bois, 1999, p.241), que o rap tenta captar em seu “cantopoema”. Nas palavras de
Djonga, ndo hé limites para o que se deseja por meio do rap: “Vamo viajar o mundo /
... / Pedir aos céus o que ndo temos coragem de desejar”38.

O quarto “modo mitico-poético” que serd apresentado aqui faz conexdo com a
caracteristica principal do que estamos propondo nesse artigo: a “nova condicdo
religiosa” do rap nacional. Esse “modo” encontra-se como um tipo de
afirmacdo/negociacdo das identidades culturais e étnicas. Sendo uma expressao artistica
que carrega uma heranca e todo um “legado de africanismos e um estoque de
experiéncias religiosas” (Gilroy, 2012, p.175), o rap, proveniente das dindmicas do
“Atlantico negro”, traz no seu “DNA” afro-diaspdrico e transcultural, uma
demanda/necessidade de (re)afirmacao, (re)invencao e (re)articulagao politica, estética,
racial e religiosa.

Segundo Paul Gilroy (2012, p. 209), “a identidade negra (...) é vivida como um
sentido experiencial coerente (embora nem sempre estdvel) do eu [self]”,
permanecendo como “resultado da atividade prética: linguagem, gestos, significaces
corporais, desejos”; uma subjetividade racializada, “produto das préticas sociais que
supostamente derivam dela”; e em nosso caso, de expressdes religiosas, pois através das
“trilhas sonoras dessa irradiacdo cultural africano-americana alimentaram uma nova
metafisica da negritude” (Gilroy, 2012, p.175). Ou seja, no rap, o discurso e oOs
elementos religiosos sdo mobilizados também como prerrogativa de uma heranca, de
uma pertenca identitaria, de elementos mitico-poéticos que apontam para uma “raiz”

37 Emicida, “Eminéncia Parda”. Album AmarElo. (Sdo Paulo, Laboratério Fantasma, 2019).
38 Felipe Ret; Djonga; Delacruz, “Deuses Ateus”. Single Deuses Ateus (Rio de Janeiro, Pineapple Storm
Tv, 2019).
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étnico-cultural nada estavel, de uma nova “metafisica da negritude” alimentada nas
rotas do Atlantico.

Assim, ndo nos espanta o desenvolvimento de uma “teologia da sobrevivéncia”
que evidencia e reivindica Jesus enquanto um sujeito antissistema, negro e periférico
(“1.9.9.7 depois de Cristo, a Firia negra ressuscita outra vez / Racionais, capitulo 4,
versiculo 373% “Meu precioso, Jesus era anarquista, ndo era racista, jogado na pista /
Bebia vinho e chupava Madalena / Respeitava as mina e fodia o sistema”4°). Essa relacdo
teoldgico-racializada, afirmativa/afetiva e identitédria a partir da figura de Jesus,
configura-se como uma forma de aproximar positivamente e “enegrecer” elementos
sagrados de uma tradicdo religiosa condicionada historicamente aos valores europeus e
coloniais, a partir das negociacdes e rearranjos protagonizados pela comunidade
periférica e afro-diaspédrica. Utilizar-se de imagens cristds no rap, por vezes, é a
possibilidade de afirmar e disputar a subjetividade politica, estética e religiosa da
populacdo negra brasileira. Também as religides de matriz africana, em seus mitos,
préticas liturgicas e cosmovisdes, passam a compor o imagindrio e as muitas formas de
pertencimento entre os agentes do rap, como demonstra Raphdo Alaafin em sua
participacdo na cancdo Mufete, de Emicida: “Canta pra saldar, negd, seu rei chegou /
Sim, Alaafin, vim de Oyd, Xangd / Daqui de Mali pra Cuando, De loruba ao Banto /
Na&ao temos papa, nem a lingua ou escrita sagrada™'.

Ainda como exemplo deste quarto “modo mitico-poético”, é preciso resgatar a
ancestralidade do rap nacional na figura do rapper paulistano Mauro Mateus dos
Santos, o Sabotage. Como se sabe, Sabotage tem uma curta, mas produtiva carreira no
rap brasileiro. Seu assassinato, em 24 de janeiro de 2003, constitui-se como um marco
para o publico e para os artistas da cultura hip-hop em geral. Além de ter sido acolhido
por todo o movimento, sua capacidade criativa, relacional, musical, bem como os
novos espacos conquistados, testemunhavam a respeito do “Maestro do Cando” como
um dos maiores rappers que o Brasil viria a conhecer.

Sabotage despontou no comec¢o dos anos 2000, juntamente com o auxilio de
grupos e produtores importantes do género, como o préprio Racionais MC’s, RZO,
Dbs, Rappin Hood e o produtor Daniel Ganjaman. Tamanha a sua contribuicdo na
cultura que sua obra fora relancada postumamente em 2016 e 2023 por diversos
produtores e rappers que se uniram com o objetivo de celebrar a sua memoéria e a
genialidade de sua contribui¢cdo na histéria da musica brasileira. No momento, ndo cabe
uma andlise profunda de sua biografia ou de sua produ¢do. Mas em nossa percep¢ao, é
possivel afirmar que Sabotage é um dos primeiros rappers a conjugar alguns dos
elementos que a pesquisadora Daniela Vieira dos Santos (Santos, 2018-2019; 2020;
2022) identifica em Emicida, conceituando como a “nova condicdo do rap”. Ao
olharmos para Sabotage, é possivel perceber a abrangéncia e o impacto de sua carreira
dentro do rap, do hip-hop como um todo e na cultura periférica brasileira. Através dele

39 Racionais Mc’s, “Capitulo 4, versiculo 3”. Album Sobrevivendo no inferno (S3o Paulo, Cosa Nostra
Fonogréfica, 1997).

40 Hot e Oreia part. Djonga “Eu vou”. Album Rap de massagem (Belo Horizonte, Fantasmatik, 2019).

4 Raphdo Alaafin, “Mandume”. In: Emicida Album Sobre Criancas, Quadris, Pesadelos e Licdes de Casa
(Sdo Paulo, Laboratério Fantasma, 2015).
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caminhos novos sdo abertos para o rap nacional. Sabotage vislumbra e efetiva novos
horizontes para a carreira de um mc, e com isso, gera maior alcance e recep¢do de sua
prépria musica — tanto na periferia como em outras classes sociais; ele atualiza assuntos,
discursos e modos de dizer/fazer politica; contribui para a popularizacdo da cultura
periférica e o reconhecimento desta para além do rap/periferia; incorpora também no
seu rap novas texturas e sonoridades, realizando as primeiras parcerias de sucesso com
artistas e musicos de fora do rap.

Por meio dos rumos politicos desde o inicio dos anos 2000, através de politicas
afirmativas para a populacdo negra, expansdo do reconhecimento e fomento a cultura
promovidos na gestdo do entdo ministro Gilberto Gil (o que vai impactar diretamente
o hip-hop#?), o Brasil se abre — mesmo que de maneira timida — a uma nova narrativa
sobre a cultura dos povos originérios, da periferia e discussdes sobre raca e género. Leis
como a 10.639/03, que estabelecem pardmetros de ensino da histéria africana e
indigena no Brasil, fortalecendo e valorizando um “espirito” mais critico sobre o
histérico colonial do pais, bem como na criacdo de politicas publicas que atendessem os
mais pobres. Nesse contexto, filmes como Cidade de Deus (2002), uma adaptacdo da
obra de Paulo Lins, ou Carandiru (2003), em que o préprio Sabotage participa como
um dos atores do filme, fazem a mediacdo e o contato da sociedade brasileira “média”
e “alta” com a realidade social de um Brasil periférico. Sabotage participa também do
filme O /nvasor (2002), além de aparecer no programa Altas Horas, da Rede Globo,
protagonizando uma nova postura no classico debate entre os rappers que viam a
participa¢do nessa emissora de forma negativa.

Além do contato estabelecido entre o rap/hip-hop e o grande publico — por meio
da atuacdo no cinema e na televisdo —, Sabotage, enquanto um agente do rap nacional,
nunca abriu mao em suas can¢des das discussdes sobre raga, classe e politica. Mas é na
articulagdo dos elementos religiosos que conseguimos enxergar mais uma de suas
originalidades. A religido enquanto parte da afirmac¢do de sua identidade como um
homem negro e periférico — para além da “sobrevivéncia” (Oliveira, 2018, p. 32) —, é
constantemente mobilizada por Sabotage. Aquilo que Thaide** e Racionais MC’s
comecaram em suas musicas, narrando modos de vivéncias, crencas e saberes afro-
religiosos, com simbolos e mitos do candomblé e da umbanda — o que também vai
aparecer com cada vez mais intensidade, liberdade e afirmacdo positiva de um lugar
étnico-racial em, por exemplo, Emicida, Rincon Sapiéncia, Criolo, Karol Conka, etc. —
Sabotage assim o faz em suas musicas e videoclipes*.

42 Para entender a relacdo entre a histéria do rap/hip-hop no Brasil e o cenério politico dos anos 1990 e
a gestdo Lula, conferir o artigo Hip-hop SP: transformacdes entre uma cultura de rua, negra e periférica
(1983-2013) (Macedo, 2016)

43 Em entrevista a edicdo especial do hip-hop da revista Caros Amigos, Dj Hum, da dupla Thaide e Dj
Hum afirma: “Nés acreditamos em anjos, em orixas. Também pelo lado cultural: o candomblé é raiz, faz
parte da heranca afro-brasileira™ (Biondi, 1998, p.21). Ver também as can¢des Corpo fechado, Historia
do Brasil e Vocé sabe quem eu sou? para observar como o grupo aborda o tema da religido ao longo de
sua obra.

4 No inicio do videoclipe da musica Um bom lugar, em que Sabotage apresenta sua comunidade a partir
do seu “barraco”, mostra pendurado nas paredes alguns aderecos, fotos e imagens de santos, como por
exemplo, a Virgem Maria com Jesus no colo, uma figura de Jesus e a imagem de um Saci, figura folclorica,
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Na musica Cantando pro Santo*, por exemplo, expressdes e entidades de
religides de matriz africana sdo relacionadas e articuladas as questbes da periferia
enquanto um fator de orgulho, da vivéncia diéria e cultural afro-brasileira. Sabotage
reafirma por meio de orixas e do sincretismo catdlico, sua heranga ancestral, diaspérica,
e, sobretudo, enquanto sujeito negro e periférico. Através de um tom mais “afro-
religioso”, e menos “afro-cristdo”, como em Racionais, afirma-se por meio do rap a
ancestralidade e o seu valor pelos caminhos da religido. O discurso religioso é menos
uma “teologia da sobrevivéncia” ou um “rap de missdo”, e mais uma “teologia da
reexisténcia”#¢, como afirmacdo positiva de uma identidade negra que existe para além
da sobrevivéncia e do sofrimento. Ainda, a diversidade de ritmos e de influéncias que
compdem sua cultura musical- algumas parcerias com grupos de rock (Sepultura e
Charlie Brown Jr.), sua influéncia no samba*” —, se mostraram como o inicio da relacdo
do rap com outros géneros musicais brasileiros (relacdo que se consolida de forma
explicita na obra de rappers como Emicida e Criolo).

Nao foi possivel, infelizmente, ver o que Sabotage alcancaria em sua carreira
como rapper e ator. Toda a sua curta e relevante trajetdria influenciou os rumos do rap
nacional a partir dos anos 2000, inclusive o caminho do préprio Emicida®. Quando
Emicida comegou a alcangar lugares de destaque na grande midia, acusacdes de todo
tipo foram lancadas contra ele. De acordo com o rapper, seus movimentos ndo foram
de traicdo, mas de luta pela verdadeira esséncia do rap: “O rap come¢ou falando de

por vezes religiosa, sincretizada entre as culturas indigenas e afro-brasileiras — sendo algumas vezes
cultuada como entidade ou como protetor das matas. O videoclipe Respeito é pra quem tem abre com
o rapper Sabotage sentado e em sua frente, uma benzedeira que manipula um ramo de folha ao passo
que reproduz algumas vezes o sinal da cruz, declamando uma série de rezas e oracdes para a prote¢do
do rapper. Ao longo do clipe, a estdtua de Sdo Francisco de Assis e a imagem de Sdo Jorge também sédo
vistas dentro de sua casa.

45 “Onilé, o Pai Ogum, Ai ei e6, Mae Oxum/ Filho de Zambi, cansado de ver sangue aqui na Sul/ Odara,
Odara ao povo Preto, seja obsoleto/ Talvez mais ligeiro faca tudo em segredo”. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=fDCnuhAuzDE. Acesso em: 10 dez. 2020.

46 A formulacdo da expressdo “Teologia da reexisténcia” se d& em didlogo com o que Ana Lucia Souza
(2010) chama de “Letramentos de reexisténcia”, que considera o hip-hop como uma ampla agéncia de
letramento, que proporciona um espaco de constru¢do simbolica, racial e social, onde os sujeitos
problematizam e experimentam a vida por meio da linguagem, em espacos “ndo-pedagogizados”.

47 Sobre o samba e o rap em Sabotage, ver a miusica Dama Tereza. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=VXWdjHD7ZkU. Acesso em: 11 dez. 2020.

48 Em entrevista no ano de 2011, Emicida disse que Sabotage “era o artista do momento, que estava
abrindo as portas para todo mundo”. Disponivel em: https://www.virgula.com.br/musica/emicida-
relembra-sabotage-e-fala-sobre-sucesso-de-michel-telo/. Acesso em: 11 out. 2022. Em 2012, em suas redes
sociais, Emicida cita uma frase de Sabotage que nos ajuda a compreender a relagdo entre os dois rappers:
“Meu tempo é curto, se eu for ficar falando s6 de sofrimento, num d&”. Disponivel em:
https://twitter.com/emicida/status/161833145258360834. Acesso em: 11 out. 2022. Em 2013, Emicida
homenageava em diversos shows grupos e rappers brasileiros que vieram antes dele, como Doctor’s MC'’s,
Sistema Negro, Sabotage, entre outros. Em um projeto de 2018, Emicida gravou diversos classicos do rap.
Sabotage foi relembrado por meio da cancdo Respeito é pra quem tem. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=CfntVEFN6UyQ. Acesso em: 11 out. 2022. Em 2021, na canc¢édo
Pantera Negra, Emicida diz: “Dos esmagados pela engrenagem / Cés veio golpe, eu vim Sabotage /
Mistico, mil orixds num pantedo, bravo / Mato colono, ponho fim igual ledo de Tsavo™.
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vida”#. A ideia de Emicida, como vista também em Sabotage, foi sair daquela mesma
tecla do “gangsta rap”, da criminalidade, da “cara de mau”, sem negar o ensinamento
das ruas e a condicdo precéria das favelas de que vieram. Como afirmou Sabotage: “Al,
o rap tem que ter raiz, t& ligado? Nao por nada ndo mord, mas tem uma pé de cara
cantando rap ai, que os cara fala de sofrimento. Agora eu falo pra vocé, se eu fosse falar
de tanto sofrimento meu tempo ndo d&d”>°. Em todas essas mudangas de postura frente
ao publico, por adotarem outros rumos e posturas sobre o sentido do rap, o jeito de
falar e articular a religido em suas can¢des também foi alterado.

Aquilo que comegou em Sabotage, tem em Emicida ampliacdo e lugar de
destaque: falar de religido ndo s6 para sobreviver, mas para reexistir, ou simplesmente
viver. Amparados num contexto social de consolidacdo de direitos para a populagdo
negra e periférica, de acesso a tecnologia, a educacdo, aos bens de consumo, os rappers
que estdao ali em torno dos anos 2010, como Emicida, Projota, Karol Conka, Flora
Matos, Rincon Sapiéncia, Kamau, Rashid, etc., de fato, ndo sé vislumbraram novas
condi¢bes de vida, como conseguiram. Consequentemente, aquela “teologia da
sobrevivéncia” ndo daria conta de abarcar a experiéncia narrativa desses rappers, que
passaram a contemplar outras caracteristicas como “vida” e “existéncia”. O nosso quarto
“modo mitico-poético”, a “teologia da reexisténcia”, transforma o sentido dos
elementos religiosos para além da dor. Como diz Daniela dos Santos Viera: “Dos manos
de ‘cara amarrada’ e punhos em riste aparecem os manos com sorriso no rosto, com
ternos de alfaiataria, muitas vezes assinados por estilistas renomados e, sobretudo, estao
sedentos para ocupar espacos socialmente consagrados™ (Santos, 2022, p. 9).

A “nova condicdo religiosa” do rap brasileiro, diz respeito a “definicbes mais
prestigiosas de negritude em termos de vitalidade, saide e dinamismo”, o que nao
significa “o fim do pensamento racial” (Gilroy, 2012, p. 23) ou a inércia frente aos
problemas sociais ainda presentes. A “teologia da reexisténcia” contempla ndo apenas
o caréter politico do sentido “resistir/resisténcia/sobrevivéncia”, mas o significado de
“vir a existéncia”, tornar-se presente por meio do existir; resistir, mas também “re-
existir”; ndo deixar de existir ou mesmo, acrescentar mais tempo a vida, insistindo numa
existéncia de qualidade e plenitude, que recusa o tom negativo e tragico da vida. Essa
é a “nova condicdo religiosa” do rap: a mudanca de um discurso teoldgico que vai da
“sobrevivéncia” para a “reexisténcia”; a possibilidade de compreender as representacdes
construidas na cultura hip-hop sobre raca, etnicidade, classe (Santos, 2022, p. 17), mas
também sobre a religido. Para além da dimensdo musical e empresarial (moda e
gastronomia) que Daniela Vieira dos Santos apresenta, o rap, contemplado em sua
“nova condicdo religiosa”, também prevé o uso de uma narrativa teoldgica da
reexisténcia, aproximando cada vez mais, como explicita Emicida em suas can¢des, o
rap das referéncias afro-religiosas: “Saravda Ogum, saravd Xango, sarava / Sarava vovo,

4 Para conferir a entrevista completa em que Emicida responde as principais criticas lancadas ao seu
trabalho, wver a sua  participagho no  programa  Provoca¢des.  Disponivel  em:
https://www.youtube.com/watch?v=-v3tSameGEOQ . Acesso em: 11 out. 2022.

%0 Fala de Sabotage no documentéario Maestro do Can&o. Disponivel em: Acesso em 25 maio de 2023.
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saravd vov0, sarava / Saravd mamae, sarava papai / De pele ou digital, tanto faz, é
tambor™>'.

O termo “nova” — da “nova condi¢do religiosa do rap” —, néo significa
necessariamente um marco temporal predeterminado. Se olharmos na histéria do rap
nacional, é provavel que se encontre outros rappers que ja tenham utilizado em suas
cangdes alguns tracos do que entendemos ser a “teologia da reexisténcia”. Mas o que
foi percebido a partir de Sabatoge, e principalmente por meio da forma como Emicida
narra suas crengas e mitos, € uma “tomada de consciéncia” que positiva e celebra a sua
fé. A “teologia de reexistencia”, atravessada de orgulho e consciéncia racial, ndo s6 da
um tom positivo as suas experiéncias religiosas. Como um ato empoderador, gerador
de potencial politico e estético, como visto nas musicas e simbolos usados nas roupas
da colecdo apresentada por Emicida no desfile da Sao Paulo Fashion Week em 2016, o
rapper também coloca sua religido como algo de valor comercial, com possibilidade de
“venda” e “troca”, com potencial para ser consumido e desejado por pessoas, a
principio, sem ligacdo com a periferia e a histéria do povo negro>2.

Consideragbes finais

A presenca da religido no rap, por meio de simbolos e narrativas diversas, parece
ter um lado preferencial: narrar o dia-a-dia da periferia. Jesus, por exemplo, é assumido
enquanto um homem negro e periférico; os orixas e os profetas emanam cura, esperanca
e resisténcia; as representacdes religiosas e entidades assumem caracteristicas humanas,
e estdo em constante luta e sobrevivéncia por uma vida plena. O rap deixa claro que
religido e ancestralidade ndo dizem respeito somente ao passado ou ao poder dos
conservadores, mas a uma escuta ativa da histéria da comunidade negra e periférica no
Brasil e na didspora. A proposta deste artigo foi ler e escutar alguns “classicos” do rap
nacional, percebendo um tipo de escrita mitico-poética viva e criativa, apontando para
uma nova condi¢do religiosa no género musical.

A periferia acaba se estabelecendo enquanto um territério que articula
experiéncia cultural, social e religiosa dos/das rappers, sendo o catolicismo popular, o
protestantismo evangélico, a umbanda, o candomblé, entre outras tradicdes religiosas,
parte do repertério imaginativo das letras de rap e parte do cotidiano devocional de
muitos desses mc’s. Sem se preocupar com os limites institucionais e doutrinérios

51 Emicida, “Ubuntu Fristili”. Album O Glorioso Retorno de Quem Nunca Esteve Aqui. (Sdo Paulo,
Laboratério Fantasma, 2013).

52 No desfile da Sado Paulo Fashion Week de 2016, enquanto os modelos entravam na passarela, a musica
Yasuke de Emicida compunha a trilha sonora do momento. Na introducdo do desfile, enquanto as luzes
permaneciam apagadas, o comeco da can¢do preparava a colecdo de roupas que iriam ser apresentadas:
“Bendito, louvado seja. Isso é pra afastar todos os maus espiritos, sai! Axé. Sempre foi quebra de corrente,
sem brincadeira. E a sua luta escondida na danca é igual capoeira. Resisténcia mocada na tranca, beleza
guerreira. A magia de um talo de arruda que vale uma floresta inteira. Abre o olho maloqueiro,
maloqueira. Ndo dorme de toca”. Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=mvgwlJf3rpjU.
Acesso em: 26 maio 2023.
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circunscritos em cada religido, a mobilizacdo de elementos ou experiéncias religiosas no
rap desafiam canones e dogmas. Os rappers se inscrevem nos textos sagrados, ou fazem
das suas articulagdes mitoldgicas novas paginas sagradas por meio do som e do ritmo
das ruas. O rap reivindica e inventa novas concep¢des sobre os mitos, teologias e o
sentido das tradicoes religiosas. Seu olhar critico sobre a sociedade inclui a religido como
alvo da critica, de vivéncia e de identidade cultural, tornando-se um lugar significativo
para a construcdo de sociabilidades, imagens, simbolos e linguagens.

Ainda é preciso sinalizar que alguns conceitos como “religido”, “teologia” ou
“mito”, que foram aqui mobilizados, apresentam esteredtipos e limitagdes, seja pela sua
pretensa universalizacdo e, consequentemente, sua incapacidade de abarcar tantas
experiéncias e expressOes religiosas diferentes, seja pela sua constru¢do histdrica
ocidental que comumente adjetiva os termos — “religido” é o que se parece com o
cristianismo, “teologia” é um exercicio de racionalizacdo somente da fé crista, e os
“mitos” nada mais sdo do que histérias mentirosas, fantasiosas ou folclore. Sao bem-
vindas, portanto, a essa reflexdo, criticas ou propostas tedrico-metodolégicas que
venham contribuir com a ampliacdo dessa discussdo. Também é preciso dizer que, por
mais que o cristianismo possa exercer um protagonismo nos exemplos citados ao longo
do artigo, esta pesquisa tentou ndo desconsiderar — seja no corpo do texto ou em notas
— o0 uso de outras religides na narrativa de variados grupos de rap. A quantidade de
grupos que abordam o cristianismo, mesmo que também mobilizem elementos e
referéncias das religides de matriz afro-brasileira, por exemplo, se d& ndo sé pela
construcdo histérica do Brasil — seja a coloniza¢do catdlica ou o avanco dos evangélicos
nos ultimos 40-50 anos —, mas por conta da opressdo que grupos politicos cristdos
exercem cotidianamente sobre a popula¢do negra e periférica do pais. Assim, mitos,
crencas e doutrinas do cristianismo hegemonico tornam-se alvos de criticas,
reelaboragdes e disputas entre os rappers.

Cada verso, cada grupo e cada rapper citado neste artigo ainda merecem uma
anélise mais detida sobre sua técnica/estilo musical, seu discurso, e sobre como os
“modos mitico-poéticos” se entrelacam e se entrecruzam ao longo de suas obras. Os
“modos mitico-poéticos” estdo longe de abarcar todas as dindmicas do imaginéario
religioso do rap nacional. N@o é possivel afirmar, portanto, que cada grupo ou rappper,
adotam somente um dos “modos” em suas can¢des. E possivel perceber que cada rap
transita livremente em seus modos e jeitos de versar sobre a religido e suas experiéncias
religiosas. Enquanto cientista da religido, coube-nos a tarefa “técnica” e analitica de
interpretar, visibilizar e encontrar categorias para compreender a dindmica da religido
amplamente articulada no rap brasileiro. Os quatro “modos mitico-poéticos”
apresentados — Gramatica religiosa do rap, Rap de missao, Teologia da sobrevivéncia e
Teologia da reexisténcia —, portanto, podem servir de base para uma outra abordagem
narrativa, cancional ou mesmo historiogréafica do rap nacional. Tais “modos”, inclusive,
poderdo subsidiar novas descobertas e abordagens daquilo que chamamos de “nova
condicdo religiosa™ do rap no Brasil.
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