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RESUMO

Compreender que os simbolos e as metaforas presentes em uma producdo audiovisual desvelam algum
sentido primordial e mais profundo é uma forma de apreender como os significados sio construidos
no mundo, bem como o sentido do religioso derivado dessa construcdo. Sublinhar esses simbolos e
metaforas presentes no filme Abril Despedacado (2001) de Walter Salles, por intermédio dos sons,
enquadramentos, luzes e didlogos entre as personagens, para compreender o sentido do sagrado e sua
respectiva relacdo para com o ciclo de vinganca da narrativa em questdo é o que se objetiva nesse
artigo. Para tanto, sera articulada a teoria do francés René Girard (1923-2015), presente em seu livro A
violéncia e o sagrado (1990), possibilitando, assim, a articulacio entre os temas da vinganca, religido,
sagrado e cinema. Sendo assim, metodologicamente, serd apresentado o enredo, narrativa, simbolos e
metaforas espaco-temporais do filme a fim de evidenciar a relacdo para com a teoria girardiana, em vista
do refletir da seguinte questdo: como o sagrado é manifesto na adaptagdo cinematografica Abri/
Despedacado (2001) de Walter Salles?
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ABSTRACT

To comprehend that symbols and metaphors in an audiovisual production revels something primordial
and meaningful is a way to apprehend how the meanings are built in the world, as well as the meaning
of the religious derived from this world construction. To highlight these symbols and metaphors
presented in the movie Abril Despedacado (2001) by Walter Salles, through sounds, frames, lights,
dialogues between the characters, to comprehend the meaning of the sacred and its relation with the
vengeance cicle is the main goal of this paper. To aim that goal, it will be articulate René Girard’s
theory, presented in his book A violéncia e o Sagrado (1990), in order to perceive the link between
some subject-matter, as: vengeance, religion, sacred and cinema. Therefore, methodologically, it will be
presented the plot, narrative, symbols and time-space metaphors to highlight the relation with Girard’s
theory, to think about the question: how is the sacred manifested in Abril Despedacado (2001) by
Walter Salles?
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Introducdo

Observar os cendrios, luzes, sons, narrativas e enquadramentos de um filme importa
aqueles que pretendem ver o que estd além. Um diretor de cinema ndo pensa em cada detalhe
e os aplica indistintamente. Ao contrario, hd uma razio de ser e um proposito a ser cumprido
considerando a histéria que se intenta narrar. Disso decorre que uma narrativa cinematografica
sempre da ao expectador a possibilidade de ir alem do que se mostra. O diretor de cinema
brasileiro Walter Salles, em Abril Despeda¢ado (2001), adaptacdo cinematografica inspirada no
livro de mesmo nome escrito por Ismael Kadaré, valeu-se de sons, luzes, simbolos e
personagens travestidas de ricas metaforas que sustentam uma narrativa profunda que, por
sinal, desvela algo acerca do religioso -, olhar para esse aspecto ¢ O nosso intento nesse
trabalho.

Para Miguel Pereira, em seu artigo Abril Despedacado: a saga do santo inocente (2011),
¢ evidenciado que, embora a historia seja adaptada do livro do albanés Ismael Kadaré, o
espirito do original nas telas do cinema esteve preservado, quando salienta a realidade das
vendetas. A adaptacdo transmutada da Albania para o Nordeste brasileiro ndo foi aleatoria.
Para Pereira (2011}, em especial, “[...] o eixo central da histdria passou por uma nova encantacao
cultural que se identifica com o espaco e o tempo de muitas e diversas culturas. A vendeta é
um traco presente em todas” (PEREIRA, 20Il, p. 63). Ou seja, nio obstante, 0os processos
particulares de materializacio de um livro e um filme, ndo sio eliminados o que pode estar
dentro ou fora do sujeito, uma vez que a violéncia é uma realidade da vida comum. Portanto,
o coragao da narrativa de Kadaré por Salles é preservada e enriquecida. Had de se concordar
com Pereira (2011, p. 63). ha a encantacdo cultural evidenciada com novas personagens, como
Pacu; bem como com o uso do simbolo da bolandeira, os enquadramentos da imensidio do
sertdo nordestino em contraste com a pequenez das personagens ali presas.

Tudo adquire um sentido que joga o expectador para o além. A bolandeira ndo é sé
uma bolandeira, a lua ndo é sé um satélite natural de um planeta em um sistema solar, um
balanco ndo é sé um objeto para brincadeira. Salles ndo é o Unico a evidenciar a amplitude dos
simbolos e metdforas, pois tal tema jd havia sido trabalhado ndo sé em produgdes
cinematograficas, mas muito antes por teoricos da religido. A linguagem cinematografica s
reflete essa realidade ja evidenciada por teodricos como Mircea Eliade e René Girard. De um
lado, Mircea Eliade, por exemplo, em O sagrado e o profano (2010), rememora que “[...] para
os apologetas cristdos, os simbolos estavam carregados de mensagens: mostravam o sagrado
por meio dos ritmos cosmicos” (ELIADE, 2010, p. 115). Isto €, a 4gua ndo era s6 um elemento
natural essencial para manutencao de seres vivos, ademais, esse elemento passou a ser usado
em rituais de batismo, indo além, desse modo, do sentido meramente fisico. De outro lado,
para René Girard, em A violéncia e o sagrado (1990, p. 13-14), um assassinato pode ser um ato
meramente fisico e criminoso, porém, dependendo do rito empregado, aquele sangue que
escorre pode conter uma significagio que ultrapassa um crime. Esse sentido pormenorizado
por Girard é o que serd analisado nesse artigo, sendo articulado ao filme, seus simbolos e
metaforas, em especifico, na morte redentora da histéria contada por Salles, pois se vé uma
violéncia que expia os problemas entre as familias que protagonizam a narrativa, donde deriva
o sagrado e o sentido do religioso presente no filme.

De modo introdutério, é reconhecido que os objetos carregam consigo certa
ambiguidade: na mesma medida em que podem significar algo meramente fisico e casual,
podem, ainda, desnudar sentidos que carregam simbolizacdes culminantes no sagrado que, por
sinal, possui estreita relacdo para com o que estd no cerne do sujeito. Na producio
cinematografica de Salles o sentido da mensagem que se intenta comunicar e os simbolos
adquirem vida proépria. As camisas estendidas nos varais das familias Breves e Ferreira, por
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exemplo, possui significincia. A camisa, para a autora Guimardes, em 7empo, espaco,
espectador e leitor: o Abril Despedacado de Ismail Kadaré e de Walter Salles (2014), é uma
personagem que logo no inicio da trama é enquadrada quando o menino Pacu, no ambiente
do arido nordeste durante o amanhecer, introduz o expectador a trama e as personagens da
seguinte maneira, considerando o roteiro registrado no livro Abril Despedacado (2002)2— uma
das referéncias principais desse artigo:

Meu nome € Pacu, é um nome novo, tio novo que eu ainda nem
peguei costume. T aqui tentando alembrar uma historia. As vezes eu
alembro... As vez eu esqueco. Vai ver que é porque tem outra que eu
ndo consigo arrancar da cabeca. E a minha historia, de meu irmio... e
de uma camisa no vento (SALLES; MACHADO; AINOUZ, 2002, p.
193, roteiro do filme).

A camisa no vento apresentada por Pacu ndo é sé mais um item da vestimenta diéria
lavada e estendida para secar. Além disso, essa camisa passa a ser uma metafora para o tempo
da narrativa, assim como simboliza o estado da alma daquele que um dia a vestiu. A camisa é
um dos exemplos que podemos sublinhar aqui, mas, para o bem desenrolar desse artigo,
visamos olhar também para a bolandeira, os bois, o relégio, o balanco e alguns
enquadramentos do sertdo nordestino, em vista do que aqui se propde questionar: como o
coracdo dos simbolos e metaforas apresentados na narrativa de Salles desnudam o sagrado e
sua respectiva relacio para com o ciclo de vinganga? Frederico Pieper, em seu livro Reljgido e
Cinema (2015), ao apontar uma perspectiva existente de abordagem para compreender a
articulacdo entre religido e cinema, sublinha que, “[...] o aspecto material exibido em um filme
remete para além dele, em direcdo a uma realidade espiritual ou transcendente” (PIEPER, 2015,
p. 31). Ora, entdo, como a realidade espiritual e transcendente que os simbolos acima listados
remetem a quebra do ciclo de vinganca e ao manifestar do sagrado?

Vale, ainda, ressaltar que além do atento olhar da obra de Salles e da interpretacdo dos
simbolos apresentados, serd exposta a teoria do francés René Girard (1923-2015), presente em
seu livro A violéncia e o sagrado (1990), em articulacio com o filme, de modo que possibilite
uma interpretacdo adequada acerca da relagdo entre vinganga, violéncia e o sagrado. A escolha
de Girard ndo ¢ aleatéria, uma vez que em seu livro, acima citado, se vé um estudo
contundente sobre a relacdo da vinganga, violéncia e o sagrado. Isso se justifica na medida em
que aqui se busca, justamente, olhar para os sinais de tempo da narrativa contado na tela por
Salles, que iluminam os ritos das familias: os Breves e os Ferreiras e a maneira como se da a
quebra desse ciclo vingativo, coincidindo, assim, com o sagrado manifesto.

1. Abril Despedagado (2001) de Walter Salles

A narrativa de Salles se passa no sertio brasileiro de 1910, em especifico, em uma
cidadezinha chamada Riacho das Almas, onde se vé duas familias: os Breves e os Ferreiras3.
Essas familias protagonizam uma disputa por terra e honra presas em um ciclo de vinganca

20 livro Abril Despedacado (2002) foi dividido em trés partes, sendo a primeira com o registro fotogrifico do
processo de producdo do filme, a segunda parte com a narrativa de Pedro Butcher e Anna Luiza Miiller, que conta
a histéria do filme e a Ultima parte, mas ndo menos importante, conta com o roteiro do filme escrito por Walter
Salles, Sérgio Machado e Karim Ainouz. Portanto, para diferenciar os momentos, a autora opta por referenciar
Butcher e Miiller quando houver citacio da histéria, assim como serd referenciado Salles, Machado e Ainouz
quando se trata da citacdo do roteiro do filme.

3 “Os Ferreira e os Breves chegaram a regido do Inhamus — drea seca e montanhosa no sudoeste do Cearg,
fronteira com o Piaui — na segunda metade do século XVIII. Os Ferreira vieram do norte do Cearg, regido do
Sobral, e os Breves de Pernambuco e da Paraiba” (BUTCHER; MULLER, 2002, p. 91).
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tradicionalizado. Mas, ndo obstante esse cendrio, tal histéria é inspirado no livro Abri
Despedacado de Ismail Kadaré. O romance de Kadaré se passa em meados de marco no
entardecer de um dia de inverno na cidade de Mirédité, Albania. Vé-se a personagem Gjorg
Berisha na espera de sua vitima, Zef Kryeqyq. Gjorg estd ali para vingar a morte de seu irmao
e fazer cumprir a lei estabelecida pelo Kanun, “[..] um complexo coédigo em forma de livro
cujo contetldo é mais poderoso do que as leis oficiais. Sua lei maxima é uma lei ancestral
‘Sangue se paga com sangue” (BUTCHER; MULLER, 2002, p. 77).

Walter Salles, antes de iniciar o empreendimento do filme, decidiu se encontrar com
Ismail Kadaré. As reunides instigaram Salles cada vez mais, que sublinhava que a narrativa nao
poderia ser transposta literalmente do livro para os cinemas?; ora, havia a necessidade de uma
adaptacdo a realidade brasileira e a propria visio de mundo do diretor. No livro, Abri/
Despedacado: a historia de um filme (2002), uma das referéncias aqui ja citadas e que sera
utilizada em todos os momentos, retrata esse processo de encontros entre Kadaré e Salles,
bem como as instigantes decisdes tomadas com o consentimento de Kadaré acerca da
adaptacdo ao contexto do Nordeste brasileiro. Butcher e Miiller, entdo, narram:

Comentamos os resultados das pesquisas, e Kadaré, como nés, ficou
surpreso. Surgiram muitas semelhangas entre a vendeta no Brasil e a
historia que o livro narra. Em episdédios como a ocupacao do territorio
do Inhamuns, no sertdo cearense, varios crimes de sangue tiveram
caracteristicas iguais as descritas por Kadaré, constatou Walter Salles
(BUTCHER; MULLER, 2002, p. 78).

Desse modo, a histéria adaptada por Salles é nosso objeto de andlise, que narra a vida
de duas familias presa numa ldgica de preservacio de honra e terra por intermédio de um
ciclo de vinganca. Para Kadaré, segundo o que Butcher e Miiller narram, ele foi o primeiro a
reconhecer que essa narrativa poderia ser transposta para qualquer realidade “[..] onde
existisse cobranca de sangue e lutas de familia” (BUTCHER; MULLER, 2002, p. 79). Portanto,
no filme de Salles vé-se, de um lado, os Breves, familia composta pelo pai e mde mais seus
filhos que vivem da producdo de rapadura.

Na narrativa de Salles, de um dos lados da histéria, contamos com a familia dos Breves
composta pelo pai, a mie o filho do meio Tonho e o filho mais novo que passa a ter um nome
somente no meio da narrativa, sendo ele Pacu. Além disso, contamos com uma camisa
pendurada no varal do quintal da familia dos Breves, simbolizando a alma daquele filho mais
velho j& morto, Inacio. Mas, do outro lado, contamos com a familia dos Ferreiras composta
por Isafas, o seu avod o Sr. Ferreira, o provedor e protetor da familia, Mateus, outro neto do
Sr. Ferreira e uma mulher, a vitva de Isaias, sendo estes duas Ultimas personagens responsaveis
por relatar o tempo da narrativa ao Sr. Ferreira, bem como o cobrar a respectiva alma daquele
que matara [saias.

A narrativa de Salles, segundo Butcher e Miiller (2002, p. 81-84) preserva o vermelho
de Kadaré com a imagem da camisa pendurada com a mancha de sangue, apontando o fato de
que uma morte ja havia acontecido e que, muito em breve, o sangue do responsavel por essa
perda da familia seria cobrado por Tonho. Gjorg de Kadaré passou a ser Tonho, filho do meio
da familia dos Breves, que ganha um irmao mais novo na producao de Salles, em vista de um
olhar mais inocente. Ademais, a existéncia do irmdo mais novo € decisiva para a resolucao da
trama, pois Tonho se encontra na duvida de se manter na tradicio da familia e cobrar o
sangue daquele que matou seu irmao mais velho, a0 mesmo tempo em que anseia por sua

4 O romance de Kadaré j& havia sido adaptada duas vezes: “a primeira numa producdo albanesa sem nenhuma
repercussdo mundial, e a segunda numa produgdo francesa, de 1987, com roteiro de Olivier Assayas e direcdo de
Liria Bégéja. Nenhuma tinha deixado o escritor satisfeito” (BUTCHER; MULLER, 2002, p. 78).
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liberdade. Portanto, o irmdo mais novo € aquele que sempre incentiva Tonho a abracar sua
liberdade. O pai de Tonho, que segundo Walter Salles, “[...] com sua face aspera, rude, seca e
rispida, seria ‘o orgulho em estado puro™ (BUTCHER; MULLER, 2002, p. 83), ganha papel
primordial na narrativa de Salles, ao contrario do que se passa na histéoria de Kadaré. E a
familia Breves € o nucleo da narrativa; segundo Bucther e Miiller (2002, p. 83) os Breves: “[...]
possui uma fazenda com plantacio de cana onde produz rapadura. J4 gozaram de excelente
situacdo econdmica, mas agora estio em decadéncia. Seus rivais sdo os Ferreiras, fazendeiros de
gado em situacdo econdmica superior”.

Abril Despedagcado de Salles ganhou novos contornos ao mesmo tempo em que ainda
narra o conflito entre duas familias que preservam a tradicdo das vendetas pela oralidade.
Tonho é o responsavel por vingar a morte do irmdo mais velho que morreu. A camisa do
irmdo morto pendurada no varal é o marcador da trégua cedida dos Breves aos Ferreiras,
sendo que quando o sangue amarela simboliza que é o momento de Tonho entrar em acdo.
Quando isso de fato ocorre, o pai dd orientacdes a Tonho. Ele empresta os sapatos e entrega
a arma ao filho. Este, embora com medo, cumpre o que lhe foi confiado e volta vivo para casa,
mas sabe que sua hora vai chegar considerando que os Ferreiras lhe deram uma trégua
também indicada pela lua e pelo matiz de sangue da camisa que pertencia a Isaias, neto do Sr.
Ferreira, estendida no varal da fazenda dos Ferreiras.

O irmdo mais novo o orienta fugir, mas Tonho se mantém pensativo, até 0 momento
em que parte para o circo presente no centro da cidade e se encontra com Clara, jovem
mulher com quem ele se envolve emocionalmente. Mesmo sabendo de sua fungao no cumprir
desse sistema de vendetas ensinado pelo orgulhoso pai, ele parte para essa aventura. Tonho
passa um tempo com Clara, mas volta para casa para cumprir seu destino. Clara chateada, em
uma noite depois de um dos espetaculos do circo ao qual fazia parte, decide partir em vista de
Tonho. Ela chega até a casa de Tonho, o encontra e vao para a casa da rapadura. Enquanto os
dois estdo 14, o irmdo mais novo assiste a chuva, enquanto o neto de Ferreira, Mateus, esta a
espreita para matar Tonho. O irmdo mais novo nota isso e sabe que ele esta ali para matar
Tonho, que carregava em seu braco uma faixa preta indicando sua morte. Entdo, o irmdo mais
novo, depois de avistar Clara saindo da casa de rapadura, vai até a casa de rapadura, toma as
roupas e se veste com os trajes do irmao, inclusive a faixa preta, e comeca a caminhar na
caatinga. O neto de Ferreira, Mateus, estava com a visdo comprometida, ora por razio da
chuva, ora porque havia derrubado seus oculos e os havia quebrado. Entdo, ao invés de matar
Tonho, ele acaba por matar o irmdo mais novo, Pacu.

O irmado de Tonho, entdo, é imolado para expiar esse ciclo de vendetas. Com isso, o
pai e a mde caem em desespero, ao passo que assistem Tonho ir embora ao encontro de sua
liberdade. Segundo Butcher e Miiller (2002), o irmdo mais novo, Pacu possui uma funcido
muito importante, pois:

Pacu é o agnus dej, cordeiro de Deus, “o cordeiro sacrificial que lava,
com seu sangue, o pecado dos outros. Limpido, sem mascara, o
menino é o Unico que consegue ver além das cercas que definem o
mundo dos Breves. E o tinico que, de alguma forma, domina a palavra,
€ a usa para se projetar no territorio dos sonhos e da imaginacao”,
como explica o diretor [Salles] no texto .Aos amigos de Abril
(BUTCHER; MULLER, 2002, p. 83).

Portanto, uma das diferencgas notadas entre Kadaré e Salles ¢, justamente, a presenca do
irmdo mais novo, Pacu, que passa a ser o imolador. Ele é o responsavel por colocar para fora
todo o caos que aquele ciclo de vinganga traz, assim como é o responsavel por libertar Tonho
desse sistema opressor, que o mantinha na duvida entre sua liberdade e a tradicdo da familia.
Apos o sacrificio — (ou, o sagrado), entdo, Tonho se dirige ao mar e se lava. Ele, renascido,
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desse modo, se dirige para longe desse ciclo tradicional de cobrar sangue. Ora, mas ainda nos
cabe uma questdo importante: se a quebra desse ciclo vingativo culminou no sagrado, a saber,
a imolacdo de Pacu, entdo, como os simbolos retratados na producdo cinematografica de Salles
iluminam a quebra do ciclo vingativo e o sagrado?

1.I. A relacdo dos simbolos com a vendeta

A trama comega com a personagem do menino Pacu caminhando no amanhecer, se
apresentando e expondo a camisa ao vento. Tal camisa pertencia ao irmao mais velho da familia
Breves, que morreu pela bala dos Ferreiras que cobravam o sangue. A camisa suja de sangue
no vento, apresentada logo nas primeiras tomadas com uma cortina de transicio do Pacu para
Tonho e de Tonho para Pacu, sesundo a autora Guimardes (2014, p. 27) ¢ o marcador da
trégua, ou seja, aponta o0 momento em que Tonho, o irmdo do meio dos Breves, deve vingar a
morte de seu irm3o mais velho, Inicio. O responsavel por enfatizar o sentido dessa camisa é o
pai, simbolo da tradicdo do aprisionamento nesse sistema de vingancas que rememora durante
um jantar que a camisa amarelou. A passagem da cor vermelha para o amarelado do sangue
que suja a camisa importa para essa trégua, pois quando atinge o matiz amarelado é significado
que a alma do morto ainda ndo encontrou paz e descanso; portanto cabe a Tonho vingar a
morte desse irmdo em vista do encontro da paz do falecido.

E interessante observar o modo como Salles escolheu para simbolizar esse ciclo de
vinganca fechado, em especial, os simbolos que fazem a marcacio de tempo, uma vez que
todos sublinham o subtrair e esgotar ndo sé da vida de Tonho, mas, sobretudo, da propria
tradicdo que o pai intenta preservar. Esse sistema de vendeta ndo € so representado pelo olhar
rigido do pai, j& que a bolandeira, assim como Guimardes (2014, p. 79) ressalta, € também um
simbolo desse ciclo infinito de vingancas tdo presente no filme. Em nossa interpretacao, a
bolandeira possui relacio com a camisa estendida no varal também, uma vez que ambos
apontam para as nocdes de tempo da trama. Mas, no caso da bolandeira, diferentemente da
camisa, ela sublinha o papel de cada membro da familia no preservar da honra através do
cobrar do sangue, bem como o esgotamento desse sistema. Ao passo que a camisa, por sua
vez, sublinha o periodo da trégua dado e o momento exato que se cobra o sangue daquele
que um dia usou essa camisa. Isto €, a camisa integra o rito dessa tradicdo de vingancas.

A familia dos Breves planta cana e se sustenta com os lucros obtidos da rapadura
produzia por eles. A bolandeira é o meio de moer a cana colhida para o ferver do caldo que,
passado de um tacho a outro, engrossa, depois talha, é enformado como rapadura e vendido.
Esse é o sentido da subsisténcia para a familia que a bolandeira exerce; todavia, a bolandeira vai
muito além. Guimaraes (2014, p. 79-80) ilumina o fato de que a bolandeira sempre vira para o
sentido anti-hordrio e enquanto marcador de tempo sempre subtrai, representando, desse
modo, o esgotamento desse modo de vida. Quem gira a bolandeira é o pai, responsavel pela
respectiva manutencao do ciclo de vinganca em vista da manutencdo da honra dos Breves. O
responsavel por colocar a cana para moer ¢ Tonho, que simboliza o papel ativo no cobrar o
sangue do irmdo morto pela bala dos Ferreiras. A mae recolhe o bagaco da cana, que na trama
da familia é responsavel por recolher o bagaco dos corpos dos filhos falecidos. Pacu, o
menino, carrega a cana para Tonho, trazendo a lembranca de que um dia quem ird moer a
cana para manter a tradicdo e honra da familia sera ele.

A bolandeira, como ja mencionado, gira sempre no sentido anti-horario, simbolizando
o relogio da vida que estd sempre a subtrair. Ou seja, € a vida que roda para traz nesse ciclo
de vinganca. No roteiro de Salles a bolandeira, entdo, assume o papel de “[..] um reldgio
primitivo, que marca inexoravelmente a passagem do tempo” (BUTCHET; MULLER, 2002, p.
193). Os bois carregam a responsabilidade do mundo e o sentido anti-horario é o proprio
esgotamento do ciclo de vingangas. Os roteiristas do filme, no livro do filme Abri/
Despedacado (2002), ainda ressaltam que ao lado do esgotamento desse sistema hd a marca da

1 3 1 Numen: revista de estudos e pesquisa da religido, Juiz de Fora, v. 21, n.l, jan./jun. 2018, p. 129-143



Maiara Rubia Miguel

A vinganca e o sagrado no filme Abril Despedagado

opressdo sobre os Breves, que sempre se véem presos entre as engrenagens desse mecanismo
que, propositalmente, Salles retrata rememorando as engrenagens de um instrumento de
tortura medieval. E, sobre o papel do engenho de cana, os roteiristas ainda reiteram:

Com seu mecanismo peculiar, a bolandeira deu corpo ao ciclo do
tempo e a opressio que pesam sobre os Breves. Quando Tonho, o
protagonista, obedece aos anseios da familia e vinga a morte do irmao
mais velho, sendo capturado pelas engrenagens do circulo de vinganga,
passa ter data certa para morrer. A partir dai € como se o tempo, para
ele, contasse para tras (SALLES; MACHADO; AINOUZ, 2002, p. 86-
88, roteiro do filme).

A bolandeira é enquadrada durante todo o filme sempre simbolizando o papel de cada
membro da familia dos Breves na roda da vinganca e o tempo que se esgota para Tonho, pois
Tonho vinga a morte do irmdo e mata o neto do Sr. Ferreira, Isaias. Ou seja, Tonho esta preso
nas engrenagens desse moinho. Todo esse processo se desenrola pelo obedecer das
orientacOes dadas sempre pelo pai. O pai empresta sua bota e dd a arma a Tonho. Quando o
pai descobre que Tonho matou aquele que havia matado seu outro filho, ele, entdo, orienta
Tonho prestar sua homenagem ao morto. Tonho vai ao enterro, almoca com a familia Ferreira
€, a0 ir embora, pede a trégua ao Sr. Ferreira, o avd de Isaias. Nesse momento, vé-se o Sr.
Ferreira, que é cego, caminhar para dentro de sua casa em busca de uma faixa preta para
marcar Tonho. Tudo se passa pelo som do tique-taque do relégio que parece ser protagonista
no momento. Entdo, o Sr. Ferreira coloca a faixa preta em Tonho e sublinha que o tempo dele
é sempre “menos um, menos um, menos um” até o final da trégua concedida, que serd medida
pela lua cheia e pelo amarelar da camisa de seu neto estendida em seu varal.

AVO DE ISA(AS: Tu ta vendo aquele reldgio ali?

Tonho vira o rosto. Do seu ponto de vista: um reldgio de parede, os
ponteiros avangam inexora velmente.

AVO DE ISAIAS: Cada vez que ele marcar mais um, mais um, mais
um... ele vai ta te dizendo menos um, menos um, menos um (SALLES;
MACHADO; AINOUZ, 2002, p. 202, roteiro do filme).

O tempo para Tonho é primordial e pode ser analisado em relacio com as camisas
estendidas no varal simbolizando o periodo da trégua, a bolandeira sempre a trabalhar em
sentido anti-hordrio como uma ampulheta, as engrenagens que o prendem nesse sistema
vingativo, e o reldégio que a cada tique-taque relembra Tonho do esgotamento de sua vida.
Sendo assim, o protagonista estd preso nesse sistema de vinganca. Pacu, seu irmdo, no inicio
do filme pede para Tonho ndo vingar o irmado, ao contrdrio do que o pai orienta. Apds a
morte de Isaias, Pacu aconselha Tonho a ir embora e fugir. Pacu é a imagem daquele que quer
quebrar o ciclo dessa tradicdo vingativa que, em um determinado momento do filme diz: “[..] a
gente é que nem os boi: roda, roda e nunca sai do lugar” (SALLES; MACHADO; AINOUZ,
2002, p. 208, roteiro do filme). A comparagao feita por Pacu sobre a realidade de sua familia
e 0s animais que rodam pode ser vista, talvez, como o inicio da quebra do ciclo da vinganca.

Os bois e a bolandeira aparecem em diversos momentos da trama, mas ha um
momento em particular que merece mengao de acordo com Guimaraes (2014, p. 80). Depois
de um longo dia de trabalho moendo as canas e os bois determinando o ritmo da bolandeira,
Pacu se assombra com o fato de os bois estarem rodando sozinhos e avisa Tonho. Nesse
momento, de acordo com o enquadramento da camera, Tonho estd segurando a canga
(pedaco de madeira que prende os bois). Quando Tonho olha para essa cena, decide que ndo
vai ficar girando como os bois, ele joga a canga no ch3o, vira as costas e vai a0 encontro de
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Clara, que trabalha no circo que chegou a cidade vizinha. Noutras palavras: Tonho nega seu
destino de rodar como os bois naquele ciclo que subtrai o tempo de sua vida.

Esse ¢ um momento de grande tensdo para os Breves, que temem pela defesa de sua
honra por intermédio daquele que ndo esta mais ali. Pacu rejubila-se com a decisdo do irmao,
quando em um dia acorda e ndo vé mais o irmao dormindo na cama ao lado. Enquanto isso,
Tonho estd a viajar com o circo como ajudante, ao lado de Clara, com quem estd envolvido
emocionalmente. Até esse momento ainda constam dois simbolos importantes que merecem
ser explorados: o balanco de Pacu e a Lua. A Lua sempre foi também uma espécie de marcador
de tempo escolhido por Salles, sendo ela sempre aparente em cortes e focos especificos,
mantendo desse modo a nocio do tempo que se esgota. Jd o balanco, segundo Guimaraes
(2014, p. 90-93), atua como a ampulheta que, entre uma tomada e outra, marca o tempo de
Tonho.

Na sequéncia em que Tonho viaja para vingar seu irmdo, por exemplo,
as tomadas iniciam-se na madrugada de um dia, ainda escuro, e so
terminam quando ele atinge seu destino, no anoitecer daquele dia.
Entremeadas a essas sequéncias aparecem tomadas de Pacu brincando
nervosamente no balanco da familia, entrando e saindo do
enquadramento da camera. A sensacdo evidente é a de um péndulo de
reldgio, que aguarda ansiosamente o sucesso, ou ndo, da empreitada
(GUIMARAES, 2014, p. 93).

Sendo assim, essa brincadeira também funciona como uma ampulheta, pois na lacuna de
tempo em que Pacu aguarda Tonho voltar vivo se vé o balango indo e voltando; alternando,
desse modo, o movimento de cdmera que ora foca o céu e ora foca Pacu tenso. Quando Pacu
vé o irmao voltar vivo, ele pula do balanco e abraga o irmao, saindo, assim, desse periodo de
tensdo por causa da tensa empreitada de seu irmao.

O romper com o sistema de vinganca é o que nos importa e, tendo em mente os
simbolos, objetiva-se, agora, notar como se da esse romper. Hi de ser considerada a
importancia de Tonho ao reconhecer que ndo quer mais girar como os bois ao jogar a canga
no chido e enveredar para o local em que Clara estd. Tonho, desse modo, passa a ajudar nos
afazeres do circo a ponto de viajar para a cidade vizinha para acompanhar um espetaculo.
Quando ele, junto com Clara, chega a cidade de destino, montam os aparatos do circo. Nesse
momento, Clara avista uma corda, a cdmera a foca subindo nessa corda e pedindo ajuda para
Tonho; na sequéncia ela pede para que Tonho a gire e, entdo, Salles nos presenteia com uma
transposicao de tempo belissima, enquanto Tonho assume o girar do tempo que se perde na
imagem de Clara que flutua no ar.

O rosto de Tonho permanece imantado. Clara di a impressdo de estar
solta no ar, como se estivesse voando. O rosto de Tonho demonstra o
estado de transe em que vé.. O corpo de Clara contra o céu azul,
como se fosse uma ilusdo de dtica. Do ponto de vista de Tonho: ele
tem a impressio real de que Clara vence a lei da gravidade e comega a
flutuar. Fusdo para a corda indiana que continua girando, mas agora ji
é noite. O tempo passou, sem que 0s dois tivessem percebido
(SALLES; MACHADO; AINOUZ, 2002, p. 219, roteiro do filme).

Nesse momento, é Tonho quem assume o movimento de algo ciclico. Ele gira Clara
seguindo as orientacOes dela, se perdendo, dessa forma, nos movimentos dela que a cada
momento parece estar mais rapida e desprendida da corda, fazendo com que pareca que ela
esta flutuando. Nesse instante, Tonho perde, de certa forma, a nogao de tempo, a ponto de o
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luar descer e ele, ainda, por alguns momentos, se encontrar extasiado com a imagem de Clara
que flutua. Mas ndo obstante o assumir do tempo por Tonho, ele rememora Clara que precisa
voltar para sua casa para cumprir seu objetivo.

No momento em que Tonho joga a canga no chdo se inicia 0 momento da ruptura
com essa “bolandeira”, ou seja, com esse sistema de vingancas. Na sequéncia, vé-se Tonho
tomando em suas mdos o tempo, que se perde diante de seus olhos que fitam Clara flutuar no
céu. Ora, mas por que o aspecto religioso possui relacio para com a quebra do ciclo de
vinganca? Como, entdo, se d4 o sagrado na narrativa de Salles?

2. A vinganga, violéncia e o sagrado em René Girard

Entender que René Girard (1923-2015), tedrico contemporaneo francés, analisou textos
literarios, mitos, descricdes etnograficas, textos biblicos e de livros sagrados de diversas
tradicOes religiosas, que, por sua vez, contribuiu no elaborar de sua teoria mimética, bem
como nos pormenores no modo como vinganga, violéncia e o sagrado se dao importa.
Contudo, em vista do que se objetiva aqui, daremos maior importidncia a relacdio entre
vinganca, violéncia e o sagrado. Mas, antes, € necessario entender que para Girard os sujeitos
nao sdo auténticos e buscam preencher essa lacuna através de algum objeto.

E no texto Mentira Roméntica e Verdade Romanesca (2009, p. 25-75) onde Girard
melhor descreve que os sujeitos desejam algo; porém, esse desejo é sempre intermediado por
um modelo. Em situagdes ideais, o sujeito diz em alto tom que anseia por determinado objeto
porque quer imitar um modelo. No entanto, had casos em que o sujeito quer o objeto e tdo
somente o objeto e, por isso, ao invés de idealmente imitar seu modelo, ele passa a hostilizar
esse sujeito que se coloca como modelo-obsticulo de seu desejo, uma vez que esse sujeito o
impede de possuir o que tanto quer. Aqui entdo residem competicio e hostilidade de um
contra o outro, culminando em grandiosa crise e violéncia que precisa ser colocada para fora.
Ora, mas como isso se da? Para tanto, faz-se necessario olhar atentamente para o que Girard
desenvolve em seu texto A Violéncia e o Sagrado (1994) onde, logo de inicio, ele enfatiza:

A violéncia ndo saciada procura e sempre acaba por encontrar uma
vitima alternativa. A criatura que excitava sua furia é repentinamente
substituida por outra, que ndo possui caracteristica alguma que atraia
sobre si a ira do violento, a n3o ser o fato de ser vulneravel e de estar
passando a seu alcance (GIRARD, 1994, p. 14).

Noutras palavras: da situacio de grandiosa hostilidade e rivalidade entre os sujeitos é
desencadeada o que Girard chama de crise sacrificial, ou seja, o caos eminente em que as
diferencas sdo apagadas e a violéncia valoriza os atos e decisdes dos sujeitos. Essa violéncia nao
saciada desse clima de caos, de acordo com a teoria de Girard, precisa ser saciada e isso se
cumpre quando é apresentada uma vitima que coloque para fora todo esse caos. Mas essa
vitima ndo € a responsavel por causar todos esses problemas e desavengas, mas sim uma vitima
inocente que desvia essa violéncia anarquica e proteja a comunidade, ou seja, um sacrificio. Por
isso, Girard (1994), rememora:

[...] o sacrificio apresenta-se de duas maneiras opostas: ou como ‘algo
muito sagrado’, do qual ndo seria possivel abster-se sem negligéncia
grave, ou, ao contrario, como uma espécie de crime, impossivel de ser
cometido sem expor-se a riscos igualmente graves (GIRARD, 1994, p.
13).
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Disso decorre que o sacrificio sé é sagrado quando esse ato, considerado ato social
pelo autor, elimina qualquer tipo de consequéncia que possa reacender grandioso caos
novamente, uma vez que seu objetivo é apaziguar os animos. Mas, quando apresenta
consequeéncias, o ato ndo foi cumprido como deveria, fazendo com que o caos se mantenha.
Ora, mas quais sdo os riscos e consequéncias graves que esse ato social deve eliminar? Sao os
sentimentos que sustentam a rivalidade entre os sujeitos. Os sentimentos da inveja, cobica,
malicia, vinganca e etc., que alimentam o clima de tensdo que culmina na violéncia que deve ser
expiada pelo sacrificio.

O recalcar dos sentimentos da inveja, cobica, malicia, vinganca e etc. alimenta o impeto
dos golpes de um contra o outro em busca do objeto que o sujeito deseja. Quanto maior a
velocidade desses golpes, maior o caos e mais eminente a violéncia intestina nessa realidade.
Portanto, n3o seria grandiosa surpresa que em quadros rituais primitivos a vinganca seria
tratada como assunto sério que deve ser evitado. Aos olhos de Girard (1994, p. 28): “[..]
quando a violéncia recalcada pelo sacrificio releva um pouco sua natureza, ela se apresenta sob
a forma de vinganca do sangue, do bloodfeud’. Sendo assim, em qualquer lugar que em que a
vinganga se mostra, ela é terminantemente proibida, porque ela constitui “[..] um processo
infinito, interminavel”. Ademais, Girard (1994) sublinha:

[...] quando a violéncia surge em um ponto qualquer da comunidade,
tende a se alastrar e a ganhar a totalidade do corpo social, ameacando
desencadear uma verdadeira reagdo de cadeia, com consequéncias
rapidamente fatais em uma sociedade de dimensdes reduzidas
(GIRARD, 1994, p. 28).

Essa reacdo de cadeia é desencadeada sempre que sublinhado a necessidade de matar
aquele que matou. Ou seja, segundo Mark R. Anspach, em seu livro Anatomia da vingan¢a
(2012, p. 21-23), a vinganca de um assassinato é o primeiro circulo vicioso que se engendra, do
qual a humanidade precisa escapar. Quando a primeira morte do ciclo se inicia, hd um
equilibrio momentaneo; porém, tal equilibrio se quebra logo quando é sentida a necessidade
de matar aquele que matou. Desse modo, podemos concordar com Anspach (2012), a vinganca
se sustenta por intermédio de uma premissa quase matematica: vinganca = matar (aquele que
matou), que passa a ser autorrefencial, porque matar (aquele que matou) = matar (o operador
da vinganca). Ademais, segundo Anspach (2012) “[..] uma vez concretizada a vinganca, o
equilibrio perdido é restaurado, mas, assim que €é restaurado, é novamente ameacado, porque
as pessoas proximas do assassino morto desejardo aplicar a mesma palavra de ordem: matar
aquele que matou” (ANSPACH, 2012, p. 22). Sendo assim, hd uma oscilacio entre os papeis
durante esse ciclo representado por diversos agentes durante esse circulo que se perde no
tempo e que ameaca toda uma comunidade. O vingador encarna a vinganca que, dentro desse
ciclo, torna-se automaticamente marcado como proéxima vitima que sera morta por uma
agente que cobra o sangue daquele que matou. Em suma,

A vinganca n3o consegue restaurar o equilibrio entre grupos que o
ato do primeiro assassino perturbou, pois cada novo assassino que ela
produz sempre € excessivo. O ajuste de contas continua, pois o
medido nunca volta ao zero. O ultimo que matou sempre deve pagar.
A operacdo da vinganca faz oscilar a divida sucessivamente de um lado
para o outro sem nunca parar num ponto de equilibrio (ANSPACH,
2012, p. 23).

Portanto, para Girard (1994), o dominio do preventivo é primordial, em especial,
quando deve haver uma violéncia que apresente uma vitima que possa expiar os problemas de
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uma comunidade assolada por um ciclo de vinganga, por exemplo. A prevengao que se intenta
habita, sempre, o dmbito do religioso, pois o sacrificio é da ordem do religioso, na medida em
que se mostra viabilizado por um quadro ritual. Sem rito o sacrificio é s6 um ato violento que
sustenta o ciclo vingativo. Ao passo que, quando o rito é religiosamente aplicado, o sacrificio
exerce seu papel primordial de eliminar qualquer consequéncia, como a vinganca, e, desse
modo, restaurar a comunidade que se perdia na violéncia reciproca e vinganca.

A prevencdo religiosa pode ter um carater violento. A violéncia e o
sagrado sjo insepardveis. A utilizacdo “ardilosa” de certas propriedades
da violéncia, e em especial de sua capacidade de deslocar-se de um
objeto a outro, dissimula-se por tras do rigido aparato do sacrificio
ritual (GIRARD, 1994, p. 33, grifo nosso).

Aqui, entdo, Girard reitera que n3o ha o elemento do sagrado sem a violéncia, uma vez
que sdo inseparaveis. Mas, o que faz a violéncia ser sacrificial ou ndo é o rigido aparato ritual
que a legisla. O rito integra o dmbito da linguagem da experiéncia religiosa, pois, através do
rito, de acordo com Croatto, em seu livro As /linguagens da experiéncia religiosa (2010, p.
329-392), é permitido o participar do divino, noutras palavras: o possibilitar da comunh3o com
o elemento transcendente. Se o sacrificio € um ato social para Girard, entdo pode-se dizer que
O rito é uma expressio coletiva que permite a comunhdo com o transcendente que se da por
intermédio do sacrificio. Para Girard (1994, p. 34), por sua vez, “[..] o religioso sempre
procura apaziguar a violéncia e evitar que ela seja desencadeada”. Isto é, na medida em que,
por intermédio do ato de fazer o imolado ser sagrado, que se da a possibilidade da quebra do
ciclo vingativo que ameaca o existir de uma associacdo humana. Portanto, “[...] sacrificio
reencontra a totalidade da vida moral e religiosa, mas somente apds um desvio bastante
extraordinario” (GIRARD, 1994, p. 34). Desviar dos sentimentos que valorizam os objetos
desejados e a hostilidade entre sujeitos que desejam esses objetos que culmina em grandiosa
desavenca e violéncia reciproca ¢ o objetivo do sacrificio. Ao mesmo tempo em que é um
assassinato por razao do rito, que visa tornar sagrado, esse sacrificio passa a ser religioso, pois
no escorrer o sangue do imolado que permite a comunhdo com o transcendente ¢ que se Vé,
desse modo o sagrado.

Mas, além disso, deve ser considerado que o sagrado, do ponto de vista girardiano, ¢é
também a violéncia dos proprios homens, uma vez que, se a realidade da violéncia é algo que
domina a realidade dos homens, entdo passa a ser algo que estes desejam dominar.
Compreender o sagrado fora do ambito da violéncia para Girard ndo é possivel por duas
razles: (1) o sagrado é ambiguo porque depende do sacrificio que é uma violéncia, mas se
presta ao objetivo de santificar o sangue daquele que foi imolado; (2) “[..] a alma secreta do
sagrado é a violéncia” (GIRARD, 1994, p. 47), na medida em que é uma realidade que deseja
ser dominada pelo homem. Disso decorre, entdo, que o ato do sacrifico, embora seja ambiguo,
€¢ um ato social legitimado por um rito que visa dominar um problema que assola uma
associacdo humana. Portanto, o sagrado se concentra ali, na quentura do sangue que escorre
sacralizado pelo rito que visa dominar a violéncia que domina o homem. Ora, como essa teoria
sobre o sagrado e a violéncia se relaciona com a realidade do filme Abril Despedagado de
Walter Salles?

3. Abril Despedacado de Walter Salles e o Sagrado
Se a relacdo entre sujeitos em uma associacado humana possibilita o desencadear de
hostilidades e ressentimento, a ponto de calcificar a realidade violenta segundo Girard, ndo

poderia tal realidade ser identificada na narrativa de Salles? A violéncia e a vinganca sdao
realidades da historia contada nas telas, que se da pela rivalidade entre a familia dos Breves e
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dos Ferreiras. Ambos brigam por honra e terra. Ambos desejam algo e rivalizam por esse
objeto que tanto anseiam. O irmdo mais novo, Pacu, elucida essa briga entre as familias da
seguinte forma:

MENINO [em offf Os Ferreira tomaram, e nds tomamos dos
Ferreira.. Agora é deles de novo. Foi assim que comecou a briga. Pai
diz que é olho por olho. E foi olho de um, por olho de outro... olho
de um, por olho de outro..que todo mundo acabou ficando cego
(SALLES; MACHADO; AINOUZ, 2002, p. 196, roteiro do filme).

Nesse pequeno excerto do roteiro se vé a relacao triangular: os Breves, os Ferreira e as
terras e honra. Além disso, € visualizada a logica do clico de vinganca que permeia toda a
historia dessas familias. A terra foi dos Breves, depois o Ferreira as tomou e assim se
engendrou a briga, que, segundo o menino, seguiu a légica do “olho de um, por olho de
outro”. Isto é, a premissa autorreferencial da vinganca é visualizada na trama. Sempre ha a
necessidade de matar (aquele que matou). Sempre se intenta eliminar o assassino, donde
decorre a oscilagio de papeis do agente que cobra o sangue: no inicio do filme se vé os
Ferreiras cobrando o sangue ao matar Inacio, o filho mais velho dos Breves, e a camisa com o
matiz vermelho de sangue como cortina de transicdo apresentando, logo no inicio do filme, as
figuras do pai, de Tonho e do menino. Por conseguinte, logo depois se vé Tonho matando o
neto do Sr. Ferreira e, na sequéncia, Tonho marcado para morrer preso nas engrenagens desse
ciclo a0 mesmo tempo que almeja a liberdade. Aqui, entdo, se vé a grandiosa crise excitada
pelos ciclos de vinganca que coincide com o que Girard intitula crise sacrificial. Ao invés do
ato de matar servir como apaziguador dos animos e congregador das familias, ao contrario,
servem como uma ofensa suprema que exige cobranca. Nesse sentido, a violéncia é ilegitima e
nao-sacrificial, a ponto de o menino anunciar: “olho de um, por olho de outro... que todo
mundo acabou cego”. O final cego de todos é o eminente acabar com as esperancas da
associacdo humana que atuou como agente nesse ciclo vingativo.

A bolandeira simboliza o rito que existe na vida dos Breves, assim como os marcadores
de tempo: camisa estendida no varal e lua exercem influéncia nos atos dessa vendeta
tradicionalizada. A bolandeira apresenta o papel do pai como o orientador e mantenedor da
tradicdo e honra ao passo que ele guia os bois. Tonho ¢é o agente que deve cobrar o sangue na
medida em que é aquele que coloca a cana para moer. A mae € a responsavel por recolher o
bagaco, o que sobra dos corpos e orar por suas almas. Por fim, o menino, que entrega a cana
a Tonho, representando que um dia substituird o irmao que hoje é responsavel por moer a
cana. Esses sdo os agentes nesse ato sacrificial donde ndo se vé o sagrado, sendo somente uma
suprema ofensa. A camisa estendida no varal junto com a lua simboliza o tempo da trégua e o
instante correto para cobrar o sangue do outro.

Tonho tinha o tempo do amarelar da camisa de Isaias estendida como relégio que se
move a cada brisa que a toca. Mas a esposa de Isaias, bem como Mateus, que ndo haviam
concordado com a decisio do Sr. Ferreira de ceder esse tempo a Tonho, decidem, desse
modo, enganar o avd que é cego. A camisa, embora ainda estivesse avermelhada, é descrita
com o matiz amarelado e, entdo, o Sr. Ferreira enganado orienta Mateus: é a horal Mateus
assume o seu papel dentro desse ciclo de vendetas. Aqui, desse modo, se vé a oscilacio dos
agentes nesse ciclo vingativo perdido no tempo, bem como a quebra de regras que culmina,
nesse caso, em nossa interpretacdo, no ato que permitird consagrar o sangue do imolado em
vista do sagrado. Ou seja, esse ato negligente da familia Ferreira propicia a quebra do ciclo
vingativo e a liberdade de Tonho. Em virtude dos animos excitados e acelerados de Mateus e
da esposa de lIsaias, Mateus acaba sendo negligente no momento de cobrar o sangue de
Tonho, o que permite, assim, a efetividade da substituicao sacrificial.
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E ébvio que a substituicio sacrificial que se dé na narrativa nio ocorre somente devido
a negligéncia de Mateus no momento em que vai matar Tonho e acaba por se confundir. Mas
sim pela presenca do irmao mais novo, o menino, ou, ainda Pacu. Esse menino desde o inicio
simbolizou a quebra da tradicido das vendetas. Quando o pai orienta Tonho matar Isaias, o
menino intervém e pede ao irm3o para ndo o fazer. Mesmo depois de isso ocorrer, ele orienta
Tonho fugir e sempre aponta para dimensdo em que a familia se situa: girando sem sentido
igual aos bois. E o menino que sublinha o esgotar da familia e a contagem regressiva que a
familia se movimenta ao comparar com o movimento dos bois. O proéprio Salles ressalta que o
menino é o Unico que domina a linguagem e consegue se langar para além do espaco e tempo
em que ele se localiza. Ele sempre teve o papel da transgressio. Por isso, ndo seria grandiosa
surpresa ele decidir morrer no lugar de Tonho para garantir a liberdade do irmao.

Salles decide por alternar planos abertos e mais fechados para retratar o arido sertdo
Nordestino. Nos planos abertos se vé as imensas paisagens da aridez do sertdo com a imagem
pequena dos sujeitos que nele habitam. Essa vastiddo é o espaco que deseja ser conquistado. O
menino sempre provoca Tonho para se aventurar nesse vasto espaco que, embora amplo,
grande e dificil de atravessar, possibilita a liberdade do mesmo. Ao passo que Salles marca o
tempo com a inscricdo do ano na apresentacio do filme: Sertdo Brasileiro, 1910. Apos a
introducdo do filme é apresentado depois do fade-out a cartela que indica o més de fevereiro.
Na sequéncia do filme, os sinais de tempo se ddo pelas fases da lua e a mudanca de matiz da
cor da camisa, até desembocar no fatidico sacrificio em abril, que despedaca o ciclo vingativo.
Isso nos importa porque as nocdes de espago e tempo desempenham grandioso papel nos
ritos religiosos.

No ambito do tempo, vé-se o ciclo lunar como aquele que marca a trégua de Tonho,
mas esse ciclo possui uma tradicdo de longa data, uma vez que “o ciclo lunar condiciona a vida
agricola, portanto os ritos tém ligacio com ela” e “o renascimento da lua é o homodlogo
simbolico da regeneracdo da vida vegetal, animal e humana nos prazos breves” (CROATTO,
2010, p. 345). No caso da narrativa de Salles, a trégua seguida pelo ciclo da lua irradia o
renascer de Tonho, que foge do seco e arido sertdo e se banha nas dguas.

Tonho surge detrds de uma duna de areia. Olha para aquela infinidade,
em plano fixo, longo, o ruido da rebentacio em off. Novamente o
mar, agora em plano geral, o mar enorme, aquele mundo de
possibilidades. E um homem que o descobre (SALLES; MACHADO;
AINOUZ, 2002, p. 227, roteiro do filme).

A 4gua encontrada por Tonho simboliza o seu nascer de novo. O tique-taque do
relégio que marcava o “menos um” de sua vida e as engrenagens da bolandeira que trituravam
sua vida a cada dia, esgotando suas possibilidades morreu junto com esse antigo homem, que
descobre, depois de se aventurar pela grandiosa vastidio de espaco além de sua antiga casa, o
mundo de possibilidade no instante em que fita aquele mar e se banha nele. O final da trégua
simbolizado pela lua desemboca no salvaguardar de Tonho e seu renascer. Enquanto que o
espacgo vasto nos planos abertos de Salles sublinha a superioridade da natureza e da vastidao do
sertdo, despertando desse modo, o sentimento de pequenez, ao passo que irradia o desejo de
Tonho de adentrar esse espaco vasto de possibilidades.

A substituicdo sacrificial se passa na histéria quando o menino veste as roupas de
Tonho, coloca em seu braco a faixa preta, veste seu chapéu e decide por andar pela caatinga.
Enquanto Mateus esta a espreita das terras dos Breves para matar Tonho. “£/e [0 menino]
parece tomar uma decisdo. Fm close, as mios do menino pegam a bra¢adeira de Tonho. Ele a
coloca lentamente no proprio brago. Ele sorri para o irmdo, poe o chapéu dele, e parte na
imensidio da caatingd’ (SALLES; MACHADO AINOUZ, 2002, p. 226, roteiro do filme).
Dessa decisio tomada pelo menino que o sagrado se faz manifesto na historia, pois ele, a
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vitima inocente, é dada como substituicdo para eliminar, controlar e proteger a familia, mais
especificamente, o irmdo Tonho.

O menino avanga, sabe o que vai acontecer, e espera pelo tiro.
MENINO [em offi: No mar, eles vivia tdo feliz, mas tdo feliz, que ndo
conseguia parar de dar risada.

Mateus, atrapalhado, escorrega e perde os Oculos.

Ele aponta o revdlver, o dedo parece indeciso no gatilho.

E, logo em seguida, a pressio e o eco do tiro (SALLES; MACHADO;
AINOUZ, 2002, p. 226, roteiro do filme).

A morte do menino possibilita o fim desse ciclo de vingangas. O menino é o simbolo
da ruptura dessa tradicdo e orgulho que aprisionava a familia e esgotava sua respectiva vida.
Ao mesmo tempo, é o libertador de Tonho que, ao notar a morte do irmao, foge pelos
portdes do fundo de sua casa em direcdo ao mar. Atravessando toda a caatinga que o cercava
até o seu momento de vislumbrar as possibilidades fitando o mar e renascendo dele. Disso
decorre o sagrado no filme de Salles. O menino é o cordeiro que, quando imolado, rompe
com o ciclo de vingancas que esgotava a vida de todos.

MAE: Acabou, homem! Acabou, homem! Acabou, homem! Meu Deus,
0, meu Deus!

O casal se abraga, chorando, sés. Tonho se afasta da casa e toma o
caminho que ninguém havia tomado até agora (SALLES; MACHADO;
AINOUZ, 2002, p. 227, roteiro do filme).

Consideragoes finais

Cada som, luz, enquadramento, fala simboliza algum aspecto que vai além da proépria
narrativa e ilumina uma dimensdo que faz parte do mundo em que os sujeitos habitam, a saber:
a dimensdo religiosa. No filme Abril Despedacado de Walter Salles essa dimensao foi elucidada
pela construcdo das personagens apresentadas nessa narrativa, bem como pelos simbolos e
enquadramentos especificos selecionados pelo diretor. Nossa tarefa nesse artigo foi,
justamente, pormenorizar o0 modo como esses simbolos e quadros permitiam pensar a
dimensao religiosa articulada com a teoria de René Girard.

Na narrativa ¢ visualizado um ciclo de vingangas tradicionalizado que é rompido com o
manifestar do sagrado, que se deu pelo sacrificio. Tal realidade aponta para a violéncia que
domina o homem, sendo dominada pela préatica ritual em vista da expulsio de qualquer
problema que assola uma associacdo humana, em vista do congregar e apaziguar dos animos
excitados. Isso se da pelo fato de existir rivalidade e ressentimento entre sujeitos que desejam
certo objeto. Nesse trabalho foi visualizada a rivalidade entre os Breves e os Ferreiras, que
anseiam por honra e terra, culminando em um ciclo vingativo que valoriza os animos e essa
premissa autorreferencial que sempre mata aquele que outrora matou. A ruptura, desse modo,
é vista quando ha a substituicdo sacrificial e o sangue do imolado liberta aqueles que estavam
presos nesse sistema fechado. A quentura do sangue de Pacu que escorre no arido ambiente
de Riacho das Almas é o libertador. Pacu é a vitima sacrificial que rompe com um ciclo
autorreferencial de vingancas. Dai deriva o sagrado no filme de Salles.

Se for possivel pensar uma teoria da religido a partir desse filme, essa teoria é
possibilitada ao compreender que os ritos, simbolos, mitos, testemunhos, rezas e etc. desvelam
algo primordial sobre a experiéncia do homem em seu mundo. O rito apreendido por
intermédio dos simbolos da bolandeira, da camisa, do balanco, da lua e dos enquadramentos
do sertdo sublinham um aspecto do religioso, sobretudo porque coincidem com as dimensdes
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de espaco e tempo. O espaco e o tempo habitam o aspecto do religioso, quando no filme, por
exemplo, sempre se vé a contradicio do amplo espaco do sertdo e a figura de Tonho tdo
pequena diante da imensiddo. Assim como no dmbito do tempo se vé os passos transgredidos
pelo neto do Sr. Ferreira, culminando na morte de Pacu. Ademais, o renascimento de Tonho,
dado pelo sacrificio, aponta para um recomeco. Ou seja, uma nova fase da vida desse homem
que decide por se aventurar na vastidao de possibilidades, ao invés de se manter nesse ciclo de
esgotamento e anti-horario da vida. Pacu é o agnus dei e Tonho o renascido, o convertido.
Esse é o sagrado no filme Abril Despedacado (2011) de Walter Salles. Disso decorre que a
linguagem cinematografica lanca o expectador para o além, ou seja, para o transcendente.

O agnus dej, Pacu, é quem se langa para além do meramente fisico e consegue ter uma
dimensdo do todo, assim como a linguagem cinematografica de Salles, ao evidenciar a
realidades das vendetas e o que esta no coracdo do humano, a saber: a violéncia. A contencao
da violéncia se deu com o sacrificio de Pacu, libertando Tonho das engrenagens das vendetas.
O controle do preventivo estd nas maos humanas. E se para Girard esse controle se da para o
homem dominar aquilo que o domina, esse dominio se dd na ordem do religioso, ndo
podendo estar dissociado da violéncia. Portanto, o sagrado, em abril, despedaca um ciclo
violento em vista do renascimento de um novo homem, Tonho.
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