Gramaticas da Criagao:
Reflexdes sobre um Paradigma de Critica Literaria-€oldgica-Religiosa

Grammars of Creation:
Reflections on a Paradigm of Religious Theologicéliterary Criticism

Resuma Este artigo apresenta e discute a pratica decectiteraria-teoldgica-religosa, a
partir da obraGramaticas da criacdode George Steiner. Para tanto, problematiza a
atribuicdo de valor ao objeto literario em uma pecsiva religiosa e ao objeto teoldgico-
religioso em uma perspectiva literaria. Sdo aptes@s as consideracdes criticas de Steiner
sobre oLivro de J§ na dimensao religiosa-teologica, e soAr®ivina Comédiade Dante
Alighieri, na dimensao literaria. Outrossim, indegertinéncia da reflexdo de Steiner sobre
as nocdes de “criacdo” e “invencao”, seus pontosodéato e de distanciamento. Como pano
de fundo dessa discussao, desenvolvida em um paaata argumentos que fazem a ponte
entre a interdisciplinaridade e a transdiscipliulade, esta a questdo da temporalidade
humana.

Abstract: This article presents and discusses the practiceslgfious theological literary
criticism based on George Steingsisammars of Creatianin order to do so, the present
study problematizes value assignment to literafgaib through a religious perspective and
value assignment to theological religious objebt®ugh a literary perspective. The article
also presents Steiner's critical considerations tleBook of Jolbased on a religious
theological dimension, and on Dante Alighiefilse Divine Comedthrough a literary point
of view. In addition, it indicates the relevance $feiner's insights into the notions of
"creation” and "invention", their points of contamtd distancing. As background to this
discussion, grounded on a link between interdiswapity and transdisciplinarity, resides the
question of human temporality.
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Introducao

O principio basico de toda ciéncia, em suas difeseperspectivas, exata, natural ou
humana, € de que h& uma relacéo dialética entkgetoca ser analisado e seus métodos de
interpretacdo. A natureza de um determinado obgetentara, em certa medida, a(s)
metodologia(s) de abordagem(ns) deste. O trabaluatifico ndo deve ser reduzido ao
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resultado final, mas precisa se concentrar naiafigdlo de sua atividade, apoiando-se nas
contradicbes inerentes ao objeto, nos impassegrddses e em seus graus sucessivos de
(re)elaboracdo. H& entre os objetos das ciénciammas, ou das humanidades com maior
abrangéncia, semelhancas notaveis que poderiacairglie as naturezas e funcdes destes se
reduzem a um Unico processo interpretativo, o dapceensao, como diria Wilhelm Dilthey.

A teologia, as artes e a filosofia sédo areas qeguéntemente, se aproximam. Ha entre elas
uma similaridade discursiva que tanto autoriza @ des métodos hermenéuticos similares
quanto induz ao nivelamento das diferencas, analaassim, a identidade de seus objetos.
No que diz respeito as aproximacgdes entre o disdamsogico e o filosofico, de acordo com
George Steiner, foi a filosofia de Emmanuel Kane geterminou a linha de demarcacao, o
gue nao impediu que os dois partilhassem da mesmaPara Steiner, as artes, a teologia e a
filosofia constituem essencialmente uma tentateyaegposta, uma atribuicdo de sentido para
o individuo. As trés areas tentam responder peagudd infancia da humanidade: de onde
viemos?; por que estamos aqui?; ha um plano pasistééncia?; o que havia antes da
existéncia? Somos, segundo elgaturas sedentas e empenhadas em voltar para, (a@sa

um lugar que nunca pudemos conhg&FEINER, 3003, p. 28).

A religido opera com o discurso figurado, aleg@riowito proximo do discurso
metaforico da literatura, ja o discurso literariegerva e transforma a linguagem cotidiana,
ampliando os sentidos. A metafora, como percebealiFaoeur, € um processo retérico que
tem o poder de redescrever a realidade ficciongbn&e havia diferenga entre a metéfora,
que se restringia ao nivel da palavra, e a alegqua se estendia ao nivel da frase e dos
discursos, ela se perdeu ao longo dos tempos. Afon@tndo pode mais ser vista como a
unidade minima (palavra) da alegoria (frase). O paece, de fato, distinguir essas duas
formas de linguagem, metaférica ou alegérica, éeaspposicao da verdade. A alegoria, no
dominio das escrituras sagradas, dos textos nistigeligiosos, busca, apesar de trabalhar
com niveis de sentido, o ensinamento moral da derdi a metafora literaria, que funciona
da mesma forma que o discurso alegérico, ndo tenpiemnetimento com a verdade. Ela ndo
esta mais, e Karl Phillip Moritz ja indicava essadéncia no século XVIII, imbuida da
injuncdo, da obrigatoriedade de transformar moraten@ acéo social. Pode-se dizer, entéo,
que a diferenca entre os discursos literario giogdo ndo esta no nivel da ambiguidade dos
sentidos que eles apresentam, mas, sim, no canggidee déélosde cada um: o religioso e
0 mistico, no dominio da moral, e o literario, mominio da ética. Mas se, por um lado, a
configuracdo dos dois discursos legitima a aprogé&uoantre eles, por outro, ela néo justifica
a literatura ser um objeto de exemplificacdo dowtso religioso, nem tampouco as escrituras
sagradas e os demais textos misticos serem objeteervirem de teoria, para as andlises
literarias. A Unica possibilidade de se efetivaraumterdisciplinaridade rica e produtiva é a
producao de um saber comum que respeite as espadies desses discursos e que contribua
para a auto-reflexdo desses processos de intar@oeta

O didlogo entre as disciplinas, principio basico idgerdisciplinaridade, exige
paciéncia e dedicacdo, pois é preciso conhecer refungidade, e ndo em superficie, o
discurso alheio para saber operar com seus elemsato desrespeitar sua especificidade. A
preocupacdo em encontrar caminhos para este didlego determinado as Ultimas



publicacdes desta autérajue empreende esforcos a fim de configurar umaatditeraria-
teoldgica-religiosa. No entanto, para esta ocasiame se propde é apresentar alguns pontos
centrais de uma obra que figura, em certa medwlapcum paradigma de critica literaria-
teologica-religiosa. Diferentemente da teoria ditex, que € uma metodologia dinamica que se
forma a partir dos plurais e heterogéneos objéEsiios, a critica literaria tem por objetivo
atribuir valor as obras literarias (COMPAGNON, 2p0€o entanto, a obr&ramaticas da
criacag ultrapassa os limites disciplinares aproximanelm, um exercicio hermenéutico
amplo, a historiografia, a critica e a teoria &té&as de outras disciplinas, tais como, a
teologia, a filosofia, a matematica, a arquitetarhistéria e a tecnologia.

George Steinéré um critico literario humanista, no sentido amgt termo, cujo
exercicio da literatura comparada ultrapassa ogebntla academia e compreende o objeto
literario integrado no dominio da cultura, que, poa vez, tem por objetivo tornar suportavel
a existéncia. A critica de Steiner é, em Ultimatéinsia, uma luta contra a morte do
pensamento, um lamento pelo fato de a literatufdpsofia e as ciéncias deixarem de se
comunicar:

Notre monde se rétrécit. Les sciences nous sontendesg

inaccessibles. Qui peut comprendre les dernierentares de la
géneétique, de l'astrophysique, de la biologie?p@ut les expliquer au
profane? Les savoirs ne communiquent plus; lesvaos et les

philosophes sont désormais incapables de nous é&itendre la

science. La science brille pourtant par son imaginaComment

prétendre parler de la conscience humaine en tdigdsacoté ce qu'il y
a de plus audacieux, de plus imaginatif? Je m'aigude savoir ce que
veut dire “étre lettré” aujourd’hui “to be literate”, I'expression est
encore plus forte en anglais. Peut-on étre letrss £omprendre une
éguation non linéaire? La culture est menacée deniteprovinciale.

Peut-étre faudra-t-il repenser toute notre conoapde la culturé
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Para a especificidade desta abordagem, interes&m, primeiro plano, as
aproximacfes que Steiner promove entre os discdites®fico, literario e teologico, a
respeito dos quais Steiner demonstra ter respedtingnio disciplinar. Citando Bocaccio, em
Vida de Dante Steiner defende a ideia dgue a teologia e a poesia possam ser definidas
como quase uma uUnica e mesma camsaverdade, afirmo ainda que a teologia ndo € nada
mais que um poema de e sobre Deus”. Ao que acres@eque o discurso filoséfico € uma
musica do pensament@TEINER, 2003, p. 26). E preciso dar importanaia vocabulo
“quase”, visto que o entendimento de Steiner sabliaguagem, como se vera, denota seu
conhecimento sobre as especificidades e a nata@zalois discursos. Contudo, pode-se
depreender um método subjacente as analises delStipensador elegeu uma determinada
nogdo comum aos trés discursos — filosofico, teotog literario — como o fio condutor de
suas reflexdes: a nogcao de “criacdo”. O sentidor@dgdo, em suas diversas concepcoes e a
partir de diferentes problemas, € a base para as dnalises de Steiner que seréo
apresentadas, aqui, sobreiero de Joe sobreA Divina ComeédiaEle considera que o campo
semantico de “criacdo”, usado nas narrativas oelgg e mitoldgicas sobre as origens do
mundo, determina as tentativasadenpreender a criacdo articulada da poesia e déteipes
filoséficas (STEINER, 2003, p. 24). Os desdobramentos da nogdacriacdo nestes trés
discursos se voltaram para duas relacdes relevpataso critico — a do criador e sua criatura
e a da criagdo em oposicdo ou similaridade comvang@o. Resta observar que ha,
igualmente, outro fio condutor que sustenta asxapaoes estabelecidas por Steiner, o da
temporalidade humana. O critico leva em consideragdato de que, tanto para Santo
Agostinho quanto para a cosmologia moderna, nda hécédo de temporalidade anterior a
criacdo, assim como para a ontologia heideggeraaualsein e zeit sGo coextensivos)
tempo nasce no s€STEINER, 2003, p. 80). Ha, segundo Steiner, umanumidade na
percepcdo de que qualgyeoducdo humana e qualquer conceito ou ato estéitioulado
se estabelecem no interior de limites temporaigacente marcados por componentes
histdricos, sociais e psicolégic¢STEINER, 2003, p. 80). Entretanto, se a tempdadi esta
diretamente implicada nos nascimentos da filosafeateologia e das artes, as mdultiplas e
variadas concepcdes e entendimentos sobre o tentpderem, proporcionalmente, na
funcionalidade desses discursos. O tempo lhes érima moldura. Por outro lado, o tempo
determina a histéria do comeco, o0 comeco da hastdseu fim.

Na mais confiante elaboracdo metafisica e na okraarte mais

triunfal ha sempre unmemento moyium empenho implicito para
conter a acao fatal do tempo e da entropia quetnpeeteda forma

viva. E desse embate que o discurso filosoficopeoducio da arte
derivam seu poder criativo e sua tensdo nao-resghda qual a
beleza e a logica representam os principais magosais (STEINER,

2003, p. 10).

Este tema é retomado no momento de apresentastiacéld e a aproximacao,
indicadas por Steiner, dos vocabulos “criacdo’heeéncdo”. Steiner tentara demonstrar como
a fronteira entre essas duas nocdes é ténue eeemaeglida elas retratam uma relagédo antiga
do discurso literario, aquela do “fundo” com a ff@".



1. As nocbes de gramatica e de linguagem

Metaforicamente, os termos “gramatica” e “linguafjedm sido empregados em
discursos de diferentes areas do conhecimento, \@tadas acepg¢des, por isso, se faz
necessario precisar os sentidos nos quais estébulos estdo sendo adotados. Tzvetan
Todorov indica que, nos séculos Xl e XIV, com sc&la Modista, havia um entendimento
de que a gramatica s6 poderia se constituir em aiéria se fosse universal, Unica para
todos os individuos. Sua funcdo seria corrigir mgdagem na medida em que esta faz
abstracbes do discurso real. Caso se admita, coafdrodorov, a existéncia de uma
gramatica universal, ela ndo pode ser pensada semerdominio da lingua, mas, também,
na compreensao de outras atividades simbdlicass&arperspectiva que Todorov se propde a
estudar a narrativa como um tipo de atividade slicdnOPara tanto, ele propde que se tome
emprestado o aparato conceitual dos estudos ssbl@guas, mas, evitando seguir, sem
reflexdo e posicionamento critico, as teorias ewes sobre a linguagem. Todorov acredita
que os estudos sobre as narrativas poderiam caintp@racorrigir a imagem da lingua, tal
como a encontramos has gramatigd®DOROV, 2003, p. 151). A proposta de Todorov no
capitulo “A Gramatica da Narrativa”, do lividoética da prosg2003), € apresentar uma
analise da narrativa a partir do isolamento deaded formais que apresentam analogias com
as partes do discurso. Grosso modo, o tedricdetatiira franco-bulgaro procurou identificar
uma gramatica das narrativas, ndo para explicaras, para definir um aparato descritivo,
afinal, antes de poder explicar os fatos, é preciso aprenidentifica-los(TODOROV, 2003,

p. 163).

(...) meu objetivo era antes o de levantar quesjaeso de fornecer
respostas. Todavia, acho que a propria ideia de gnaaatica da
narrativa é incontestavel. Essa ideia repousa soprefunda unidade
da linguagem e da narrativa, unidade que nos olrigaver nossas
idéias sobre ambas. Entenderemos melhor a narrsgiveubermos
que o personagem é um nome, a agdo, um verbo. Nhasne e o
verbo sdo mais bem entendidos se pensarmos no ppgEEl
desempenham na narrativa. Em definitivo, a lingoagad sera
entendida se aprendermos a pensar sua manifestss@ocial, a
literatura (TODOROQV, 2003, p. 163).

Em uma primeira leitura, superficial, @gamaticas da criagdoseria possivel afirmar
que o0s termos “gramatica” e “linguagem” tém acepgdiéerentes para Todorov e Steiner.
Embora ambos compreendam que as artes, em gerditeeatura, em especifico, nascem a
partir de seus referenciais dispostos no mundaddig para reforca-los, deturpa-los ou nega-
los; eles também concordam que a linguagem é aleefara a manifestacdo do discurso.
Entretanto, o tratamento que cada um confere donde&gramatica” esta separado por uma
linha ténue. Pode-se afirmar que a acep¢do de dwdbmais imanente que a de Steiner,
apesar deste ultimo entender que o texto guardéeagalidade dos sentidos, assim como é o
artefato que presentifica a “criacdo”, em suasipihsdes de ser e, também, de ndo-ser. O
texto sera, por exemplo, o meio pelo qual Steinablpmatizard a temporalidade humata:



um sentido real em se afirmar que o texto e a arigendram um tempo especifico e
particular. (...) A sintaxe estabelece um espectatifacetado de “tempos{STEINER,
2003, p. 81). A linguagem oferece ao Ser meios p#mar seu mundo recorrendo, por
exemplo, a estruturas frasais condicionais. Na eyog@o de Steiner, a gramatologia dos
verbos futuros, subjuntivos e optativos, corrobocom a sobrevivéncia e a evolucdo do
“animal linguagem”:
Ha um sentido genuino no qual todo uso humanomdpdduturo do
verbo “ser” representa uma negacgao, por mais liaigue seja, da
propria fatalidade da mortalidade terrena; da medsmmaa como todo
uso de uma sentengca condicional estabelece a g&futala
inevitabilidade bruta e despética do factual. Fdamuue envolvam
tudo o que “devera ser”, o que “sera” e o que “piadeer”, circulando
em campos intricados de for¢ca semantica ao redomdeentro oculto
ou de um ndcleo de potencialidades, sdo as seriasspmgeranca
(STEINER, 2003, p. 15).

No entanto, o sentido dado por Steiner para a “gtiaai vai alem das estruturas
frasais, que poderiam apontar para sistemas sicoisOliniversais. Na acepcdo dada ao
vocabulo na obraramaticas da criagdogramatica é arganizacdo articulada de uma
percepcdo, uma reflexdo ou uma experiéncia; comestautura nervosa da consciéncia
guando se comunica consigo mesma e com o0s o(8MEINER, 2003, p. 14). Tendo em
vista que, para Steiner, estudar a instauracdoodaci€éncia humana € o equivalente a
explorar o nascimento da linguagem, o foco de Buestigacdo € o sentido da génese e dos
desdobramentos que surgem a partir dele: o quereagio?; o que havia antes dela? A
linguagem €, por exceléncia, o0 meio para se percedfletir e experienciar as relagdes com o
nao-ser e com a génespje considero fundamentais para a criag&®TEINER, 2003, p.
153). Percebe-se, assim, que Steiner considerasua® analises, a interlocucdo entre a
sintaxe e a semantica, entre o significante e mifgigdo, e insere a dialética dessas relacdes
no plano mais amplo dos discursos das humanidadies eiéncias. E preciso, agora, perceber
como essa articulacdo estd presente nas analigesStginer realiza enGramaticas da
criagdo. Para atender ao objetivo deste estudo, que érefldéir sobre um paradigma de
critica literaria-teoldgica-religosa, serdo obsdasduas de suas analises: solravim de Jo
e sobreA divina comédia

2. O Livro de J6

O interesse de Steiner hivro de Jose justifica pelo fato de ser este considerado uma
obra-prima da literatura do movimento sapiencialgitura deste episoédio biblico mostra
como é fragil a fronteira entre o discurso litas&io teoldgico. Além dessa especificidade, o
Livro de Jécoloca um problema — a relacdo conflituosa queosa, no nivel da linguagem,
entre criador e criatura. O pano de fundo desshsaré a questao da responsabilidade do
artista sobre sua cria¢c&Quais sao as responsabilidades do criador em relagdua propria
obra? Ainda néo se refletiu de modo realmente dkausobre esse topid®TEINER, 2003,

p. 50). H4 uma dialética entre criador e criatuwjas desdobramentos ampliam os sentidos da



criacdo, seja no campo literario ou teoldgico.rigtelembra quea partir de uma escatologia
especificamente marxista-leninista, Georg Lukaasugigu que todo pensador e todo artista
continuavam responsaveis até o final dos tempos stdpelos usos mas inclusive pelos
abusos que suas obras autorizawgSmEINER, 2003, p. 50). Mas, ao se consideraresifio

da responsabilidade do autor € preciso, igualmentestionar se as criaturas criadas pela
ficcdo, ou pelas Escrituras Sagradas, também pi@saualgum direito em relacdo ao criador.
Ao que tudo indica, trata-se de um falso problepadés nédo existe controle daquilo que foi
animado, que recebewaaima ou, em outras palavras, o sopro da vida. Seg8teloer, toda
vez que esssopro se transforma em furacdo, as relacdes entidar e o criado na
teologia, na metafisica e na estética acabam pssatiiar-se(STEINER, 2003, p. 53). No
entanto, essas trés areas de conhecimento, e egiaspliteratura, cria novos mundos e, por
conseguinte, novas formas de habita-lo e novos mdéoser. Paul Ricoeur, que também
articula o nivel da frase com o nivel do sentidisesva que o que ha a ser interpretado em
um texto € a proposicao de um mundo, o “mundo xtotecom suas proposicoes de sujeitos
e de acles, dispostos em estruturas espaco-tesyporai

pela ficcado, pela poesia, novas possibilidadesedenamundo séo
abertas na realidade cotidiana; ficcdo e poesaviser ndo mais sob
a modalidade do ser-dado mas sob a modalidaded®y-per. Por ai,
a realidade cotidiana € metamorfoseada em favosodigue
poderiamos chamar de variagbes imaginativas qiteratlira opera
sobre o real (RICOUER, 1988, p. 56).

Ha relatos de autores, como o proprio Steiner pdagaso de Gustave Flaubert, cujas
personagens parecem assumir o0 controle de suaigp@prfiguracdo, assim como de sua
acdo. Flaubert se perde entre afirmar, por vezes Enma Bovary era uma extensdo dele
mesmo, e, em outros momentos, dizer que nao aotavdr que ela tinha vida propria dentro
da narrativa (STEINER, 2003, p. 175). O que intaes Steiner é perceber o movimento
dialético entre criador e criatura figurado nagétaentre J6 e Deus. A criatura exige que o
criador se justifiqgue, clama para que ele se rewideo que os imerecidos sofrimentos, a que
permite que J6 sofra, colocam em xeque sua sujukxiler estabelecem a possibilidade real
de que o Criador ou é fraco — o0 satanico pode,imodas contas, acabar prevalecendo — ou
caprichoso, infantil e sadico; alguém realmenteaagde matar por prazdSTEINER, 2003,

p. 53). Essa interpelacdo de JO coloca a questaesp@nsabilidade do criador por suas
criaturas. Segundo Steiner, o questionamento éed@natureza ontolégicaugna inquiricao
que interroga o ser do ser (das Sein des Seyng)nike forma muito mais radical que
Heidegger. Sua expressao formal é especificamgigeemologica STEINER, 2003, p. 57).
A criatura deseja conhecer o sentido do universquéstionamento é teoldgico e filosofico,
mas a resposta, de acordo com Steiner, é esttira,paradigma da “arte pela arte”:

Na estética da resposta sem resposta de Deusad‘dide pela arte”
ou, mais exatamente, a “criacdo pela criacdo” tstentempo todo
sua grandeza e sua petulancia festiva em relagiamanidade. O



silencio da criac&b[sid para justificar-se ou explica-se, anélogo a
recusa do oleiro para assumir qualquer respondadtidi pela argila,
estende-se implicito na tautologia da Sarca Ardgote afirma “Eu
sou 0 que sou” (ou “Eu sou/Eu sou”) (STEINER, 2003%8).

Esta andlise comparativa, focada na relacdo cr@ataiura, tem desdobramentos
conceituais para a teoria da literatura. O criaddmr pode responder por suas criaturas, pois o0
ato de criar ja é uma resposta, uma dadiva. Citdhaltin Buber, Steiner sustenta o fato de
que a criagdo € a unica resposta possivel parBel® oferece-Se a JO. Ele é a resposta
(STEINER, 2003, p. 58). Contudo, essa analise dm@&tindica a necessidade de reflexdo a
respeito da natureza e da funcionalidade dos @hjétoanalise é feita de um episddio
teoldgico, ndo de uma ficcdo literaria. Do pontovitda da critica literaria, Deus é uma
personagem de ficcdo, assim como o proprio JO, md@asponto de vista teoldgico, a
personagem “Deus” ndo estad no mesmo patamar dige@agdao que a de “JO”. A linguagem
teologica ndo é puramente metaforica, € precissiderar que, para além de sua estrutura
discursiva, seus temas sdo o nome de Deus e od'Rleieus”, o que forca o intérprete a
considerar que, nelas, ha algo a mais a ser pdmebi que é simbdlico, em uma histéria-
metafora, ndo é seu aspecto de realismo, mas,na@iGo, a extravagancia que interrompe o
curso da acdo e que constitui o que Ricoeur chavoeaedtraordinario no meio do ordinarjo
que figura como o traco que transforma a poéticpagdabola em uma poética da fé. O poder
poético de ficcdo é o de re-descrever a realidBderecisamente neste sentido que ela, a
ficcdo, € uma espécie de modelo; mas o discurgpos ndo € uma ficcdo como as outras, é
uma metéafora limite. O poder de redescricdo qua kgado a linguagem religiosa, seu
funcionamento como expresséao limite, orienta pagaperiéncia-limite como esta daivro
de Jo E, segundo Ricoeur, essa adequacio da expréss#oad experiéncia-limite que faz
com que a linguagem religiosa, como toda linguagerética, redescreva a experiéncia
humana. A linguagem religiosa deve ser tratad@oemm termos demodelos-de-revelacéo
Observa-se que Steiner atenta para esta espemiiicho observar o desdobramento do
carater estético da resposta de Deus no teologico:

Em sua dimenséao prépria,Lavro de Joconsegue ao mesmo tempo
nos comunicar e espelhar o furioso mistério dac@deoriginal e do
ser em sua formacdo. Na medida em que possuimazmap na
medida em que suas linhas nos assombram e mohilzademos
passar a compartilhar algo da opcdo de Deus pa@etico numa
contra-reacdo explosiva aos desafios do ontolégicogtico e do
religioso (STEINER, 2003, p. 59)

Em contrapartida, algumas das analises de Ste#webaseadas na literariedade do
texto biblico e nas especificidades dessa lingue,cglaboram, como deve de fato ocorrer,
para a manifestacdo dos sentidddiculada em sequéncias e ecos cruzados cujaatidixa,

® Com certeza a palavra correta seria “criador’ue ge depreende do contexto da frase e da condiagio
argumentos. Possivelmente, foi um erro de tradogéte edigéo.



cujo poder narcético, cuja prodigalidade de sigrdfilos e sugestdes desafiaram milénios de
explicacdo e analise hermenéutica, a resposta des@eJé € uma composicdo elaborada na
oficina de um artista. O que esta em jogo sdo pmedds e numeros de op(S8TEINER,
2003, p. 57). Esse tipo de analise pertinente eja@les, que considera as articulacbes entre o
nivel da frase, sua estrutura, seus recursosstistib e 0os sentidos manifestos por estes, cria a
expectativa, no leitor da critica, de conhecer &én@manalisada e, neste sentido, a obra de
Steiner frustra a recepcdo, tendo em vista que m@otrechos das obras analisadas
reproduzidos no discurso critico. A critica ndo e@@descindir de seu objeto, a condigcéo de
existéncia da critica € o proprio objeto, por issonecessidade de ver critica e objeto
articulados no nivel do discurso. A pratica intecglinar € significativa, entre outras
contribuicbes, por oferecer a oportunidade paraeffexédo do didlogo no nivel das
metodologias e das hermenéuticas. No plano metgidol&a interpretacdo dos textos, a
hermenéutica geral e a hermenéutica biblica esta®kacao de inclusdo mutua. Ficando, em
um primeiro momento, esta subordinada aquela, poeginermenéutica biblica incorpora
conceitos, argumentos e métodos da hermenéutiaa g reflexdo sobre as categorias do
texto e de sua interpretacao, (ii) sobre a diaéter explicacdo com a compreensao, (iii) sobre
o papel do leitor e sobre a historicidade do senfidlas, por outro lado, a especificidade da
linguagem biblica, ou seja, a originalidade “abtdlde seu referente (0 nome de Deus) e de
seu mundo (o Reino) subverte a relacdo e faz dadm&utica biblica um caso Unico da
hermenéutica geral. Ha, portanto, uma descontideidatre as duas hermenéuticas, literaria
e biblica. Ainda sobre a andlise divro de J§ Steiner indica, em um exercicio de
metacritica, o papel da critica representado nreopagem de Sata:

Ao se manter numa acida intimidade com o Divinan@m®s criticos
em geral costumam manter-se com os artistas, el pade ter sido
seminal: Satd pode ter provocado Deus para queQemse a criar.
“Mostre-me”, desafia o critico-tedrico. Quando &ec¢fo se apresenta
a sua frente, Satd comeca a procurar suas falhasmtigfacdo do
Criador — aquele “muito bom” das Escrituras — éiveodle ironia. [...]
Por permitir que Satad continue com seu jogo sadleos arrisca-se a
revelar alguma fraqueza no interior de Sua criddéide e de Sua
exuberancia de artesao (STEINER, 2003, p. 59).

Satd também é testado, pois a criacdo é um atowdik obra, literaria, filosofica ou
teoldgica, sempre diz mais e melhor o proprio dent ai reside a provoca¢ao da criacdo que
silenciosamente murmura, como uma esfinge invistdekcifra-me ou devoro-te”. Diante de
objetos que articulam as trés dimensodes, filospfiealdgica e literaria, o critico se vé
provocado a conhecer a natureza do objeto analsadoespecificidades das hermenéuticas
envolvidas. O que esta em questdo sao as formameaporar, na investigacdo metafisica e
nos discursos filosofico e literario, respectivateeas nuances e particularidades de recepcao
dos outros dois. O proprio criador € confrontadm @ste enigma, uma mistura de medo e
atracdo, como observa o préprio Steilssmpre que ndo se limita a légica formal, serdaue
filosofia € capaz de distanciar-se genuinamentsealeproéprio estilo operacional e libertar-
se das insinuagfes das “Musas’BTEINER, 2003, p. 64). O critico é, igualmente,



confrontado em relagcdo ao recorte de analise quesamta, sempre incompleto, sempre
parcial. Mas essa nédo é sua fraqueza, nisso resadéorca, haja vista que um objeto plural,
que desperta a atencéo e interesse de trés deasid, teoldgica e filosoéfica, jamais para de
significar e de ressignificar. Toda analise crisegd sempre “uma”, e nunca “a” analise.

3. A Divina Comédia

A analise de Steiner sobrédavina Comédiaé rica em detalhes e aspectos observados,
pois o critico considera que € no poeta italiane s@ articulam, em torno das nocdes de
“criacdo” e “criatividade”, os trés campos, litecarfiloséfico e teoldgico, enorganica
coesao Dante, segundo Steiner, soube fazer com prinezproximacao entre os codigos
religiosos, metafisicos e estéticos. Dante é umdorj sua criacdo ofusca as viagens dos
navegares da baixa ldade Média e do Renascimemovi&gem é épica, ele vai ao inferno,
assim como fez Ulisses, Orpheu, Eneias e tantosoheérois.

Que se leve em consideracdo o ponto central daaoriee da
descoberta de Dante: a ideia de que o territérimfdono, do paraiso
e do céu (cujas expressdes em boa parte Dantepfaneiro viajante
secular a descrever) também se estrutura de foema@otral. S&o
territrios que configuram espacos-tempo. E o mstertalento
intelectual operando n@ommediaque a capacita a mapear o tempo
no préprio interior do espaco. O movimento do Pdémegtorna a
cronologia sensivel; uma cronologia que se esteledde o tempo
antes do tempo, quando Deus estava na imanénc@ialenosso
universo, até o fim absoluto de toda temporalidadarcado pelo
juizo final (STEINER, 2003, p. 88-89).

A observacao sobre a relacdo tempo-espaco éartiente literaria, tedrica, e faz
lembrar os estudos de Mikhail Bakthin sobre o ctopo®, que representa a
indissociabilidade desses dois elementos. O crponoto o elemento de conexdo entre a
literatura e a historia e possui dois sentidosurfi)restrito, como unidade de analise narrativa
que permite a aplicacdo a textos literarios consrebbservados na sua singularidade; (ii)
outro amplo, como unidade de estudo susceptivedetectar estruturas invariantes e
transhistéricas. O cronotopo dantesco € especdnkqr restrito e por caracterizar de maneira
excepcional, segundo Steiner, essas duas categDaase associa a unidade temporal as
experiéncias sensiveis do peregrino, de acordoosolingares que visita:

Nos espacos da danagédo, o tempo se desdobra eddesstefinidas
de sofrimento. Nas esferas da bencdo, a tempatelida abre na
serenidade de um infinito de luz. No Purgatorioaceleracdo do
tempo e as dimensdes temporais que Sao represersuEcialmente

® BAKHTIN, Mikhail. “Formas de tempo e de cronotopo romance - ensaios de poética histérica”. Questde
de Literatura e de Estética. Sdo Paulo: Annablud®®?2.



se transformam de acordo com o progresso da almairrio a
eternidade (STEINER, 2003, p. 89)

A obra de Dante oferece, por sua estrutura, umetaqativilegiado para que Steiner
desenvolva seu tema, a nocéo de “criacao” atredackrta concepcao de temporalidade. Ao
contrario da leitura feita sobrelavro de J§ Steiner se debruca sobre o texto literario com
mais propriedade, mesmo sem o0 apresentar; eldersidre elementos tipicos dos estudos
literarios, assumindo que a obra possui uma comp@osjue faz uso dos elementogpdeesis
Observa que Dante buscou equalizar as tensdes enfiecionalizacdo e a revelagao
inserindo, por exemplo, a figura de Beatriz comaguoz daquilo que Deus permitia ser
revelado. E nesse aspecto que a obra dantesca figonmo o Gnico texto secular que realiza a
“ficcdo da verdade”. Steiner atribui essa competéde Dante a sua formacao particular:
Dante € uma figura formidavel na histéria da teddofjlosédfica do Ocidente e um tedrico
politico de primeira ordenSTEINER, 2003, p. 91). Apesar de nao apresemtanum trecho
da obra, assim como fez comLivro de J§ Steiner valoriza o dominio de Dante sobre a
linguagem, o estilo, a alegoria e a retérica, @mbece na obra um projeto estético cujo
objetivo era a criagdo de uma linguagem nacional:

Tanto em seus tratados sobre a lingua vulgar quantosuas
exploragbes minuciosas sobre os limites do comueic® Paradisq

0 que Dante continuava elaborando de maneira pragiea, na
verdade, eram as bases de uma nova linguagem akcsua opcao
pela lingua vulgar para @ommediae seus usos combinatorios e
inovadores de uma lingua até entdo dispersa a@ent#pja representa
por si s6 um eminente ato de criagdo (STEINER, 20089-90).

Muitos autores seguiram essa empreitada de asamuigprojeto ideolégico a um
projeto estético. No Brasil, um exemplo digno d&aréa proposta de Mario de Andrade, que
tentou configurar uma lingua literaria brasilelméyrida, elaborada a partir de trés dimensdes
da lingua materna — a linguagem cotidiana, a liggma erudita e a folclérica. Steiner
observa, igualmente, que ehDivina Comédiaé possivel identificar uma metaliteratura, na
medida em que ha uma espécie de reflexdo teorlm@ soestética. Steiner ndo apresenta
trechos que comprovem a afirmacéo, mas direciosa @snensdo da obra dantesca para o
qgue considera a perfeita presenca, na obra, diaaetido arteséo, um equivalente de D@us:
essencial, para nos, é a representacao dantesdaeds como o artista e artesdo. Conforme
acreditava Sdo Tomas, Deus cria como um artes@&ut artifex rerum artificatarume
acalenta de tal forma Suas criagbes que jamais ferque se afastefSTEINER, 2003, p.
116). Engenho e arte aparecem e reaparecem naahddliteratura como uma traducéao da
relacdo entre o artista e o artesdo. Apesar deeBtefio abordar a questao diretamente, ele a
indica ao afirmar que, nBivina Comédia o artesdo compde tanto o conteudo de sua
producdo quanto seus instrument(STEINER, 2003, p. 90). O critico considera que o
intelletoe aarte séo instrumentos do criador mortal, que, em umaotaenor, representam as
formas que habitam a inteligéncia divina. Ness¢id®nas formas verbais e estruturais sao
compativeis com uma fonte transcendente Unica,@ridolor. Essa proposi¢ao faz recordar a



reflexdo de Mario de Andrade sobre o assunto na@IBaile das quatro arte®© que Mario

de Andrade denomina como “arte” é a resultantdwkmflirico somado ao trabalho artistico e
a eleicdo das palavras “certas”; o artista padicip relagdo como o0 agente que move os dois
altimos elementos da férmul&ismo puro + critica + palavra = poesiaalém de ser o
receptor do lirismo puro. Ou seja, a compreensastaloisdo artista € fundamental para a

compreensao do conceito da arte, que deve assoaitgsanato a criacao:

Artista que ndo seja a0 mesmo tempo arteséo, gliezg artista que

nao conheca perfeitamente 0s processos, as exagénsisegredos do
material que vai mover, ndo é que nao possa sdstaart
(psicologicamente pode), mas nao pode fazer olbeaari@ dignas

deste nome. [...] ele ndo é artista bom. E des@evduse tornando
verdadeiramente artista, € porque concomitantenestéese tornando
artesdo (ANDRADE, 1975, p. 12).

O artesanato, para Mario de Andrade, é a parted@redida obra de arte, ensinamento
imprescindivel, de acordo com o esteta, pois fae gk técnica; mas a técnica da arte nao se
resume ao artesanato. O primeiro momento da tééna@a@onhecimento do material com o
fim de coloca-lo em movimento, em acao; o segundwiéuosidade, que, segundo Mario de
Andrade, representa o conhecimento e a praticdidessas técnicas histdricas da arte, o que
implica que a virtuosidade também é ensinavel, pepsesenta 0 conhecimento da técnica
tradicional. Mario de Andrade amplia o conceitovittuosidade, considerando-o importante,
mas ndo imprescindivel, podendo se tornar uma dimagobra o artista que se transformara
em um virtuose, um reprodutor imitativo de um tcamhalismo técnico. O virtuosismo
somente é louvavel naquele artista que cria em dmanodelo, que ultrapassa a tradi¢cao
apresentando sempre novas maneiras de “ver”, “oavisentir’ o que ja foi feitb Steiner
segue a mesma linha de interpretagdo, visto qudifida na obra de Dante a presenca da
tradicdo e da criacdo, e esta vai além das inflaéné tradicdo esta presente na polifonia do
texto dantesco, nas presencas eleitas, nos compente viagemyozes que murmuram sob
as suas, e que sdo capazes de conferir até aocoaiplexamente solitario e inovador dos
atos criativos a experiéncia de uma trama compaatia e coletivSTEINER, 2003, p. 95).

A polifonia € uma técnica de composicdo musical ppogluz um efeito sonoro especifico,
que organiza, em estruturas variadas, varias v@&aditin, ao ressignificar o vocabulo no
contexto da linguistica, identifica como poliféniagpresenca de outros textos dentro de um
texto central, textos que inspiram ou influencianautor. A polifonia é, igualmente, um
distintivo entre a criacdo artistica e a divinggwselo SteinerS6 o movimento de Deus em
direcdo a si proprio constityistricto sensuum mondélogo. Mesmo o mais “original” dos
artistas, no sentido mais rigoroso de toda nocao‘atgginalidade”, € polifénico. Outras
vozes convidam ao desequilibrio, ao abandono dgostura estéril, e acabam deflagrando

7“0 vistuose verdadeiro jamais executard uma olas d/ezes da mesma maneira. H4 sempre um valor

instantaneo, espontaneo, cuja consequéncia mata [6éca improvisacdo. E este sera o virtuose ideattista
que cria no momento, entregue as possibilidadescts e aos dominios intimos do seu sentimento suda
fantasia. E, de-fato, ndo é a toa que, no alem&eylm fantasierentanto significa ‘cismar’, ‘fantasiar’, como
‘improvisar’ também” (ANDRADE, 1975, p. 50).



0 movimento da imaginacd&TEINER, 2003, p. 99). Para Steiner, uma voz,especial,
dentre as muitas presentesDigina comédiase destaca; é a voz do mestre do verso épico,
autor de um texto genuinamente nacional e embrion&irgilio representa para Dante um
verdadeiro sabio misteriosamente iluminado. Suaaolmmarcava o0 ponto exato de
congruéncia das disciplinas poéticas e filosofidascriacdo com o teol0gic(STEINER,
2003, p. 103). No entanto, outra “voz”, outro texispira e convoca o poeta italiano a criar:

Esse outro livro é a Biblia Sagrada, ja presentproeissédo alegérica
que anuncia o Jardim do Eden no Canto XXIXRilmgatorio Quem
comecga a convoca-lo é uma “musa’ maior, uma mupargu até a
mais inventiva elaboracdo do poeta. E a mesma musatornou
possivel a arte dhivro de Joe a doLivro dos SalmasE nela que o
ficcional e o simbodlico se rednem em tautologiagestivas das
verdades que encarnam. Num nivel mais elevadoarteahné nem a
habilidade e nem a mera compreenséo néo sédo nuficiarges:ben
far non bastaSo a fé é capaz de conferir substancia (STEINBRB3,
p. 108).

A indicacdo de Steiner € de que a inspiracdo p&aawma obra que aproxima as trés
areas, filoséfica, literaria ou teoldgica, é esglediferente. E neste ponto que se compreende
a diferenca proposta pelo critico entre a “criag@a@’™invencao”.

4. A relacao criacao-inovacao

Steiner apresenta o histérico do termo “inventgtie, de origem latinanvenire
pressupunha o que pode ser “descoberto” ou “eramwitrou seja, aquilo que ja existe e que
poderia ser revelado. Com este carater, o vocgiagea a integrar a lingua inglesa no final
do século XV; a formanventionsurge bem mais tarde. De acordo com Steiner, ta dar
1540,invenirepassou a descrever a composicao e producao delhrméteraria. Ja no inicio
de 1530, surge a conotacgdo de “fingimento” ou ftando” atrelada ao vocabulo. A partir do
estudo da evolucdo do termo, Steiner entende diurvencdo” ndo € “criagdo”, mas que a
inventividade pode figurar entre o conjunto dewdes do criador. A criagdo para o critico
tem um status superior a invencdo. O ato criativo possui doibutos: (i) ele é uma
representacdo da liberdade, e é nesse sentidosqadistas sao divinos, na gratuidade da
criacao; (ii) ele encerra em si a implicacao paxatja fato de criar algo que “é” assim como
as possibilidades do que “poderia ser”. lgualmenéste sentido, as criagdes artisticas sdo
paralelas a criagdo de Deus, visto que o Ser,atu de Deus, também encerra em sua
existéncia as possibilidades de ter sido “outraafoQual a implicacdo desses tributos para a
criacao literaria?

Seria possivel que até o mais acabado dos poernagaséasse, no
fundo, da sombra tosca ou da transcricdo, num rdiscsaturado,
daquilo que ja estava previamente programado gaPaNesse caso, a



persuasdo do poema e sua reivindicagcdo de nostamadaepetidas
implicariam a presenca latente ou a pressdo proximmaim outro
poema, que (ainda) ndo existe. Essa pressdo pré@mauséncia
formada, de uma promessa de realizacdo nao-realiresd sempre
incipiente, constitui 0o ponto crucial ndo s6 ddssfifias idealistas
mas da experiéncia religiosa e mistica (STEINER320. 204).

Segundo Steiner, o poema “acabado” incorpora todasscunhos, todas as versdes
preliminares. O poema nao terminado, interno aanpoénal, estd na mesma esfera de
especulacdo do n&o-ser no ser. Essas presencasiasigxercem pressao iminente sobre o
gue foi criado. Este também parece ser o entendintenMario de Andrade, que afirma ser
justamente a atividade artistica que nos abre uns daminhos mais penetrantes de
introducé@o ao se(ANDRADE, 1975, p27).

No dominio da estética, € possivel, igualmentesgii@r que a relacdo entre “criacao”
e “invencdo” esta relacionada aquela, postuladaHmacio, emEpistula ad Pisonesda
relacdo entre fundo e forma. Como observa Stemgrgssibilidade de uma criagdo sem
forma é tdo inacessivel ao senso comum e a lingnagedural como os estados especiais,
exteriores as leis da fisica, que a teoria matecaafiostula no interior de um buraco negro
(STEINER, 2003, p. 34). A invencdo esta para a &rassim como, a criacdo estd para o
contetdo. O artista inventa, de acordo com Stegmeno o faz o engenheiro, mas a natureza
dos discursos filosofico, teoldgico e literario dena tornar indissociaveis essas categorias:
Em qualquer ponto de sua execugao ou percepcaontei@do de um quadro coincide com o
de seus recursos formaéSTEINER, 2003, p. 123). Friedrich Nietzsche, naaob
nascimento da tragédia, ou Helenismo e pessimigraponta para essa indissociabilidade da
forma com o fundo. O filésofo lembra que aos dasisis da arte, a Apolo e a Dionisio,
vincula-se o entendimento de que no mundo heléextstia a contraposicao entre a arte
apolinea (forma) e a dionisiaca (fundo). No entaM@®tzsche entende quembos os
impulsos, tdo diversos, caminham lado a lado, n&orizadas vezes em discordia aberta e
incitando-se mutuamente a producdes sempre novis gEpetuar nelas a luta daquela
contraposicao sobre a qual a palavra comum “artah€ava apenas aparentemente a ponte
(NIETZSCHE, 2007, p. 24). Nietzsche defende queessmoderes artisticos irrompem da
propria natureza, mas a mediacdo humana os separa@palmente, no que diz respeito a
estética moderna, que contrapde o artista objetiveubjetivoPor uma fraqueza peculiar de
nossa capacidade moderna, tendemos a complicantofenémeno estético e a representa-lo
de maneira muito complicada e abstréddlETZCHE, 1992, p. 59).

Steiner, na mesma perspectiva de Nietzsche, defprelas formas substanciam, que
a distingdo entre o inventado e o criado € abalmlaimenséo estética. Embora o conteudo
tenha uma vitalidade multifacetada, essencialmemm@mensuravel, ele demanda da forma
como condi¢do de existéncia, por iss@omposicdo ou mesmo o sistema filosofico, encerra
um elemento redutor e virulento. Num sentido maifupdo, a arte também é artifice
(STEINER, 2003, p. 134). Fundo e forma sao indigs@ts, o fundo esta intricadamente
implicado na forma, assim como a criacdo esta oagh na invencao.



Consideracdes Finais:

Gramaticas da criacdoé, sem duvida, um texto instigante, provocador e
revolucionario. A obra de George Steiner dividendj@s, alguns leitores célebres, como
Edward Said, o consideram “um fendémefig” outros, como Peter Burke, apontam
inconsisténcias em suas andlises e véem nele uantped”, que afirma produzir de forma
marginal ao ambiente académico ortodoxo e de segimadizado pelos colegas. Com a
primeira leitura deGramaticas da criacdoconsidera-se que Steiner esta exercendo a pratica
interdisciplinar, afinal, em suas consideracdesa Ipesenca de conhecimentos disciplinares
sobre as areas. A interdisciplinaridade supfe w@logh e uma troca de conhecimentos, de
analises, de métodos entre duas ou mais disciplElasimplica que haja interacbes e um
enriguecimento mutuo entre varios especialistagspecificidade esta marcada no prefixo
inter-, que é uma preposicao latina que signifieaifterior de dois; entre; no espaco de”. E o
prefixo de palavras comointerlocucéo, interrelagdo, intermédio, intercambio. A
interdisciplinaridade pressupde dois ou mais eléoseam relagdo. Ja a pluridisciplinaridade,
ou multidisciplinaridade, é o encontro de pesquisasie professores de disciplinas diferentes
em torno de um tema comum, onde cada um conseegpexificidade de seus conceitos e
meétodos. Trata-se de aproximacfes paralelas gqdertea um objetivo comum atraves de
contribuicdes especificas. No entanto, a obra dm&tndo é nem interdisciplinar, visto que
nao ha usos disciplinares explicitos de teorias oasfetivo dialogo entre os métodos, mas
também néo é pluridisciplinar, pois na leitura emfyndidade deésramaticas da criacae
possivel perceber que Steiner, mesmo que nao esegjplicitamente, trata de temas
especificos das areas interpretando-os a partinéledos e teorias tradicionais disciplinares,
como se viu nas andlises divro de Joe daDivina ComédiaNa opinido de Buker, Steiner
utiliza o método filologico, mas a Filologia Aleng@ye surge no século XIX, focada na nocao
de Literaturwissenschaftciéncia da literatura), considera o texto impiredivel nas analises
criticas e, como se observou, Steiner ndo apresmtiaos das obras que analisa. O mais
célebre fildlogo, Erich Auerbach, eMimesis a representacdo da realidade na literatura
ocidental, ndo prescinde do texto literario, repaiddo os trechos das obras sobre os quais
faz consideracdes criticas. A filologia alema naswoeoposicdo a cultura dBelles Lettres
ao gosto pela tradi¢do retorica, assim como condéisabjetivismo” na critica literéria. De
acordo com a primeira impressao, o texto de Ste@tema a critica impressionista do século
XIX, mas ndo € o caso deste autor. Steiner, de fa#o € interdisciplinar, mas, sim,
transdisciplinar. Ele parte da cosmologia e daotisica para discutir os modelos de
nascimento do universo e, a partir destes, estayetedistincdo entre a criacdo humana e a
divina, entre as noc¢bes de criacdo e invencao.rrentacdes vao desde a matéria negra
até a nocdo de temporalidade agostiniana, pasgsidomatematica aplicada, como neste
trecho, longo, mas exemplar:

® Trecho reproduzido na contracapa da obra tradumidarasil.

° “Entrevistas reunidas em "George Steiner & lugi dieesmo", que esta saindo no Brasil, destacamteesses
multiplos do critico franco-americano, mas apontma incapacidade em desenvolvé-los”, por PetereBurk
Traducdo de Leslie Benzakelmttp://www1.folha.uol.com.br/fsp/mais/fs07092003tith Consultado no dia 26
de junho de 2013.




A hipotese da “criagdo continua”, isto €, da caga matematica a
partir de uma “matéria negra” interestelar ou dipdo nada, acaba
de ser descartada. O que se supde é que alguntieedpBig Bang
tenha realmente iniciado nosso universo ha maisnenos quinze
bilhbes de anos. A radiacdo de fundo e a compactalg
“protuberancias” em novas galaxias sao tidas coimaiss desse
incipit. Num paradoxo supremo, quanto mais avancadas a
radioastronomia e a observagcao de nebulosas da€‘ldn universo”,
mais profundo é nosso mergulho no abismo temporad @assado
primevo no qual toda expansédo comecou. O pontoatyua verdade,
€ 0 proprio conceito de inicio. Modelos de criagé@otinua costumam
ignorar o problema, elaborando suas solucdes & partnocdo de
eternidade e dperpetuum mobiléal como sonhado pelos alquimistas
medievais e pelos criadores de autbmatos. Na fEgaBange da
transicdo possivel através de buracos negros pararsos paralelos
(com suas descricdes a0 mesmo tempo rigorosasreakstas), a
nocao de tempo € augustiniana. (...) A presencaedao “ser” — o
primeiro “€” — a0 mesmo tempo cria e é criada pstibsdo da
existéncia. Embora ainda escapem de nossos calalmante a
particula inicial do tempo, as condi¢cdes proprias‘estranheza” e
“singularidade” (termos que penetram tdo profunddmena
metafisica e na poesia quanto na fisica da cosmad|ag ciéncia do
final do século XX esta muito proxima de desvendainicio do
universo (STEINER, 2003, p. 20).

A transdisciplinaridade marca uma distincdo forte relacdo as demais praticas de
aproximacoes entre os diversos campos das ciéocipge se percebe na etimologia do termo
trans-, 0 mesmo usado granggressaotransversal erangpassar cuja preposicao latimans
significa “aléem de”, “para la de”, “depois de”. EI872, Jean Piaget, nEsoceedingsassim
definiu a pratica transdisciplingenfim, a etapa das relagdes interdisciplinares, grads ver
suceder uma etapa superior, que seria a “transgistaridade”, que ndo se contentaria em
esperar pelas interacdes ou reciprocidades entsgipisas especializadas, mas situaria essas
ligacbes no interior de um sistema total sem frivage estaveis entre as disciplinds
(PIAGET, 1972, p.144). O modo transdisciplinar édealizagdo de um sonho, onde os
sujeitos abandonam seus pontos de vista partisuigecada disciplina para produzir um
saber autbnomo de onde resultariam novos objetosy@s métodos. Esse ideal, que a critica
de Steiner exemplifica, suscita a questdo: Estatiaiversidade preparada para essa pratica,
as politicas académicas estéo prontas para aeothensdisciplinaridaddzala-se claramente
da necessidade da Evolucdo Transdisciplinar na Bdéo; no entanto, seu exercicio efetivo
e 0 “Como?”, s6 poderdo ser encontrados com o tlabaonjunto de individuos devotados
ao inesgotavel questionamento a respeito do homeéenseia existéncia, na Sociedade e neste
imenso, inescrutavel Univerd€OLL, 2002, p. 207)Este parece ter sido um desafio que

1% Traduc&o livre da autora do artigo.



Steiner assumiu. Ha a ser considerado, por oulim k& esta necessidade fica clara na analise
de Gramaticas da criacdoque a prética transdisciplinar determina, emtextalidade, um
leitor implicito'*, aquele capaz de perceber, mesmo que ndo sejalititadps, as
especificidades disciplinares dos objetos e do®doét de analise. Como bem disposto na
“Carta da Transdisciplinaridade”, redigida e assenam 1994, por ocasiao do “I Congresso
Mundial de Transdisciplinaridadf®, realizado no Convento de Arrébida, em Portugal,
sustentacao da pratica transdisciplinar residenifcacdo semantica e operativa das acepcoes
através e além das disciplinas. A transdisciplif@teé pressupde uma racionalidade aberta,
mediante um novo olhar sobre a relatividade da®esde “definicdo” e de “objetividade”.
Em comparacgédo com a interdisciplinaridade e a disttiplinaridade, a transdisciplinaridade

é multirreferencial e multidimensional, e, emba@sidere as no¢cbes de tempo e historia, a
transdisciplinaridade ndo exclui a existéncia dehanizonte transhistorico.
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