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Resumo

Este artigo apresenta e discute a prética da critica literdria-teoldgica-religosa, a
partir da obra Gramiticas da criacio, de George Steiner. Para tanto, problematiza
a atribuicdo de valor ao objeto literdrio em uma perspectiva religiosa e ao objeto
teoldgico-religioso em uma perspectivaliterdria. Sao apresentadas as consideragdes
criticas de Steiner sobre o Livro de J4, na dimensio religiosa-teoldgica, e sobre A
Divina Comédia, de Dante Alighieri, na dimensio literdria. Outrossim, indica a
pertinéncia da reflexio de Steiner sobre as nogdes de “criagio” e “invencdo”, seus
pontos de contato e de distanciamento. Como pano de fundo dessa discussio,
desenvolvida em um panorama de argumentos que fazem a ponte entre a
interdisciplinaridade e a transdisciplinaridade, estd a questdo da temporalidade
humana.
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Abstract

This article presents and discusses the practice of religious theological literary
criticism based on George Steiner’s Grammars of Creation. In order to do so, the
presentstudy problematizes value assignment to literary objects through a religious
perspective and value assignment to theological religious objects through aliterary
perspective. The article also presents Steiner’s critical considerations on theBook
of Job based on a religious theological dimension, and on Dante Alighieri’s 7he
Divine Comedy through a literary point of view. In addition, it indicates the
relevance of Steiner’s insights into the notions of “creation” and “invention”, their
points of contact and distancing. As background to this discussion, grounded on
a link between interdisciplinarity and transdisciplinarity, resides the question of
human temporality.

Keywords: Literary criticism; creation; invention; hermeneutics.

Introducao

O principio bdsico de toda ciéncia, em suas diferentes
perspectivas, exata, natural ou humana, é de que hd uma
relagdo dialética entre o objeto a ser analisado e seus métodos de
interpretagdo. A natureza de um determinado objeto orientara,
em certa medida, a(s) metodologia(s) de abordagem(ns) deste. O
trabalho cientifico nao deve ser reduzido ao resultado final, mas
precisa se concentrar na atualizagio de sua atividade, apoiando-
se nas contradi¢coes inerentes ao objeto, nos impasses das andlises
e em seus graus sucessivos de (re)elaboracao. Hd entre os objetos
das ciéncias humanas, ou das humanidades com maior abrangéncia,
semelhancas notdveis que poderiam indicar que as naturezas e
funcoes destes se reduzem a um tnico processo interpretativo, o da
compreensio, como diria Wilhelm Dilthey. A teologia, as artes e a
filosofia sao 4reas que, frequentemente, se aproximam. H4 entre elas
uma similaridade discursiva que tanto autoriza o uso de métodos
hermenéuticos similares quanto induz ao nivelamento das diferencas,
anulando, assim, a identidade de seus objetos. No que diz respeito as
aproximagées entre o discurso teoldgico e o filoséfico, de acordo com
George Steiner, foi a filosofia de Immanuel Kant que determinou a
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linha de demarcacao, o que nao impediu que os dois partilhassem da
mesma raiz. Para Steiner, as artes, a teologia e a filosofia constituem
essencialmente uma tentativa de resposta, uma atribui¢do de sentido
para o individuo. As trés 4reas tentam responder perguntas da
infAncia da humanidade: de onde viemos?; por que estamos aqui?; hd
um plano para a existéncia?; o que havia antes da existéncia? Somos,
segundo ele, criaturas sedentas e empenhadas em voltar para casa, para
um lugar que nunca pudemos conbecer (Steiner, 2003, p. 28).

A religido opera com o discurso figurado, alegérico, muito
préximo do discurso metaférico da literatura, ji o discurso literdrio
preserva e transforma a linguagem cotidiana, ampliando os sentidos.
A metifora, como percebeu Paul Ricoeur, é um processo retérico
que tem o poder de redescrever a realidade ficcionalmente. Se havia
diferenga entre a metdfora, que se restringia ao nivel da palavra, e
a alegoria, que se estendia ao nivel da frase e dos discursos, ela se
perdeu ao longo dos tempos. A metdfora nao pode mais ser vista
como a unidade minima (palavra) da alegoria (frase). O que parece,
de fato, distinguir essas duas formas de linguagem, metaférica ou
alegorica, ¢ a pressuposicao da verdade. A alegoria, no dominio das
escrituras sagradas, dos textos misticos e religiosos, busca, apesar de
trabalhar com niveis de sentido, o ensinamento moral da verdade.
J4 a metédfora literdria, que funciona da mesma forma que o discurso
alegérico, nao tem comprometimento com a verdade. Ela nao estd
mais, e Karl Phillip Moritz jd indicava essa tendéncia no século
XVIII, imbuida da injungio, da obrigatoriedade de transformar
moralmente a agao social. Pode-se dizer, entdo, que a diferenga entre
os discursos literdrio e religioso ndo estd no nivel da ambiguidade
dos sentidos que eles apresentam, mas, sim, no campo de a¢io e do
télos de cada um: o religioso e o mistico, no dominio da moral, e o
literdrio, no dominio da ética. Mas se, por um lado, a configuragio
dos dois discursos legitima a aproximacio entre eles, por outro, ela
nao justifica a literatura ser um objeto de exemplificagio do discurso
religioso, nem tampouco as escrituras sagradas e os demais textos
misticos serem objeto, ou servirem de teoria, para as andlises literdrias.
A dnica possibilidade de se efetivar uma interdisciplinaridade
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rica e produtiva ¢ a produgao de um saber comum que respeite as
especificidades desses discursos e que contribua para a auto-reflexao
desses processos de interpretagao.

O didlogo entre as disciplinas, principio bdsico da
interdisciplinaridade, exige paciéncia e dedica¢do, pois é preciso
conhecer em profundidade, e niao em superficie, o discurso
alheio para saber operar com seus elementos sem desrespeitar sua
especificidade. A preocupac¢io em encontrar caminhos para este
didlogo tem determinado as tltimas publicagdes desta autora’,
que empreende esforcos a fim de configurar uma teoria literdria-
teoldgica-religiosa. No entanto, para esta ocasido, o que se propoe ¢
apresentar alguns pontos centrais de uma obra que figura, em certa
medida, como um paradigma de critica literdria-teolégica-religiosa.
Diferentemente da teoria literdria, que é uma metodologia dinimica
que se forma a partir dos plurais e heterogéneos objetos literdrios,
a critica literdria tem por objetivo atribuir valor as obras literdrias
(Compagnon, 2006). No entanto, a obra, Gramadticas da criagio,
ultrapassa os limites disciplinares aproximando, em um exercicio
hermenéutico amplo, a historiografia, a critica e a teoria literdrias de
outras disciplinas, tais como, a teologia, a filosofia, a matemdtica, a
arquitetura, a histdria e a tecnologia.

George Steiner* é um critico literdrio humanista, no sentido
amplo do termo, cujo exercicio da literatura comparada ultrapassa
os limites da academia e compreende o objeto literdrio integrado
no dominio da cultura, que, por sua vez, tem por objetivo tornar
suportdvel a existéncia. A critica de Steiner é, em dltima instincia,
uma luta contra a morte do pensamento, um lamento pelo fato de a
literatura, a filosofia e as ciéncias deixarem de se comunicar:

3 Cf. Paula, Adna .C., 2009, 2010, 2011a, 2011b e 2012.

George Steiner ¢ Professor Emérito da  Universidade de Genebra, conhecido,
internacionalmente, como um estudioso da cultura ocidental. Foi nomeado, em 2001,
“Eliot Norton Professor of Poetry”, na Universidade de Harvard, e “Extraordinary Fellow
of Churchill College”, na Universidade de Cambridge. Além de Grammars of Creation,
destacam-se After Babel; No Passion Spent; In Bluebeard’s Castle: Some Notes Towards the
Redefinition of Culture; Antigones: How the Antigone Legend Has Endured in Western
Literature, Art and Thought e Errata: An Examined Life. A coletinea de palestras proferidas
no Massey Lectures, para a CBC, foi publicada posteriormente com o titulo Nostalgia for the
Absolute.
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Notre monde se rétrécit. Les sciences nous sont devenues inaccessibles.
Qui peut comprendre les dernieres aventures de la génétique, de
lastrophysique, de la biologie? Qui peut les expliquer au profane? Les
savoirs ne communiquent plus; les écrivains et les philosophes sont
désormais incapables de nous faire entendre la science. La science
brille pourtant par son imaginaire. Comment prétendre parler de la
conscience humaine en laissant de coté ce qu’il y a de plus audacieux,
de plus imaginatif? Je m’inqui¢te de savoir ce que veut dire “étre
lettré” aujourd’hui — “%o be literate”, 'expression est encore plus forte
en anglais. Peut-on étre lettré sans comprendre une équation non
linéaire? La culture est menacée de devenir provinciale. Peut-étre
faudra-t-il repenser toute notre conception de la culture’.

Para a especificidade desta abordagem, interessam, em primeiro
plano, as aproximagdes que Steiner promove entre os discursos
filoséfico, literdrio e teoldgico, a respeito dos quais Steiner demonstra
ter respectivo dominio disciplinar. Citando Bocaccio, em Vida de
Dante, Steiner defende a ideia de “que a teologia e a poesia possam ser
definidas como quase uma Gnica e mesma coisa; na verdade, afirmo
ainda que a teologia nao é nada mais que um poema de e sobre
Deus”. Ao que acrescentaria que o discurso filoséfico é uma musica
do pensamento (Steiner, 2003, p. 26). E preciso dar importincia
ao vocdbulo “quase”, visto que o entendimento de Steiner sobre
a linguagem, como se verd, denota seu conhecimento sobre as
especificidades e a natureza dos dois discursos. Contudo, pode-se
depreender um método subjacente as andlises de Steiner. O pensador
elegeu uma determinada no¢io comum aos trés discursos — filoséfico,
teoldgico e literdrio — como o fio condutor de suas reflexoes: a nogao
de “criagao”. O sentido da cria¢do, em suas diversas concepgoes e a
partir de diferentes problemas, é a base para as duas anilises de Steiner
que serdo apresentadas, aqui, sobre o Livro de Jé e sobre A Divina
Comédia. Ele considera que o campo semantico de “criagao”, usado
nas narrativas religiosas e mitoldgicas sobre as origens do mundo,
determina as tentativas de compreender a criagio articulada da poesia

Entretien: George Steiner: “L'Europe est en train de sacrifier ses jeunes”, realizada por Juliette
Cerf, no dia 12/12/2011. A entrevista foi postada no dia 29/03/2012, no site Télérama.fr —
Consultado no dia 17/06/2013. http://www.telerama.fr/idees/george-steiner-l-europe-est-en-
train-de-sacrifier-ses-jeunes,75871.php Télérama n° 3230.
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e de hipdteses filosdficas (Steiner, 2003, p. 24). Os desdobramentos da
nogao de criagdo nestes trés discursos se voltaram para duas relagoes
relevantes para o critico — a do criador e sua criatura e a da criagdo
em oposi¢io ou similaridade com a invengao. Resta observar que
hd, igualmente, outro fio condutor que sustenta as aproximagoes
estabelecidas por Steiner, o da temporalidade humana. O critico leva
em consideracio o fato de que, tanto para Santo Agostinho quanto
para a cosmologia moderna, nao hd a nogao de temporalidade anterior
a criagdo, assim como para a ontologia heideggeriana, na qual sein e
zeit s30 coextensivos, o tempo nasce no ser (STEINER, 2003, p. 80).
Ha4, segundo Steiner, uma unanimidade na percep¢ao de que qualquer
“producio humana e qualquer conceito ou ato estético articulado se
estabelecem no interior de limites temporais claramente marcados
por componentes histdricos, sociais e psicolégicos” (Steiner, 2003,
p. 80). Entretanto, se a temporalidade estd diretamente implicada
nos nascimentos da filosofia, da teologia e das artes, as maltiplas e
variadas concepgoes e entendimentos sobre o tempo interferem,
proporcionalmente, na funcionalidade desses discursos. O tempo lhes
¢ matéria e moldura. Por outro lado, o tempo determina a histéria do
comeco, o comeco da histéria e seu fim.

Na mais confiante elabora¢io metafisica e na obra de arte mais triunfal
héd sempre um memento mori, um empenho implicito para conter a
agdo fatal do tempo e da entropia que penetra toda forma viva. E desse
embate que o discurso filoséfico e a produgdo da arte derivam seu
poder criativo e sua tensio nio-resolvida, da qual a beleza e a légica
representam os principais modos formais (Steiner, 2003, p. 10).

Este tema ¢ retomado no momento de apresentar a distin¢ao
e a aproximagao, indicadas por Steiner, dos vocdbulos “criagao” e
“invencao”. Steiner tentard demonstrar como a fronteira entre essas
duas nogoes é ténue e em que medida elas retratam uma relagio
antiga do discurso literdrio, aquela do “fundo” com a “forma”.

As noc¢Oes de gramatica e de linguagem

Metaforicamente, os termos “gramdtica” e “linguagem” tém
sido empregados em discursos de diferentes dreas do conhecimento,
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com variadas acepgoes, por isso, se faz necessdrio precisar os sentidos
nos quais estes vocdbulos estao sendo adotados. Tzvetan Todorov
indica que, nos séculos XIII e XIV, com a Escola Modista, havia um
entendimento de que a gramdtica s poderia se constituir em uma
ciéncia se fosse universal, tinica para todos os individuos. Sua fun¢io
seria corrigir a linguagem na medida em que esta faz abstracoes
do discurso real. Caso se admita, conforme Todorov, a existéncia
de uma gramdtica universal, ela nio pode ser pensada somente
no dominio da lingua, mas, também, na compreensio de outras
atividades simbélicas. E nessa perspectiva que Todorov se propoe a
estudar a narrativa como um tipo de atividade simbdlica. Para tanto,
ele propoe que se tome emprestado o aparato conceitual dos estudos
sobre as linguas, mas, evitando seguir, sem reflexdo e posicionamento
critico, as teorias correntes sobre a linguagem. Todorov acredita que
os estudos sobre as narrativas poderiam contribuir para “corrigir a
imagem dalingua, tal como a encontramos nas gramdticas” (Todorov,
2003, p. 151). A proposta de Todorov no capitulo “A Gramdtica
da Narrativa”, do livro Poética da prosa (2003), é apresentar uma
andlise da narrativa a partir do isolamento de unidades formais
que apresentam analogias com as partes do discurso. Grosso modo,
o tedrico da literatura franco-bilgaro procurou identificar uma
gramdtica das narrativas, nio para explicd-las, mas para definir um
aparato descritivo, afinal, “antes de poder explicar os fatos, é preciso
aprende a identificd-los” (Todorov, 2003, p. 163).

(...) meu objetivo era antes o de levantar questées que o de fornecer
respostas. Todavia, acho que a prdpria ideia de uma gramdtica
da narrativa é incontestdvel. Essa ideia repousa sobre a profunda
unidade da linguagem e da narrativa, unidade que nos obriga a rever
nossas idéias sobre ambas. Entenderemos narrativa se soubermos
que o personagem ¢ um nome melhor a, a agio, um verbo. Mas o
nome ¢ o verbo sdo mais bem entendidos se pensarmos no papel
que desempenham na narrativa. Em definitivo, a linguagem s6 serd
entendida se aprendermos a pensar sua manifestacio essencial, a
literatura (Todorov, 2003, p. 163).

Em uma primeira leitura, superficial, de Gramadticas da criacio,
seria possivel afirmar que os termos “gramdtica” e “linguagem”
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tém acepgdes diferentes para Todorov e Steiner. Embora ambos
compreendam que as artes, em geral, e a literatura, em especifico,
nascem a partir de seus referenciais dispostos no mundo da vida, para
refor¢é-los, deturpd-los ou negé-los; eles também concordam que a
linguagem ¢ o veiculo para a manifestacio do discurso. Entretanto, o
tratamento que cada um confere a nogao de “gramdtica” estd separado
por uma linha ténue. Pode-se afirmar que a acepgao de Todorov ¢é
mais imanente que a de Steiner, apesar deste tltimo entender que o
texto guarda a potencialidade dos sentidos, assim como ¢ o artefato
que presentifica a “criagio”, em suas possibilidades de ser e, também,
de ndo-ser. O texto serd, por exemplo, o meio pelo qual Steiner
problematizard a temporalidade humana: “Hd um sentido real em
se afirmar que o texto e a arte engendram um tempo especifico e
particular. (...) A sintaxe estabelece um espectro multifacetado de
“tempos™” (Steiner, 2003, p. 81). A linguagem oferece ao Ser meios
para alterar seu mundo, recorrendo, por exemplo, a estruturas frasais
condicionais. Na concepgdo de Steiner, a gramatologia dos verbos
futuros, subjuntivos e optativos, corroborou com a sobrevivéncia e a
evolugio do “animal linguagem™

H4 um sentido genuino no qual todo uso humano do tempo futuro
do verbo “ser” representa uma negagio, por mais limitada que seja,
da prépria fatalidade da mortalidade terrena; da mesma forma como
todo uso de uma sentenca condicional estabelece a refutacio da
inevitabilidade bruta e despética do factual. Férmulas que envolvam
tudo o que “deverd ser”, o que “serd” e o que “poderia ser”, circulando
em campos intricados de forca semintica ao redor de um centro
oculto ou de um niicleo de potencialidades, sdo as senhas da esperanga
(Steiner, 2003, p. 15).

No entanto, o sentido dado por Steiner para a “gramdtica” vai
além das estruturas frasais, que poderiam apontar para sistemas
simbélicos universais. Na acep¢ao dada ao vocdbulo na obra
Gramidticas da criagdo, gramdtica é a “organizagio articulada de
uma percepg¢do, uma reflexao ou uma experiéncia; como a estrutura
nervosa da consciéncia quando se comunica consigo mesma e com
os outros” (Steiner, 2003, p. 14). Tendo em vista que, para Steiner,
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estudar a instauracdo da consciéncia humana é o equivalente a
explorar o nascimento da linguagem, o foco de sua investigagao é o
sentido da génese e dos desdobramentos que surgem a partir dele: o
que éa cria¢ao?; o que havia antes dela? A linguagem é, por exceléncia,
o meio para se perceber, refletir e experienciar as relagdes com o nao-
ser e com a génese, “que considero fundamentais para a criagao”
(Steiner, 2003, p. 153). Percebe-se, assim, que Steiner considera, em
suas andlises, a interlocucdo entre a sintaxe e a semantica, entre o
significante e o significado, e insere a dialética dessas relagoes no
plano mais amplo dos discursos das humanidades e das ciéncias.
E preciso, agora, perceber como essa articulagio estd presente nas
andlises que Steiner realiza em Gramiticas da criagdo. Para atender
ao objetivo deste estudo, que é o de refletir sobre um paradigma
de critica literdria-teoldgica-religiosa, serao observadas duas de suas
anilises: sobre o Livro de J6 e sobre A divina comédia.

O Livro de J6

O interesse de Steiner no Livro de Jé se justifica pelo fato de ser este
considerado uma obra-prima da literatura do movimento sapiencial;
a leitura deste episédio biblico mostra como ¢ fragil a fronteira entre
o discurso literdrio e o teoldgico. Além dessa especificidade, o Livro
de Jé coloca um problema — a relagao conflituosa que se nota, no
nivel da linguagem, entre criador e criatura. O pano de fundo dessa
andlise é a questao da responsabilidade do artista sobre sua criagdo:
Quais sdo as responsabilidades do criador em relagao a sua prépria
obra? Ainda nido se refletiu de modo realmente exaustivo sobre
esse topico (Steiner, 2003, p. 50). H4 uma dialética entre criador e
criatura cujos desdobramentos ampliam os sentidos da criacao, seja
no campo literdrio ou no teolégico. Steiner lembra que, “a partir de
uma escatologia especificamente marxista-leninista, Georg Lukdcs
garantiu que todo pensador e todo artista continuavam responséveis
até o final dos tempos nio s6 pelos usos mas inclusive pelos abusos que
suas obras autorizavam” (Steiner, 2003, p. 50). Mas, ao se considerar
a questdo da responsabilidade do autor é preciso, igualmente,
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questionar se as criaturas criadas pela fic¢o, ou pelas Escrituras
Sagradas, também possuiriam algum direito em relacao ao criador.
Ao que tudo indica, trata-se de um falso problema, pois nao existe
controle daquilo que foi animado, que recebeu a anima, ou, em
outras palavras, o sopro da vida. Segundo Steiner, toda vez que esse
“sopro se transforma em furacao, as relagdes entre criador e o criado
na teologia, na metafisica e na estética acabam por dissociar-se”
(Steiner, 2003, p. 53). No entanto, essas trés dreas de conhecimento,
e em especial a literatura, cria novos mundos e, por conseguinte,
novas formas de habitd-lo e novos modos de ser. Paul Ricoeur, que
também articula o nivel da frase com o nivel do sentido, observa
que o que hd a ser interpretado em um texto é a proposi¢io de um
mundo, o “mundo do texto”, com suas proposi¢oes de sujeitos e de
agoes, dispostos em estruturas espago-temporais,

pela ficgao, pela poesia, novas possibilidades de ser-no-mundo sio
abertas na realidade cotidiana; ficgdo e poesia visam ser nio mais sob a
modalidade do ser-dado mas sob a modalidade do poder-ser. Por ai, a
realidade cotidiana é metamorfoseada em favor disso que poderfamos

chamar de variag6es imaginativas que a literatura opera sobre o real
(Ricouer 1988, p. 56).

Ha4 relatos de autores, como o préprio Steiner cita, no caso de
Gustave Flaubert, cujas personagens parecem assumir o controle de
sua propria configuragao, assim como de sua ago. Flaubert se perde
entre afirmar, por vezes, que Emma Bovary era uma extensdo dele
mesmo, e, em outros momentos, dizer que no a controlava, que ela
tinha vida prépria dentro da narrativa (Steiner, 2003, p. 175). O que
interessa a Steiner é perceber o movimento dialético entre criador
e criatura figurado na rela¢ao entre J6 e Deus. A criatura exige que
o criador se justifique, clama para que ele se revele, visto que os
imerecidos sofrimentos, os quais permite que J6 sofra, colocam em
xeque sua superioridade: “estabelecem a possibilidade real de que
o Criador ou ¢ fraco — o satinico pode, no fim das contas, acabar
prevalecendo — ou caprichoso, infantil e sddico; alguém realmente
capaz de matar por prazer” (Steiner, 2003, p. 53). Essa interpelagao de
J6 coloca a questdo da responsabilidade do criador por suas criaturas.

Numen: revista de estudos e pesquisa da religido, Juiz de Fora, v. 16, n. 2, p. 483-507



Gramaticas da criagdo:
reflexdes sobre um paradigma de critica literaria-teologica-religiosa

Segundo Steiner, o questionamento de J6 é de natureza ontoldgica,
“é uma inquiri¢ao que interroga o ser do ser (das Sein des Seyns) de
uma forma muito mais radical que Heidegger. Sua expressao formal
¢ especificamente epistemolégica” (Steiner, 2003, p. 57). A criatura
deseja conhecer o sentido do universo. O questionamento é teolégico
e filos6fico, mas a resposta, de acordo com Steiner, é estética, é um
paradigma da “arte pela arte™

Na estética da resposta sem resposta de Deus a J6, a “arte pela arte”
ou, mais exatamente, a “criagdo pela criacdo” ostenta o tempo todo
sua grandeza e sua petulincia festiva em relagio 4 humanidade. O
siléncio da criacao® [sic] para justificar-se ou explicar-se, andlogo a
recusa do oleiro para assumir qualquer responsabilidade pela argila,
estende-se implicito na tautologia da Sarca Ardente que afirma “Eu
sou o que sou” (ou “Eu sou/Eu sou”) (Steiner, 2003, p. 58).

Esta andlise comparativa, focada na relagio criador-criatura,
tem desdobramentos conceituais para a teoria da literatura. O criador
nao pode responder por suas criaturas, pois o ato de criar jd é uma
resposta, uma dddiva. Citando Martin Buber, Steiner sustenta o fato
de que a criagdo ¢ a Gnica resposta possivel para 6, Deus oferece-Se
a Jo. Ele é a resposta (Steiner, 2003, p. 58). Contudo, essa andlise
de Steiner indica a necessidade de reflexao a respeito da natureza
e da funcionalidade dos objetos. A andlise é feita de um episédio
teolégico, ndo de uma ficgao literdria. Do ponto de vista da critica
literdria, Deus é uma personagem de ficgao, assim como o préprio
J6, mas, do ponto de vista teoldgico, a personagem “Deus” nao estd
no mesmo patamar de configuragao que a de “J6”. A linguagem
teolégica nio ¢ puramente metaférica, é preciso considerar que,
para além de sua estrutura discursiva, seus temas sio o nome de
Deus e 0 “Reino de Deus”, o que for¢a o intérprete a considerar que,
nelas, hd algo a mais a ser percebido. O que é simbdlico, em uma
histéria-metdfora, ndo é seu aspecto de realismo, mas, ao contrério,
a extravagincia que interrompe o curso da a¢io e que constitui o que
Ricoeur chama de o extraordindrio no meio do ordindrio, que figura

Com certeza a palavra correta seria “criador”, o que se depreende do contexto da frase e da
condugio dos argumentos. Possivelmente, foi um erro de tradugdo ou de edigao.
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como o trago que transforma a poética da pardbola em uma poética
da fé. O poder poético de fic¢io é o de re-descrever a realidade. E
precisamente neste sentido que ela, a fic¢do, é uma espécie de modelo;
mas o discurso religioso nao é uma ficgdo como as outras, é uma
metdfora limite. O poder de redescrigao que estd ligado a linguagem
religiosa, seu funcionamento como expressao limite, orienta para a
experiéncia-limite, como esta do Livro de Jo. E, segundo Ricoeur, essa
adequagao da expressao-limite a experiéncia-limite que faz com que
a linguagem religiosa, como toda linguagem poética, redescreva a
experiéncia humana. A linguagem religiosa deve ser tratada, entio,
em termos de modelos-de-revelagdo. Observa-se que Steiner atenta
para esta especificidade, ao observar o desdobramento do cardter
estético da resposta de Deus no teoldgico:

Em sua dimensio prépria, o Livro de J6 consegue a0 mesmo tempo nos
comunicar e espelhar o furioso mistério da criagao original e do ser
em sua formagio. Na medida em que possuimos o poema, na medida
em que suas linhas nos assombram e mobilizam, podemos passar a
compartilhar algo da op¢io de Deus para o poético numa contra-
reagio explosiva aos desafios do ontoldgico, do ético e do religioso
(Steiner, 2003, p. 59)

Em contrapartida, algumas das andlises de Steiner sao baseadas
na literariedade do texto biblico e nas especificidades dessa lingua,
que colaboram, como deve de fato ocorrer, para a manifestagio dos
sentidos: “Articulada em sequéncias e ecos cruzados cuja delicadeza,
cujo poder narcético, cuja prodigalidade de significados e sugestoes
desafiaram milénios de explicacao e andlise hermenéutica, a resposta
de Deus a J6 é uma composi¢ao elaborada na oficina de um artista.
O que estd em jogo sdo premiagoes e nimeros de opus” (Steiner,
2003, p. 57). Esse tipo de andlise pertinente e desejavel, que considera
as articulacoes entre o nivel da frase, sua estrutura, seus recursos
estilisticos e os sentidos manifestos por estes, cria a expectativa, no
leitor da critica, de conhecer a matéria analisada e, neste sentido, a
obra de Steiner frustra a recepgao, tendo em vista que nao h4 trechos
das obras analisadas reproduzidos no discurso critico. A critica nao
pode prescindir de seu objeto, a condi¢do de existéncia da critica é o
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préprio objeto, por isso, a necessidade de ver critica e objeto articulados
no nivel do discurso. A prdtica interdisciplinar ¢ significativa, entre
outras contribuicoes, por oferecer a oportunidade para a reflexio do
didlogo no nivel das metodologias e das hermenéuticas. No plano
metodoldgico da interpretagdo dos textos, a hermenéutica geral e a
hermenéutica biblica estio em relacio de inclusio matua. Ficando,
em um primeiro momento, esta subordinada aquela, porque a
hermenéutica biblica incorpora conceitos, argumentos e métodos
da hermenéutica geral: (i) a reflexdo sobre as categorias do texto
e de sua interpretagio, (ii) sobre a dialética da explicagio com a
compreensao, (iii) sobre o papel do leitor e sobre a historicidade do
sentido. Mas, por outro lado, a especificidade da linguagem biblica,
ou seja, a originalidade “absoluta” de seu referente (o nome de Deus)
e de seu mundo (o Reino) subverte a relacio e faz da hermenéutica
biblica um caso tnico da hermenéutica geral. H4, portanto, uma
descontinuidade entre as duas hermenéuticas, literdria e biblica.
Ainda sobre a andlise do Livro de J4, Steiner indica, em um exercicio
de metacritica, o papel da critica representado na personagem de
Sata:

Ao se manter numa 4cida intimidade com o Divino, como os criticos
em geral costumam manter-se com os artistas, seu papel pode ter sido
seminal: Sata pode ter provocado Deus para que comegasse a criar.
“Mostre-me”, desafia o critico-tedrico. Quando a criagdo se apresenta
a sua frente, Satad comega a procurar suas falhas. A satisfacio do
Criador — aquele “muito bom” das Escrituras — é motivo de ironia.
[...] Por permitir que Sata continue com seu jogo sddico, Deus arrisca-
se a revelar alguma fraqueza no interior de Sua criatividade e de Sua
exuberincia de artesao (Steiner, 2003, p. 59).

Sata também ¢ testado, pois a criagao é um ato divino. A obra,
literdria, filoséfica ou teoldgica, sempre diz mais e melhor o préprio
sentido, e ai reside a provocagio da criagido que silenciosamente
murmura, como uma esfinge invisivel, “decifra-me ou devoro-
te”. Diante de objetos que articulam as trés dimensoes, filoséfica,
teol6gica e literdria, o critico se vé provocado a conhecer a natureza
do objeto analisado e as especificidades das hermenéuticas
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envolvidas. O que estd em questao sao as formas de incorporar,
na investigacio metafisica e nos discursos filoséfico e literdrio,
respectivamente, as nuances e particularidades de recep¢io dos
outros dois. O préprio criador ¢ confrontado com este enigma,
uma mistura de medo e atra¢io, como observa o préprio Steiner:
“Sempre que nao se limita a logica formal, serd que a filosofia é capaz
de distanciar-se genuinamente de seu préprio estilo operacional e
libertar-se das insinuagées das “Musas™” (Steiner, 2003, p. 64). O
critico ¢, igualmente, confrontado em rela¢io ao recorte de anilise
que apresenta, sempre incompleto, sempre parcial. Mas essa nao ¢
sua fraqueza, nisso reside sua forca, haja vista que um objeto plural,
que desperta a atengdo e interesse de trés dreas, a saber, a literdria,
a teoldgica e a filos6fica, jamais para de significar e de ressignificar.
Toda andlise critica serd sempre “uma”, e nunca “a” anilise.

A Divina Comédia

A andlise de Steiner sobre a Divina Comédia é rica em detalhes e
aspectos observados, pois o critico considera que é no poeta italiano
que se articulam, em torno das nogdes de “criacao” e “criatividade”,
os trés campos, literdrio, filoséfico e teoldgico, em orginica coesio.
Dante, segundo Steiner, soube fazer com primazia a aproximagio
entre os codigos religiosos, metafisicos e estéticos. Dante é um
criador, sua criagdo ofusca as viagens dos navegares da baixa Idade
Média e do Renascimento. Sua viagem ¢é épica, ele vai ao inferno,
assim como fez Ulisses, Orpheu, Eneias e tantos outros herdis.

Que se leve em consideragio o ponto central da criacio e da descoberta
de Dante: a ideia de que o territério do inferno, do paraiso e do céu
(cujas expressoes em boa parte Dante foi o primeiro viajante secular a
descrever) também se estrutura de forma temporal. Sio territérios que
configuram espagos-tempo. E o poderoso talento intelectual operando
na Commedia que a capacita a mapear o tempo no préprio interior
do espago. O movimento do Peregrino torna a cronologia sensivel;
uma cronologia que se estende desde o tempo antes do tempo, quando
Deus estava na imanéncia de criar nosso universo, até o fim absoluto
de toda temporalidade, marcado pelo juizo final (Steiner, 2003, p.
88-89).
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A observagao sobre a relacao tempo-espaco é particularmente
literdria, tedrica, e faz lembrar os estudos de Mikhail Bakthin
sobre o cronotopo’, que representa a indissociabilidade desses dois
elementos. O cronotopo ¢é o elemento de conexio entre a literatura
e a histéria e possui dois sentidos: (i) um restrito, como unidade de
andlise narrativa que permite a aplica¢ao a textos literdrios concretos,
observados na sua singularidade; (ii) outro amplo, como unidade de
estudo susceptivel de detectar estruturas invariantes e transhistéricas.
O cronotopo dantesco ¢ especial, por ser restrito e por caracterizar de
maneira excepcional, segundo Steiner, essas duas categorias. Dante
associa a unidade temporal as experiéncias sensiveis do peregrino, de
acordo com os lugares que visita:

Nos espagos da danagio, o tempo se desdobra em vastidées definidas
de sofrimento. Nas esferas da bengdo, a temporalidade se abre na
serenidade de um infinito de luz. No Purgatdrio, a aceleracio do
tempo e as dimensdes temporais que sdo representadas espacialmente
se transformam de acordo com o progresso da alma em dire¢ao 2
eternidade (Steiner, 2003, p. 89)

A obra de Dante oferece, por sua estrutura, um modelo
privilegiado para que Steiner desenvolva seu tema, a nogao de
“criagdo” atrelada a certa concepgio de temporalidade. Ao contririo
da leitura feita sobre o Livro de Jé, Steiner se debruca sobre o texto
literdrio com mais propriedade, mesmo sem o apresentar; ele reflete
sobre elementos tipicos dos estudos literdrios, assumindo que a obra
possui uma composigao que faz uso dos elementos da poiesis. Observa
que Dante buscou equalizar as tensoes entre a ficcionalizagao e a
revelagdo inserindo, por exemplo, a figura de Beatriz como porta-
voz daquilo que Deus permitia ser revelado. E nesse aspecto que
a obra dantesca figura como o tnico texto secular que realiza a
“ficao da verdade”. Steiner atribui essa competéncia de Dante a sua
formagao particular: “Dante é uma figura formidavel na histéria
da teologia filoséfica do Ocidente e um tedrico politico de primeira
ordem” (Steiner, 2003, p. 91). Apesar de ndo apresentar nenhum

7 Bakhtin, 2002.
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trecho da obra, assim como fez com o Livro de J4, Steiner valoriza o
dominio de Dante sobre a linguagem, o estilo, a alegoria e a retérica,
e reconhece na obra um projeto estético cujo objetivo era a criagao
de uma linguagem nacional:

Tanto em seus tratados sobre a lingua vulgar quanto em suas
exploracoes minuciosas sobre os limites do comunicdvel no Paradiso,
o que Dante continuava elaborando de maneira programdtica, na
verdade, eram as bases de uma nova linguagem nacional. Sua op¢io
pela lingua vulgar para a Commedia e seus usos combinatérios e
inovadores de uma lingua até entio dispersa e incipiente jd representa
por si s6 um eminente ato de criagdo (Steiner, 2003, p. 89-90).

Muitos autores seguiram essa empreitada de associar um projeto
ideolégico a um projeto estético. No Brasil, um exemplo digno de
nota é a proposta de Mério de Andrade, que tentou configurar
uma lingua literdria brasileira, hibrida, elaborada a partir de trés
dimensoes da lingua materna — a linguagem cotidiana, a linguagem
erudita e a folclérica. Steiner observa, igualmente, que em A Divina
Comédia é possivel identificar uma metaliteratura, na medida em
que hd uma espécie de reflexdo tedrica sobre a estética. Steiner
nao apresenta trechos que comprovem a afirmagdo, mas direciona
essa dimensdo da obra dantesca para o que considera a perfeita
presenga, na obra, do artista e do artesao, um equivalente de Deus:
“O essencial, para nds, é a representagao dantesca de Deus como o
artista e artesio. Conforme acreditava Sio Tomais, Deus cria como
um artesao, sicut artifex rerum artificatarum, e acalenta de tal forma
Suas criagbes que jamais permite que se afastem” (Steiner, 2003, p.
116). Engenho e arte aparecem e reaparecem na histéria da literatura
como uma traduc¢io da relagio entre o artista e o artes3o. Apesar de
Steiner nao abordar a questao diretamente, ele a indica ao afirmar
que, na “Divina Comédia, o artesao compde tanto o conteido de
sua produgio quanto seus instrumentos” (Steiner, 2003, p. 90).
O critico considera que o intelleto e a arte sio instrumentos do
criador mortal, que, em um plano menor, representam as formas
que habitam a inteligéncia divina. Nesse sentido, as formas verbais
e estruturais sio compativeis com uma fonte transcendente tinica,
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a do Criador. Essa proposicao faz recordar a reflexao de Mdrio de
Andrade sobre o assunto na obra O Buile das quatro artes. O que
Mirio de Andrade denomina como “arte” ¢ a resultante do fluxo
lirico somado ao trabalho artistico e a elei¢ao das palavras “certas”; o
artista participa da relagao como o agente que move os dois tltimos
elementos da férmula lirismo puro + critica + palavra = poesia, além
de ser o receptor do lirismo puro. Ou seja, a compreensao do status
do artista é fundamental para a compreensao do conceito da arte,
que deve associar o artesanato a criagao:

Artista que nio seja a0 mesmo tempo artesio, quero dizer, artista que
nio conheca perfeitamente os processos, as exigéncias, os segredos do
material que vai mover, nio é que nao possaserartista (psicologicamente
pode), mas no pode fazer obras de arte dignas deste nome. [...] ele ndo
¢ artista bom. E desde que vd se tornando verdadeiramente artista, é
porque concomitantemente estd se tornando artesio (Andrade, 1975,
p- 12).

O artesanato, para Mdrio de Andrade, ¢ a parte ensindvel da
obra de arte, ensinamento imprescindivel, de acordo com o esteta,
pois faz parte da técnica; mas a técnica da arte nio se resume ao
artesanato. O primeiro momento da técnica é o conhecimento do
material com o fim de colocd-lo em movimento, em a¢ao; o segundo
¢ a virtuosidade, que, segundo Mdrio de Andrade, representa o
conhecimento e a prdtica das diversas técnicas histéricas da arte, o
que implica que a virtuosidade também ¢ ensindvel, pois representa
o conhecimento da técnica tradicional. Mdrio de Andrade amplia
o conceito de virtuosidade, considerando-o importante, mas nio
imprescindivel, podendo se tornar uma armadilha para o artista que
se transformard em um virtuose, um reprodutor imitativo de um
tradicionalismo técnico. O virtuosismo somente ¢ louvével naquele
artista que cria em cima do modelo, que ultrapassa a tradi¢ao
apresentando sempre novas maneiras de “ver”, “ouvir’ e “sentir” o
que j4 foi feito® Steiner segue a mesma linha de interpretagao, visto

“O virtuose verdadeiro jamais executard uma obra duas vezes da mesma maneira. Hd sempre
um valor instantineo, espontineo, cuja consequéncia mais légica é a improvisagao. E este
serd o virtuose ideal: o artista que cria no momento, entregue as possibilidades técnicas e
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que identifica na obra de Dante a presenca da tradi¢io e da criagio, e
esta vai além das influéncias. A tradigao estd presente na polifonia do
texto dantesco, nas presencas eleitas, nos companheiros de viagem,
“vozes que murmuram sob as suas, e que sao capazes de conferir
até ao mais complexamente solitdrio e inovador dos atos criativos a
experiéncia de uma trama compartilhada e coletiva” (Steiner, 2003,
p- 95). A polifonia é uma técnica de composi¢ao musical que produz
um efeito sonoro especifico, que organiza, em estruturas variadas,
vérias vozes. Bakhtin, ao ressignificar o vocdbulo no contexto da
linguistica, identifica como polifonica a presenca de outros textos
dentro de um texto central, textos que inspiram ou influenciam
o autor. A polifonia ¢, igualmente, um distintivo entre a cria¢ao
artistica e a divina, segundo Steiner: “Sé o movimento de Deus em
direcio a si proprio constitui, stricto sensu, um monélogo. Mesmo
o mais “original” dos artistas, no sentido mais rigoroso de toda
nogio de “originalidade”, é polifonico. Outras vozes convidam
a0 desequilibrio, ao abandono da compostura estéril, e acabam
deflagrando o movimento da imaginagao” (Steiner, 2003, p. 99). Para
Steiner, uma voz, em especial, dentre as muitas presentes na Divina
comédia, se destaca; é a voz do mestre do verso épico, “o autor de
um texto genuinamente nacional e embriondrio, Virgilio representa
para Dante um verdadeiro sibio misteriosamente iluminado. Sua
obra marcava o ponto exato de congruéncia das disciplinas poéticas
e filoséficas da criagdo com o teoldgico” (Steiner, 2003, p. 103). No
entanto, outra “voz’, outro texto, inspira e convoca o poeta italiano
a criar:

Esse outro livro é a Biblia Sagrada, jd presente na procissio alegérica
que anuncia o Jardim do Eden no Canto XXIX do Purgatério. Quem
comega a convocd-lo é uma “musa” maior, uma musa superior até a
mais inventiva elaboragio do poeta. E a mesma musa que tornou
possivel a arte do Livro de Jé e a do Livro dos Salmos. E nela que
o ficcional e o simbdlico se rednem em tautologias sugestivas das
verdades que encarnam. Num nivel mais elevado, nem a techné, nem

aos dominios intimos do seu sentimento e da sua fantasia. E, de-fato, nao é 4 toa que, no
alemio, o verbo fantasieren tanto significa ‘cismar’, ‘fantasiar’, como ‘improvisar’ também”

(Andrade, 1975, p. 50).
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a habilidade e nem a mera compreensio nio sio nunca suficientes:
ben far non basta. S6 a té é capaz de conferir substincia (Steiner,
2003, p. 108).

A indicagao de Steiner ¢ de que a inspiragdo para criar uma
obra que aproxima as trés dreas, filoséfica, literdria ou teoldgica, é
especial, diferente. E neste ponto que se compreende a diferenca
proposta pelo critico entre a “criagao” e a “inven¢io”.

A relacdo criacio-inovacao

Steiner apresenta o histérico do termo “inventar”, que, de
origem latina, invenire, pressupunha o que pode ser “descoberto” ou
“encontrado”, ou seja, aquilo que jd existe e que poderia ser revelado.
Com este cardter, o vocdbulo passa a integrar a lingua inglesa no
final do século XV; a forma invention surge bem mais tarde. De
acordo com Steiner, a partir de 1540, invenire passou a descrever
a composi¢io e produgio de uma obra literdria. J4 no inicio de
1530, surge a conotagido de “fingimento” ou “fabricacao” atrelada ao
vocdbulo. A partir do estudo da evolugio do termo, Steiner entende
que a “inven¢ao” nido ¢é “cria¢dao”, mas que a inventividade pode
figurar entre o conjunto de virtudes do criador. A criagio para o
critico tem um szatus superior a invengdo. O ato criativo possui dois
tributos: (i) ele é uma representagao da liberdade, e é nesse sentido
que os artistas sao divinos, na gratuidade da criagao; (ii) ele encerra
em si a implicagao paradoxal, o fato de criar algo que “¢” assim
como as possibilidades do que “poderia ser”. Igualmente, neste
sentido, as criagoes artisticas s3o paralelas a criagao de Deus, visto
que o Ser, a criatura de Deus, também encerra em sua existéncia
as possibilidades de ter sido “outra coisa”. Qual a implicacao desses
tributos para a criacao literdria?

Seria possivel que até o mais acabado dos poemas nio passasse, no
fundo, da sombra tosca ou da transcri¢io, num discurso saturado,
daquilo que jd estava previamente programado para ser? Nesse caso,
a persuasdo do poema e sua reivindica¢io de nossas leituras repetidas
implicariam a presenca latente ou a pressio préxima de um outro
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poema, que (ainda) nio existe. Essa pressio préxima da auséncia
formada, de uma promessa de realizagdo nao-realizada mas sempre
incipiente, constitui o ponto crucial nao sé das filosofias idealistas mas
da experiéncia religiosa e mistica (Steiner, 2003, p. 204).

Segundo Steiner, o poema “acabado” incorpora todos os
rascunhos, todas as versoes preliminares. O poema nao terminado,
interno ao poema final, estd na mesma esfera de especulagio do nio-
ser no ser. Essas presencas-auséncias exercem pressao iminente sobre
o que foi criado. Este também parece ser o entendimento de Mdrio
de Andrade, que afirma ser “justamente a atividade artistica que
nos abre um dos caminhos mais penetrantes de introdugao ao ser”
(Andrade, 1975, p. 27).

No dominio da estética, é possivel, igualmente, perceber que
a relagao entre “criagio” e “inven¢do” estd relacionada aquela,
postulada por Hordcio, em Epistula ad Pisones, da relagao entre
fundo e forma. Como observa Steiner, “a possibilidade de uma
criacdo sem forma ¢ tao inacessivel ao senso comum e a linguagem
natural como os estados especiais, exteriores as leis da fisica, que a
teoria matemadtica postula no interior de um buraco negro” (Steiner,
2003, p. 34). A invenc¢io estd para a forma, assim como, a criagio
estd para o contetido. O artista inventa, de acordo com Steiner,
como o faz o engenheiro, mas a natureza dos discursos filoséfico,
teoldgico e literdrio tende a tornar indissocidveis essas categorias:
“Em qualquer ponto de sua execu¢ao ou percep¢ao, o contetido de
um quadro coincide com o de seus recursos formais” (Steiner, 2003,
p. 123). Friedrich Nietzsche, na obra O nascimento da tragédia, ou
Helenismo e pessimismo, ji apontava para essa indissociabilidade
da forma com o fundo. O filésofo lembra que aos dois deuses da
arte, a Apolo e a Dionisio, vincula-se o entendimento de que no
mundo helénico existia a contraposi¢ao entre a arte apolinea (forma)
e a dionisiaca (fundo). No entanto, Nietzsche entende que “ambos
os impulsos, tao diversos, caminham lado a lado, na maioria das
vezes em discérdia aberta e incitando-se mutuamente a produgoes
sempre novas para perpetuar nelas a luta daquela contraposi¢ao
sobre a qual a palavra comum “arte” langava apenas aparentemente a
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ponte” (Nietzsche, 2007, p. 24). Nietzsche defende que esses poderes
artisticos irrompem da prépria natureza, mas a mediagao humana
os separa, principalmente, no que diz respeito a estética moderna,
que contrapde o artista objetivo ao subjetivo: “Por uma fraqueza
peculiar de nossa capacidade moderna, tendemos a complicar
o protofendmeno estético e a representd-lo de maneira muito
complicada e abstrata” (Nietzsche, 1992, p. 59).

Steiner, na mesma perspectiva de Nietzsche, defende que
as formas substanciam, que a distingdo entre o inventado e o
criado é abolida na dimensio estética. Embora o conteddo tenha
uma vitalidade multifacetada, essencialmente incomensuravel,
ele demanda da forma como condigao de existéncia, por isso, “a
composi¢do ou mesmo o sistema filoséfico, encerra um elemento
redutor” e virulento. Num sentido mais profundo, a arte também ¢é
artifice (Steiner, 2003, p. 134). Fundo e forma sao indissocidveis, o
fundo estd intricadamente implicado na forma, assim como a criagdo
estd implicada na invencao.

ConsideracOes finais:

Gramdticas da criagio é, sem duvida, um texto instigante,
provocador e revoluciondrio. A obra de George Steiner divide
opinides, alguns leitores célebres, como Edward Said, o consideram
“um fendmeno™?, outros, como Peter Burke, apontam inconsisténcias
em suas andlises e veem nele um “paranoico'®”, que afirma produzir
de forma marginal ao ambiente académico ortodoxo e de ser
marginalizado pelos colegas. Com a primeira leitura de Gramdticas
da criagdo, considera-se que Steiner estd exercendo a prética
interdisciplinar, afinal, em suas consideracoes, hd a presenca de
conhecimentos disciplinares sobre as dreas. A interdisciplinaridade
supde um didlogo e uma troca de conhecimentos, de andlises,

Trecho reproduzido na contracapa da obra traduzida no Brasil.

10 “Entrevistas reunidas em "George Steiner a luz de si mesmo", que estd saindo no Brasil,

destacam os interesses multiplos do critico franco-americano, mas apontam sua incapacidade
em desenvolvé-los”, por Peter Burke. Traducio de Leslie Benzakein. http://wwwl.folha.uol.
com.br/fsp/mais/fs0709200306.htm . Site visitado em: 26 de junho de 2013.
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de métodos entre duas ou mais disciplinas. Ela implica que haja
interacdes e um enriquecimento mutuo entre varios especialistas.
A especificidade estd marcada no prefixo inter-, que é uma
preposicdo latina que significa “no interior de dois; entre; no espago
de”. E o prefixo de palavras como interlocugio, interrelacio,
intermédio, intercimbio. A interdisciplinaridade pressupde dois
ou mais elementos em relagdo. Jd a pluridisciplinaridade, ou
multidisciplinaridade, é o encontro de pesquisadores e professores de
disciplinas diferentes em torno de um tema comum, no qual cada
um conserva a especificidade de seus conceitos e métodos. Trata-se
de aproximagcoes paralelas que tendem a um objetivo comum através
de contribui¢oes especificas. No entanto, a obra de Steiner nio ¢é
nem interdisciplinar, visto que nao hd usos disciplinares explicitos
de teorias com o efetivo didlogo entre os métodos, mas também nao
¢ pluridisciplinar, pois na leitura em profundidade de Gramdticas
da criagio é possivel perceber que Steiner, mesmo que nio os cite
explicitamente, trata de temas especificos das dreas interpretando-
os a partir de métodos e teorias tradicionais disciplinares, como se
viu nas andlises do Livro de Jé e da Divina Comédia. Na opinido de
Buker, Steiner utiliza o método filolégico, mas a Filologia Alema,
que surge no século XIX, focada na nogao de Literaturwissenschaft
(ciéncia da literatura), considera o texto imprescindivel nas andlises
criticas e, como se observou, Steiner nao apresenta trechos das obras
que analisa. O mais célebre fildlogo, Erich Auerbach, em Mimesis:
a representacio da realidade na literatura ocidental, nao prescinde
do texto literdrio, reproduzindo os trechos das obras sobre os quais
faz consideragoes criticas. A filologia alemd nasce em oposi¢io a
cultura das Belles Lettres e ao gosto pela tradi¢do retérica, assim
como condena o “subjetivismo” na critica literdria. De acordo com a
primeira impressdo, o texto de Steiner retoma a critica impressionista
do século XIX, mas nao é o caso deste autor. Steiner, de fato, nio é
interdisciplinar, mas, sim, transdisciplinar. Ele parte da cosmologia
e da astrofisica para discutir os modelos de nascimento do universo
e, a partir destes, estabelecer a distingao entre a criagio humana e
a divina, entre as nogoes de criagio e inven¢do. As argumentagoes
vao desde a matéria negra até a nogao de temporalidade agostiniana,
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passando pela matemdtica aplicada, como neste trecho, longo, mas
exemplar:

A hipétese da “criacio continua’, isto é, da criacio da matemdtica
a partir de uma “matéria negra” interestelar ou a partir do nada,
acaba de ser descartada. O que se supde é que alguma espécie de Big
Bang tenha realmente iniciado nosso universo hd mais ou menos
quinze bilhoes de anos. A radiagio de fundo e a compactagio de
“protuberancias” em novas galdxias sdo tidas como sinais desse incipit.
Num paradoxo supremo, quanto mais avancadas a radioastronomia e
a observagao de nebulosas do “limite do universo”, mais profundo é
nosso mergulho no abismo temporal e no passado primevo no qual
toda expansio comegou. O ponto crucial, na verdade, ¢ o préprio
conceito de inicio. Modelos de criagdo continua costumam ignorar o
problema, elaborando suas solugoes a partir da no¢io de eternidade
e de perpetuum mébile tal como sonhado pelos alquimistas medievais
e pelos criadores de autdmatos. Na fisica Big Bang e da transicio
possivel através de buracos negros para universos paralelos (com suas
descri¢6es a0 mesmo tempo rigorosas e surrealistas), a no¢io de tempo
¢ augustiniana. (...) A presenca do verbo “ser” — o primeiro “¢” — ao
mesmo tempo cria e é criada pela eclosio da existéncia. Embora ainda
escapem de nossos cdlculos, durante a particula inicial do tempo,
as condigées proprias de “estranheza” e “singularidade” (termos
que penetram tio profundamente na metafisica e na poesia quanto
na fisica da cosmologia), a ciéncia do final do século XX estd muito
préxima de desvendar o inicio do universo (Steiner, 2003, p. 20).

A transdisciplinaridade marca uma distin¢do forte em relagio
as demais préticas de aproximagoes entre os diversos campos das
ciéncias, 0 que se percebe na etimologia do termo trans-, o mesmo
usado em transgressio, transversal e tramspassar cuja preposigao
latina trans significa “além de”, “para 14 de”, “depois de”. Em 1972,
Jean Piaget, nos Proceedings, assim definiu a prdtica transdisciplinar:
“Enfim, 2 etapa das relagoes interdisciplinares, podemos ver suceder
uma etapa superior, que seria a “transdisciplinaridade”, que nio
se contentaria em esperar pelas interagdes ou reciprocidades entre
pesquisas especializadas, mas situaria essas ligagoes no interior
de um sistema total sem fronteiras estdveis entre as disciplinas'”
(Piaget, 1972, p.144). O modo transdisciplinar é a idealizacio de

Tradugéo livre da autora do artigo.
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um sonho, no qual os sujeitos abandonam seus pontos de vista
particulares de cada disciplina para produzir um saber autbnomo de
onde resultariam novos objetos e novos métodos. Esse ideal, que a
critica de Steiner exemplifica, suscita a questao: Estaria a universidade
preparada para essa prética, as politicas académicas estao prontas para
acolher a transdisciplinaridade? “Fala-se claramente da necessidade
da Evolu¢io Transdisciplinar na Educagido; no entanto, seu exercicio
efetivo e 0 “Como?”, s6 poderao ser encontrados com o trabalho
conjunto de individuos devotados ao inesgotdvel questionamento a
respeito do homem e de sua existéncia, na Sociedade e neste imenso,
inescrutdvel Universo” (Coll, 2002, p. 207). Este parece ter sido um
desafio que Steiner assumiu. H4 a ser considerado, por outro lado,
e esta necessidade fica clara na andlise de Gramadticas da criacio,
que a prdtica transdisciplinar determina, em sua textualidade, um
leitor implicito'?, aquele capaz de perceber, mesmo que nao sejam
explicitadas, as especificidades disciplinares dos objetos e dos métodos
de andlise. Como bem disposto na “Carta da Transdisciplinaridade”,
redigida e assinada, em 1994, por ocasido do “I Congresso Mundial
de Transdisciplinaridade'”, realizado no Convento de Arrabida, em
Portugal, a sustentacao da prética transdisciplinar reside na unificagao
seméntica e operativa das acep¢oes através e além das disciplinas. A
transdisciplinaridade pressupoe uma racionalidade aberta, mediante
um novo olhar sobre a relatividade das nocoes de “defini¢ao” e de
“objetividade”. Em comparagao com a interdisciplinaridade e a
multidisciplinaridade, a transdisciplinaridade é multirreferencial
e multidimensional, e, embora, considere as nogdes de tempo e
histéria, a transdisciplinaridade nao exclui a existéncia de um
horizonte transhistérico.
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