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Sinopse
A partir da leitura de textos da filosofia, da teoria literdria, da critica cultural e da
fenomenologia da religido, elabora-se neste artigo uma moldura analitica que da conta de
estabelecer uma leitura religiosa de obras literarias, mais especificamente, da poesia. Apon-
ta-se como a poesia tem capacidade de desvelar o mistério, mantendo-o todavia misterioso,
e como, por esta razao, tem possibilidade de mediar o sagrado sem pretender estabelecer
verdades absolutas, isto porque a poesia porta ‘rastros’ do sagrado, mesmo utilizando uma
linguagem, a principio, limitada. O texto portanto, possibilita um ampliar de perspectivas
para a andlise da propria poesia e também da religiao.
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Résumé
La proposition de cette article est la élaboration, depuis la lecture de textes de la philosophie,
de la teorie littéraire, de la critique culturelle et de la phenomenologie de la religion, d’une
perspective de lecture religieuse des ouvrages littéraires, plus specifiquement de la poésie.
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O texto a seguir corresponde, com pequenas modificacdes, ao primeiro capitulo de
minha dissertacio de mestrado: Vinicius Mariano de CARVALHO, Religido e Literatura:
Suas Inter-Relacoes Possiveis a partir da Obra de Mario Quintana. [Para referéncias
bibliograficas completas destes e dos demais titulos citados a seguir, cf. as Referéncias
Bibliograficas abaixo.]
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L"article montre comme la poésie porte la capacité de dévoiler le mystere, sans le révéler et,
par cette raison, elle peut moyenner le sacré, sans vouloir établir pures vérités.

Mots-clé: Religion et Littérature; Teorie Littéraire; Poésie; Sacré

Estudos acerca da relacao entre religiao e literatura nao sao
mais novidade no meio académico. Analises literarias de tex-
tos sagrados e leituras teoldgicas de obras literarias procuram
dar conta de uma relacdo incontestdvel entre a literatura e a
religido. Principalmente os estudos de teologia e literatura ja
alcancaram considerdvel espaco e muitas obras, hoje, propéem
reflexdes teoldgicas a partir de classicos da literatura univer-
sal. A aplicacdo da teoria literaria a leitura dos textos biblicos
também ja alcancou um estatuto notavel; e muitas obras se
dedicam hoje a esta perspectiva de leitura da Biblia.'

Ainda outra perspectiva de estudos, mais centrada na
literatura, procura notar como esta pode permitir uma maior
compreensdo do fendmeno religioso, ou de como ela expres-
sa este fendmeno. Em outras palavras procura-se fazer uma
interpretacdo das narrativas ficcionais, da poesia e do drama a
partir de uma perspectiva religiosa.

Uma das principais caracteristicas dessa perspectiva de
analise é que ela desafia as fronteiras disciplinares, uma vez
que lanca mao de um instrumental pluridisciplinar em funcao
de suas leituras, e também procura notar como a producio
literdria é aberta a uma leitura religiosa e de como este tipo
de leitura também se apresenta como uma alternativa na ana-
lise do fendmeno religioso. Além disso, permite uma aborda-
gem sem a ortodoxia que se espera do analista comprometi-
do com uma disciplina especifica.

Importante citar aqui os trabalhos de Robert Detweiler
que realizam este tipo de leitura religiosa de obras literarias e
que sao um referencial na academia, entre os quais: Story,
Sign, and Self, de 1978; Breaking the Fall, de 1989, e Uncivil

I Cf. Lleland RYKEN, How to Read the Bible as Literature; Leland RYKEN, Tremper LONGMAN
Il (eds.), A Complete Literary Guide to the Bible.
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Rites, de 199 6. Em todas estas obras, seja baseado na fenome-
nologia, na hermenéutica literdria, na teoria descontrucionista
ou na antropologia religiosa, Detweiler procura notar como a
producao literdria é aberta a uma leitura religiosa e como este
tipo de leitura também se apresenta como uma alternativa na
analise do fendmeno religioso.

Neste artigo, portanto, articular-se-4 leituras da teoria li-
teraria, da filosofia, da critica cultural, da fenomenologia da
religido e outras areas com vistas a demonstracao de como se
interrelacionar religido e literatura, partindo da compreensao
de religido ndo de um ponto de vista teoldgico, mas sim
fenomenoldgico. Desta forma, serd possivel constatar como a
literatura, e a poesia mais especificamente, é um espaco privi-
legiado de expressdao do religioso.

1 A Literatura, a Poesia e o Sagrado
e Suas Projecoes

No Diciondrio Etimologico da Lingua Portuguesa, Antenor
Nascentes, apés lembrar a origem latina da palavra litteratura,
assim expde seu significado:

() originariamente significava o ensino das letras (..), da leitura e
da escrita, o ensino primario. Melhorou de sentido, passando a
significar arte literaria, arte das belas letras.?

Percebe-se, no entanto, apesar da defini¢ao do dicionarista,
que o conceijto é ainda mais amplo. Entende-se por literatura
também o conjunto de escritos especificos de uma area do
conhecimento, por exemplo: literatura médica, literatura juri-
dica, literatura farmacolégica, etc. Ha ainda o conceito depre-
ciativo do termo usado quando se quer falar sobre palavras
brilhantes, mas com pouco significado.

Retomando, todavia, a explicacao do verbete dada por
Nascentes, nota-se que este ressalta uma “melhora” de signifi-

2 Antenor NASCENTES, Diciondrio Etimoldgico da lingua portuguesa, Tomo |, p. 468.
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cado no termo, quando aquele deixa de significar o conheci-
mento do letrado e seu saber, passando a designar uma ativi-
dade, uma arte. Este conceito, a partir dos ultimos anos do
século XVIII, torna-se mais freqiiente e confere um estatuto
mais académico a literatura, quando entao “Caminha-se para a
noc¢do de literatura como criacao estética, como especifica
categoria intelectual e especifica forma de conhecimento.”

Apesar dos numerosos escritos, manuais e tratados de
poética e retdrica que constam da histéria do conhecimento
no ocidente, é inegavel que no século XX as andlises sobre a
natureza do fendmeno literdrio se tornaram mais sistematicas.
A pesquisa e procura por uma teoria literaria atinge, entao, o
que poderia se chamar de maioridade.

Chama a atencao o fato de procurar, em um primeiro
momento, a teoria da literatura definir a literariedade, quer
dizer, o que singulariza a linguagem literdria, como uma mani-
festacdo especifica da linguagem em geral.

Nesta perspectiva é importante lembrar a teoria das fun-
¢oes da linguagem de Roman Jakobson, publicada original-
mente em 1960.* Neste estudo Jakobson procura distinguir
seis funcdes na linguagem, a saber, a funcao referencial, a fun-
¢do emotiva, a funcao conativa, a funcao fatica, a funcao
metalingiiistica e, por fim, a funcao poética.

A funcao referencial é também conhecida por denotativa
ou cognitiva, ou seja, aquela que se caracteriza por transmitir
um conhecimento, um contetido racional; a funcao emotiva,
como o proprio nome diz, estd centrada na expressao pessoal
enquanto elemento da comunica¢ao (entonagdes, interjeicoes,
emissGes sonoras peculiares); a fun¢io conativa € a que se
volta para o destinatdrio na tentativa de apelar para sua aten-
¢do, impulsiona-lo, estimuld-lo; a funcdo fatica cabem as ex-
pressGes que procuram estabelecer o contato lingiiistico ou
manté-lo funcionando, é a fun¢do do contato comunicativo; a
funcdo metalingiiistica é centrada no cddigo, é o exercicio da
verificacdo da eficidcia da linguagem.

3 Vitor Manuel de Aguiar e SILVA, Teoria da literatura, p. 23.
4 Citaremos a partir da traducdo brasileira constante na bibliografia, baseada na versio
francesa de 1963.
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Por fim, tem-se a funcao poética, aquela centrada sobre a
prépria mensagem. Para Jakobson :

A func¢io poética nio é a unica funcao da arte verbal, mas tao
somente a funcio dominante, determinante, a0 passo que, em
todas as outras atividades verbais ela funciona como um consti-
tuinte acessério, subsidiario.®

Jakobson deixou bem claro, e isso é importante ressaltar,
que em um determinado enunciado lingiiistico nao aparece
isoladamente apenas uma funcdo. Seja qual for a natureza do
texto, as funcées podem aparecer em maior ou menor grau
concomitantemente. O que se pode concluir disso é que hd
uma hierarquia funcional interna em cada texto.

Esta teoria de Jakobson tornou-se um dos lugares-co-
muns da teoria literaria. O que € preciso notar, entretanto, é
que esta teoria se adequa bem a uma analise puramente lin-
giiistica do discurso literario. E o proprio Jakobson quem diz
que cabe a poética, definida por ele como uma parte da lin-
glifstica, analisar o verso.® Ora, isso dd conta apenas de uma
pequena parte do fenémeno literario, aquela do metro, da
rima, das aliteracdes, das correspondéncias semadnticas e de
outros elementos formais da linguagem literaria.

Mesmo com este aspecto que poderia ser limitador, a
constatacdo de que ha na linguagem verbal uma possibilidade
de uma mensagem transcender seu carater pratico e abrir um
novo universo, voltado para si mesmo, com referéncias ao
universo tido como real, sem, no entanto, se subordinar a
este, jd nos permite depreender elementos que podem ajudar
a construir um conceito de literatura.

O primeiro ponto a ser colocado neste sentido é que a
literatura busca, no mundo real, apreender o sentido deste
para exprimi-lo de acordo com uma especificidade sua. Ape-
sar de o mundo da literatura nao ser o mundo real, é inspira-
do neste, mas o transcende. Hd um comprometimento da
literatura com a verdade. Nao que haja a possibilidade de

5 Roman JAKOBSON, Lingiiistica e poética, p. 128.
6 Ibid., p. 132.
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uma literatura verdadeira ou falsa, mas a verdade da literatura
estd no fato de esta falar sempre do essencial, do que ultra-
passa a comunicacdo direta da linguagem. Para Ezra Pound, “a
literatura é linguagem carregada de significado,”” e pode-se
acrescentar a isso que a literatura nao faz questio de demons-
trar seus significados, sua verdade.

Sabe-se que a literatura, entendida como arte da e com
a linguagem verbal, abrange vdrios géneros, em geral enqua-
drados como prosa ou poesia. A partir daqui serd tratada
apenas a poesia por duas razges principais: primeiro, por ser o
que interessa diretamente ao desenvolvimento deste texto;
segundo, porque

desde os priméordios da literatura até AD. 1750 a poesia foi a
arte suprema, e assim era considerada; e se lermos os livros escri-
tos antes dessa data, veremos que o ntimero de livros em verso é
pelo menos igual ao ntimero de livros em prosa ainda legiveis, e
que a quintesséncia esta na poesia. Quando queremos saber como
eram as pessoas antes de 1750, quando queremos saber se ti-
nham carne e ossos como nds, vamos 2 poesia da época.®

A filosofia, especialmente no século XX, também dedi-
cou-se ao estudo do significado da literatura, em especial da
poesia, para a compreensao do ser do humano. Nesse sentido
ressalta o nome de Martin Heidegger, fildsofo alemao, que se
ocupou do estudo sobre a linguagem, considerando esta como
lugar da manifestacdo do Ser, além de conferir a poesia o
lugar de fundadora da verdade. Esta tese, o fildsofo a expressa
em sua obra Hélderlin e a esséncia da poesia,’ onde também
afirma que a linguagem é o que permite ao homem habitar a
terra e fazer dela morada. Como o proprio titulo do ensaio
expressa, Heidegger procura pela esséncia da poesia, partindo
de alguns versos de Hélderlin, considerado por ele como o
poeta dos poetas.

Heidegger comeca por caracterizar a poesia como uma
atividade ltidica e inocente, pois ndo tem como objetivo um

7 Ezra POUND, ABC da literatura, p. 32.
8 ID, A arte da poesia, p. 44.
9 Martin HEIDEGGER, Hélderlin y la esencia de la poesia.
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uso instrumental da lingua. O “brincar” com as palavras pro-
porciona a cria¢do de mundos possiveis. A segunda caracte-
ristica da poesia para o filosofo, que parece paradoxal em
relacdo a primeira, é o fato de o exercicio da poesia ser um
perigo, pois mostra a situacio do homem como ser-para-a-
morte. A palavra, portanto, proporciona ao homem um mun-
do, sendo assim essencial para este.

Nas palavras de Heidegger: “Poesia es fundacion por la
palabra y sobre la palabra.”'® E mais: “En la palabra puede ser
dicho lo mas puro y lo mds oculto.”" A poesia assim, poe em
descoberto o Ser para que nele apareca o ente. Ela da nome,
faz com que o mistério apareca, o desvela, revela a esséncia,
funda o permanente. A poesia é entdo a linguagem primogéni-
ta: “Hacer poesia es de suyo hacer entrega de nombres a los
dioses.”'? E na poesia que a palavra realiza seu papel de
fundadora da verdade.”

E importante lembrar aqui que o livio do Génesis, na
Biblia, relata que ao homem foi dado o poder de nomear
todos os seres (Gn 2. 19-20), e que, para os antigos hebreus,
nomear é reconhecer ou dar uma verdadeira natureza as coi-
sas. Compreende-se neste poder fundador da linguagem a
esséncia da poesia, ou seja, seu poder de nomear, de desvelar.

Ainda é importante dizer que a poesia ndo se preocupa
em demonstrar sua verdade enquanto referéncia. O acontecer
poético da verdade ndo se prende ao carater objetivo e prati-
co da linguagem; na realidade a poesia desobjetifica a lingua-
gem, o poema é um acontecer da verdade, ele clareia o que
estd velado."” A linguagem obijetificada diz respeito ao acon-
tecer da histéria e do mundo, diz respeito ao que é dizivel. Ja

10 Martin HEIDEGGER, Holderlin y la esencia de la poesia, p. 29.

11 Ibid,, p. 24.

{2 Ibid., p. 35.

13 Cabe aqui lembrar Octavio Paz: “La expresion poética es irreductible a la palabra y no
obstante sélo la palabra la expresa.”

14 Ezra Pound, no seu ja citado livio ABC da Literatura, lembra a etimologia do termo
alemao para poesia - dichten - como sindnimo de condensar, concentrar, e afirma que
a “poesia (...J é a mais condensada forma de expressio verbal” (POUND, ABC da
Literatura, p. 40). A idéia de condensacdo, de reunido do que esta disperso, ajuda na
compreensdo do conceito de poesia como desveladora da verdade.
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a poesia, como linguagem desobjetificada, é um dizer
projetante, estd em constante devir, diz respeito ao indizivel.
Em seu outro livro, A Origem da Obra de Arte, Heidegger diz
que “a esséncia da Poesia é a instauracio da verdade.”"® Em
outras palavras, a realidade da verdade do homem é entao
poética.

Cabe agora verificar o papel do poeta nesse aconteci-
mento da verdade que é a poesia. Para Heidegger o poeta é o
mensageiro dos deuses, é o ponto de intersecao entre o céu e
a terra, pois domina a linguagem e, desta forma, aponta novos
sentidos e novas possibilidades para esta, quer dizer, novos
sentidos e possibilidades para o homem. Como os deuses
nao falam a linguagem humana, mas sim se comunicam atra-
vés de signos, “El decir del Poeta es un sorprender estos sig-
nos para significarlos, amplificindolos, a su Pueblo.”' Em ou-
tras palavras, o poeta é um intérprete, pontifice, sacerdote do
sagrado.

Diferente do pensador e do cientista, que pretendem
provar sua verdade, o poeta apenas a desvela. Enquanto “o
pensador diz o ser o poeta nomeia o sagrado”.”” [sso que
acaba de ser afirmado abre o viés sobre o qual se fundamenta
a proposicao deste texto: a relacao entre o sagrado e a poesia.

Ja foi notado aqui que a poesia é capaz de criar um cos-
mo, de desvelar a verdade, de conferir um sentido. Ora, estes
atributos também pertencem ao universo do sagrado. Se a
poesia é a fala do sagrado, sua voz é a deste sublime.

O critico Harold Bloom em sua obra Abaixo as Verda-
des Sagradas, utilizando o termo crenca como sinénimo de
sagrado, afirma que “poesia e creng¢a vagueiam, juntas e sepa-
radas, num vazio cosmoldgico marcado pelos limites da ver-
dade e do sentido,”'® e mais:

partilham da peculiaridade de suceder entre a verdade e o senti-
do, a0 mesmo tempo que se encontram de algum modo aparta-
das tanto da verdade quanto do sentido."

15 HEIDEGGER, A origem da obra de arte, p. 60.

16 Ibid,, p. 36.

17 Benedito NUNES, Crivo de Papel, p. 104.

18 Harold BLOOM, Abaixo as verdades sagradas, p. {7.
19 Ibid., p. 25.
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Estas considera¢des do critico norte-americano sao im-
portantes, pois remetem a um aspecto que nao pode ser negli-
genciado. Se a poesia é desveladora do mistério, conferidora
do sentido, como garantir sua permanéncia? Em outras pala-
vras, como se manter nova ou dizer algo novo?

Mallarmé, poeta simbolista francés, criou um conceito
que ajuda a esclarecer esta questio. Para Mallarmé haveria um
mot total, inteiramente novo, estranho a prépria lingua, e como
que encantatdrio. O poema, por sua vez, faz este mot total a
custa de muitos vocabulos. O mot total é compreendido como
a palavra original, mitica, indizivel e inefavel, entretanto alcan-
¢avel em cada poema.?® Dai que cada poema, a0 mesmo tem-
po que confere verdade e sentido, mantém o mistério. Cabe
aqui lembrar a ja citada frase de Ezra Pound, “Literatura é
novidade que permanece novidade”.

Assim, Bloom considera que cada poeta forte trava uma
luta com seus anteriores, o que ele chama de agon literario,
no intuito de “derrubar” as verdades consideradas sagradas e
as fazer novas. E possivel dizer que cada poema “novo” é uma
nova realizacao do mot total.

Cumpre ainda dizer que, por ser primogénito (sic!) e
original, o tempo na poesia é um tempo mitico, sagrado:

Na poesia cumpre-se o presente sem margens do tempo, tal como
o sentia Santo Agostinho: presente do passado, presente do fu-
turo e presente do presente. A poesia da voz a existéncia simul-
tanea aos tempos do Tempo, que ela invoca, evoca, provoca.?!

Este tempo é o mesmo tempo sagrado a que se refere
Mircea Eliade em sua obra O sagrado e o profano. E um
tempo que rompe com a irreversibilidade e com a continuida-
de, pois sempre faz do tempo primordial o presente, quando
nao ha sucessio nem mesmo precedimento. O tempo sagrado
“se apresenta sobre o aspecto paradoxal de um Tempo circu-
lar, reversivel e recuperdvel, espécie de eterno presente mitico.”??

20 Cf. Stéphane MALLARME, Crise de vers.
21 Alfredo BOSI, O ser e o tempo da poesia, p. 12.
22 Mircea ELIADE, O sagrado e o profano, p. 64.
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Essas consideracoes sobre a especificidade da poesia
com relacdo a verdade e ao essencial sdo o ponto de partida
para a inter-relacao entre religiao e poesia. Ainda algumas
consideragbes acerca da linguagem, da literatura e da poesia
na obra tedrica do critico e filésofo Walter Benjamin e tam-
bém do pensador judeu argelino de expressdo francesa Jacques
Derrida complementarao o quadro analitico aqui apresentado.

2 Linguagem, Literatura e Poesia
em Walter Benjamin

Um dos maiores expoentes da intelectualidade alemi do sé-
culo XX, Walter Benjamin empenhou-se em uma critica da
cultura de maneira ampla, abordando os mais diversos temas
literarios e filoséficos em seus escritos. Autor de O conceito
de critica de arte no romantismo alemdio (sua tese de douto-
rado), A origem do drama barroco alemdo, A obra de arte na
época de sua reprodutividade técnica, Sobre a linguagem em
geral e sobre a linguagem dos homens, além de centenas de
artigos, principalmente criticas literdrias, Benjamin postula al-
guns conceitos sobre os quais elabora seu pensamento. Apon-
tarei aqui alguns desses conceitos necessarios para a compre-
ensio do que aqui se propde.

Conceitos como o de traducdo, linguagem originaria e
critica, empregados pelo fildsofo alemao, imprescindiveis para
a proposta de leitura aqui desenvolvida, sé sio plenamente
compreendidos em Benjamin com um pequeno retorno as
idéias romanticas sobre a linguagem, fonte primeira do pensa-
dor, principalmente como concebidas a partir da filosofia da
linguagem de F. G. Hamann, Friedrich Schlegel, e mesmo de
Johann Fichte, este ultimo fildsofo em lena.

Para os romanticos, havia uma linguagem original com-
partilhada por Deus e os homens. Essa linguagem permitia ao
homem uma comunhao total com o universo, sem mediacao.
Houve, todavia, uma “queda”, um distanciamento entre a lin-
guagem divina e a linguagem humana, estabelecendo-se assim
um caos. Ja ndo pode mais a linguagem humana expressar o
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divino, falar do inefdvel. A poesia surge entio como possibili-
dade de reconstrucio, recriacao, restauracio do contato per-
dido. Nota-se que isso abre um novo campo para a lingua-
gem, além daquele puramente objetivo. A linguagem - e aqui é
bom especificar: poética - permite reordenar o que estava no
caos apods a queda. Como na poesia a linguagem é
desobijetificada, ela pode falar do divino, do sublime, através
das alegorias e dos simbolos.

Um segundo conceito importante surge daqui. Para os
romanticos a poesia e a filosofia comportam-se como tentati-
vas de se traduzir a verdade, antes participada pelo homem,
mas necessitando de interpretacdo apds a queda. Tradugao é
entendida entdo como restauragao da linguagem perdida.
Entende-se assim poesia como traducdo, e esta como recria-
¢ao do original perdido. Em conseqiiéncia disso, o poeta é
comparado ao tradutor e desempenha uma fun¢do de
reordenador e religador, pois restabelece o contato entre a
linguagem apés a queda e a linguagem divina. Assim:

O tradutor - do mundo, ou seja, o poeta e o fildsofo, assim como
o tradutor de textos - deve, portanto, sempre ter na mira a lin-
guagem “originaria”.?3

£ claro que a complexidade desses conceitos mereceria,
por si s6, um estudo mais aprofundado. Entretanto, como nao
é este o foco desse artigo, sio abordados aqui apenas en
passant, a fim de melhor compreender o pensamento de Wal-
ter Benjamin; pensamento este, conforme dito acima, extrema-
mente calcado na filosofia romantica da linguagem.

Benjamin também concebia uma origem magica e miste-
riosa para a linguagem. Para ele, entender a origem da lingua-
gem é conhecer a esséncia desta.

Profundo conhecedor da tradicao judaica, Benjamin busca
no livio do Génesis os elementos de que necessita para sua
descricdo da origem da linguagem. Segundo ele, ha trés niveis
na linguagem: o primeiro deles é o da linguagem divina, cria-
dora, aquela na qual palavra e coisa no se separam, é o Verbo

23 Marcio SELIGMANN-SUVA, Ler o livio do mundo, p. 33.
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Divino que confere existéncia; o segundo é a linguagem
nomeadora do homem, aquela transferida por Deus aos ho-
mens que lhes permitiu dar nome a tudo sobre a terra, é a
lingua paradisiaca; o terceiro é o da linguagem decaida, que
sdo as linguas pds-Babel, é a linguagem apenas como meio e
nio mais conferidora de nome ou de sentido.

A linguagem nomeadora humana é uma transferéncia
por Deus da linguagem criadora; portanto, aquela é traducio.
Com a perda da capacidade do homem de traduzir a lingua-
gem criadora surgem as linguas diversas, ou seja, a linguagem
decai. Essa linguagem decaida é mediadora das coisas, ela
comunica o que estd fora de si mesma, ndo carrega mais o
sentido, mas é apenas meio.?*

A tnica possibilidade de reaproximacio do homem a
linguagem origindria, criadora, é através da poesia, pois esta
ndo tem que comunicar nada, aproximando-se assim mais do
elemento sagrado da linguagem que havia se perdido na lin-
guagem decaida. A poesia conserva o que ha de simbdlico e
mdgico na linguagem humana, ela é um vestigio do verbo
original, divino nessas linguas.

Nota-se que Benjamin faz uma grande distincdo entre a
lingua como elemento comunicativo e como elemento sim-
bélico - poesia. Enquanto elemento comunicativo, a lingua
necessita de um comprometimento explicativo, ou seja, ela
deve mediar o conhecimento, ela é meio de um contetido. Ja
a poesia nao estd comprometida com um ter de dizer.2* Numa
carta a Martin Buber datada de julho de 1916, diz Benjamin:

Minha concepgao de literatura em geral é a de algo poético, profé-
tico e substantivo no tocante a seu efeito; mas, em todo caso, de algo
puramente magico; quer dizer, ela ¢ algo de imediato - ndo-mediado,
nao um meio ou um instrumento. Todo e qualquer efeito salutar da
literatura, todo e qualquer efeito que nao seja profundamente per-
nicioso, vem deste seu mistério {da palavra, da linguagem).2¢

24 Ibid, p. 79-84.

25 E possivel uma comparagao, neste nivel da anilise, entre a funcdo referencial da
linguagem de Jakobson, abordada no topico anterior [(as linguas decaidas de que fala
Benjamin) e a fungdo poética (a linguagem pura).

26 "My view of literature in general is as something poetic, prophetic, substantive, as far as
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E curioso notar como Benjamin se opde a qualquer tenta-
tiva de literatura que vise a um efeito politico, que seja usada
como meio de alguma mensagem, pois para ele, a poesia que
assim o fizesse estaria se afastando de sua fung¢ao primeira, que
é religar a linguagem ao seu elemento original, magico.

Para Benjamin o elemento magico, nao comunicativo da
linguagem reside exatamente na sobriedade da poesia, quer
dizer, a esséncia da linguagem ¢é revelada no espaco do silén-
cio,?” por mais paradoxal que isso possa parecer. A poesia
aproxima a linguagem do verbo original, tinico, indizivel; sen-
do assim, nao se perde no palavrério, pois busca a palavra
primeira.28

O que se observa é que, para Benjamim, o carater magi-
co da linguagem e seu estado origindrio se conectam na poe-
sia. Sendo assim, a poesia carrega consigo a possibilidade de
desvelar a verdade. E aqui é importante ressaltar que, para
Benjamin, conhecimento e verdade nao sdo sindnimos. Aque-
le, como sé é possivel através da linguagem enquanto
transmissora de contetidos, é algo que se pode possuir, adqui-
rir; ja esta, desvelada pela linguagem enquanto elemento ma-
gico ou simbdlico, faz participar do mistério.

Ainda sobre a questao da poesia como possibilidade de
vislumbramento da verdade, presente na linguagem pura (o
verbo divino), e também da poesia como portadora de um
carater magico, as idéias de Benjamin tém um estreito paren-
tesco com o que ja referimos no tdpico anterior sobre o
conceito de mot total descrito pelo poeta simbolista francés
Stéphane Mallarmé.

effect is concerned, but in any case purely magical; that is to say, it is something
immediate - un-mediated, not a means or instrument. Every salutary effect of literature,
every effect that is not deeply pernicious, comes from its mystery (of word, of language).”
Cf. Martin BUBER, The letters of Martin Buber, p. 197.

27 Cabe lembrar aqui o que diz Jonathan CULLER: “Each poem began with the invisible
words”. (Cf. Jonathan CULLER, Literary Theory, p. 75.)

28 Jorge Luis Borges, em seu conto O Espelho e a Mdscara, desenvolve idéia semelhante a
essa. Nesse conto, quando o poeta atinge o verbo original, a esséncia da linguagem, ele
percebe que atingiu o sagrado. O poema, no caso, é composto de apenas um verso. Diz
o poeta: “No alvorecer (..) despertei dizendo umas palavras que, a principio, nao
compreendi. Essas palavras sio um poema. Senti que havia cometido um pecado, talvez
o que o Espirito ndo perdoa.” Mais adiante completa o narrador: “Do poeta, sabemos
que se deu morte ao sair do palicio.” Cf. Jorge Luis BORGES, O livro de areia, p. 77-80.
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Para os simbolistas, e aqui se incluem ainda Baudelaire,
Verlaine e Rimbaud, o texto poético tem como tarefa recriar a
linguagem, indo no mais profundo de suas fontes. O verdadeiro
poeta é aquele que inventa sua linguagem, que na verdade nao é
sua, pois apenas a colheu na fonte de todas as linguas, o verbo
original, e a traduziu.

A poesia, para os simbolistas, € uma concretizacio de ima-
gens suspensas, sem, todavia, fazer destas algo de racionalizivel.
O simbolismo descobre a poésie pure, que é a feicdo forte da
poesia, transmitida em uma linguagem ndo conceitual, surgida
quase na irracionalidade. Nas palavras de Hauser:

O simbolismo baseia-se na suposicao de que a funcao da poesia é
exprimir qualquer coisa que nao pode moldar-se numa forma defi-
nida nem ser abordada de um modo direto.?*?

Uma conseqiiéncia desse pensamento € a crenga na magia
das palavras. O poeta simbolista admite a iniciativa das palavras
e as escolhe mais pelo seu som que pelo seu sentido. Mallarmé
chega a afirmar que: “ndo é com idéias mas com palavras que se
faz um poema”. Isto so é possivel devido a percepcao superior
do poeta que o inclina mais a traduzir do que transmitir ou
comunicar o mistério da vida, o incompreensivel e incomensura-
vel. Conforme Anna Balakian: “os simbolistas se impregnaram da
idéia de que a primeira missdo do poeta (..) é recapturar o senti-
do misterioso da existéncia”30

Essa valorizacio do som sobre o sentido - conforme diria
Paul Valéry -, encontrada no simbolismo e também no surrealis-
mo, se conecta diretamente a “linguagem pura” de Benjamin, pois
tanto naquele quanto neste a poesia cumpre sua fungao de cria-
dora do mundo. No ensaio O surrealismo: O ultimo instanti-
neo da inteligéncia européia, afirma Benjamin acerca da lingua-
gem para os surrealistas:

29 Arnold HAUSER, Historia social da literatura e da arte, Tomo ||, p. 1079.
30 Anna BALAKIAN, O Simbolismo, p. é7.
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a linguagem s¢ parecia auténtica quando o som e a imagem, a
imagem e o som, se interpenetravam, com exatidio automatica,
de forma tio feliz que ndo sobrava a minima fresta para inserir a
pequena moeda a que chamamos “sentido”. A imagem e a lin-
guagem passam na frente. (..] A linguagem tem precedéncia.¥

Aqui a poesia se aproxima totalmente da linguagem pura
de Benjamin, pois nao pretende comunicar nenhum contetido
racional ou racionalizavel. O sentido estrito de Poijesis como
criacdo é evidenciado, uma vez que “a palavra, a férmula ma-
gica e os conceitos se interpenetram”.’?

E importante notar como o filosofo berlinense constroi
seu pensamento sobre a linguagem, e particularmente sobre a
poesia, fundando-se na filosofia da linguagem dos romanti-
cos, e 0 quanto esta se aproxima do surrealismo, 0 que torna
compreensivel o titulo de Ultimo Instantineo da Inteligéncia
Européia dado por Benjamin a essa estética.

A aproximacao entre romantismo e surrealismo é notada
por Balakian que, tracando um parentesco entre ambos, diz:

Na verdade, toda poesia, desde o comego do movimento roman-
tico, apossou-se do terreno da mistica como uma espécie de
substituto para a religido: os romanticos buscavam analogias ou
sugestoes do infinito, e 0 mesmo fizeram os simbolistas e os
surrealistas.3?

Antes de dar o proximo passo, algumas correlacdes se
fazem necessdrias entre o que foi dissertado até aqui.

O primeiro ponto a ser correlacionado diz respeito ao
pensamento de Heidegger e de Benjamin acerca da literatura:
ambos concordam que a literatura refere-se ao universo real,
transcendendo-o, todavia. Para os dois a literatura ultrapassa
a comunicacao direta, fazendo com que a linguagem deixe de

31 Walter BENJAMIN, Obras escolhidas, v. |, p. 22-3.

32 Ibid,, p 28.

33 BALAKIAN, O Simbolismo, p. 20. Aqui cabe ainda acrescentar o que diz Bataille: “Na
verdade, aquilo de que esta proxima a literatura ligada desde o romantismo a decadén-
cia da religiao (nisso que, sob uma forma menos importante, menos inevitivel, ela tende
a reivindicar, discretamente, a heranca da religio) é menos o conteido da religiio que
do misticismo (..)". (Cf. Georges BATAILLE, A literatura e o mal, p. 23.)
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ser apenas um meio para um contetido. Alids, essa é a especi-
ficidade da linguagem literaria.

No pensamento de ambos sobre a linguagem cabe a
poesia a funcdo de religar o homem a origem. A diferenca é
que, para Heidegger, a poesia é a prépria linguagem primigénia,
enquanto que, para Benjamin, ela é uma traducdo da lingua-
gem original, perdida apds o episddio da Torre de Babel.

O paralelismo entre os dois pensadores pode ser nota-
do ainda quando se percebe a maneira como ambos enxer-
gam o poeta: intérprete do sagrado para Heidegger e tradutor
do sagrado para Benjamin.3* Mais uma vez, cumpre dizer que
“interpretar” ou “traduzit” o sagrado nao significa, em ne-
nhum dos dois pensadores, revela-lo; antes, ¢ uma forma de
fazer o homem participar deste. Concebendo que no sagrado
reside a verdade, em Heidegger a poesia é um acontecer dessa
verdade e em Benjamin a poesia é desveladora da verdade, ou
seja, em ambos os casos a poesia permite ao homem partici-
par do mistério sem, no entanto, destrui-lo. A poesia é uma
manifestacdo do sagrado; nas palavras de Eliade, uma hierofania.

Passa-se agora a apontar alguns elementos do pensa-
mento de Jacques Derrida que também irdo compor o quadro
de andlise que permite o estabelecimento de inter-relacoes
entre a poesia e a religido.

3 Mistérios, Paixdes e Nomes

A partir da década de 1960 comecam a disseminar-se pelo
mundo os escritos do pensador judeu-argelino lacques Derrida,
revelando-o como um dos maiores expoentes intelectuais do
fim do século XX. Baluarte da chamada “desconstrucao”, teo-
ria que pretende problematizar a critica cultural e o conjunto
das ciéncias humanas, Derrida toca em questdes fulcrais da
tradicao ocidental, em especial no que diz respeito a anilise e
ao papel da literatura, ocupacao esta que o acompanha desde

34 Aqui é bom lembrar que para Benjamin toda interpretacio é uma forma de traducao.
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seus primeiros escritos. Além da preocupacao com a literatu-
ra, seus textos sio também impregnados de dispositivos lite-
rarios, o que os livra do formato ensaista ou preso aos esque-
mas argumentativos e os torna marcados por uma estilistica
propria, as vezes composta de quadros varios, mas sempre
dotados de uma grande variedade de vozes, ficcionalidade,
citagdes plurais, suspensoes e jeus de significacdes. A literatu-
ra ndo é apenas um pretexto, é nela e com ela que Derrida
expOe seu pensamento.

Em Derrida, a literatura nio é um mero recurso com a finalidade
de embelezar o texto ou, pior, de ilustrar teses filosoficas, como
no existencialismo de Sartre. Longe do beletrismo e do
determinismo filosofico, nos textos da “desconstru¢ao” a litera-
tura é uma categoria de pensamento para engendrar formas e
reflexdes “recalcadas” pela tradicdo pensante.®

Todavia, aqui nao é o mais importante o Derrida criador
de literatura, mas o que este diz acerca da literatura enquanto
“categoria do conhecimento”, nas palavras de Nascimento.

O que primeiro chama a atencao em Derrida é que para
este a “Literatura tem o direito de dizer tudo”*¢ quer dizer, a
literatura goza de uma liberdade democratica sem limites. Isso,
a principio, pode parecer algo nao tao significativo ou origi-
nal, uma vez que este postulado ji foi afirmado por outros
autores em épocas distintas. A diferenga se faz quando Derrida
atesta que esta autorizacao a dizer tudo implica no direito a
uma nao resposta por parte do autor. Em outras palavras, o
autor ndo tem responsabilidade alguma sobre seu texto. Lite-
ralmente diz Derrida:

(..) essa autorizacdo para dizer tudo constitui, de modo parado-
xal, o autor em autor njo-responsavel perante seja quem for,
nem mesmo perante si, pelo que dizem e fazem, por exemplo, as

35 Evando NASCIMENTO, A mdquina de guerra discursiva, p. 30.

36 Jacques DERRIDA, Paixdes, p. 48. Bataille compartilha desta mesma opiniao: “(A litera-
tura) sendo inorganica, ela ¢ irresponsavel. Nada se apéia nela. Ela pode dizér tudo.”
(BATAILLE, A literatura e o mal, p. 22))
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pessoas ou 0s personagens de suas obras, portanto, pelo que se
admite que ele proprio tenha escrito.¥’

Essa estranha autorizacao a irresponsabilidade que, de
fato, soa paradoxal, uma vez que exime o autor de qualquer
responsabilidade pelo que escreve, abre duas conseqiiéncias,
apontadas pelo préprio Derrida.

A primeira delas diz respeito ao leitor, que, concebendo
o texto como algo de irresponsavel (etimologicamente falan-
do), deixa de ler o que o autor escreveu e passa a ler a si e por
si mesmo. N3o que o leitor passe a ser o autor,’® mas se
reconhece no préprio texto escrito.

A segunda conseqiiéncia, e esta nos abre para a compre-
ensdo especifica de poesia que interessa mais diretamente a
este texto, é que exigir uma resposta obriga o responsavel a
seguir um caminho reto, a falar com precisao, além de impor
condicdes ao segredo.

Aqui faz-se necessario um pequeno excurso para com-
preender melhor o que Derrida chama de segredo e como
isso se relaciona com a literatura e, em uma instdncia mais
estreita, com a poesia.

Derrida reconhece que a literatura possui o atributo de
portar um segredo do qual se pode falar e que todavia perma-
nece nao reveldvel e que é como todo segredo, sedutor, o
que faz com que o leitor queira se aproximar dele. Diz Derrida:
“Ha na literatura, no segredo exemplar da literatura, uma chance
de dizer tudo sem tocar no segredo.”?

A possibilidade de falar sobre o segredo sem reveld-lo
sO é possivel se ele for tratado de forma obliqua, sem dele se
falar diretamente (ou sem deixar que ele se fale diretamente).
A obligiiidade é condicdo para que a poesia fale do segredo;
nao por falta de franqueza ou retidao, mas porque é, talvez,
“impossivel, inapropriado ou ilegitimo” tratar o segredo “de
frente, de modo direto, sem rodeios.”*® Assim, o termo mais

37 DERRIDA, Paixoes, p. 48.

38 Embora para Derrida os limites entre autor e leitor sejam bastante flexiveis: “Entre o autor
e 0 analista, seja qual for a distancia, sejam quais forem as diferencas, a fronteira parece,
portanto, incerta. Sempre permedvel.” (Cf. DERRIDA, Paixées, p. 6.)

39 DERRIDA, Paixoes, p. 49.

40 Ibid, p. 21.
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apropriado, segundo Derrida, para se falar desse segredo é:
“Testemunhemos que...”. Pois testemunhar nao garante nenhu-
ma certeza segura em si mesma.

Antes de dizer como a literatura, e mais especificamente
a poesia, desvela esse segredo, faz-se necessdrio dizer que tipo
de segredo é esse. Diz Derrida:

Ele ndo concerne nem aquilo a que uma religido revelada (a sa-
ber, um mistério da paixdo) inicia ou aquilo que ela revela nem a
uma douta ignorancia (... nem do contetido inicidtico de uma
doutrina esotérica (..). O segredo nio é mistico. (..} Ele nio é
desvendavel. Permanece invioldvel até quando se acredita té-lo
revelado. N3o que se esconda para sempre numa ctipta indecifravel,
ou atras de um véu absoluto. Simplesmente excede o jogo do
vendar/desvendar: dissimula¢ao/revelagao, noite/dia, esquecimen-
to/anamnésia, terra/céu, etc. Portanto nio pertence a verdade,
(...) nem a verdade como meméaria (...), nem a verdade dada, nem
a verdade prometida, nem a verdade inacessivel.*

Esse segredo, tal qual fala Derrida, é um segredo sem um
contelido revelatério; dai, pois, ser possivel apenas testemunha-
lo. Pode-se dizer que a auséncia de contetido é que é o segre-
do, e o falar poético desvela-o e nao o revela, pois este nao é
um segredo desmistificavel. Dai que a poesia sempre o diz,
sem nunca toca-lo. O segredo habita a poesia e esta o projeta
para além do tempo e do lugar. Ainda Derrida:

H4 segredo. Pode-se sempre falar dele, e isso nio basta para
rompé-lo. Pode-se falar dele ao infinito, contar historias a seu
respeito, dizer todos os discursos possiveis que ele prepara e as
histérias que desencadeia ou encadeia, pois muitas vezes o se-
gredo faz pensar em historias secretas e até desperta o gosto por
elas. O segredo permanecerd secreto, mudo, impassivel (..) a qual-
quer periodizacao, a qualquer epocalizaco. Ele se cala, nao para
deixar uma palavra na reserva ou na retaguarda, mas porque pet-
manece estranho a palavra, (...), “0 segredo é o que, na palavra, é
estranho a palavra”.#?

41 DERRIDA, Faixdes, p. 43-4.
42 Ibid,, p. 45. (O segundo grifo é meu.)
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O olhar sobre o discurso de Derrida acerca do segredo
na poesia se amplia a partir daqui, pois conduz a pensar sobre
que tipo de linguagem é a poesia, ja que ela porta o segredo e ao
mesmo tempo este se mantém, na palavra, estranho a palavra.

A intimidade/estranheza entre poesia e palavra, conforme
atesta Derrida, so é possivel pelo “prestar testemunho” do segre-
do via poesia. Esta excede o dualismo platénico, uma vez que
ndo pretende categorizar ou definir o segredo, mas apenas
testemunhd-lo, Na poesia pode-se brincar com o segredo, fazé-lo
dizer coisas sem, no entanto, rompé-lo. Isto faz com que a poesia
permaneca sempre uma novidade, assim como o segredo.

Isto aproxima a poesia, na visio de Derrida, a uma forma
de discurso apofatico, pois, mesmo utilizando a linguagem,
mantém o segredo para além dela. A poesia coloca a prova os
limites da propria linguagem, especialmente da linguagem te-
orica ou proposicional; a poesia, na linguagem, renuncia a
consisténcia, pois, como o discurso apofatico, é avessa ao
dogma, a revelacao, ao determinavel.

Assim, como todo discurso apofdtico - e aqui Derrida
inclui com certa énfase a teologia negativa - a poesia é uma
critica a ontologia, a teologia e a propria linguagem.

A aproximacao da poesia ao discurso apofatico ja pode
ser notada quando Derrida diz que a poesia aborda o segredo
de forma obliqua, assim também como a teologia negativa
fala de Deus e do mistério. Como estes tltimos escapam ao
logos humano, a todo saber racionalizavel, a toda determina-
¢do conceitual, sé é possivel falar deles de forma indireta,
obliqua, ou, em outras palavras, por vias negativas. Diz Derrida
sobre como as palavras podem referir-se a Deus e ao mistério:

Elas (as palavras} nomeiam Deus, falam dele, falam-no, falam-/he
deixam-no falar em si, deixam-se levar por ele, (se) fazem referéncia
aquilo mesmo que o nome sup&e nomear para além dele mesmo, o
nomedvel além do nome, o nomedvel inomedvel. Como se fosse
preciso a0 mesmo tempo salvar o nome e tudo salvar, exceto o
nome, salvo o nome, como se fosse preciso perder o nome para
salvar aquilo que porta o nome, ou aquilo na direcdo do qual se
dirige por meio do nome. Mas perder o nome ndo é incrimina-lo,
destrui-lo ou feri-lo. Pelo contrario, € simplesmente respeiti-lo: como
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nome. Isso quer dizer pronuncid-lo, o que equivale a atravessa-lo na
direcdo do outro, que ele nomeia e que o porta. Pronuncid-lo sem
pronuncia-lo. Esquecé-lo, chamando-o, (se) lembrando-o, o que
equivale a chamar o outro ou dele se lembrar.*

A tentativa constante da poesia de falar do inominavel é
comparavel 3 maneira com que a teologia negativa fala de
Deus, e essa aproximagao é bastante perceptivel em Derrida.
Com isso, a pretensao de se perceber como a poesia também
fala da religido, seja enquanto critica a teologia, seja enquanto
desveladora do mistério, se torna nao apenas plausivel como
ainda ampliadora da compreensao da religiao.

E relevante lembrar o quanto a linguagem da mistica, em
qualquer tradicao religiosa, é uma expressao poética pura; e
como, curiosamente, a linguagem apofatica é tdo cara aos
misticos, uma vez que estes procuram nomear o que nao pode
ser nomeado, dizer o indizivel, muitas vezes se aproximando
do siléncio. Aqui cabe incluir o conceito, também de Derrida,
de rastro, exposto em sua obra De la grammatologie.** Segun-
do Derrida, o significado ndo se faz presente imediatamente
no sinal, mas este traz rastros daquele. O rastro é entdo o que
fica daquilo que estd ausente. Conjugando o conceito de ras-
tro com a relagao entre a poesia e o sagrado, é possivel afir-
mar que a poesia porta rastros do sagrado, e é por essa raziao
que se pode, através dela, desvelar-se os mistérios do sagra-
do. Desvelar, pois a poesia apenas porta rastros do sagrado,
mas ndo é o sagrado, portanto este jamais se esgotara na
poesia, por mais que esta permita que este fale nela. O sagra-
do desloca-se na poesia, mas, enquanto apenas rastro, perma-
nece indizivel.

Tratando mais diretamente da tarefa de interpretar tex-
tos, Umberto Eco em Interpretacdo e Superinterpretacdo, ex-
pde algumas idéias - principalmente sobre o carater apofatico
da linguagem quando procura falar de Deus - que, associadas
ao que diz Derrida, permitem uma melhor aproximacao a poe-
sia enquanto desveladora do mistério.

43 DERRIDA, Salvo o nome, p. 40-1.
44 DERRIDA, De la grammatologie.
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Reconhece Eco a existéncia de um segredo em tudo no
universo, e que a tentativa de se revelar um segredo sempre
conduz a um outro e assim progressivamente, até se perceber
que o segredo dltimo, impossivel, é que tudo é segredo, ou
que é um segredo vazio. O leitor/autor entao

(.) transforma o teatro do mundo inteiro num fenémeno lingiiistico
€, a0 mesmo tempo, nega a linguagem qualquer poder de comu-
nicacio®

Corroborando a idéia que reconhece que a linguagem
humana é inadequada para falar sobre Deus, jd antes apontada
por Derrida, Eco atesta estar exatamente na possibilidade de
ambigiiidade e polivaléncia da lingua, ou seja, em sua falta de
precisdo, sua maior adequacgao para falar sobre o mistério,
visto nao ter este uma forma final definida, ou um significado
tangivel.

Se reconhecemos que atingir o mistério é conhecer a
verdade e que o falar poético sobre o mistério e no mistério é
uma forma de participarmos deste, é possivel concordar com
Eco quando este diz:

A verdade é secreta e nenhum questionamento dos simbolos e
enigmas jamais revelard a verdade ultima, s6 deslocando o segre-
do para outro lugar.*

Ainda sobre o atributo apofatico da literatura, Roland
Barthes, em Aula, lembra que somos obrigados pelo carater
formal da lingua a pensar e expressar sob certas condicdes
convencionais (género, niimero, tempo, etc.); a literatura, to-
davia, permite a lingua falar fora desse poder formalizador.
Assim, mais uma vez, em estreita relacio com Derrida, afirma
Barthes:

(..) € no interior da lingua que a lingua deve ser combatida, des-
viada; nao pela mensagem de que ela é instrumento, mas pelo
jogo das palavras de que ela é o teatro.¥’

45 Umberto ECO, Interpretacdo e superinterpretacdo, p. 38.
46 Ibid, p. 41.
47 Roland BARTHES, Aula, p. 17.
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Em outras palavras, mesmo com as limitacGes formais
impostas pela linguagem humana, é nela e com ela, com seu
uso ao extremo, que se pode passar além do conhecimento
sistematizado e formal e participar do mistério, desvelar o
segredo, sem no entanto destrui-lo, rompé-lo ou revela-lo.

A ciéncia é grosseira, a vida € sutil, e é para corrigir essa distancia
que a literatura nos importa. Por outro lado, o saber que ela
mobiliza nunca é inteiro nem derradeiro; a literatura nao diz que
sabe alguma coisa, mas que sabe de alguma coisa; ou melhor:
que ela sabe algo das coisas - que sabe muito sobre os ho-
mens.*8

A literatura, a poesia mais especificamente, permite um
deslocar-se no mistério, pois ndo quer dizer algo univoco,
nao quer ser a palavra tltima, e nisso encontra, certamente,
sua verdade.

4 Poesia e Religido

Até aqui foi feita uma tentativa de depreender, em alguns
textos da teoria literdria, da filosofia e da critica cultural, ele-
mentos que permitem inter-relacionar poesia e religiao. Ter-
mos como mistério, sagrado e segredo foram apontados, em
todos os autores citados, como presentes na poesia e também
como o que possibilita estabelecer a inter-relacao proposta
neste artigo.

Como conclusdo ao que se propoe como possibilidade
de inter-relagdo entre poesia e religido, faz-se necessdrio ainda
estreitar a compreensdo desses termos - sagrado, mistério e
segredo - uma vez serem estes o ponto de intersecao entre a
obra literdria, especificamente a poesia, e a religiao.

Primeiramente, 0 que se constata é que sagrado, misté-
rio e segredo siao termos utilizados na maioria esmagadora
dos discursos religiosos e que expressam atributos préprios
ao fendmeno religioso. Rudolf Otto, tedlogo alemio morto

48 Ibid., p.19.
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em 1937 trouxe através de sua obra Das Heilige, publicada em
1917, uma compreensio mais abrangente desses termos, revo-
lucionando o estudo das religides e também do fenémeno
religioso.

Otto afirma que o sagrado é um elemento presente em
todas as religides e que sua presenca é condigao sine qua non
para a caracterizacao da religiao, uma vez que sua auséncia
implicaria em negar o religioso. Diz o tedlogo:

O sagrado &, antes de mais nada, interpretacdo e avaliacdo do
que existe no dominio exclusivamente religioso. (...) Essa catego-
ria é complexa; compreende um elemento de qualidade absolu-
tamente especial que se subtrai a tudo aquilo que nos chama-
mos de racional; é completamente inacessivel 3 compreensao
conceitual, e constitui algo inefavel.*

Chama a aten¢do nesta definicdo a oposicao entre o
sagrado e o racional. Isso implica dizer que ha no fenémeno
religioso um a priori que transcende o que se pode passar
pelo crivo da razdo. A esse elemento aprioristico Otto deu o
nome de numinoso. Em suas proprias palavras o numinoso
“ndo é o racional, isto é, nao pode desenvolver-se em concei-
tos.(..) Ele é de tal natureza que cativa e emudece a alma
humana.”°

Portanto, um dos atributos do numinoso é o seu carater
de mistério, que segundo Otto:

(...} significa qualquer coisa de secreto, algo que nos é estranho,
incompreensivel, inexplicavel. Esta nocao de mistério é uma no-
¢30 analégica, tomada emprestada do dominio natural. Por causa
de uma certa analogia, ela serve para indicar a realidade, sem
esgota-la. Mas esta realidade, ou mistério num sentido religioso,
o verdadeiro mirum, é o qualitativamente diferente {...), aquilo
que nos é estranho e nos surpreende, o que esta fora do domi-
nio das coisas habituais, compreensiveis, bem conhecidas e por-
tanto familiares; é aquilo que se op6e a ordem conhecida das
coisas e, por isso mesmo, nos enche de surpresa e nos paralisa. ¥

49 Rudolf OTTO, O Sagrado, p. 1.
50 Ibid., p. 17.
51 Ibid,, p. 30.
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Como atributo do numinoso, o mistério, segundo a de-
finicao acima, marca bem a impossibilidade de um tratamento
segundo canones racionais deste aspecto da religido. O mis-
tério, compreendido segundo Otto, ndo pode jamais ser atin-
gido completamente, compreendido ou revelado, pois o co-
nhecimento que é possivel dispor desse objeto é sempre limi-
tado pela razao,*? que como jd foi dito, ndo da conta de o
expressar, e também porque diante do mistério numinoso ha
ainda a postura de estupor, de temor, frente a um segredo a
que ndo se pode ter acesso por sua incomensurabilidade.

Como ndo é possivel exprimir o numinoso, falar do mis-
tério, desvelar o segredo através do discurso racional, em
funcdo de suas limitacdes, apenas um discurso que apresente
possibilidade de “antinomias violentas”, que nao tenha com-
prometimento formal com nenhuma convenc¢ao social, que
ndo pretenda ensinar um contetido especifico, que ndo pre-
tenda demonstrar verdades, que subverta-se a si mesmo en-
quanto discurso é que podera permitir o que esta se chaman-
do aqui de deslocar no mistério, de desvelar o segredo do
numinoso, sem com isso destruir o mistério e revelar este
segredo.

Conforme foi desenvolvido, a poesia, em virtude de suas
caracteristicas ressaltadas até aqui, se presta a referir-se ao
sagrado mantendo-o sagrado; a poesia medeia o sagrado, ela
permite contemplar o rosto sublime e terrivel do sagrado,
possibilita, parafraseando Derrida, nomear o numinoso, falar
dele, fala-lo, falar-lhe, deixa-lo falar, mantendo todavia seu
segredo, seu mistério.
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