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Sinopse

Nos poemas de Mdrio de Andrade, o sacrificio se apresenta como um caminho necessario e
possivel para a manifestacdo do amor pleno. A idéia é de retirar-se em favor do outro.
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Résumé

Dans les poémes de Mario de Andrade, le sacrifice se présente comme un chemin nécessaire
et posible pour la manifestation de 'amour absolut. L'idée est de “se retirer” en faveur de
I"autre.
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O poeta Carlos Drummond de Andrade, certa vez, afirmou:
“os que amam sem amor, ndo terdo o reino dos céus”. Seria
possivel amar sem amor? Segundo os misticos, em particular
Santa Teresinha do Menino Jesus, ndo existe amor verdadeiro
sem sabat,' sem contemplagdo, sem o saber retirar-se. Esta é a
dindmica do amor verdadeiro - retirar-se para que o amado
seja. De acordo com a santa, quem passa todo o tempo prati-
cando o bem, ndo encontra tempo para ser bom. Se for anali-
sado um dos maiores exemplos de amor de que se tem conhe-
cimento na historia, o sacrificio de Jesus Cristo por amor do
outro, ou dos outros, pode-se concluir que o sacrificio, neste
caso, seria uma das formas de retirar-se para que o outro seja.
Na histdria do Messias muitas sjo as representa¢des do amor
verdadeiro. A primeira delas, e fundamental, seria a retirada de
Deus para que o Cristo fosse; afinal, Deus permitiu que seu
Filho fosse morto e sacrificado para promover a salvagdo dos
homens. No nivel humano, pode-se admitir que José de Nazaré
também amou incondicionalmente, pois abdicou de sua pa-
ternidade terrestre, permitindo que seu filho fosse. Permitiu
que o menino Jesus, desde os seus doze anos,? assumisse o
seu papel na histéria dos homens. Os evangelhos estao reple-
tos de histérias que contemplam a temdtica do amor pleno.
Mas nao somente as Sagradas Escrituras trazem exem-
plos de amores tdo abnegados, tio desprovidos de egoismo.
Na verdade, algumas histdrias de vidas de homens comuns
também sido plenas de significacdo do amor verdadeiro, do
retirar-se. Nesta categoria se encaixariam, dentre outros, Gandhi,
Martin Luther King e Madre Teresa de Calcuta. Mas ainda exis-
tem outros, ndo tao dedicados como estes, mas com um cora-
¢ao e uma vontade semelhante. O presente artigo objetiva apre-
sentar um desses homens em especial, um poeta que nada fez
declaradamente na vida para poder ser considerado santo, e
muito menos desejou conscientemente que isto ocorresse. Nao
deixou sequer uma obra piblica que estivesse objetivamente

1 Evaristo E. MIRANDA, Corpo, territério do sagrado.

2 “Ao vé-lo, ficaram surpresos, e sua mae lhes disse: ‘Meu filhos, por que agiste assim conosco?
Olha que teu pai e eu, aflitos, te procurdvamos’. Ele respondeu: ‘Por que me procuraveis?
Nao sabeis que devo estar na casa de meu Pai?’ Eles, porém, nao compreenderam a palavra
que ele lhes dissera.” (Lc 2.48)

o
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relacionada com caridade, ou com benevoléncia. Este poeta é
o paulista Mario Raul de Morais Andrade, mais conhecido
como Mario de Andrade - o papa da Semana de Arte Moder-
na, o autor de Macunaima.

A primeira observagao necessdria a ser feita diz respeito
a um fragmento da carta que o poeta envia ao também escri-
tor, Pedro Nava:

{..) alguma coisa mais importante que a minha importancia futu-
ra tenho certeza que ficard e em que tive minha importancia: a
vida de todos pela qual nao sei por que mistério imenso a gente
se sacrifica amando sem querer. Ndo é por nenhum ideal de
Brasil futuro que estou me sacrificando nio, é porque gosto
mesmo de gente e porque gosto [] trabalho, mesmo que nio
queira, sempre matutando nessa gente.?

Quando esta carta foi redigida, Mario de Andrade estava no
auge de sua tentativa de modificacdo e elaboracio estética
para a lingua portuguesa. Nio desejava reproduzir a lingua-
gem falada, mas desenvolver uma linguagem literdria tipica-
mente brasileira. Para tanto, realizou pesquisas, inovou, e, como
ele mesmo afirma, sacrificou sua obra. Mais do que empreen-
der tal projeto, Mdrio de Andrade envolveu-se em tantas ativi-
dades culturais quantas as podemos imaginar. Foi critico de
artes plasticas, folclorista, critico de jornal, professor de Estéti-
ca e Historia da Musica, funciondrio publico, poeta, contista e
prosador. Em um trecho anterior ao trecho citado acima, o
escritor desabafa com o amigo.

E note-se: si tem uma vida desanimadora é a minha porque meu
ideal ndo é levar a vida que estou levando, meu ideal é uma vida
especializada num ramo sé de arte, digamos mdsica como estu-
do e literatura como criacio € sd. Saber do resto sé para enri-
quecimento lateral meu e ndo para escrever sobre e no entanto
escrevo sobretudo, dou alarma de tudo porque se eu ndo der os

3 Mario de ANDRADE, Correspondente contumaz: cartas a Pedro Nava, 1925-1944, p. 75-6.
{Neste artigo, serao mantidas, em todas as citagdes de Mario de Andrade, a sua ortografia
propria, respeitando-se assim o projeto ortogréfico-literdrio do escritor.)
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outros nio dio, (..) E horrivel Nava porque meu destino, destino
n3o, ideal ndo era ser assim. E sou e ndo desanimo um momen-
to. Alguma coisa hd de ficar.*

Neste trecho esta presente a primeira grande distin¢ao entre des-
tino e ideal no entendimento de Mario de Andrade. O ideal do
poeta é levar uma vida especializada em um ramo somente da
arte, mas o seu destino segue outros planos, impulsiona-o a um
dever para com o outro. Por isso, Mario de Andrade afirma: “Pra
mim a arte tem que servir (num sentido interessado) e eu quebra-
rei a minha pena o dia em que ela se puser escrevendo sem estar
predestinada.” Predestinacdo é uma palavra muito forte que traz
em si um valor semantico muito antigo. A predestina¢do pode ser,
de acordo com a etimologia da palavra, algo que foi destinado
com antecipagdo, mas o sentido mais usado da palavra é no
contexto religioso - predestinacao como cumprimento de um
dever divino. O que autoriza entender a predestinacio em Mario
de Andrade como uma elei¢do divina é a coloca¢do do préprio
poeta em carta @ Manuel Bandeira, onde ele afirma: “Quero ser
entendido. Porque si é verdade que Deus me deu alguma coisa
superior, é num desejo que os outros se beneficiem dessa coisa.”
O campo de “acdo” do escritor € o da arte, esta simboliza alguma
coisa superior. O escritor aborda constantemente a questao da
utilidade da obra de arte, da predestinacdo a que esta submetida
sua pena. Edith Hamilton afirma que “as verdades que sao mais
importantes para nés ndo se demonstram como verdadeiras quan-
do arrazoamos sobre elas ou as explicamos, e sim quando agimos
com base nelas”8

4 ANDRADE, Correspondente contumaz, p. 75-76.

5 ANDRADE, Cartas de Mirio de Andrade a Alvaro Lins, p. 76.

6 Verbete retirado do site www.pvn.com.br/miqueias/teologia.html, em 2/10/2002: “2.
Predestinaco: £ o conselho ou decreto de Deus concernente aos homens decaidos, inclu-
indo a eleicao soberana de uns e a justa reprovacio dos restantes. Qs dois aspectos da
predestinacdo sao: (a) Eleicao: £ o ato eterno de Deus pelo qual Fle, em seu soberano
beneplicito, e sem levar em conta nenhum mérito previsto nos homens, escolhe um certo
nimero deles para receberem a graca especial e a salvacdo eterna. (b} Reprovacao: E o
decreto eterno de Deus pelo qual Ele determinou deixar de aplicar a um certo nimero de
homens as opera¢des de sua graga especial, e puni-los por seus pecados, para a manifes-
tacao da sua justica. Os dois aspectos da reprovacao sio preteric3o e condenacdo.”

7 ANDRADE, Cartas a Manuel Bandeira, p. 37.

8 Cit. apud Donald WIEBE, Religido e verdade, p. 157
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Pois bem, foi possivel observar, pelas afirmacées do es-
critor, que ele se sentia predestinado a utilizar-se de sua pena
para o bem do outro, por amor ao outro, um amor que o
impulsionava a seguir. E possivel imaginar entao que a poesia
marioandradina teria um cunho proselitista, seria uma poesia
panfletdria. Mas isso ndo é verdade: a poesia marioandradina
jamais poderd ser considerada uma poesia engajada com as
causas sociais, mas pode, outrossim, ser considerada um resul-
tado engenhoso de pragmatismo e alta elaboragdo estética.
Em carta a Manuel Bandeira, Mario de Andrade afirma: “(...)
orientei toda minha obra com sacrificio de qualquer idéia de
perfeicdo. Fiz e faco ‘arte de acdo’. Como ser individual e como
amante de humanidade, eu devol,] eu tenho que mover o ges-
to do meu braco, a palavra da minha boca, eu tenho que ren-
der.” E interessante verificar, pelas palavras do préprio escri-
tor, a nocdo de “dever”, de submissao, mesmo que voluntaria,
a uma forca maior que a sua prépria. Ele “tem” que render, que
produzir. Ele “deve” agir, e a sua acdo se traduz na produc¢io
intelectual, artistica, tanto que ele descreve a acao pelo gesto
do meu braco - o escritor, e, pela palavra da minha boca - o
poeta, o palestrante, o professor. Essa preocupa¢ao com o outro,
a alteridade, ndo é a acdo do “bonzinho”,'® uma agao unilate-
ral, é, em verdade, a configuracdo de uma humanidade dina-
mica. Acado, acao direcionada, predestinada, uma necessidade
de tudo experimentar e se experimentar nesta acdo - um
autoconhecimento que vem da interacio com tudo, com o
outro. Por isso, Mario de Andrade cria o verbo: TUDOAMAR.

9 ANDRADE, Cartas a Manuel Bandeira, p. 33.

10 No artigo “Mério de Andrade e os mogos”, Moacir Werneck dd a medida da humanidade
dindmica de Mario de Andrade: “Af estd ele em toda a sua humanidade. Receio muito
que, bracejando com lendas e versdes variadas, a posteridade venha a imaginar um Mario
bonzinho, um mestre sempre sorridente, o classico ‘amigo dos mogos’ a distribuir gotas
de sabedoria olimpica para uma juventude apalermada de admiracdo. Nao, nada disso.
Essa sua humanidade era dinamica. No convivio com 0s mogos estava uma parcela da sua
propria obra. A amizade era também criacdo, era semente lan¢ada e ao mesmo tempo
estimulo vitalizante para as prdprias energias. ‘Repare, acabei sendo o melhor servido’ -
escrevia, e eis ai sua compensacao. Podendo se limitar ao cultivo egoista da propria gléria,
ele se lancava a empresa mais ampla de excitar nos outros o espirito de trabalho e da
criagdo, com um tato admiravel, com um discretissimo carinho. Sua aventura literdria
pdde assim desdobrar-se em dominios apaixonantes e imprevistos.” (Cf. Moacir Werneck
de CASTRO, Mairio de Andrade: exilio no Rio, p. 154-55.}
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No inicio desta contribuicao, a questio do amor como
“retirar-se” foi aludida como a representacao maxima do amor
pleno, verdadeiro. Tendo em vista as consideracoes feitas até o
momento sobre o projeto artistico empreendido por Mario de
Andrade, e, levando em consideracao que o mesmo, por vezes,
ratifica a idéia de seu sacrificio, é possivel, a partir deste mo-
mento, apreender este amor pleno, esta doacdo de si, feita
pelo poeta em suas poesias.

Em uma das estrofes do poema “Religido”, o poeta da a
justa medida de seu sacrificio.

Noturno em sangue do Jardim das Oliveiras...

()

“Santa Maria, mie de Deus...”

A minha mie-da-terra é toda os meus entusiasmos:
dar-lhe-ia os meus dinheiros e minhas maos também!
Santa Maria dos olhos verdes, verdes,

venho depositar aos vossos pés verdes

a coroa de luz da minha loucura!

Alcancai para mim
a Hospedaria dos Jamais lluminados!"

Nos primeiros versos, em que aparece a presenca da Virgem
Maria, pode-se identificar a atencao desejada e vivida da reli-
giosidade do poeta: “‘Santa Maria, mde de Deus..” / A minha
made-da-terra é toda os meus entusiasmos:/ dar-lhe-ia os meus
dinheiros e minhas maos também!” Nos versos temos na rela-
¢ao entre a mie-da-terra e a mae-do-céu o equilibrio que de-
fine a sua religiosidade, ou seja, é tanto a adoracdo a divinda-
de como a adoragdo a humanidade. Ao invés de abrir o espa-
¢o somente para a divindade, o poeta abre, igualmente, espa-
¢o para o presente. Pode-se depreender disso a sabedoria ori-
ental do ying e do yang, a juncdo do sagrado com o profano,
ou ainda, do mortal com o imortal. H4 muito tempo, na histé-
ria da religiao e nas diferentes formas de religiosidade, a jun-

{1 ANDRADE, Poesias completas, p. 101.
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¢do desses pares é entendida como forma de alcancar a pleni-
tude, a unicidade. No entanto, é na figura da divindade que se
percebe o cerne da construcao dessa religiosidade: “Santa Maria
dos olhos verdes, verdes,/ venho depositar aos vossos pés ver-
des/ a coroa de luz da minha loucura.” E no significado sim-
bélico da cor verde, que sao tanto os olhos como os pés da
Virgem, que se apreende a religiosidade marioandradina. De
acordo com a pesquisa realizada por Victor Knoll,'? a cor ver-
de simboliza a criagao, fé, amizade, respeito, juventude e espe-
ranca, liberdade, entre outros elementos. Uma das associagcoes
mais representativas no poema é a relacdo na herdldica da cor
verde simbolizando, entre os meses do ano, o0 més de maio; e
entre as qualidades humanas, a amizade, a abundancia, a cor-
tesia e a industria. Més de maio também conhecido como més
das maes, dia comemorado no segundo domingo de maio,
més muito recorrente na poesia de Mario de Andrade, como
observou Knoll."

Pé, ou regel em hebraico, para a tradicdo biblica, por sua
forma anatdémica, lembra uma semente, um feto recurvado so-
bre si. De acordo com Evaristo Miranda, com sua forma de

12 Em notas de rodapé do livro Paciente arlequinada de Victor Knoll, encontramos uma
vasta pesquisa sobre a simbologia da cor verde. Tomamos a liberdade de reproduzir, aqui,
algumas dessas notas: “1) D’aprés les prophétes, de Dieu émanent trois sphéres qui
remplissent les trois cieux; la premiére, ou sphére d’amour, est rouge; la seconde, ou
sphére de sagesse, est bleue; la troisieme, ou sphére de création, est verte.” ; “ll est nécessaire,
en commengant ce chapitre, rappeler les principes que nous avons établis; dans la génération
symbolique des couleurs, il existe trois degrés: |2 I'existence en soi; 22 la manifestation de
la vie, et; 32 'acte qui en résulte. Dans le premier domine ’'amour ou la volonté, marqué
par le rouge; dans le seconde, apparait l'intelligence désignée par le bleu; enfin, dans le
troisieme, I’ acte trouve son symbole dans la couleur verte.”; “Le vert, comme les autres,
eut une signification néfaste; si elle était le symbole de la régénération de I’ame et de la
sagesse, elle signifie, par opposition, la dégradation morale et la folie.”; “Satan et Minerve,
la folie et la sagesse, furent réprésentés avec les yeux verts.” (Frédéric PORTAL, Des couleurs
symboliques..., cit. apud Victor KNOLL, Paciente arlequinada, conforme as p. 113, 123 e
132 do original, respectivamente.) “El sinople o verde denota fe, amistad, servicio, respecto,

juventud y esperanza; esta (ltima virtud la exalta la liturgia eclesidstica, que usa el color -

verde en la época del afio en que la Naturaleza entera manifiesta nueva y exuberante vida.
Significa también libertad; por eso se ponian sellos y lazos verdes en las cartas de horro.”;
“Sinople o verde. - Simboliza: ..de los meses, mayo; ..y de las cualidades mundanas, la
industria, cortesia, abundancia y amistad” (Ignacio Vicente CASCANTE, Herildica Gene-
ral..,, cit. apud Victor KNOLL, Paciente arlequinada, conforme as p. 159 e 163 do original,
respectivamente.)

13 KNOLL, Paciente arlequinada, p. 110.
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germe, 0s pés evocam o potencial, o rudimento do ser, a cau-
sa, a semente. Em seu inicio, no primeiro estdgio, 0 homem
fetal assume a forma de germe, ponto de partida de toda a sua
potencialidade, no momento em que se banha nas dguas
matriciais do utero materno.” E é nessa fonte primaria, ou
primeira, que o eu lirico deseja depositar a sua oferenda. Esta
oferenda nao é nada além da sua missao enquanto poeta, uma
missdao assumida pelo poeta-profeta no “Prefacio Interessan-
tissimo”: “Talvez digam de mim o que disseram do criador de
Ala. Diferenca cabal entre nds dois: Maomé apresenta-se como
profeta; julguei mais conveniente apresentar-me como louco.”"

Aos pés verdes da Mae de Deus o eu lirico vai “depositar
(...)/ a coroa de luz da sua loucura”. Ao enunciar a “coroa de
luz” o eu lirico faz referéncia, por analogia, a paixao de Cristo
- a coroa de espinhos. Essa mesma referéncia aparece no pri-
meiro verso: “Noturno em sangue do Jardim das Oliveiras!...”
que remete a0 momento em que o Filho ora ao Pai pedindo-
Ihe que afaste dele o cdlice amargo.'® O sangue do sacrificio,
sangue do suor de Cristo, reforca o peso da acdo Daquele que
se doou por amor aos homens. A mesma acao que Mario de
Andrade reclama para si, a acdo do poeta que deseja anular-se
pelo amor do outro. Mas ele nao “pode” desejar para si a
importancia e a divindade de Jesus, por isso inverte os simbo-
los: “coroa de luz” por “coroa de espinhos”. “A coroa de luz”
da sua “loucura” depositada aos pés verdes da Mae-do-Céu é

14 MIRANDA, Corpo, territério do sagrado, p. 63.

15 ANDRADE, Poesias completas, p. 60.

16 “Ele saiu e, como de costume, dirigiu-se ao monte das Oliveiras. Os discipulos o0 acompa-
nharam. Chegando ao lugar, disse-lhes: ‘Orai para nio entrardes em tentacdo’. E afastou-
se deles mais ou menos a um tiro de pedra, e, dobrando os joelhos, orava: ‘Pai, se queres,
afasta de mim este cdlice! Contudo, ndo a minha vontade, mas a tua seja feita’ Apareceu-
lhe um anjo do céu, que o confortava. E, cheio de angustia, orava com mais insisténcia
ainda, e o suor se lhe tornou semelhante a espessas gotas de sangue que caiam por terra,
Erguendo-se apds a oragdo, veio para junto dos discipulos e encontrou-os adormecidos
de tristeza. E disse-lhes: ‘Por que estais dormindo? Levantai-vos e orai, para que ndo
entreis em tentacdo!” (Lc 22.39-45] Uma nota de rodapé comenta os versiculos em que
o anjo aparece e Jesus sua gotas de sangue: “Embora omitidos por alguns bons documen-
tos os vv. 43-44 devem ser mantidos. Atestados no século |l por numerosos documentos,
eles tém o estilo e o cunho de Lc. Sua omissdo se explica pelo cuidado de evitar um
rebaixamento de Jesus, julgado demasiadamente humano.” (Cf. [A] BiBLIA de Jerusalém,
p.1973)
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a representacdo da “sua” religiosidade, e nao da religiosidade
dos iluminados."” Por isso ele roga a Santa Maria: “Alcancai
para mim/ a Hospedaria dos Jamais lluminados!” Existe uma
consciéncia moral cristd que o impede de desejar para si o
ambito do sacrificio de Jesus. Mas mesmo negando neste ver-
so a iluminacdo, o poder de profecia, a analogia de seu sacri-
ficio com o de Cristo, em carta a Carlos Drummond de
Andrade'® o poeta assume que jamais renegaria o calice de fel.

Minha arte aparente é antes de mais nada uma pregacio. Em
seguida é uma demonstragio. Me seria certamente doloroso
confessar isto se eu nao fosse um homem que antes de mais
nada vive e ama e se devotou inteiramente a vida e aos amores
dele. E ndo o diria em pidblico mas escolho a quem, e sei pra
quem o digo. Minha vida € uma erudicdo de ardéncias de amor
humano, eu s6 vivo pensando nas realizages desse amor. E na-
tural pois que os motivos de inspira¢io nascam do que toma
todo o meu motivo de viver. Dai o lado intelectual, pregacio,
demonstracio da minha pseudo-arte. Arte que se o for tem sem-
pre um interesse pratico imediato que nunca abandonou. Esta
diferenca essencial entre mim e vocés todos os demais moder-
nistas do Brasil explica os sacrificios de minha arte. Sacrificios
que 0 ndo sdo porque formam a realidade mais comovente, pal-
pdvel e desejada por mim da minha vida. Eu nio terei de pedir
ao Pai que me afaste o cdlix da boca porque me embebedo com
ele deliciosamente. Alids é repugnante esta comparacao. Descul-
pe.“’

17 Um trecho ilustrativo dessa primeira configura¢o de religiosidade marioandradina estd
presente na introdu¢do de A escrava que nio é Isaura. Nesta, Mario de Andrade estabe-
lece a primeira diferenca entre a sua coroa de luz e a coroa de espinhos de Jesus, a
negac¢io da iluminacdo: “Comeco por uma historia. Quase pardbola. Gosto de falar por
parabola como Cristo... Uma diferenca essencial que desejo estabelecer desde o principio:
Cristo dizia: ‘Sou a Verdade'. E tinha razdo. Digo sempre: ‘Sou a minha verdade’. E tenho
razao. A Verdade de Cristo é imutdvel e divina. A minha é humana, estética e transitoria.
Por isso mesmo jamais procurei fazer proselitismo. E mentira dizer-se que existe em S.
Paulo um igrejo literdrio em que pontifico. O que existe é um grupo de amigos, indepen-
dentes, cada qual com suas idéias proprias e ciosos de suas tendéncias naturais. Livre a
cada um de seguir a estrada que escolher. Muitas vezes os caminhos coincidem... Isso nao
quer dizer que haja discipulos pois cada um de nds é o deus de sua propria religido.”
ANDRADE, “A escrava que ndo era Isaura”, in: Obra Imatura, p. 201.

18 Carlos Drummond de ANDRADE, {org.) A licGo do amigo. Cartas de Mirio de Andrade a
Carlos Drummond de Andrade.

19 lbid., p. 26.
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A relacao estabelecida pelo poeta entre a sua missio como
artista e a Missiao do messias é desconcertante, até mesmo
para ele. O amor ao outro é elevado neste momento ao mais
alto grau de complexidade, o poeta o traduz como o seu “mo-
tivo de viver”, ou seja, a sua missao ja assumida anteriormente.
Mas ndo é uma a¢do sem perdas e danos, ao contrdrio, € uma
acao que exige tudo, a propria aniquilacdo. Exige que ele se
retire para que o outro seja, exige o amor pleno que aproxima
os seres humanos da plenitude, de Deus. Imbuido neste amor
0 poeta conclama:

Nio quero a guerra nem a paz, eu peco amor!/ Eu peco amor em
todos os seus beijos,/ Beijos de édio, de cdpula ou de
fraternidade./ Nao prego a paz universal e eterna, Deus me livre!/
Eu sempre contei com a imbecilidade vaidosa dos homens/ E
nio me agradam os idealistas./ Eu temo que uma paz obrigato-
ria/ Nos fizesse esquecer o amor/ Porque mesmo falando de
relaces de povo e povo/ O amor ndo € uma paz, bem mais
bonito que ela,/ Porque é um complemento!..?

Mais uma vez o eu lirico deseja reunir e nao separar as
dicotomias - guerra/paz, édio/fraternidade, como em mae-
da-terra/mae-de-Deus. Conta com a “imbecilidade vaidosa dos
homens” que alimenta o sectarismo e esquece o verdadeiro
sentido do amor - “complemento”. Essa afirmacdo lembra a
questdo da continuidade como desejo de absoluto postulado
por Georges Bataille.2! De acordo com Bataille, os seres huma-
nos sao seres descontinuos, distintos uns dos outros. O nasci-
mento, a morte e outros acontecimentos de uma vida podem
ter interesse para outros seres humanos, mas cada um estd sé
nestes momentos. Entre dois seres ha um abismo. O desejo de
transpor este abismo € configurado pelo desejo de continui-
dade que, em tltima instancia, é 0 desejo de plenitude, desejo
pelo todo. O eu lirico nestes versos propde a continuidade, a
universalidade: “N&s somos na Terra o grande milagre de amor!/
E embora tdo diversa a nossa vida/ Dancamos juntos no car-
naval das gentes,/ Bloco pachola do ‘Custa mas vai’.” O cami-

20 ANDRADE, Poesias completas, “Noturno de Belo Horizonte”, p.178.
21 Georges BATAILLE, L'erotisme.
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nho para atingir esta continuidade é sem divida o amor, ele-
mento unificador das diversidades.

O eu lirico celebra e conclama este amor tanto no uni-
versal, quanto no particular como faz no “Acalanto do Serin-
gueiro”:

Nem vocé pode pensar/ Que algum outro brasileiro/ Que seja
poeta no sul/ Ande se preocupando/ Com o seringueiro dor-
mindo,/ Desejando pro que dorme/ O bem da felicidade.../ Es-
sas coisas pra vocé/ Devem ser indiferentes,/ Duma diferenca
enorme.../ Porém eu sou seu amigo/ E quero ver se consigo/
Nao passar na sua vida/ Numa indiferenga enorme./ Meu desejo
e pensamento/ (.. numa indiferenca enorme ..)/ Ronda sob as
seringueiras ../ (... numa indiferenca enorme ...}/ Num amor-de-
amigo enorme ..

O amor-de-amigo devotado a um desconhecido, a alguém
que esteja indiferente a existéncia desse amor, é a verdadeira
representacdo do amor-pleno, unilateral, que independe da
reciprocidade de sentimentos para se sustentar, para existir. O
eu lirico ndo deseja passar na vida do “outro” indiferente, ela
é a sua miss3o. O destino ao qual estd submetida sua pena,
sua arte.

Do universal para o particular, ou vice-versa, o eu lirico
nio deixa escapar a unicidade, nio deixa de assumir a sua
impossibilidade de ser sectarista:

Mas eu ndo posso me sentir negro nem vermelho!/ De certo que
essas cores também tecem minha roupa arlequinal,/ Mas eu nao
me sinto negro, mas eu nio me sinto vermelho,/ Me sinto sé
branco, relumeando caridade e acolhimento,/ Purificado na re-
volta contra os brancos, as patrias, as guerras, as posses, as pre-
guicas e ignorancias!/ Me sinto s branco agora, sem ar neste ar-
livre da Américal/ Me sinto s6 branco, sé branco em minha alma
crivada de racas'®

Nestes versos, o simbolismo da cor branca reafirma a proposta
de unicidade do eu lirico, tanto na confraternizacdo das racas

22 ANDRADE, Poesias completas, “Acalanto do Seringueiro”, p. 206.
23 ANDRADE, Poesias completas, "Improviso do Mal da América”, p. 267,
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como dos seres humanos de uma maneira geral. A cor branca
significa ora a soma das cores, ora a auséncia; é a cor de
passagem, no sentido dos ritos de passagem. Ou seja, a cor
branca é a cor do escolhido, do Messias, do ungido.* A con-
figuracdo da vestimenta arlequinal?® do eu lirico, elemento cons-
tante na poética marioandradina, nao sé refor¢a a idéia da
natureza extra-humana deste, como aponta mais uma vez para
a unicidade.

Neste ponto é possivel retomar a idéia do retirar-se para
a possibilidade de surgimento do amor pleno, amor verdadei-
ro. No caso de Mdrio de Andrade, esse retirar-se guarda ana-
logia com a esséncia do sacrificio, algo que é dado em favor
do outro. O retirar-se pode ser observado em diferentes esfe-
ras nos poemas marioandradinos, inclusive na temdatica do amor
sensual: “Flores!/ Apaixonadamente meus bracos desgalham-
se,/ Flores!/ Flores amarelas do pau-darco secular!/ Eu me des-
galho sobre o teu corpo manso,/ As flores estio caindo sobre
o teu corpo manso,/ Te cobrirei de flores amarelas!”?¢ Inde-
pendentemente da cor, ou da espécie, as flores carregam em si
o valor simbélico do principio passivo. O cdlice da flor é o
receptaculo da atividade celeste. Outrossim, a flor amarela, a
flor de ouro, no simbolismo tantrico-taoista, representa o ato

24 “Q branco, cor iniciadora, passa a ser a cor da revelacdo, da transfiguragao que deslum-
bra e desperta o entendimento, a0 mesmo tempo que o ultrapassa: é a cor da teofania,
cujo vestigio permanecerd ao redor da cabeca de todos aqueles que tenham conhecido
Deus, sob a forma de uma auréola de luz que ¢ exatamente a soma das cores.” Cf, Jesus,
Thiago e Jodo no alto do monte: “Ali foi transfigurado diante deles. Suas vestes tornaram-
se resplandecentes, extremamente brancas, de uma alvura tal como nenhum lavandeiro na
terra as poderia alvejar” (Mc. 9.2-5]. Jean CHEVALIER, Alain GHERBRANT, Diciondrio de
simbolos, p. 141.

25 Para o entendimento da representa¢io do arlequim, do arlequinal, constantemente pre-
sente na poesia marioandradina, recorremos a pesquisa realizada por Victor Knoll sobre
as associagoes que a figura pode assumir: “Consta que Arlequim vem do alemio hoellenkind,
que designa uma crianc¢a infernal, uma crianca do diabo. Com a evolucio da palavra
passou-se a dizer hellequin e depois Alequim. No italiano encontramos il lecchino, al
lecchino e alichino. Os italianos designavam sob esse nome uma personagem também
diabdlica, uma personagem infernal que atemorizava os camponeses fazendo grande rui-
do. (...} Arlequim trazia uma vestimenta composta de pequenos pedacos de pano triangu-
lares ou sob a forma de dois tridngulos justapostos {losangos), de diversas cores, uma
mascara negra e, na cintura, um sabre de madeira. (..} a figura do Arlequim aparece no
folclore brasileiro (..) vincula-se a danca e a um ritual relativo ao boi.” Paciente arlequinada,
p. 52-53.

26 Poesias completas, poema VI, p. 249.
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de atingir um estado espiritual.?2’ A flor é idéntica ao elixir da
vida; a floracdo é o retorno ao “centro”, a unidade, ao estado
primordial. Vale notar o “desgalhamento” do eu lirico que se
fragmenta, dissolve-se, sobre o objeto amado. E a entrega to-
tal, a nulidade, o retirar-se na intencao de deixar florescer o
verdadeiro amor.

Entretanto, ter o conhecimento dessa sabedoria, conhe-
cer o procedimento para atingir a plenitude, o amor pleno,
ndo basta para o eu lirico. Ele deseja compartilhar, dividir, en-
sinar, para os outros seres humanos essa sabedoria: “Oh tragi-
co fulgor das incompatibilidades humanas!/ Que tara divina
pesa em nosso corpo vitorioso/ Nao permitindo que jamais a
plenitude satisfeita/ Descanse em nosso lar como alguém que
chegoul...”?8 E amarga para o eu lirico a constatacao das amar-
ras humanas que impedem os seres de atingir a plenitude.
Constar essa impossibilidade é, por outro lado, afirmar a eter-
na ansia humana pelo absoluto. A busca eterna que o poeta
chamou de terrestre pergunta: “Ponto leal a terrestre pergunta
do homem,/ De que o homem ha-de nascer.”?* Também é uma
forma de delimitar a impoténcia humana diante da poténcia
divina.

Muitos seriam os versos marioandradinos onde seria pos-
sivel apreender a sempre presente enuncia¢ao acerca do amor
pleno, da unicidade. Contudo, um dos poemas mais significa-
tivos dessa ansia de plenitude é “A Meditacao sobre o Tieté”.3?
Se toda a obra poética de Mario de Andrade fosse considera-
da como um grande rito de passagem, poder-se-ia deduzir
que o poema “Meditacao” é o ponto final desse rito. E ndo
parece ser obra do acaso o fato de este poema ser o tltimo a
ser composto pelo poeta, concluido 13 dias antes do dia de
seu falecimento. Muito poderia ser dito a respeito deste longo
poema de 370 versos, mas, respeitando os limites deste artigo,
a questdo essencialmente analisada sera a configuracao maxi-

27 CHEVALIER, GHERBRANT, Diciondrio de simbolos, p. 437

28 Poesias completas, poema: IV, p. 274.

29 Poesias completas, poema: “A Meditacdo sobre o Tieté”, p. 386.

30 Este poema foi analisado integralmente, verso a verso, na nossa dissertagio de mestrado
intitulada “A Jorobabel Marioandradina: poesia e cren¢a”.

Numen : evista de estudos e pesquisa da religido, luiz de Fora, v. 5, n. 2, p. 33-56




Adna Candido de Paula

ma do sacrificio, do retirar-se por amor do outro. A ambienta-
¢ao da meditagao é noturna. Seguindo o curso das dguas do
rio, o eu lirico medita sobre a condicio humana e sobre o
devir dos homens. O eu lirico centra a sua analise no movi-
mento inverso do rio Tieté que, ao invés de caminhar em dire-
¢do ao mar, segue curso em direcdo a terra. E assim que o
poeta se sente, como o rio ele nio busca o mar, mas sim,
busca os homens, a humanidade, por amor a ela.

O rio de dguas sagradas, dguas que contém o bem e 0
mal, ao se afastar dos mares e adentrar na terra dos homens
cumpre a sua sina: “Ondas, a multidao, o rebanho, o rio, meu
rio, um rio/ Que sobe! Fervilha e sobe! E se adentra fatalizado,
e em vez/ De ir se alastrar arejado nas liberdades ocednicas,/
Em vez se adentra pela terra escura e avida dos homens,/ Dan-
do sangue e vida a beber.” O sangue é universalmente consi-
derado o veiculo da vida, sangue é vida, se diz biblicamente3?
em referéncia ao sacrificio do Filho pela salvacao dos homens:
“Isto é o meu sangue, o sangue da Alianca, que é derramado
em favor de muitos” (Mc 14.24). Ou seja, o rio, ao invadir a
terra dos homens, sacrifica-se por estes, e da mesma forma o
eu lirico, que acompanha o curso das aguas dos rios. A pre-
senca do sacrificio é reforcada pelo vocdbulo rebanho que
remonta a imola¢do da ovelha como forma de manter em paz,
em harmonia, a relacio entre Deus e os homens. No sentido
mais puro, o sacrificio € um simbolo da rentincia aos vinculos
terrestres por amor ao espirito ou a divindade3® O eu lirico
direciona o seu canto aos homens, afinal eles representam o
intermedium entre o poeta e Deus; os homens configuram o
“corpo” que permite a relacdo entre o espirito e Deus.

O eu lirico questiona a ineficiéncia dos homens em en-
tender, em escutar o seu canto, o canto que liberta: “Por que
os homens ndo escutam! Por que os governadores/ Nio me
escutam? Por que nao me escutam/ Os plutocratas e todos os
que sao chefes e sdo fezes?/ Todos os donos da vida?” O
canto do poeta concede o impossivel: “Eu Ihes daria o impos-

31 ANDRADE, Poesias completas, poema: “A Meditacao sobre o Tieté”, p. 386.
32 CHEVALIER, GHERBRANT, Diciondrio de simbolos, p. 800.
33 CHEVALIER, GHERBRANT, Diciondrio de simbolos, p. 794.
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sivel e lhes daria o segredo,/ Eu lhes dava tudo aquilo que fica
pra ca do grito/ Metdlico dos niimeros, e tudo/ O que esta
além da insinuac¢do cruenta da posse.”** E 0 que poderia estar
além, acima, da posse, do poder, do dinheiro? A esséncia, a
verdade, a possibilidade de renovacio, a ressurreicao: “A bor-
boleta translticida da humana vida.” A borboleta traz em si o
simbolismo da ressurreicio,*® entre outros sentidos similares,
mas de todas as apreensdes simbdlicas desta, a do sacrificio é
a mais interessante neste caso. De acordo com o valor simbo-
lico, a borboleta estd associada ao fogo*é e, por conseqiiéncia,
na cultura asteca, o deus do fogo leva como emblema a bor-
boleta feita em pedra de fogo, a mesma pedra que confeccio-
na as facas dos sacrificios. O eu lirico, ao oferecer aos “donos
da vida” a “borboleta transhicida da vida humana”, estd ofere-
cendo a si mesmo em holocausto: “Pois nio! Melhor que isso
eu lhes dava uma felicidade deslumbrante/ De que eu conse-
gui me despojar porque tudo sacrifiquei./ Sejamos
generosissimos.” Outrossim,.o eu lirico convida os homens a
abracarem a sua sina e seguirem o curso das aguas do rio,
buscando terras, ao invés de se iludirem com a felicidade facil,
deslumbrante dos mares: “E enquanto os chefes e as fezes/ De

34 ANDRADE, Poesias completas, poema: “A Medita¢do sobre o Tieté”, p. 386. Fica acorda-
do que todos os versos seguintes compdem 0 mesmo poema, caso contrario, virio acom-
panhados de referéncia bibliografica.

35 “Um outro aspecto do simbolismo da borboleta se fundamenta nas suas metamorfoses:
a crisalida € o ovo que contém a potencialidade do ser; a borboleta que sai dele é um
simbolo de ressurreicdo. E ainda, se se preferir, a saida do timulo. (...) Entre os astecas, a
borboleta é um simbolo da alma, ou do sopro vital, que escapa da boca do agonizante.
(..} Do mesmo modo, a psicandlise moderna vé na borboleta um simbolo do renascimento.
{...) Uma crenca popular da Antigitidade greco-romana dava igualmente a alma que deixa
o corpo dos mortos a forma de uma borboleta. Nos afrescos de Pompéia, Psique é repre-
sentada como uma menininha alada, semelhante a uma borboleta. Essa crenca é encon-
trada entre certas populacdes turcas da Asia central que sofreram uma influéncia iraniana
e para as quais os defuntos podem aparecer na forma de uma mariposa.” CHEVALIER,
GHERBRANT, Diciondrio de simbolos, p. 138-139.

36 A primeira associacao da borboleta com o fogo remonta ao Bhagavad-Gita, onde se lé:
como as borboletas se precipitam na flama brilhante, assim os homens correm para a
perdicdo. Igualmente, na cultura asteca, a borboleta aparece associada ao fogo: o deus do
fogo entre os astecas leva como emblema um peitoral chamado borboleta de obsidiana.
A obsidiana, como o silex, ¢ uma pedra de fogo; sabe-se que ela forma igualmente a
lamina das facas de sacrificio. O Sol, na Casa das Aguias ou Templo dos Guerreiros, era
figurado por uma imagem de borboleta.” CHEVALIER, GHERBRANT, Diciondrio de simbo-
los, p. 139.
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mamadeira ficassem na creche de laca e lacinhos,/ Ingénuos
brincando de felicidade deslumbrante:/ Nés nos irfamos de
camisa aberta ao peito,/ Descendo verdadeiros ao l1éu da cor-
rente do rio,/ Entrando na terra dos homens ao coro das qua-
tro esta¢des.” As quatro estacdes retomam o ritmo ciclico da
vida, as etapas de um ciclo de desenvolvimento: nascimento,
formacao, maturidade, declinio - ilustrando assim o mito do
eterno retorno.

A idéia do sacrificio é reafirmada nos versos seguintes:
“Pois que mais uma vez eu me aniquilo sem reserva,/E me
estilhaco nas fagulhas eternamente esquecidas,/ E me salvo no
eternamente esquecido fogo de amor.../Eu estalo de amor e
sou so amor arrebatado/ Ao fogo irrefletido do amor.” O sa-
crificio pelo fogo, assim como o faz a borboleta, e a ambienta-
¢do da noite, sio elementos essenciais na configuracio do
poeta-profeta. E a configuracio do “sol negro” que, ao atra-
vessar os mundos subterraneos durante o seu curso noturno,*’
“relembra” os homens do “eternamente esquecido fogo de
amor”. Neste momento, o eu lirico apresenta as muitas formas
de amar: “.. eu jd amei sozinho comigo; eu jd cultivei também/
O amor do amor, Maria!/ E a carne plena da amante, e o susto
vario/ Da amiga, e a confidéncia do amigo... Eu ja amei/ (...)
Desque me fiz poeta e fui trezentos, eu amei/ Todos os ho-
mens, odiei a guerra, salvei a paz! ” Todos esses amores, canta-
dos aqui pelo eu lirico, foram elementos da poética
marioandradina. Ele sintetiza todas as formas em uma tnica
forma - o amor a todos os homens, que é um amor maior
onde estio condensados todos os outros amores. A raiz deste
amor € o proprio Amor - Deus®® -: “E eu ndo sabia! Eu bailo de
ignorancias inventivas,/ E a minha sabedoria vem das fontes
que eu nio sei’/ Quem move meu braco? Quem beija por

37 “Simbolo do fogo solar e diurno, e por essa razio da alma dos guerreiros, a borboleta é
também para os mexicanos um simbolo do sol negro, atravessando os mundos subterra-
neos durante o seu curso noturno. E assim simbolo do fogo ctoniano oculto, ligado a
nocao de sacrificio, de morte e ressurreicio. E entio a borboleta obsidiana, atributo das
divindades ctonianas, associadas a morte.” CHEVALIER, GHERBRANT, Diciondrio de sim-
bolos, p. 139.

38 “Quaisquer que sejam as sensaborias poéticas, Amor permanece sempre o deus primeiro,
aquele que assegura ndo apenas a continuidade das espécies, mas a coesio interna do
Cosmo.” CHEVALIER, GHERBRANT, Diciondrio de simbolos, p. 46.
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minha boca?/ Quem sofre e se gasta pelo meu renascido cora-
¢do?/ Quem? sendo o incéndio nascituro do amor?..” O amor
pleno no s6 alimenta o “renascido cora¢do” como sofre jun-
tamente com este. E 0 amor que sempre renova e jamais acaba
na acao cumprida. Tanto o seu cora¢ao quanto a sua missio
de poeta, assim como o préprio homem, o poeta, estio pre-
destinados.

Entretanto, mais uma vez, o eu lirico ndo deseja assumir
sozinho esta empreitada. Deseja que outros homens comparti-
lhem de sua missao, é o desejo pela unicidade. E preciso aten-
tar para a eleicio desses “outros homens”, sio os donos da
vida:

Por que os donos da vida ndo me escutam?/ Eu sé sei que eu
nao sei por mim! sabem por mim as fontes/ Da dgua, e eu bailo
de ignorancias inventivas./ Meu baile é solto como a dor que
range, meu/ Baile é tio vario que possui mil sambas insonhados!/
Eu converteria o humano crime num baile mais denso/ Que
estas ondas negras de agua pesada e oliosa,/ Porque os meus
gestos e 0s meus ritmos nascem/ Do incéndio puro do amor...
Repeticao.

A oferenda do eu lirico aos donos da vida é o “baile vdrio”
composto por “mil sambas insonhados”. Por duas vezes apare-
ce no poema o verso: “Eu bailo de ignordncias inventivas.”
Nos dois momentos em que este surge no poema, estd relaci-
onado com a construcao da religiosidade marioandradina. E a
“ignorancia” pelo fato de Deus “se tratar de uma entidade
verdadeiramente sobre-humana, que a inteligéncia” do poeta
“ndo consegue alcanc¢ar”; por outro lado, é a “ignorancia in-
ventiva” que é fruto tanto do antropofagismo quanto do
ecumenismo marioandradino;*? sao elementos que configura-
ram a religiosidade do poeta. Mas a origem dessa “religiosida-
de” é pautada na “Primeira voz sabida, o Verbo”. Portanto, o
eu lirico ndo pode entender a inversao de valor do sacrificio
humano: “Como é possivel que o amor se mostre impotente
assim/ Ante o ouro pelo qual o sacrificam os homens,/ Tro-

39 Esses elementos foram detectados e analisados na dissertacio de mestrado, aqui, faze-
mos apenas uma men¢ao rapida sobre os mesmos.
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cando a primavera que brinca na face das terras/ Pelo outro
tesouro que dorme no fundo baboso do rio!” Todo sacrificio
é, em ultima instancia, um desejo de mais vida, ansia pelo
absoluto. Entretanto, o sacrificio humano, no dizer do eu liri-
co, é desejo do particular, do pequeno, do infimo perante o
amor, perante o outro tesouro; neste caso nao € a configura-
¢ao do retirar-se. O que poderia ser o “tesouro que dorme no
fundo baboso do rio?” O conhecimento fruto do bem e do
mal das dguas do rio, conhecimento adquirido no exercicio de
viver e que o poeta deseja transmitir aos homens.

A busca continua, a busca pela possibilidade de ressur-
reicao:

E noite! é noitel... E tudo & noite! E os meus olhos sio noite!/ Eu
n3o enxergo sequer as barcacas na noite. (...) Onde irei encontrar
a malicia do Boi Paciéncia/ Redivivo. Flor. Meu suspiro ferido se
agarra,/ Nao quer sair, enche o peito de ardéncia ardilosa,/ Abre
o olhar, e o meu olhar procura, flor, um tilintar/ Nos ares, nas
luzes longe, no peito das aguas,/ No reflexo baixo das nuvens.

O eu lirico procura na cidade, envolto na noite, pela flor, pela
luz e pela possibilidade de ressurreicao. No entanto, sé encon-
tra em seu caminho “Formas que fogem, formas/ Indivisa, se
atropelando, um tilintar de formas fugidias”. Essas “formas”,
fechadas em si mesmas, “mal se abrem, flor, se fecham, flor,
flor, informes, inacessiveis,/ Na noite”. Retoma-se fortemente,
aqui, o simbolismo da flor. Segundo Novalis, a flor é o simbolo
do amor e da harmonia que caracterizam a natureza primordi-
al; a flor identifica-se ao simbolismo da infancia e, de certo
modo, ao do estado edénico.*® Tendo em vista que a flor sim-
boliza, em ltima instincia, o anseio de absoluto, pode-se
entender a suspensdo da esperanca: “E tudo é noite. Rio, o que
eu posso fazer!../ Rio, meu rio.. mas porém hi-de haver com
certeza/ Outra vida melhor do outro lado de |3/ Da serra! E

40 “Associadas analogicamente as borboletas, tal como elas, as flores representam muitas
vezes as almas dos mortos. Por isso, a tradicdao mitologica grega diz que Perséfone, futura
rainha dos infernos, foi arrebatada por Hades {Plutdo) nas planicies da Sicilia, quando se
divertia com suas companheiras a colher flores. Com efeito, muitas vezes a flor apresenta-
se como figura-arquétipo da alma, como centro espiritual.” CHEVALIER, GHERBRANT,
Diciondrio de simbolos, p. 438-439.
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hei-de guardar siléncio!/ Deste amor mais perfeito do que os
homens?..” E a pergunta vital para o poeta: tendo conheci-
mento desse “amor perfeito”, deveria ele se calar diante dos
homens? A resposta a essa pergunta é respondida pelo pro-
prio poema, na verdade uma pergunta retdrica, o eu lirico nao
se cala. Em verdade, ele cantou este “amor mais perfeito que
os homens” no decorrer de todo o poema.

A reta final se aproxima, o ponto final, o “ponto leal a
terrestre pergunta do homem,/ De que o homem hd-de nascer”, e
neste momento, o eu lirico encontra o seu préprio ponto final, do
qual, em outro momento ele afirmou ter desistido:

Estou pequeno, iniitil, bicho da terra, derrotado./ No entanto eu
sou maior... Eu sinto uma grandeza infatigavel!/ Eu sou maior
que os vermes e todos os animais./ E todos os vegetais. E os
vulcdes vivos e os oceanos,/ Maior.. Maior que a multidio do
rio acorrentado,/ Maior que a estrela, maior que os adjetivos,/
Sou homem! Vencedor das mortes, bem-nascido além dos dias,/
Transfigurado além das profecias!

O ponto final é o sagrado. Através da linguagem poética, a
linguagem fundante por exceléncia, o eu lirico fez a sua via-
gem aos infernos. A busca do poeta, em uma dimensao mais
sensivel, foi pela esséncia do ser. Nesta busca, o eu lirico pro-
moveu o autoconhecimento, o conhecer-se pelo outro.* O
canto do poeta culminou por fundar a si proprio, o fez nascer
novamente. Diante do sagrado, o poeta se sente pequeno, bi-
cho da terra, mas, a0 mesmo tempo, maior, maior que as estre-
las, ele se sente homem. Na psicologia esse processo de
renascimento seria processado, como ja observou Jodo Luis
Lafetd na analise das imagens poéticas marioandradinas, como
o caminho de fluxo e refluxo da libido que, nas enunciacdes
de Jung, funcionaria como o processo de individuacio. Este
consiste basicamente em um mergulho no interior da perso-
nalidade até o encontro do self, processo que se dd por meio

41 Nas palavras de Octavio Paz: “el misterio - esto es ‘la inacesibilidade absoluta’ - no es
sino la expresion de la ‘otredad’, de esto Otro que se presenta como algo por definicién
ajeno o extrafio a nosotros. Lo Otro es algo que no es como nosotros, un ser gue es
también el no ser.” (Cf. Octavio PAZ, El arco y la lira, p. 129.)
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da alterndncia de estados de extroversio e de introversdo, de
acordo com o ritmo vital.*? Entretanto, ao encontrar-se, ao
fundar-se, o eu lirico deixa de procurar a esséncia no outro,
ele aceita a morte do boi, da esperanca, e apenas segue o seu
percurso, mas diferente, completo:

Eu recuso a paciéncia, o boi morreu, eu recuso a esperanca./ Eu
me acho t3o cansado em meu furor./ As aguas apenas murmu-
ram hostis, dgua vil mas turrona paulista/ Que sobe e se espraia,
levando as auroras represadas/ Para o peito dos sofrimentos dos
homens./ ... e tudo é noite. Sob o arco admirdvel/ Da Ponte das
Bandeiras, morta, dissoluta, fraca,/ Uma ldgrima apenas, uma la-
grima,/ Eu sigo alga escusa nas aguas do meu Tieté.

A ldgrima representa a dor e a intercessio; gota que morre
evaporando-se, apos ter dado testemunho.** Qutrossim, é uma
gota de dgua salgada em um universo de dgua doce, o que
reforca a idéia de soliddo, de eleicdo, do eu lirico, do ser
descontinuo na ansia eterna pela continuidade, pela unicidade.
A gota salgada, “apenas uma lagrima”, marca o contraponto
da visao paradisiaca da qual o rio Tieté se privava ao entrar
pela terra dos homens. .

“A Meditacao sobre o Tieté” encontra analogia na “Alego-
ria da Caverna”* de Platio: é a busca pela luz, pelo conheci-

42 Para subsidiar a sua argumentagao, Lafetd apoia-se nas analises feitas por Maud BODKIN,
Archetypal Patterns in Poetry, baseia-se especialmente no capitulo 1l: A study of ‘The
Ancient Mariner’ and of the Rebirth Archetype, p. 26-89. “(...) & nesse fluxo e refluxo da
libido, do Nirvana para a vida e vice-versa, que Maud Bodkin vé as razdes psicolégicas da
‘viagem na noite’ e do arquétipo do Renascimento; ha um desequilibrio nas rela¢des do
sujeito com o mundo, e as tentativas de reencontrar o equilibrio constituem a prépria
esséncia das imagens de sofrimento, nojo e horror; o final do processo, a fixacio de
relacdes mais adequadas, é visto por ela como o instante em que o sujeito ‘renasce’, isto
é, incorpora-se em uma nova identidade, mais forte e estivel.” Paciente arlequinada, p.
137.

43 CHEVALIER, GHERBRANT, Diciondrio de simbolos, p. 533.

44 Cf. PLATAO, A republica, p. 210: “Suponha uns homens numa habitacio subterrinea em
forma de caverna, com uma estranha abertura para a luz, que se estende a todo o compti-
mento dessa gruta. Estdo 14 dentro desde a infincia, algemados de pernas e pescogos, de
tal maneira que so lhes é dado permanecer no mesmo lugar e olhar em frente; sao inca-
pazes de voltar a cabeca, por causa dos grilhdes; serve-lhes de iluminagio um fogo que se
queima ao longe, numa elevagio, por detras deles; entre a fogueira e os prisioneiros ha
um caminho ascendente, ao longo do qual se constituiu um pequeno muro, no género do
tapumes que os homens dos ‘robertos’ colocam diante do piblico, para mostrarem as
suas habilidades por cima deles. (...} ao longo deste muro homens que transportam toda
a espécie de objetos, que o ultrapassam: estatuetas de homens e de animais, de pedra e
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mento. Um conhecimento que se da pela noite, que provoca
dor: “A prépria dor é uma felicidade.”* De acordo com Platio,
se alguém soltasse um dos homens da caverna, e o forcasse a
endireitar-se de repente, a voltar o pescoc¢o, a andar e a olhar
para a luz, ao fazer tudo isso, sentiria dor, e o deslumbramento
impedi-lo-ia de fixar os objetos cujas sombras via outrora. O
eu lirico, na “Meditacdo”, comporta-se como aquele que ja
passou por este processo, ja esteve em contato com as verda-
des superiores e deseja compartilhar este conhecimento com
os outros homens: “Nao me escutam? Por que nao me escu-
tam?/ (...) Todos os donos da vida?/ Eu lhes daria o impossivel
e lhes daria o segredo,/ Eu lhes dava tudo aquilo que fica pra
ca do grito/ Metalico dos niimeros, e tudo/ O que esta além
da insinuacao cruenta da posse.” O poeta estabelece o jogo
entre o claro e o escuro, a noite e a lua, como a demonstrar
que ele, como poeta-profeta, jd4 esteve na caverna escura e
também ja experimentou a luz, portanto, ele é o “Messias”.

Mas quem fosse inteligente lembrar-se-ia de que as perturbag¢des
visuais sio duplas, e por dupla causa, da passagem da luz a
sombra, e da sombra a luz. Se compreendesse que 0 mesmo se
passa com a alma, quando visse alguma perturbada e incapaz de
ver, nao riria sem razio, mas reparava se ela ndo estaria antes
ofuscada por falta de habito, por vir de uma vida mais luminosa,
ou se, por vir de uma maior ignorancia a uma Juz mais brilhante,
n3o estaria deslumbrada por reflexos demasiadamente refulgen-
tes; a primeira, deveria felicitar pelas suas condi¢des e pelo seu
género de vida; da segunda ter compaixdo e, se quisesse trogar
dela, seria menos risivel essa zombaria do que se se aplicasse
aquela que descia do mundo luminoso.*¢

de madeira, de toda a espécie de lavor, como € natural, dos que os transportam, uns
falam, outros seguem calados.”

45 Em carta ao poeta Carlos Drummond de Andrade, o escritor reafirma essa construgao,
como ja havia feito em carta a Manuel Bandeira: “No Losango Cdqui eu escrevi um pen-
samento que nao € a sintese mas é a resultante mais feliz da minha maneira de ser feliz: ‘A

prépria dor é uma felicidade’. Pra felicidade inconsciente por assim dizer fisica do homem -

comum qualquer temor qualquer dor é empecilho. Pra mim nio porque pela minha sen-
sibilidade exagerada, pela qual eu conheco por demais, a dor principia, a dor se verifica, a
dor me faz sofrer, a dor acaba, a dor permanece na sua acio benéfica histdrica moral, a
dor é um dado de conhecimento, a dor é uma compreensio normalizante da vida, a
prépria dor é uma felicidade.” (Cf. Carlos Drummond de ANDRADE, (org), A licio do
amigo, p. 38.

46 PLATAO, A repiiblica, p. 213.
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O que se destaca do trecho acima é a questdo do olhar aten-
cioso para com o outro, é o olhar daquele que conhece a
natureza humana. Somente poderia se arvorar como Messias
aquele que é um profundo conhecedor dessa natureza. Seria
natural que um homem que dedicou a sua vida ao outro, que
foi capaz de sacrificios por este, se sentisse na qualidade de
ungido, de Messias. Afinal, o poeta se sentia responsavel pela
humanidade: “E certo que eu me sentia responsabilizado pelas
fraquezas e as desgracas dos homens.”” A religiosidade
marioandradina, portanto, nao busca a ascensao, ela é hori-
zontal, plana, exercida entre os homens, mas é por meio dessa
horizontalidade que o poeta, que a sua poesia, atinge a ascese.

E o sacrificio, o retirar-se, sempre tematizado pelo poeta,
encontra, aqui, analogia com o simbolismo do pelicano, ave
aquatica que, segundo a lenda, rasga o prdprio peito para ali-
mentar, com suas entranhas, seus filhotes, quando ndo encon-
tra alimento. A doagdo plena, a entrega total em favor do ou-
tro. Octavio Paz*® faz uma analogia entre o amor platénico e o
amor cristdo. De acordo com Paz, o platonismo busca a
desencarna¢do, nega o corpo, ja o misticismo cristdo, a exem-
plo de Jesus, é sobretudo um amor que se transforma em car-
ne. Carne que é oferecida em sacrificio por amor dos homens,
para salva-los. Entretanto, ambos coincidem na vontade de
romper com este mundo e subir ao outro. Como no amor
cristao, Mdrio de Andrade assume a importancia do corpo
como fator de transcendéncia. E o valor do sacrificio do Cristo
é de vital importancia para a relagcdo do poeta com o seu amor
aos homens. Afinal, como foi mencionado anteriormente,
Emanuel - Deus conosco - funciona como o paradigma do
verdadeiro amor. Retoma-se aqui, a enunciagao feita pelo po-
eta em carta a Carlos Drummond de Andrade: “Eu nao terei de
pedir ao Pai que me afaste o cdlix da boca porque me embebedo
com ele deliciosamente.” O sacrificio, primeiramente, é bem
aceito por aquele que muitas vezes afirmou viver a dor com
religido; segundo, porque é a representa¢do maior que o amor

47 ANDRADE, O Movimento Modernista, in: Aspectos da literatura brasileira, p. 254.
48 PAZ, A dupla chama.
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pode ter - a entrega da propria vida em favor do outro, por
amor ao outro - e diretamente - o amor ao Outro.

Assim, este trabalho se encerra com as palavras do poe-
ta-profeta:

Eu sou a fonte da vida

Do meu corpo nasce a terra
Na minha boca floresce

A palavra que ser.
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