- | Bty ISSN 2525-7757

g

17

= n. 2 jun. 2025
4 -

Wy -

Revista do Programa de P()s-Grqduéqdo em Artes, Cultura.e Liﬁéﬁ}dgens}-" ==
: it s & Z4 $
' Instituto de Artes e Design.:: UFJF - ¥ Ty

<3 s
.'n'-‘* I3 £
o . f a8t =
LN » e : L
3 . A 'ls-_
. L
% .




3 Programa de Pés-Graduacdo em Artes, Cultura e Linguagens 2025
E proibida a reproducéao total ou parcial desta obra sem autorizacdo expressa do PPGACL UFJF.

Aﬁjf

Universidade Federal de Juiz de Fora

Reitora: Girlene Alves da Silva
Vice-reitor: Telmo Mota Ronzani

Instituto de Artes e Design - IAD / UFJF
Diretor: Prof. Fabricio da Silva Teixeira Carvalho
Vice-diretora: Profa. Patricia Moreno

Programa de Pés-Graduacdo em Artes, Cultura e Linguagens
Campus Universitério da UFJF

CEP 36036-330 - Juiz de Fora/MG
revista.nava@ufjf.edu.br

Online - https://periodicos.ufjf.br/index.php/nava
Coordenacao: Profa. Dra. Renata Zago

Edicdo Grafica/Diagramacéo:
Bruna Souza Leite Labanca
Luiz Eduardo da Conceicdo Hondrio

llustracdo da capa:
Ana Beatriz Maximiano

Suporte: Bordado em tecido

Ficha cataloaréfica elaborada pela Biblioteca Central da UFJF

Nava: Revista do Programa de Poés-Graduacdo em Artes,
Cultura e Linguagens [recurso eletrdnico] / Universidade
Federal de Juiz de Fora. — v. 10, n. 2 (jun.2025) -. - Dados
eletrénicos. — Juiz de Fora: Universidade Federal de Juiz de
Fora, Instituto de Artes e Design, 2025.

Semestral
ISSN 2525 - 7757

1. Artes. I. Universidade Federal de Tuiz de Fora

CDU 7

Esta revista obedece as normas do Acordo Ortogréfico da Lingua Portuguesa,
promulgado pelo Decreto n. 6.583 de 29 de setembro de 2008.



A Revista NAVA é um periddico do Programa de Pds-graduacdo em Artes,
Cultura e Linguagens do Instituto de Artes e Design da Universidade Federal de
Juiz de Fora (UFJF). O nome da revista € uma homenagem ao memorialista Pedro
Nava, nascido a 5 de junho de 1903, em Juiz de Fora. Além de filho ilustre da cidade, o
carater multifacetado de Pedro Nava tem um significado especial para a proposta de
interdisciplinaridade da revista.

NSV

Endereco para correspondéncia

Revista do Programa de Pés-Graduagdo em Artes, Cultura e Linguagens
Instituto de Artes e Design - Campus Universitério
Bairro Martelos, Juiz de Fora/MG
CEP 36036-330

revista.nava@ufjf.edu.br



Universidade Federal de Juiz de Fora
Reitora: Girlene Alves da Silva
Vice-reitor: Telmo Mota Ronzani

“
Instituto de Artes e Design

Diretor: Prof. Dr. Fabricio da Silva Teixeira Carvalho
Vice-diretora: Profa Dra. Profa. Patricia Moreno

Programa de Pés-Graduacdo em Artes, Cultura e Linguagens
Coordenacao: Profa. Dra. Renata Zago

Equipe Editorial

Editor: Felipe Muanis

Editora Executiva: Edileis Novais

Sub-Editor: Thales Eduardo Soares Martins
Coordenadora de Parecer: Laiza de Oliveira Rodrigues
Editores de secéo: Rachel Pereira da Silva Souza
Edicdo gréfica: Bruna Souza Leite Labanca

Luiz Eduardo da Concei¢do Hondrio
Coordenador de Revisdo: Adriano Chagas
Revisdo: Carla Margareth Ferreira Ribeiro

Elton Luis Oliveira Edvik

Leda do Nascimento Rosa

Equipe de traducao: Fernanda Ferreira de Mello
Elton Luis Oliveira Edvik

Luisa Moraes Friaca Silva

Jonathan Luis Hipdlito Ferreira

Carla Margareth Ferreira Ribeiro

Divulgacao e redes sociais: Giulia Borba Sbarai
Jaqueline Purgatto Ferreira

Sabrina de Souza Garcia



Conselho Cientifico

Prof. Dr. Alexandre Bergamo Idargo (Universidade Federal de Santa Catarina

Profa. Dra. Ana Claudia Suriani Silva (University College London

Profa. Dra. Carole Gubernikov (Universidade Federal Estadual do Rio de Janeiro
Profa. Dra. Cynthia Tompkins (Arizona State University

Profa. Dra. Diana Crane (Pennsylvania University

Prof. Dr. Ferndo Pessoa Ramos (Universidade Estadual de Campinas

Prof. Dr. Jodo Luiz Vieira (Universidade Federal Fluminense

Profa. Dra. Maria Amélia Bulhdes Garcia (Universidade Federal do Rio Grande do Sul
Profa. Dra. Maria Isabel Baldasarre (Universidade de Buenos Aires

Profa. Dra. Maria Lucia Bastos Kern (Pontificia Universidade Catdélica do Rio Grande do Sul
Profa. Dra. Maraliz de Castro Vieria Christo (Universidade Federal de Juiz de Fora
Profa. Dra. Paula Guerra Tavares (Universidade do Porto

Profa. Dra. Rita Morais de Andrade (Universidade Federal de Goiés

Profa. Dra. Sénia Salzstein Goldberg (Universidade de S&o Paulo

= L S DD D &S S

Comissdo Editorial

Profa. Dra. Ana Carolina Acom (Universidade Estadual do Oeste do Parana

Profa. Dra. Andreia Salvan Pagnan (Universidade do Estado de Minas Gerais

)

)

Profa. Dra. Astrid Sampaio Fagcanha (Universidade Federal de Sao Paulo)

Profa. Dra. Aymé Okasaki (Universidade de Sorocaba)

Prof. Dr. Breno Tendério Ramalho de Abreu (Universidade de Brasilia)

Profa. Dra. Camila Carmona Dias (Instituto Federal de Educacado, Ciéncia e Tecnologia do
Rio Grande do Sul)

Profa. Dra. Carla Cristina Siqueira Martins

Prof. Dr. Carlos Francisco Perez Reyna (Universidade Federal de Juiz de Fora)
Profa. Dra. Carolina Casarin da Fonseca Hermes

Profa. Dra. Caterina Cucinotta (Universidad Rey Juan Carlos)

Prof. Dr. Christian Hugo Pelegrini (Universidade Federal de Juiz de Fora)

Profa. Dra. Débora Pinguello Morgado (Universidade Federal de Juiz de Fora)
Profa. Dra. Eliane Maria Chaud (Universidade Federal de Goias)

Prof. Dr. Fernando Augusto Hage Soares (Fundacdo Armando Alvares Penteado)
Prof. Dr. Flavio Oscar Nunes Braganca (Universidade Veiga de Almeida)

Profa. Dra. Gabriela Andrade de Oliveira (Universidade Federal de Juiz de Fora)
Prof. Dra. Gabriela Soares Cabral

Profa. Dra. Glaucia Kruse Villas Béas (Universidade Federal do Rio de Janeiro)
Prof. Dra. Graziela Ribeiro Baena (Universidade Federal do Pard)

Prof. Dra. Idanise Sant'Ana Azevedo Hamoy (Universidade Federal do Para)

Prof. Dra. lana Uliana Perez (Centro Universitario Sagrado Coragéo)

Profa. Dra. llana Goldstein (Universidade Federal de Sao Paulo)

)

Prof. Dr. lvan Mota Santos (Universidade Federal de Juiz de Fora

/ \
\ / \
\ / \
y \
\
—\ — \



Prof. Dr. Javer Wilson Volpini (Universidade Federal de Juiz de Fora)

Prof. Dr. Jesis Ramé Lépez (Universidad Rey Juan Carlos)

Prof. Dra. Joana Monteleone (Instituto Historico e Geogréfico Brasileiro)

Prof. Dra. Jodo Dalla Rosa Junior (Cesgranrio)

Prof. Dr. Jorge Luiz Rocha de Vasconcellos (Universidade Federal Fluminense)

Prof. Dra. Julia Salgado Valentini de Souza (UFRJ)

Prof. Dra. Kéritha Bernardo de Macedo (Instituto Federal de Santa Catarina)

Prof. Dra. Lavinnia Seabra Gomes (Universidade Federal de Goias)

Profa. Dra. Lia Paletta Benatti (Universidade Federal de Juiz de Fora)

Prof. Dra. Livia Laura Matté Soares (Universidade Tecnoldgica Federal do Parand)
Profa. Dra. Lucia Di Girolamo (Universita della Campania Luigi Vanvitelli)

Prof. Dr. Luis Alberto Rocha Melo (Universidade Federal de Juiz de Fora)

Prof. Dr. Luiz Augusto Mugnai Vieira Junior (Universidade Paranaense)

Profa Dra. Méarcia Antabi (Pontificia Universidade Catdlica do Rio de Janeiro)

Prof. Dr. Marcio Almeida Nicolau (Laboratério de estudos das relagdes de género, masculinidade e
transgéneros/UFRRJ)

Profa. Dra. Maria Aparecida Prazeres Sanches (Universidade estadual de Feira de Santana)
Profa. Dra. Maria Lucia Bueno (Universidade Federal de Juiz de Fora)

Profa. Dra. Maria Luiza lgino Evaristo (Universidade Federal de Juiz de Fora)

Prof. Dra. Mariane Cara

Profa. Dra. Maristela Rocha (CEFET MG)

Profa. Dra. Marta Castello Branco (Universidade Federal de Juiz de Fora)

Profa. Dra. Patricia Moreno (Universidade Federal de Juiz de Fora)

Prof. Dr. Paulo Debom (Centro de Tecnologia da Industria Quimica e Téxtil do SENAI)
Prof. Dr. Pedro Crispim (Escola Superior Artistica do Porto)

Prof. Dr. Rafael Fortes (Universidade Federal de Juiz de Fora)

Prof. Dr. Rafael Gongalves (Universidade Estadual do Parana

Profa. Dra. Rita Morais de Andrade (Universidade Federal de Goias

Prof. Dr. Ronaldo Salvador Vasques (Universidade Estadual de Maringé

Profa. Dra. Rosana de Lima Soares (Universidade de Sao Paulo

Profa. Dra. Sabrina Pacheco Sant’Anna (Universidade Federal Rural do Rio de Janeiro

)
)
)
)
)
Profa. Dra Tatiana de Lourdes Massaro (Universidade de Sao Paulo)
Profa. Dra Thaina Vigio Ribeiro (Universidade Federal do Rio de Janeiro)

Prof. Dr. Tiago Vieira da Silva (Escola Superior Artistica do Porto)

Profa. Dra. Theresa Medeiros (Universidade Federal do Rio Grande do Norte)

Profa. Dra. Vera Lucia Follain de Figueiredo (Pontificia Universidade Catdlica do Rio de Janeiro)
)

Prof. Dr. Wallace Andrioli Guedes (Universidade Federal Fluminense

/ \
\ / \
\ / \
y \
\
—\ — \



Sumario

Editorial

Felipe Muanis

[entrevista]
Anna Bella Geiger - Entre variaveis e memaérias

Rachel Souza

[dossié]

Fazer roupa: praticas que produzem a moda

Apresentacdo do dossié

Débora Pinguello Morgado

Franciele Menegucci



[traducao]

Fazer como Saber: Epistemologia e Técnica na Criacdo
Manual

Ulrich Lehmann

[artigos]

Mapa do mercado da moda fluminense: Histérias de
mulheres trabalhadoras (1830-1840)

Laura Junqueira de Mello Reis

O vestudrrio liturgico como fonte documental e objeto
museolégico do Museu Historico de Londrina

Angelita Marques Visalli
Daniele Caroline Antunes

Carnaval, estamparia e representatividade: a ala Exus
Contempordneos no carnaval da Grande Rio em 2022

Erica Huebra da Silva

Madson Luis Gomes de Oliveira

Os desafios das mulheres trans e travestis relacionados
Ia ao conforto/desconforto no vestudrio

Onnara Custdédio Gomes

Marizilda dos Santos Menezes

Estética contranormativa no design de moda
contempordneo: as criagdées de Vittor Sinistra

Fellipe Cardoso da Silva

Monica Moura



Os discursos artificiais na moda: anadlise dos sentidos
imbricados na campanha “Sunset Dream” da marca
170 Mango

ftalo José de Medeiros Dantas
Fernanda Ribeiro

Glauber Soares Junior
Claudia Schemes

Marcelo Curth

A producdo de algoddo no Brasil: o projeto (llu)Miara e o

cultivo orgdnico como pratica sustentavel para o
188 desenvolvimento de vestudrio e moda
Shaiane Carla Gaboardi

Jailson Oliveira Sousa

Tingimento natural e a biodiversidade brasileira: desafios
@ e oportunidades, uma revisdo sistematica

Maibe Maroccolo Lima
Joanette Costa Formiga Cavaco
Breno Tendrio Ramalho de Abreu

Dianne Magalhaes Viana

Wearable art e o sistema-moda enquanto producdo de
230 subjetividade

Elisa Bueno
Julia Lasry Benchimol Lanza

Joedy Luciana Barros Marins Bamonte



Arte e posicionamento estético-politico em Thereza
Simoes e Cybeéle Varela (1965-1970)

Tamara Silva Chagas

[resenha]

Entre Deusas e Bofetdes: a costura em viés da moda
invisivel

Ana Carolina Acom

[arte da capa]

Autora da capa

Ana Beatriz de Oliveira Maximiano



v NAVA :: v.10 :: n.1
junho 1 2025
p. 10-11

Editorial

E com imensa satisfacdo que iniciamos, com este nimero, uma nova
etapa da Revista Nava, concomitantemente a comemoracdo dos 10 anos
de sua existéncia. A partir de agora, trabalharemos em cada edi¢cdo com
dossiés tematicos que representam a pluralidade do Instituto de Artes e
Design e do Programa de Pés-Graduacdo em Artes, Cultura e Linguagens da
Universidade Federal de Juiz de Fora — o que ndo impedirad de continuarmos
recebendo artigos em fluxo continuo, que também serdo publicados em

cada numero, para além do dossié.

Essaprimeiraedi¢do dos dossiés fixos recai sobre o tema “Fazerroupa:
praticas que produzem a moda” e conta com duas editoras convidadas:
a Professora Doutora Débora Pinguello Morgado, Coordenadora do
Bacharelado em Moda da Universidade Federal de Juiz de Fora, e a
Professora Doutora Franciele Menegucci, da Universidade Estadual de
Londrina, a quem deixo, mais a frente e em boas maos, o editorial deste
dossié.

Iniciamos também neste nimero a préatica de valorizar os alunos e
egressos do IAD-UFJF e convoca-los para fazerem a capa de cada edicéo
da revista. Neste niimero, contamos com a bela e criativa capa feita em
retalhos e patchwork a méquina, com o logo da Nava bordado, da aluna do
7° periodo do Bacharelado de Moda, Ana Beatriz de Oliveira Maximiano, a
quem agradecemos o belo trabalho e inspiragdo. Uma pequena mostra de

sua producdo pode ser apreciada ao final desta edic3o.

Além do dossié sobre moda e inaugurando as comemoracdes dos 10
anos da Nava, abrimos a revista com uma entrevista exclusiva e especial, feita
por Rachel Souza com a artista pléstica Ana Bella Geiger, que, gentilmente,
recebeu a Nava em trés ocasiGes. As conversas abordaram a prética artistica
e os desafios enfrentados por ela como artista visual no periodo da ditadura
civil-militar do Brasil, de 1964 a 1985, além de seu novo caderno “Typus Terra
Incognita”, que relne desenhos criados desde 1977 até trabalhos recentes

e, mesmo, outros realizados especialmente para a publicacéo.

Outra novidade que a Nava apresenta neste nimero e que se

estendera aos proximos é a se¢do Estado da Arte, que contempla a tradugao

Revista do Programa de Pés-Graduagdo em Artes, Cultura e Linguagens
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de um texto importante da drea e seré fixa, dialogando ou ndo com o dossié.

Pode n3o ser, necessariamente, um texto recente, como o nome da secdo
indicaria, mas uma obra importante para a nossa area, mesmo sendo mais
antiga e que, porventura, nunca tenha sido traduzida para o nosso idioma.
Entendemos que, muitas vezes, precisamos utilizar textos seminais em sala
de aula, mas, por eles serem estrangeiros e ndo haver traducéo disponivel,
o acesso dos alunos é dificultado. Nesse sentido, a tentativa da secéo é
colaborar com os nossos pesquisadores e reforcar o compromisso da Nava

com a pesquisa, o ensino e a sala de aula.

Com a veiculagdo desta edicéo, ja estamos trabalhando no préximo
numero, a ser publicado no segundo semestre de 2025, que contard com
o dossié "Perspectivas da pesquisa em musica no Brasil”, aos cuidados
dos editores convidados: o Professor Dr. Fernando Vago e o Professor Dr.

Renato Borges.

Bem-vindos & Revista Nava e uma 6tima leitural

Felipe Muanis

Editor

Revista do Programa de Pés-Graduag¢do em Artes, Cultura e Linguagens
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Anna Bella Geiger - Entre variaveis e
memaorias

Anna Bella Geiger - Between variables and memories

Rachel Souza'

Resumo

A entrevista com Anna Bella Geiger, renomada artista brasileira, visou avaliar

como sua producéo ao longo dos anos toca em temas importantes como a geografia

critica, a estetizagdo de ferramentas geogréficas e politicas e o lancamento de seu

primeiro livro de artista, com a compilacdo de obras j& existentes e as desenvolvidas

especialmente para a referida publicacdo. Através de uma intera¢do muito proxima,

a artista ofereceu um resumo de suas motivagdes e, o contexto histérico, ao criar
suas obras.

Palavras-chave: Anna Bella Geiger; arte contemporénea brasileira; variaveis;

livro de artista;,geopoética.

Abstract

The interview with Anna Bella Geiger, a renowned Brazilian artist, aimed to
evaluate how her production over the years touches on important themes such as
critical geography, the aestheticization of geographic and political tools, and also
the launch of her first artist’s book, with the compilation of existing works and those
developed especially for the aforementioned publication. Through a very close
interaction, the artist offered a summary of her motivations and the historical context
when creating her works

Keywords: Anna Bella Geiger; brazilian contemporary art,variables; artist’s

book;geopoetics.

Encontrei Anna Bella Geiger trés vezes em sua casa. Na verdade,
o que ela chama de casa-atelié, pois, de fato, o lugar é a juncdo dos dois
espacos. Em todas as ocasides da entrevista, estava ali disponivel uma
mulher artista, carioca, com a escuta atenta e muito generosa em partilhar as
histérias de seu fazer artistico por quase 75 anos de carreira. O que era para
acontecer em uma entrevista, se desdobrou, e falamos além do previsto.
As perguntas previamente selecionadas deram lugar as respostas em fluxo
continuo, entremeando vérios assuntos em apenas um guestionamento.
Assim, o meu papel se tornou o de fazer pontuagdes. Falamos muito sobre a
vida e alguns temas pessoais. Esse contexto da indicios sobre quem é Anna

Bella, para além de livros e prémios.

Revista do Programa de Pés-Graduagdo em Artes, Cultura e Linguagens
Instituto de Artes e Design ::
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A fase visceral de sua carreira, de 1965 a 1969, rendeu obras como

"Masculino — Feminino” (1967)", "Figados conversando” (1968) e “Carne
na Tabua” (1969), entre outras. Da mesma forma, abordamos o encontro
ao acaso com o artista alemado Joseph Beuys, que rendeu a ela uma série
de conversas informais sobre arte e politica, além de um video intitulado

"Conversa com Beuys”, de 1975.

Tratamos também da sua participacdo no boicote a X Bienal
Internacional de S&o Paulo, a partir de 1969, junto a outros artistas. Falamos
sobre as memorias da ditadura que atravessaram o pais, um periodo da vida

de Anna Bella cujos desafios perduraram 21 anos.

A geopoética’ da artista toma forma por meio de mapas e cartografias
que redesenham os limites impostos pelas fronteiras geogréficas. O
remapeamento de Anna Bella se insurge contra certas narrativas politicas
e nos faz pensar o quanto a América do Sul é parte constituinte de sua
persona.

Recentemente, Anna Bella lancou um caderno pela Familia Editions,
intitulado “Typus Terra Incognita”, que retine desenhos criados desde 1977,

até agora, e alguns trabalhos realizados especialmente para a publicacéo.

Figura 1: fotografia de Anna Bella

Diana Tamane

Revista Nava: Vocé tem uma longa trajetéria nas artes visuais. A série
de conversas informais com Joseph Beuys em uma galeria em Nova lorque

foi a Ultima coisa sua que eu vi. E ele era um artista com um pensamento

Revista do Programa de Pés-Graduagdo em Artes, Cultura e Linguagens 13
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ecologico e um dos fundadores do Partido Verde na Alemanha. Hoje, essa

questdo é muito real e muito atual. Como aconteceu a conversa?

ABG: Eu estava em Nova lorque, em 1975. O galerista do Beuys
era como um mentor que o sustentava financeiramente. O nome dele era
Richard Demarco. Vivia na Escécia e acompanhava o Beuys nas viagens e
exposi¢des. O que aconteceu foi por acaso. Muitas coisas acontecem por
acaso. Anos antes, eu havia participado de uma Bienal do Jovem, de Paris?
para artistas com até 35 anos de idade. Participei com oito gravuras da Fase
Visceral e soube que, na ocasido, alguém adquiriu todas as gravuras da
série. Como nao fui a Paris, ndo conheci esse colecionador. Em 1975, em
Nova lorque, haveria o langamento de uma obra do Beuys na Galeria René
Block. Eu estava na porta e o Demarco, que ndo me conhecia, perguntou:
"Vocé é aquela artista brasileira?” Em seguida, ele se apresentou como o tal
colecionador das minhas obras. Entdo, me pegou pela méo e me levou para
conhecer o Beuys, que ja estava |4 para uma palestra. H& muitos anos eu
vinha me interessando por estudos antropoldgicos que, coincidentemente,
eram do interesse do Beuys na sua obra. E eu j& entendia que ele era um

artista conceitual.
Revista Nava: Foi ao acaso, mas nem tanto...

ABG: E... Demarco criou uma escola em Edimburgo para o Beuys
lecionar la. Ele tinha um interesse em antropologia e chegou a me dizer: “Sou
um antropdlogo, e ndo, um artista”. Da mesma maneira que o seu campo
de interesse estava na antropologia, para mim, o interesse era a geografia
e o sistema geogréfico, sem a funcdo unicamente descritiva. Em 1975, eu ja
estava trabalhando com essas questdes e o resultado do meu trabalho era
bastante diverso do uso comum do mapa, de localizar regides e paises por
meio do Mapa Mundi Mercator na sua escala, na geologia. Isso ja significava
para mim uma outra indagacdo sobre a natureza, o significado e a funcédo
do objeto de arte. E claro que o artista ndo fica no atelié se perguntando
"o que é o objeto para mim”? Ele vai indagar isso tudo na prética. Além
dos questionamentos que ja vinham modificado o meu pensamento e a
minha agdo, viviamos em uma ditadura. Isso acrescentava ainda mais temor
e a necessidade de uma reacdo. Eu reagia por meio de obras cheias de
metéaforas, como por exemplo, nos meus cartdes postais “Brasil Nativo/
Brasil Alienigena”, de 1976, e “O Pao Nosso de cada dia”, de 1978. Por

que o cartdo? Porque eu podia fazer uma arte e envia-la pelo correio para

Revista do Programa de Pés-Graduagdo em Artes, Cultura e Linguagens A
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outra pessoa, com uma mensagem, sem censura. Por incrivel que possa

parecer, havia professores de arte reacionéarios, como um professor da

1

PUC-Rio, que me ridicularizava ao se referir a mim como “uma mulher
se vestindo de indigena”. Ele ndo entendeu nada do que representava a
minha reflexdo sobre o momento politico. Meu marido tinha sido preso e
éramos perseguidos por todos os lados. E eu, com quatro filhos, precisava
preservar a condicdo fisica e mental dele e da familia. Um periodo muito
dificil de atravessar. E, bem, as teorias da arte (...) o critico escreve depois
da obra pronta. Ele ndo cria as teorias para, depois, os artistas seguirem.
Entdo, eu estava em plena criacdo de trabalhos. Quando ele me apresentou
o Beuys, eu j& possuia um interesse enorme por psicologia e arte. Isso em
1969. Eu tinha lido Psicologia e Alguimia, de C. G. Jung, um "tijoldo” do
qual entendi apenas alguns dos seus significados. No final dos anos 1960,
comecam a chegar publicacdes da Franca, sobre assuntos relacionados
a arte e a alquimia. Entdo, comeco a ler também os livros do historiador
Mircea Eliade, "O Sagrado e o Profano”, "Histéria das Ideias Religiosas”
e "O Xamanismo e as Técnicas Arcaicas do Extase”. O que Beuys leu, eu
ndo sei. Naquela época, eu ainda estava na fase visceral. Logo em seguida,
eu me dedico mais a um trabalho de campo no curso que ministrei sobre
Arte Critica, no Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro, por trés anos.
Disso, resultou a exposi¢do “Circumambulatio”, cujo significado em latim é
uma perambulacdo em torno do centro. Nessa mesma época comecei a ler
os Cahiers de Geographie, enviados pelo Pedro, meu marido, que estava

ensinando questdes urbanas na geografia, na Sorbonne, em Paris.
Revista Nava: Ele é gedgrafo, certo?

ABG: E. Junto a alguns gedgrafos franceses, professores da
Sorbonne, ele estava iniciando uma pesquisa inédita sobre geografia
urbana. Nao havia geografia urbana. O Pedro é bem conhecido por esse
assunto. No momento ele estd com 102 anos de idade e é um gedgrafo
que precede os estudos urbanos no Brasil. Comecei a ler com mais atengao
os Cahiers e as questdes geogréaficas comecaram a me interessar, a ponto
de eu questionar o porqué de estar tdo envolvida na questdo cartografica.
Entéo, voltando ao Beuys, eu entendi que ele estava modificando a prépria
natureza do objeto, aquilo do feltro, aquelas coisas todas. Mas, assim como
eu, saindo com outros resultados. Porém, baseando-se também em um

sistema diverso ao das artes visuais, dentro da antropologia. Foi quando
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eu perguntei a ele algumas questdes sobre os indigenas e a ideia do xama.

Ao perguntar sobre o xam3, ele se surpreendeu e quis se certificar de que
eu estava falando, de fato, sobre esta palavra, pois era um assunto nao
explorado.

Revista Nava: Entdo ele tinha essa leitura sobre xama como lider
espiritual, mas ninguém nunca havia tocado no assunto com ele? Pelo

menos nao, dentro das artes?

ABG: Isso! Esses estudos tinham me levado para assuntos
semelhantes e modos de questionamento como os do Beuys, tipo “n&o
quero ser artista, quero ser antropdlogo”. Eu ndo dizia que ndo queria ser
artista, nem que queria enveredar pela histéria da humanidade, mas havia
uma similaridade de conceitos e atitudes em relacdo a arte. Direcionei a
conversa para falar do momento politico que eu vivia no meu pais. Perguntei
se ele achava que ainda caberia a atuagdo de um xam3 para governar uma
republica, em vez de um presidente. Beuys ndo sabia de que pais eu vinha,
e que essa pergunta me interessava, para que ele me definisse melhor o
que era um xama. Rachel, ja estou saindo da pergunta que vocé fez, mas...

Revista Nava: Tudo bem, estd saindo e voltando, costurando.

ABG: Exatamente. Eu tinha alunos como o Fernando Cocchiarale,
que, naquele momento, comecava a estudar filosofia e tinha decidido
ndo mais ser artista. Eu continuava boicotando a Bienal de Sado Paulo. O
Fernando Cocchiarale e o Paulo Herkenhoff coerentemente, também

aderiram ao boicote.
Revista Nava: Em que ano?

ABG: Foi em 1968, com o Al 5, quando o governo proibiu qualquer
mostra na area de artes plasticas que se referisse a pornografia ou criticasse
o governo militar. Cerca de 30 artistas se reuniram numa sala no MAM e
declararam o boicote a todas as instituicdes brasileiras, inclusive a Bienal
Internacional de S3o Paulo. Passei 21 anos boicotando Saldes e Bienais,
no Brasil. Nos artistas, tinhamos uma produc¢édo, mas néo tinhamos onde
expor. Meu marido ndo perdeu o emprego, mas foi preso. Entdo, durante
mais de dois anos, fiz paté de figado em casa para vender. Acredite. Eu
ia aos restaurantes e vendia por quilo. Depois, no meu trabalho, comeco
a ver nas cartografias recursos e possibilidades de desenvolvé-lo, usando,
por exemplo, territérios, cartogramas de areas contiguas, distor¢des das

escalas do mapa Mercator, em uma relacdo que desproporciona o mundo.
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Anna Bella Geiger - Entre varidveis e memaérias
Rachel Souza

Para qué eu fazia tudo aquilo? Para criar situacdes ideoldgicas que levavam
a uma geopoética. Comecei a criar um campo estético proprio. Entéo,
minhas questdes na arte ndo eram apenas me apropriar de um Mapa
Mundi Mercator sem essas interven¢des. Ja nos anos 1950, aprendi com
a artista Fayga Ostrower (1949-1953), que poderia também sobreviver de
ilustracdes. Naquela época, havia colecionadores, como o Raymundo de
Castro Maia, que encomendavam aos artistas um album de gravuras. Fayga,
por exemplo, ilustrou o poema “Boi Morto”, de Manuel Bandeira, em
gravura em metal (que alids eu ajudei a imprimir em duas cores). Isso a tem
a ver com esse caderno que acabo de langar pela Familia Editions. A Fayga
vivia de ilustracdes em revistas e jornais. Em 1950 e 1951, comecei a ilustrar
crbénicas e poemas no jornal Diadrio de Noticias. Depois, nos anos 1960, as
capas dos livros editados por Enio Silveira, fundador da editora Civilizacdo
Brasileira, que publicava obras de autores de esquerda e contra o regime
militar. Também ilustrei livros infantis e um dicionéario de termos técnicos,
além da capa em xilogravura de O apanhador no campo de centeio, de J.
D. Salinger, sucesso da Editora do Autor, de Rubem Braga; e uma edicédo de
luxo de Sonetos de Augusto Frederico Schmidt, com desenhos em nanquim.

Figura 2 - "Non a La Biennale de Sao Paulo”

NON A 1a
BIENNALE |
_DESAOPAULD

Fonte: Nava

Revista Nava: Qual foi este periodo? De quando a quando?

ABG: Foi de meados dos anos 1950 até os anos 1970. Alguma coisa

assim.
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Revista Nava: Eles faziam alguma pesquisa para saber que, pela

estética, poderia ser um trabalho de Anna Bella Geiger? Quais foram as

consequéncias?

ABG: N3o, nada. Mas, como consequéncia, passei um tempo sem
expor em saldes e Bienais. Vocé tinha producédo e ndo tinha para onde
mandar. Eu com quatro criancas, Pedro gedgrafo, que ndo perdeu o
emprego, mas tinha sido preso. Quer dizer, comecei a fazer paté de figado,
como te falei. Ainda me lembro desses tempos dificeis. QOutro dia fui ver o

filme que fala do jornalista Rubens Paiva. Qual € mesmo o nome?
Revista Nava: "Ainda estou aqui”.

ABG: Isso! Fui ver o filme e é claro que a gente se emociona, pois
trata-se de uma histéria verdadeira e horrivel. Em parte, se assemelha ao
que aconteceu com a nossa familia. No filme, os caras do DOI-CODI batem
na porta. Na minha casa chegaram esmurrando a porta. Meu marido Pedro
era do IBGE e era uma pessoa idealista, como ainda é hoje. Na verdade,
o marxismo dele é de teoria aplicada aos estudos geogréficos. Ele é um
cientista politico, nunca participou de partiddo. Entéo, voltando ao filme, a
Eunice Paiva foi chamada ao DOI-CODI. Eu também fui e ndo avisei nada em
casa. Quando cheguei 14, me levaram para um quarto escuro onde estava
uma datilégrafa e um policial que comegou a me perguntar o porqué de eu
ter ido a Cuba em 1963.

Revista Nava: Para tentar investigar qualquer filiacdo, participacéo...

ABG: E! Quando viram que fui a Cuba, que era mulher do Pedro...
Depois que eu entrei la sozinha, que percebi como era perigoso. Fui explicar
que eu fui para ganhar um prémio em dinheiro, num concurso em Havana.

Estou saindo da pergunta, ndo sei se tem a ver, mas...

Revista Nava: Tem a ver, claro. Mas, entéo, s6 pelo fato de vocé ter
ido 14 para receber um prémio, ja configurava, para eles, uma ligagdo com o

governo cubano, com o partido ?

ABG: Imagine sé! Quando eu fui ao Chile, em 1965, para uma
exposicdo no Museu de Arte de Santiago, alguns parentes de exilados
politicos me pediram que levasse dinheiro para eles. E eu levei, com muito
medo. No dia que fui ao DOI-CODI sozinha, expliquei que era uma artista
abstrata. No dia seguinte, vieram de surpresa na minha casa e, vendo que

eu tinha uma prensa de gravura, me perguntaram se era ali que eu fazia
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dinheiro falso. Eram trés policiais, e entraram armados dentro da minha

casa. Eu ndo estava aguentando mais, era muita presséo.

Revista Nava: Entdo foi um periodo longo, até que vocé conseguisse

sobreviver de arte, dentro dessas condicdes.

ABG: Sim. Participei com minhas gravuras abstratas de vérias Bienais
nacionais e internacionais. Até 1967, eu participava ativamente da cena
artistica brasileira e também, naquela ocasido, ganhei vérios prémios no
exterior. E, assim, eu conseguia manter a familia, economicamente. Quando

nado dava para me sustentar, fazia o que te contei, patés.

Revista Nava: Achei importante vocé ter mencionado uma
compreensdo de que a populagdo faz parte de geografia. Embora vocé
tenha passado por outras questdes, como a do seu marido, a da geografia,

e como vocé mesma diz, “de vanguarda”.

ABG: Exatamente. Isso que vocé falou, em 1969 eu disse para o Pedro.
Ele comecou a ir ao Nordeste nesta época, para verificar que precisava
fazer modificacdes. Perguntei a ele como era feita a classificacdo e como
se baseava a divisdo dos Estados. Ele disse que a base era sé os relevos,
na parte fisica. Ele foi para o Pantanal quando aquela regido ainda era de
muita pobreza e comecou a entrevistar a populacdo, sobre as necessidades
deles. Al ele comecou a dizer que o Brasil ndo podia continuar dividido
naquelas cinco regides, pois elas eram consideradas, apenas, do ponto de
vista geoldgico. Como ele era do IBGE, em 1969 comecou a realizar estudos
profundos para uma nova divisdo do pais. Por exemplo: no seu trabalho
de campo, ele foi até a fronteira do Maranhdo e Piaui conversar com as
populacbes locais, para saber das suas condi¢des de sobrevivéncia, em
funcéo do habitat.

Revista Nava: Voltando ao seu trabalho...

ABG: E, essas coisas eu ndo esqueco, mas a gente nao fica
relembrando no dia a dia. Ent3o, ver o filme me trouxe memodrias. Quase
no final da ditadura, em 1981, nds artistas, voltamos a participar da Bienal.
Naquele periodo, convidada pelo curador Walter Zanini, apresento o que
classifiquei pela primeira vez de uma videoinstalacdo toda coberta com
formas em camuflagem, que denominei de "Mesa, Friso e Video-Macios”,
que, alids, foi remontada recentemente na galeria Mendes Wood DM,
em Sao Paulo. Mas, Rachel, eu fico saindo e deambulando, mas vai me

perguntando as coisas.
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Revista Nava: Quando vocé comecou, tinha uma ideia de arte, do

que é arte? Porque obviamente, a identidade vai mudando, vai se moldando,
nao é estanque. O que era arte para a Anna Bella iniciante, nos anos 1950, 14
no Hotel Quitandinha, em Petrépolis, e a Anna Bella de hoje, a que acabou
de expor “Typus Terra Incognita”, na Mendes Wood, em Sdo Paulo?

Figura 3 - “Type Terra Incognita”.

Fonte: Nava

ABG: Comecei em 1949/1950, quando eu e outros artistas estdvamos
juntos no atelié da Fayga, em uma arte figurativa expressionista com base
na ideologia socialista da arte alema. Artistas como ela e Oswaldo Goeldi
pertenciam a essatendéncia, assim como artistas de paises latino-americanos
como Colémbia, Argentina, Paraguai, Chile, Venezuela e Uruguai, todos
influenciados por essa figuracédo de carater politico. Vocé também encontra
essa influéncia no Muralismo Mexicano, e mesmo na obra da minha amiga,
a artista americana-mexicana Elizabeth Catlett Mora, da mesma época, na

sua série de esculturas e gravuras “Mother and Child”.
Revista Nava: Diego Rivera, David Alfaro Siqueiros?

ABG: Diego, isso! Sempre com aquelas caracteristicas da figura
humana, mas também muito influenciado por Picasso. Eu me identifiquei
com a questdo da figuragcdo, em uma arte socialista ainda influenciada
pelos ideais da Unido Soviética. Mas, na Alemanha, havia os grandes
representantes, como Kathe Kollwitz, por exemplo, para quem a figuracéo
nao tratava de modelo nu ou qualquer coisa académica de escolas de Belas
Artes. Nos desenhdvamos mulheres e criangas nas favelas. E, aos poucos, fui
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seguindo as ideias da Fayga, que foi se tornando abstrata, e a minha obra

também foi se transformando, até chegar a abstracdo informal. Isso foi em
1952.

Revista Nava: Fale um pouco sobre seu novo livro Typus Terra

Incognita, pela Familia Editions.

ABG: Teve esse propdsito, da Maria Lago em me procurar para
fazer um caderno-livro para a editora dela, a Familia Editions. No meu
caso, tenho uma producéo de livros, ou melhor, de Cadernos de Artista,
criados entre 1976 e 1977. Quando fiz os cadernos, tive a oportunidade de
viajar e levei alguns comigo. Bati em algumas portas em Paris, 14 pelos idos
de 1978, quando estavam comecando a trabalhar com essas publicacdes.
Vendi cadernos na Argon Diffusion, em Paris, e para algum departamento
do Centro Georges Pompidou; em Amsterdam, no Stedelijk Museum e na
livraria Other Books & So, do Ulises Carrion, que era também um artista de
cadernos e abriu uma editora com esse tipo de caderno-livro; e na Printed
Matter, Inc., em Nova lorque. No meu caso, a Maria se apoiou nesses meus
cadernos e equacdes. No caso das obras que denominei de “"Equacgdes”,
eu me baseei nas equagdes matemaéticas dos cadernos do meu filho Davi,
e substitui os nimeros e letras das verdadeiras equacdes matematicas por
mapas da América Latina e do Brasil. Isso deu tdo certo que fui convidada
a participar com essa série em varias mostras no exterior. A partir dessas,

desenvolvi outro trabalho que nomeei de “Rolos”.

Revista Nava: Os Rolos sdo mdltiplos vendidos junto com o livro. De

onde surgiu a ideia deles?

ABG: Da prépria ideia de rolo dos hebreus. Em uma das péaginas
do Rolo eu me baseei em uma péagina de uma enciclopédia portuguesa do
século XIX, com ilustragBes impressas em gravura em metal, na qual havia
uma pagina com o titulo de “Euhropa”, onde estavam catalogados bustos
de mulheres, com seus tipos fisicos. Ali vocé vé aldeés francesas, alemaes e
holandesas, com seus chapéus tipicos. Logo abaixo, os tipos masculinos. E
logo em seguida, as descri¢des de suas habitagdes. E, na mesma ilustracao,
mais abaixo, animais tipicos das florestas locais. Esté tudo ali tipificado. A
me ocorreu fazer algo parecido nos Rolos que acompanham o Caderno,
sbé que, com os africanos escravizados no Brasil em um dos Rolos, e, no

outro, os indigenas. Copiei as figuras das mulheres negras de ilustragcdes
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do Debret, e a de indigenas, de outros ilustradores da época. Fiz cada Rolo

com algumas tipificagdes, tal como a enciclopédia que mencionei.
Revista Nava: E o titulo Typus Terra Incognita?

ABG: Tenho feito pesquisas para encontrar alguns mapas-mundi
anteriores ao século XVI. Um deles, por exemplo, creio que foi desenhado
por algum cartégrafo que acompanhou as viagens de Marco Polo em
direcdo a China. Nele, hd uma descricdo do Rio Amazonas, enquanto em
outras partes do mundo, como a Africa, 0 mapa é descrito apenas pelo
seu contorno, sem nenhum detalhe ou informacdo geoldgica. Me surgiu
o termo em Latim “Terra Incégnita”, a partir do qual acrescentei o termo
"Typus”. Dai o titulo. Mas o “incognitas”, o que eu quero dizer é que ha

mapas do Marco Polo que venho colocado nos Macios.
Revista Nava: Macios?

ABG: Os Macios sdo aqueles trabalhos que eu venho fazendo desde
1980. Passei alguns desses mapas para uma superficie oval em tela, que
denomino de “Macio”, criando uma pseudo categoria de técnica artistica.
Dei essa denominacdo, pois os mapas sdo feitos sobre chassis de formatos
ovais cobertos com tela de pintura. Eu forro esses chassis com espuma
de estofar sofd, de modo que ficam tridimensionais, e sobre eles trabalho
com pintura e bordados. Por exemplo, os meridianos de dois dos Macios
recentes eu bordei a m&o. Eles tém origem nas videoinstalagdes que fiz em
1980, na XXXIX Bienal de Veneza, e em 1981, na XVI Bienal de S3o0 Paulo
(Bienal da Abertura). Era um tempo em que, nas exposi¢des, sé podiam

entrar categorias definidas como pintura, escultura, gravura e desenho.

Revista Nava: Ent3o, seu novo Caderno relne obras de vérios

periodos, desde 1976, até agora?

ABG: Isso, porque incluem péaginas dos cadernos dos anos 1970,
assim como novos desenhos onde, por exemplo, refiz uma obra de 1980,
intitulada “Varidveis”. Nesse caso, a minha proposta foi a de pegar um
Mapa Mundi Mercator e elaborar outras dimensées politicas para o mundo.
Sao quatro quadros impressos em gravura em metal em formatos de lencos
quadrados de linho, sobre os quais reformulo hipoteticamente o Mundo
- 0 Mundo do Petréleo, o do Dominio Cultural Ocidental e o Mundo do
Desenvolvimento e do Subdesenvolvimento. Quando criei essa obra, o

Brasil ainda era classificado como pals subdesenvolvido. Essa classificacdo
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ndo levava em conta o nosso desenvolvimento cultural a altura do que

mostrava a realidade.

Revista Nava: Ent3o, esta parte cartogréfica, além de uma discussao
geopolitica, representa a forma como vocé pensa a geografia?

Figura 4 - Péginas do livro de Anna Bella

Fonte: Nava

ABG: Totalmente. Gosto muito do termo que o Joan Roca usa. Ele é
um critico colombiano, que mora na Espanha. Ele diz que é uma geopoética.
E de fato é. Muitas pessoas que acompanham meu trabalho passaram a
usar o termo e a achar que é o mais adequado. Mas isso é um pouco do que
eu posso falar dos meus cadernos.

Revista Nava: Uma coisa interessante também é que, quando a
gente estava conversando, com o gravador desligado, vocé mencionou
mintcias do trabalho gréfico para fazer a catalogacédo de tipos que vocé
fez nos Rolos. Aquela imagem pequena gravada |a em cima, como se fosse
uma fotografia em 3X4, acho até que em uma escala menor. Como isso foi
trabalhoso e foi fundamental uma parceria com o impressor. Achei bonita a
forma poética, cheia de detalhes com que me contou.

ABG: Agostinho, é o nome do impressor. E uma pessoa que conheco
ha muitos anos, porque ele imprime, ha anos, gravura em metal. Augusto
Coradello. Houve uma demora, um atraso de um més no lancamento do
livro, porque todo o rolo ele imprimia perfeito, mas um dos papéis vegetais
deu problema, dava bolhas. Rachel, vocé sabe quantos que ele imprimiu?

Foram vérias vezes, até dar certo. A imagem das mulheres, por exemplo,
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tem coloracéo diferente, ¢ serigrafia. Teve isso da matéria ndo obedecer ao

que a gente planejava.
Revista Nava: Claro!

ABG: Olha o livro, é uma obra em si! Ja viu ele todo? Essa pagina
foi impressa direto em gravura. Essa serigrafia foi impressa trés vezes, até

as cores ficarem exatamente como eu queria. Este azul aqui deu trabalho...
Revista Nava: O interessante é que isso também é mapeamento,
isso € mapa, ¢ tipologia.
ABG: Pois é. Histéria natural, histéria geogréfica...

Revista Nava: Como é a sua relacdo com o autorretrato? Uso como
referéncia para esta pergunta, um trabalho seu intitulado “Monalisa”, de
2003. E é uma montagem sua, como Monalisa, em um cenario que mistura

a paisagem natural e a paisagem construida.

ABG: Foi em 2003. O critico de arte inglés Guy Brett ja era conhecido
no Brasil, quando se interessou pelo pessoal abstrato e neoconcreto, e
expobs todos em Londres, nos anos 1960. Ele escreveu muito sobre Hélio
Oiticica e Lygia Clark. Em 2003, ele me disse que estava pensando na
Bienal de Londres, porém em uma edicédo virtual, e que estava convidando
alguns artistas e pedindo a eles uma foto em que estivessem junto a algum
monumento, na cidade onde viviam. Fui atrds da ideia e, em vez de um
monumento, fui para uma favela. E me ocorreu o quadro da Monalisa,
porque vemos atras da pintura uma pequena cidade, que inclusive deve
ser a cidade do Leonardo Da Vinci, com casinhas e vielas. Sugeri ao meu
fotégrafo que registrasse uma favela e ele saiu tirando fotos aleatdrias.
Até que, um dia, ele fotografou a favela da rua Santo Amaro, no bairro do
Catete, na Zona Sul do Rio de Janeiro. Mal sabia ele que eu nasci ali, no
Hospital da Beneficéncia Portuguesa, e morei em uma casa velha, perto
dessa favela, até 1950. E foi a foto escolhida. A imagem foi lancada como

cartaz da Bienal de Londres.

Revista Nava: Seu pai era socialista. O que tem em vocé, que é
dele? Como esse pensamento de mundo integrou a sua formag&o?

ABG: Essa esséncia humanista é o que ficou em mim, de buscar
compreender o outro, as nossas diferencas e semelhancas. Bem, meu pai
estava na Poldnia, depois da Primeira Guerra Mundial. Ele era um operério,
trabalhava com couro. Ele chegou ao Brasil nos anos 1920 e contava isso
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para mim, era interessante ouvir. Meus vizinhos eram, em maioria, também

imigrantes. Meu pai era muito simpatico, se importava com as pessoas e
suas causas, Enfim, estavam todos no Rio de Janeiro, vinham todos para
cé. Essa foi a minha formagdo. Mas, escrevi algo recentemente...Denilson
Baniwa, curador do pavilhdo brasileiro da dltima Feira ARCO 2025, em
Madrid, me convidou para participar da feira com as minhas obras de 1975
e 1976. Ele me perguntou algumas coisas sobre a questdo indigena. Eu
escrevi um texto de trés laudas, em que comeco falando de mim mesma, e
me colocando dentro de um pertencimento a uma sociedade de tribos, pois

eu venho das antigas tribos israelitas de Israel.

Revista Nava: Entdo, faz sentido, naquele trabalho onde vocé situa
o Rio de Janeiro como centro do Brasil e do mundo. Para vocé, de certa

forma, é assim.
ABG: E isso mesmo. Com certeza.

Revista Nava: Isso também fala de um aspecto politico, ndo €? O de
que a gente esta sempre grafando os lugares de acordo com quem a gente
é e com quem a gente consegue ser.

ABG: Totalmente. E por ai mesmo. Achei que a vida iria em outra

direcdo, mas fiquei no Rio.
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Fazer roupa: praticas que produzem a
moda

Ementa:

Este dossié temético nasce com o desejo de reunir uma ampla discussdo sobre as
préticas vinculadas a produgo de vestuario, abordando-as a partir da perspectiva histérica,
socioldgica, artistica, didética, cultural e politica. Convidamos pesquisadores a contribuirem com
artigos que explorem os diferentes aspectos que envolvem o ato de fazer roupa a partir de um

didlogo interdisciplinar sobre as préticas que produzem a moda.

Assim, interessa a este dossié receber artigos que reflitam sobre os aspectos elencados

a seguir, sem, contudo, se limitar a eles:

Fazer roupa e sociedade: abordagens a partir de uma perspectiva histérica e socioldgica

das produgdes de roupas, do saber fazer e dos oficios praticos da moda:

Experiéncias de ensino: compartilhamento de metodologias e resultados de trabalhos

e projetos préticos aplicados no ensino da produgéo de vestuario;

Inovacgdes: apresentacdo de inovagdes de metodologias e recursos nos processos de

producdo do vestuério;

Praticas de manutencio, restauro e preservacdo: exploracdes dedicadas as préticas
de restauracio e de conservacdo das roupas e dos téxteis, nos museus ou nos espacos industriais

e comerciais;

Fazer roupa como arte: debates sobre os fazeres da moda do ponto de vista artistico

e/ou cultural;

Préticas politicas: reflexdes acerca dos exercicios préticos da produgdo de roupas e

3 seus vinculos politicos, econdmicos e ambientai;
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Manualidades x produgao industrial: discussdes que reflitam acerca das préticas, dos

métodos e das ferramentas de producéo de vestuario nos processos manuais e industriais, dentro

do contexto produtivo capitalista;

Producdo de roupas e de si: reflexdes acerca das préticas de producdo de roupas

enquanto ferramentas subjetivas da criacdo de si.

Objetivos do dossié:

e Teorizar e debater sobre as préticas de produgdo de roupas, evidenciando a

relevancia dos fazeres como fontes ricas de pesquisa e de reflexdo para a moda;

e Dar visibilidade a pesquisa e ao trabalho de docentes que atuam em disciplinas
praticas dos cursos de Moda e fornecer subsidios para que outros professores

possam ampliar o seu repertério metodoldgico;

¢ Divulgar recursos e métodos inovadores no campo de produgio do vestuario a fim

de contribuir para a qualidade técnica da confecgdo de roupas;

e Refletir sobre como as préticas de elaboragdo material do vestuario podem se

relacionar com outras esferas da vida, do conhecimento e da producéo de si.

Publico-alvo:

Este dossié é destinado a pesquisadores que adotam, por diferentes pers-
pectivas, os oficios praticos da producéo de vestuario como objeto de pesquisa, entre
os quais a modelagem, o corte, a costura e as técnicas téxteis. Serdo admitidos traba-

lhos submetidos por doutores e doutorandos, em coautoria com ao menos um doutor.
Cronograma e prazos:

Submissao de artigos: de 15 de dezembro de 2024 até 15 de fevereiro de 2025;
Publicagdo: prevista para o primeiro semestre de 2025.

Informacdes sobre submiss@o:

Os artigos devem ser submetidos através do sistema de submissdo online do peri-
6dico, seguindo as diretrizes de formatacdo e estilo disponiveis no site do mesmo
(https://periodicos.ufjf.br/index.php/nava/about/submissions).

Palavras-chave: Producdo de vestuério; Costura e modelagem de roupas; processos

~ téxteis.
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Apresentacdo do Dossié

Débora Pinguello Morgado'
Franciele Menegucci?

Este dossié foi idealizado a partir da concepgédo de que o fazer, o tecer
e o confeccionar produzem objetos vestiveis que estdo na base da cultura
e precedem os estudos que vao, a partir das roupas, analisar, decodificar
e aproximar a moda e o vestuadrio com os meios pelos quais os sujeitos
se colocam em relacédo entre si e diante do mundo. A roupa é o objeto
primeiro e do qual partem tantos estudos, por vias interdisciplinares, que
cuidam de investigar suas apropriacdes. Antes de a roupa ser destinada ao
consumo, ao uso, a caracteriza¢do do corpo ou de um cenario - cenérios reais
e ficticios -, ela é fonte de um pensamento criativo e de um fazer, emerge
da imaginacgdo - ou da simples repeticdo - e se deixa tecer, confeccionar,

ganhar corpo - corpo préprio e corpo alheio.

A complexidade tecnoldgica da confeccédo é analoga as complexas
relagdes sociais que desenvolvemos enquanto humanidade. Alids, e
conforme convoca a traducdo inédita em nossa lingua, apresentada na
secdo O Estado da Arte deste dossié, Fazer como saber: epistemologia e
técnica na criagdo manual, de Ulrich Lehmann, a base dos discursos sociais
procede - mas, dialeticamente, também precede - do mundo material e das
técnicas criativas/produtivas que configuram os materiais em coisas outras.
Tosar uma ovelha, criar um fio, dispé-los em conjuntos de trama e urdume
em relacdo perpendicular, drapear ou criar um molde, cortar e confeccionar.
O nivel de elaboragdo material desse processo descrito - e que vai, no
decorrer do tempo, se complexificando, como no exemplo dos fios que
ganham diferentes tor¢des, os tecidos que assumem padronagens diversas,
etc. - estd em direta relacdo com o nivel dos discursos que conceitualmente
organizam a sociedade e, também, com a produg¢do do conhecimento

cientifico.

Pensando-se nos processos construtivos que dao vidas inteiramente
novas a materiais j& existentes, as técnicas do corpo empregadas no
feitio de objetos e roupas, para citar Marcel Mauss (2017) em Sociologia
e Antropologia, refletem a sua natureza social, ou seja, sdo executadas,

dadas e transmitidas a partir dos elementos da cultura, das relacdes de
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poder e das forcas que organizam a producéo temporal e espacialmente.
Ainda, é pertinente lembrar de Richard Senett (2025) em O artifice e de

sua compreensdo sobre a metamorfose para uma consciéncia material, a
partir da qual ha o deslocamento de funcdo no uso das ferramentas ou
a confluéncia de materiais/tecnologias distintas na elaboragdo de algo
inovador. Sdo novidades de uso e de objetos que tanto criam outras formas
relacionais sociais quanto servem de metéafora (citando mais uma vez Ulrich
Lehmann) para a compreenséo e elaboracdo do conhecimento cientifico.
Este é o poder de que dotamos o campo préatico e que extraimos dele
na elaboracdo dos conceitos que sdo caros aos estudos da moda e das

aparéncias.

As perspectivas aqui apresentadas orientaram o desejo por um dossié
em que o fazer e todas as suas complexificagdes estivessem em primeiro
plano. No entanto, também nio deixamos de lado os estudos em que o fazer
ndo assume protagonismo, mas que, apesar disso, imp&e sua presenca nas
entrelinhas das anélises tracadas pelo conjunto de autores que costuram
esta edig¢do. Iniciamos, assim, o dossié com o artigo Mapa do mercado
da moda fluminense: histérias de mulheres trabalhadoras (1830-1840), da
autora Laura Junqueira de Mello Reis, que realiza um mapeamento historico
do mercado da moda no Rio de Janeiro entre 1830 e 1840, evidenciando o
papel das mulheres — brancas, negras, livres, libertas e escravizadas — como
modistas e costureiras. Com base em anulncios de jornais da época e na
metodologia prosopogréfica, mostra o crescimento desse mercado e sua
distribuicdo geogréfica pela cidade. Destaca a hierarquizacido social dos
oficios, o papel das imigrantes francesas e a Rua do Quvidor como centro
de prestigio.

No artigo O vestuério litirgico como fonte documental e museoldgica
do Museu Histdrico de Londrina, das autoras Daniele Caroline Antunes
e Angelita Marques Visalli, as vestes migram do cotidiano ritual para o
museu, oferecendo — por meio do seu corte, cor, bordado e exposicdo —
um saber histérico documental. As pesquisadoras abordam o processo
de musealizagdo de um acervo de vestuério eclesiéstico, ao percorrer as
etapas de aquisicdo, conservacdo, catalogagdo, documentacéo, exposicéo
e ressignificacdo das vestes religiosas, destacando como esses objetos
passam a atuar como documentos histéricos e elementos de meméria

coletiva. O artigo apresenta como as vestimentas se tornam mediadoras
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culturais, ampliando a compreensdo sobre o papel da indumentéria na

construcdo das identidades religiosas, sociais e simbdlicas da cidade.

O téxtil é aspecto de destaque na materialidade que permeia o campo
da moda. Neste sentido, o artigo Carnaval, estamparia e representatividade:
a ala Exus Contemporéneos no Carnaval da Grande Rio em 2022, de Erica
Huebra da Silva e Madson Luis Gomes de Oliveira, aborda a estamparia
como um saber visual hibrido entre arte, moda e politica no contexto
carnavalesco. Os autores analisam duas estampas que representam Exu
- compostas a partir de referéncias a cultura afro-brasileira, religiosidade,
arte urbana, moda dos anos 1970, resisténcia negra e a producéo de Jean-
Michel Basquiat - e evidenciam como o uso intencional e consciente de
uma técnica pode atuar no enfrentamento ao preconceito religioso e na

valorizagdo da diversidade cultural.

No campo da diversidade, a relacdo entre os aspectos préticos e
simbdlicos do vestuério é abordada no artigo Por uma moda mais confortavel
e inclusiva: as dificuldades de mulheres trans e travestis com o vestuario, de
Onnara Custédio Gomes e Marizilda dos Santos Menezes, que investiga
os desconfortos enfrentados por mulheres trans e travestis na relagdo
com o vestir. A pesquisa evidencia como o desconforto fisico, psicolégico
e ergondmico estad diretamente ligado a auséncia de produtos pensados
para corpos que ndo seguem os padrdes binarios e cisnormativos. O estudo
propde uma reflexdo sobre os limites da moda convencional e a urgéncia
de processos criativos que contemplem a diversidade de identidades de

género.

O "fazer social do design” é abordado pelos autores Fellipe Cardoso
da Silva e Ménica Moura, no artigo Estética contranormativa no design de
moda contemporéneo: as criagées de Vittor Sinistra, que analisa o designer
Vittor Sinistra sob a dtica da teoria queer, discutindo como a sua produgéo
rompe com as normas cisheteronormativas por meio da estética. Apoiado
em tedricos como Butler e Lauretis, e aplicando a metodologia documental,
o artigo interpreta a moda como ferramenta de performatividade e
subversdo de género, e identifica no trabalho do designer uma expressédo

sensivel e politizada da diversidade sexual e identitéria.

No contemporaneo, a producéo de sentido por meio da inteligéncia

artificial é tema emergente, assim, o artigo Os discursos artificiais na moda:
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anélise dos sentidos imbricados na campanha “Sunset Dream” da marca

Mango, com autoria de [talo José de Medeiros Dantas, Fernanda Ribeiro,
Glauber Soares Junior, Claudia Schemes e Marcelo Curth analisa como a
inteligéncia artificial generativa (genAl) opera discursos na comunicagéo
de moda, tomando como estudo de caso a campanha “Sunset Dream”
da Mango. Os autores constatam trés dimensdes discursivas: (i) reforco de
padrdes estéticos e socioculturais vigentes; (i) adaptacdo de elementos a
novas preferéncias de consumo; e (iii) criacdo de narrativas internas a marca,
ancoradas na inovagéo tecnoldgica. Os pesquisadores consideram que a
genAl, simultaneamente, reforca normas existentes e possui potencial para
reorganizar narrativas, moldando percep¢bes de estilo e identidade no

sistema da moda.

O material téxtil e o impacto ambiental também se integram ao
dossié, no artigo A producédo de algodédo convencional e orgénico no Brasil
e a demanda da fibra pela industria da moda nos processos de producdo do
vestuario, de Shaiane Carla Gaboardi e Jailson Oliveira Sousa. Os autores
realizam uma comparagdo entre os modelos de produgdo de algodao
no pais, evidenciando os impactos socioambientais negativos do cultivo
convencional e os desafios enfrentados pela producgédo orgénica. A anélise
inclui um estudo de caso do projeto (llu)miara, que articula pequenos
produtores da Paraiba com empresas como a Dalila Téxtil e a Cataguases,
demonstrando como o algodao orgénico pode representar uma alternativa
sustentavel e socialmente justa, embora ainda enfrente barreiras estruturais

e de escala, que limitam o seu crescimento dentro da industria da moda.

Ainda no campo das fibras téxteis e da sustentabilidade, e por
meio de uma revisdo sistematica da literatura pertinente ao tema, o artigo
Tingimento natural e a biodiversidade brasileira: desafios e oportunidades
para um design sustentavel, dos autores Maibe Maroccolo Lima, Joanette
Costa Formiga Cavaco, Breno Tendrio, Ramalho de Abreu e Dianne
Magalhdes Viana, avalia o potencial de corantes naturais utilizados por
comunidades tradicionais na redugdo do impacto ambiental causado
pela industria téxtil. A pesquisa aponta para a necessidade de politicas
que viabilizem o emprego de corantes naturais em larga escala e indica

caminhos para integrar biodiversidade e design sustentavel no Brasil.
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Partindo das fibras para as superficies dos tecidos, as praticas

artesanais se fazem presentes no dossié pelo artigo Wearable art e o sistema-
moda enquanto produc¢do de subjetividade, de Elise Bueno, Julia Lasry
Benchimol Lanza e Joedy Luciana Barros Marins Bamonte, que explora o
movimento wearable art como uma alternativa ao sistema-moda capitalista.
Discutindo os limites da moda fast fashion, o artigo apresenta a wearable
art como préatica que resgata a dimens3do subjetiva do vestir, unindo arte
téxtil, artesanato e expressdo individual. A pesquisa ainda aborda como
os processos artesanais e a relagdo intima entre artista-produtor e usuario
restituem a roupa o poder de significar identidades duradouras, em

contraponto ao carater efémero da moda convencional.

Encerrando a se¢do de artigos do dossié, o trabalho Arte e
posicionamento estético-politico em Thereza Sim&es e Cybele Varela
(1965-1970), da autora Tamara Silva Chagas, trata da producéo artistica
de Thereza Simdes e Cybele Varela entre os anos 1965 e 1970, que é
analisada como forma de resisténcia estética a ditadura militar brasileira. A
pesquisa identifica criticas a represséo, a inddstria cultural e a representacéo
feminina nas obras de ambas. Destaca a subversdo de cddigos visuais,
o enfrentamento a censura e o uso da arte como espaco de denuncia e
produgdo de memoria, especialmente por mulheres de fora dos grandes
circuitos militantes. A autora salienta o posicionamento das artistas que, em
meio a repressdo, romperam com a subserviéncia feminina e usaram a arte

como recurso de dendncia.

O dossié também apresenta a resenha Entre Deusas e Bofetdes:
a costura em viés da moda invisivel, pela autora Ana Carolina Acom que,
no texto, ofereceu seu olhar sobre o livro Moda: uma trama filoséfica, de
Guido Conrado. Na contram&o das praticas elaboradas sobre e com os
materiais que produzem as roupas e os acessoérios do corpo, e que sdo
o ponto focal do dossié, a pesquisadora destaca do livro justamente a
dimensao imaterial que compde a producdo da moda contemporénea,
especialmente com o caso da Daspu e de sua produgdo sem produto. A
autora acompanha o argumento de Guido Conrado ao evidenciar que o
acontecimento Daspu explicita um “regime de identificagdo” com base na
linguagem, na acdo estética e no poder simbdlico da marca — uma grife

que opera politicamente ao visibilizar corpos e pautas marginalizadas. Ao
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refletir sobre a estética do imaterial, a autora reforca o potencial subversivo

da moda enquanto prética discursiva e acdo publica, fazendo da Daspu um
exemplo de resisténcia que costura politica e estilo em um viés provocador

e profundamente contemporaneo.

Por fim, ndo podemos deixar de destacar que as praticas de
manipulagdo dos materiais téxteis, além de se costurarem textualmente ao
longo do dossié, estdo na imagem que abre esta edicdo. A capa, criada,
cortada e costurada pelas méos de Ana Beatriz de Oliveira Maximiano,
produz um patchwork de tecidos e conceitos que arrematam as propostas
encaminhadas para este dossié. Ao fundo, os olhos elaborados em cores frias
tomam distéancia para observar e refletir acerca das préticas, representadas
no primeiro plano pela mao que costura a maquina e que, em cores quentes,
lanca vida pulsante ao ato costureiro. Fundo e primeiro plano, pensamento
e pratica sdo, no entanto, postos no mesmo nivel pelo quilt irregular que
ziguezagueia e une, de forma indissociavel - e como apresenta a tradugdo

deste dossié - a episteme e a téchne, ou, os conhecimentos e os oficios.
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Fazer como Saber: Epistemologia e
Técnica na Criacdo Manual

Making as Knowing: Epistemology and Technique in Craft

Ulrich Lehmann

Abstract

The essay employs the orthodox canon of philosophical discourses in order to
inquire into the relationship between episteme and techne. Platonic and Aristotelian
postulates are used to trace the historical understandings of the connection between
knowing and making in the development and execution of a craft. The metaphor
of weaving—instrumental in Platonic discourse—is employed as the thread running
through the discussion; this metaphor is also employed to guide the application of
episteme and techne to textile production, in particular through a structural analysis

of the pleated fabrics used by Mariano Fortuny and Issey Miyake.

Keywords: epistemology, technique, craft, weaving, Aristotle, Plato.

Resumo

O ensaio emprega o canone ortodoxo dos discursos filoséficos para
investigar a relagdo entre episteme e techne. Postulados platénicos e aristotélicos
sdo usados para tracar os entendimentos histéricos da conexdo entre saber e
fazer no desenvolvimento e na execu¢do de um oficio. A metéfora da tecelagem -
fundamental no discurso platénico - é empregada como fio condutor da discussao;
essa metafora também é empregada para orientar a aplicacdo da episteme e da
techne a producgdo téxtil, em particular por meio de uma anélise estrutural dos
tecidos plissados usados por Mariano Fortuny e Issey Miyake.

Palavras-chaves: epistemologia, técnica, oficio, tecelagem, Aristoteles,

Platdo.

Introducdo

Este texto reflete sobre a estrutura béasica dos processos de trabalho
dentro do oficio manual. Ele investiga os fundamentos tedricos da avaliacéo
do “fazer” e do “saber”, e aplica essa reflexdo a exemplos selecionados
de tecelagem téxtil voltados a criacdo de vestuario, em que a tecelagem é
definida tanto como base de habilidade, quanto como técnica estrutural.

Os tecidos, com sua evocativa interseccdo entre trama e urdidura, e seu
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carater essencial na formacdo da cultura, servem como ponto de referéncia

para as fontes contextuais empregadas no presente argumento, que se
desenvolvem a partir da filosofia grega classica. O carater fundamental da
tecelagem se torna mais especifico por meio de exemplos materiais, nos
quais o tecido é posteriormente tratado e processado para gerar formas
culturalmente especificas, que retém uma forte marca de sua producgéo
técnica, ao mesmo tempo em que se impdem estruturalmente em sua

disciplina, dentro das artes aplicadas.'

Ampliando a interconexdo entre o material e o conceitual, o texto
analisa as maneiras pelas quais o trabalho criativo transforma o processo
do fazer em um conceito em si. Esse processo pode ser separado em pelo
menos duas areas distintas: uma ¢ estrutural e a outra é cognitiva. O aspecto
estrutural reside na substituicdo de histérias visuais e simbolismo por um
foco nas bases de conhecimento e habilidades, que sdo empregadas na
criacdo de um objeto. O processo e a construcdo do objeto ou texto
sdo favorecidos em relacdo a sua narrativa; da mesma forma, conceitos
puramente formalistas (como a decoragcdo) sdo considerados apenas
em relacdo a génese material de uma coisa. Ao apresentar a fabricacio
de um objeto como um conceito, entramos no debate entre episteme
(episte meme) e techne (tekhne), entre “conhecimento” e o que pode ser
traduzido como “oficio” ou “arte”. Na histéria da filosofia, essa aparente
divisdo entre teoria abstrata e préatica experimental tem sido, muitas vezes,
apenas retérica, pois o interesse estava em descobrir relagdes produtivas
entre a teoria e a pratica, e ndo em separa-las em entidades cognitivas.
%Platao, por exemplo, falou do conhecimento como a base necesséria para
o oficio do filésofo de ensinar ou governar; para ele, a techne constitui um
exemplo notéavel de conhecimento, de modo que oficios como carpintaria
ou tecelagem podem servir como modelos para estruturar a aquisi¢do do
pensamento filosdfico.*Aristoteles discutiu a probabilidade de a techne ou
o oficio existirem como uma episteme sob os auspicios da pratica que esta
dialeticamente conectada a compreensdo tedrica.*Cada termo, portanto,
forma um vinculo discursivo com o outro, com uma percepgdo variavel
sobre qual deles depende (ou, inversamente, é capaz de governar) o outro.
No entanto, deve-se fazer uma distingdo entre episteme e techne, a fim de
considerar as principais preocupagdes epistemoldgicas: como adquirimos o

conhecimento artesanal? Que condicdes precisam estar presentes para que
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possamos conhecer? Quais s&o os limites do nosso conhecimento, tanto em

termos praticos (fisiolégicos) quanto tedricos? Partimos de uma posicédo de

distincdo entre techne e episteme e avancamos para uma fusdo das duas.

Pode-se perguntar se o conhecimento precede o exercicio do
oficio ou da arte, ou se a experiéncia da prética produz conhecimento em
primeiro lugar. Por outro lado, partindo da fusdo da teoria e da pratica e
avan¢ando para o exterior, a questdo estd em como a arte é expressa como
conhecimento e vice-versa. Platdo considerava a capacidade de explicar
uma técnica ou um processo como essencial para a arte.Transmitir o
conhecimento sobre a fabricacdo era visto como uma virtude equivalente
ao ensino do discurso abstrato (tedrico). E importante observar que, nesse
contexto, a tecelagem e a confeccdo de roupas eram vistas como oficios
singularmente apropriados para evocar’A énfase na atividade cotidiana
(nos diadlogos socraticos encontramos exemplos adicionais de sapataria
e carpintaria, que ddo a Platdo a oportunidade de exaltar as virtudes
dos processos tateis na aquisicdo de conhecimento’), juntamente com a
nogdo de interconectividade que liga o téxtil ao texto, torna o oficio da
tecelagem um ponto de referéncia particularmente rico.!As paginas a seguir
empregam as metéforas platénicas da tecelagem e da confeccéo de roupas
na tentativa de universaliza-las, aplicando-as ao artesanato e a industria
moderna (na moda). Essa transposicdo temporal e conceitual deve nos
permitir perguntar como uma técnica (ou “arte”) pode se tornar produtiva

além da criagdo material e, assim, constituir conhecimento conceitual.’

O Processo

O conhecimento de um processo nado implica necessariamente a
percepg¢do consciente de uma episteme - de como o prdprio conhecimento
é adquirido e construido. Se fazer é saber, ndo significa que todos os
fabricantes “sabem” o seu oficio. Eles podem saber como produzir um
resultado eficaz, econémico ou detalhado. Mas isso n&o significa que
eles possam mudar completamente, reverter ou desconstruir sua técnica,
de modo a desafiar o pensamento estabelecido sobre esse oficio. Aqui,
a distingdo entre trabalhos manuais, oficios e categorias culturais € Util.
Quando trabalham em um métier especifico, por exemplo, cerdmica,
tecelagem ou alfaiataria, é provével que os artesdos sigam regras e

diretrizes tradicionais. Estruturas de trabalho, como aprendizes, sindicatos
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e corporacdes, codificaram historicamente a préatica em sistemas definidos

de treinamento e exercicio, de modo que as técnicas e o uso de materiais
sdo repassados e o conhecimento é transmitido por meio de canais hé
muito tempo e tradicionalmente estabelecidos. A préatica desenvolvida
dessa maneira, obviamente, ndo favorece a inovacdo; somente uma ruptura
deliberada permite a geracdo de um conhecimento genuinamente novo.
Nesse momento de ruptura, o préprio oficio pode superar o trabalho manual
mecénico e progredir para o conhecimento propriamente dito. Na histéria
das artes aplicadas e industriais, mesmo em ramos das artes plasticas como
a pintura académica, tais desvios muitas vezes se mostraram econdmica
e politicamente perigosos e, portanto, permaneceram relativamente
raros, mesmo que sejam habitualmente distinguidos e celebrados nas
historiografias modernas. Os historiadores da ciéncia, em particular,
tém se debrugcado sobre a relevéncia das rupturas ou “mudancas de
paradigma” (na expressdo antimaterialista de Thomas Kuhn), e costumam
defender um progresso de inovagdo gradual, por meio de experimentos
de estudio/laboratério e padrées de adaptagdo continua.””No entanto,
essa "inovagdo” estd longe de desconstruir a tecnologia para desafiar
uma episteme. Em vez disso, € uma demonstracdo do funcionamento dos
cénones cientificos e técnicos. Poderiamos citar exemplos ébvios, como a
primeira producéo industrial de corantes de anilina, os raios X de Réntgen
ou as observagbes de Becquerel/Curie de elementos radioativos, para
enfatizar a ruptura ontolégica fundamental afetada pelas “descobertas” de
processos materiais. Nesses processos, os elementos de inovacao estrutural
e reutilizagdo adaptativa geram um ao outro. O desafio a um oficio vindo
"de fora” de seu proprio métier, por exemplo, a transferéncia de materiais
especificos ou habilidades de trabalho da impress&o téxtil para a fabricacao
de méveisem meados do século XVIll sdo uma demonstracdo mais persuasiva
de techne como episteme. Nesses casos, o conhecimento da fabricacao
é comunicado ndo como uma tradicdo material, mas, ao contrério, como
uma base, a partir da qual se parte para formas ou conceitos radicalmente
diferentes. Outro desafio a nocdo de expressar a aquisicdo (aprendizado)
da técnica como conhecimento em si - da techne como episteme - emerge
do conceito de intuigdo. Platdo e Aristételes concordam amplamente com
a posicado da intuicdo na hierarquia formal do conhecimento. Para Platao, a
intuicdo proporciona um apogeu epistemoldgico que avanca na aquisi¢do
do conhecimento progressivamente por meio da imaginacgéo, da crenca e
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do entendimento. A intuicdo (nde sis ou nous) é a inteligéncia que apreende

diretamente objetos permanentes de conhecimento, como a verdade,
a igualdade, a beleza e o que é moralmente “bom”. Assim, ela marca a
capacidade da razdo humana (dianoia) de compreender a verdadeira
natureza da realidade. Em A Republica, Platdo distingue “a parte do real
e do inteligivel que é estudada pela episteme [a ciéncia] da dialética como
tendo maior clareza do que aquela estudada pelo que é chamado de technai
[ciéncias]”.""Ao contrario do que poderiamos esperar, a techne é descrita
aqui como usando a razdo (dianoia) e ndo a percepcédo dos sentidos em
relagdo ao seu objeto de estudo, porque sua forma caracteristica de anélise
procede de suposi¢cdes e ndo de um primeiro principio (intuitivo). Para
Aristoteles, também, as virtudes intelectuais podem ser classificadas em
valor epistemolégico, desde o conhecimento necessério até a exceléncia na
arte, que marca a “forma mais acabada de conhecimento”; o entendimento
cientifico (episte meme) difere da arte/habilidade técnica (tekhne), que, por
sua vez, é distinta da prudéncia/sabedoria pratica (phronesis), que difere
da inteligéncia/ intuicdo (nous) e, finalmente, da sabedoria (sophia).”?Nessa
diferenciagdo, a intuicdo € marcada como a capacidade de apreender os
primeiros principios em contraste com a compreensio cientifica como
a capacidade de extrair deles julgamentos necessérios e universais.” No
primeiro livro de A Etica a Nicémaco, Aristételes abre - em um didlogo critico
com a “forma do bem” de Platdo - uma dimensé&o ética para essa aquisicao

de conhecimento que deve ser de responsabilidade do praticante.

Talvez se possa pensar que € melhor adquirirmos conhecimento
do Bem como um meio de alcancar os bens que podem ser adquiridos e
realizados na prética; porque se o tivermos como padrdo, obteremos um
melhor conhecimento das coisas que sdo boas para nds e, assim, sabendo,
as obteremos. O argumento tem uma certa plausibilidade, mas parece
colidir com o procedimento das ciéncias [préaticas]; pois todas elas, embora
visando a algum bem e buscando suprir sua deficiéncia, negligenciam o
conhecimento dele. No entanto, ndo é razoavel que todos os artesdos

ignorem um auxilio tdo potente e nem mesmo tentem obté-lo."

Para Aristoteles, entdo, a intuicdo assume um papel fundamental na
formacdo do conhecimento ao apreender definicdes que ndo podem ser
demonstradas cientificamente (logicamente). No entanto, uma aplicacéo

desse principio pelo artesdo, empregando sua techne, correria o risco de
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negar seu proprio fundamento ontoldgico. A intuicdo ndo esta condicionada

as origens do conhecimento, mas, como veremos, é ela mesma um “degré
zéro” para a producdo de formas culturais. A intuicdo € a base fundamental
a partir da qual as habilidades e técnicas podem ser transferidas, tanto
verticalmente dentro de um oficio quanto horizontalmente entre diferentes
oficios, mantendo a consciéncia da dimensdo ética desse processo. Ela
pode ser considerada como uma vontade compartilhada de uma expressao
"estética” essencial.”®

A intuicdo nos processos técnicos pode, é claro, ser esponténea e
subjetiva. Portanto, as vezes, ela tem sido alinhada com um entendimento
de "arte”, que é a busca pela originalidade em vez da perfeicio técnica.” E
uma questdo de debate determinar se a separagdo dos dois é um conceito
modernista. Historicamente, a originalidade era vista como fundamentada
no dominio de uma base de habilidades - como, por exemplo, nas “obras-
primas” que documentam o progresso do status de trabalhador para o de
mestre. Entretanto, a originalidade subjetiva associada a reflexdo estrutural
sobre uma episteme deve ser diferenciada da inovacao técnica e material da
techne. Nesse contexto, o contraste entre a intuicdo, a observacao cientifica

e a experimentacdo continua sendo muito significativo até hoje.

O posicionamento antitético de techne e episteme surge porque
o exercicio mecanico de gestos e movimentos, pelo qual a techne é
transformada em mera técnica, é adquirido por meio de uma longa prética.
Somente uma investigacdo consciente da estrutura do fazer durante essa
rotina pode levar a sua compreensdo analitica. Essa analise pode assumir
formas radicais. Pode ser uma divisdo estrutural de gestos e movimentos
para tornar o trabalho manual mais eficiente em termos de tempo, como
no taylorismo. Nesse caso, a divisdo da techne em componentes discretos
nado é feita para construir uma nova episteme, mas sim para reconstruir
um procedimento existente de modo que ele se torne mais econémico
dentro da estrutura de trabalho capitalista. Além disso, uma nova episteme
resultante da techne pode ser socialmente benéfica quando facilita as
condicdes de trabalho ou alinha as redes de distribuicdo para economizar
energia. Por outro lado, a inovacdo pode ser uma reversdo dos processos
existentes para criticar as tradicdes estabelecidas, por exemplo, quando um
designer usa tiras de couro finas e quadradas para tecer o tecido de um

terno, como no caso de um trabalho recente de Carol Christian Poell.” Isso
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envolve reconsiderar a estrutura dos processos de trabalho como base para

a inovagdo do design. Nesses casos, o pensamento conceitual emerge de
uma anélise da techne existente.

Para explorar brevemente as distin¢gdes acima entre intuicdo e a
reversdo conceitual das praticas de trabalho e a pesquisa resultante sobre
inovacgdo estrutural, alguns exemplos do tratamento de fibras e tecidos
podem ser Uteis. Desde 1988, Issey Miyake usa tecidos feitos com fios
de poliéster de alta qualidade em suas colecdes “Pleats Please”."® Esses
tecidos sdo cortados e costurados juntos como padrdes que sdo duas vezes
e meia a trés vezes maiores do que a peca final. O material é dobrado,
passado a ferro e costurado para criar linhas retas. Em seguida, ele é
colocado entre duas camadas de papéis que, sob uma prensa térmica, o
dédo forma. As roupas surgem com uma textura de superficie especifica
e com pregas permanentes, que sdo direcionadas de modo a permitir
movimentos verticais, horizontais ou diagonais especificos para os tecidos e
proporcionar-lhes flexibilidade concreta. Elas criam um espacgo ao redor do
corpo no qual os movimentos sdo contidos; um gesto especifico pode estar
vinculado a carapaca do tecido ou contrastar com ela, como, por exemplo,
quando o passo a frente de uma usudria resulta no balanco vertical de um
vestido por meio de uma série de aros dentro do tecido que se elevam da
bainha até a linha do busto.

Na genealogia da moda, o tipo de plissado de Miyake remete
aos experimentos materiais do designer espanhol Mariano Fortuny vy
Madrazo. Em 1906-1907, junto com sua esposa Henriette Negrin, Fortuny
desenvolveu uma técnica de prensagem de sedas intrincadamente fiadas
e multifilamentadas, aquecidas e umedecidas com vapor de agua, sobre
rolos de porcelana e esténceis de papeldo para impregna-las com dobras
verticais irregulares.’ Os tecidos resultantes produziam uma estrutura de
superficie linear semelhante a colunas gregas. Eles foram adaptados em
vestidos, coletivamente intitulados “Delphos”, aludindo a cultura da
antiguidade classica, representada por vestimentas como os peplos e
chitons, as tunicas soltas da Grécia, que eram ajustadas por dobras e pregas.
Fortuny adotou um estilo de pintura baseado na elaboracéo subjetiva da
moda, com o objetivo de criar uma impressdo decorativa em vez de uma
solugdo pragmatica de design. No entanto, o desenvolvimento meticuloso

do método de impressao e sua aplicagdo pratica a mao nas sedas fiadas
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destacam o trabalho técnico contido nos vestidos, ndo apenas seu estilo ou

referéncias histdricas.

As abordagens de Miyake e Fortuny imbuem a trama com uma
estrutura para proporcionar uma redefinicdo espacial do corpo. Nesse
contexto, a técnica de Fortuny pode ser considerada uma impresséo
intuitiva em uma superficie - uma analogia tridimensional, talvez, as pinturas
de género do século XIX de seu pai, Mariano Fortuny, em que a superficie
da tela era coberta por pinceladas subjetivas de acordo com convencdes
técnicas estabelecidas. Fortuny criou um efeito de superficie que permitiu
um alongamento fluido, mas direcional, da forma feminina ao longo de
linhas verticais. Assim, ele se referiu ao paralelo entre coluna e corpo
que serviu como episteme para a pesquisa proporcional na arquitetura
classica.?®Fortuny primeiro preparou o tecido e personalizou a trama para
projetar a forma da roupa e a confecgdo - por meio de um processo artesanal
e principalmente personalizado pelo "artista/designer” e sua esposa -,
orientando uma perspectiva estética que posteriormente transformou o

conceito da moda.

Em contraste, Miyake cria a peca de roupa primeiro como um
objeto (expandido) e depois a remodela por meio de um dispositivo de
estruturacdo para ajusta-la ao usuério. Aqui, a integridade do vestuério
tem uma marca de determinismo tecnoldgico, pois o advento de certas
fibras sintéticas e o desenvolvimento de prensas de tecido industrializadas
permitem uma progressao teleoldgica.?’ Esses tecidos podem ser usados
por qualquer pessoa e sdo "personalizados” de acordo com o tamanho e o
movimento do usuério,?? em vez de depender diretamente da estetizacdo
localizada e do estilo sazonal. Como consequéncia, a linha "Pleats Please”
tem sido notavelmente consistente por mais de duas décadas e tem
ostensivamente “reciclado” seus proprios designs anteriores.? Fortuny e
Miyake empregaram a mao na confeccdo e ambos obtiveram resultados
comparaveis em termos de superficies visuais e associacdes espaciais, mas
o fato de Miyake inverter o processo, preparando a trama antes de costurar
a roupa, aloca o conceito no dominio da epistemologia.?* O processo de
conhecimento - nesse caso, a metodologia de estagios sucessivos (esboco,
folha de especificacdes, padrao, etc.) dentro da transformacao de fibras
téxteis em roupas da moda - é radicalmente alterado para um visual de

superficie inovador. O desenvolvimento conceitual aqui precede a intuicdo
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e a techne, mesmo enquanto pratica de trabalho estabelecida, e fornece o

ponto de partida para novos designs.

O Fazer

Pode-se argumentar que a esséncia do fazer esté na criacio (da vida).
H& uma dimensao ontolégica distinta no fazer, j& que implica o surgimento
do novo, de algo que é completo, a partir de componentes separados,
muitas vezes disjuntivos e opostos. Platdo, em muitos de seus didlogos,
tomou o oficio de tecer como uma metéfora ontolégica, além de usa-lo
para uma analise mais especifica do préprio conhecimento.?® Além da
producdo material distinta da |3 e da qualidade fenomenoldgica dos tecidos
que criaram o carater persuasivo dessa metafora para os contemporéneos
de Platdo, em primeiro lugar, o significado da tecelagem estava, para o
filésofo, na intersecdo de dois fios, a urdidura e a trama, que correm em
angulo reto um em relacdo ao outro, indo em direcées diferentes, mas se
conectando para formar um todo substancial e flexivel. Platdo equiparou
a trama com o flexivel e o feminino e a urdidura que a atravessa com o
masculino: uma dbvia metéfora sociosexual.? Uma variante dessa analogia
entre sistemas artesanais e epistemoldgicos é o "fuso da necessidade” de
Platdo em A Republica, em que o mecanismo de funcionamento do fuso
é usado para ilustrar a revolucdo dos corpos celestes em anéis.? Mais
uma vez, ndo é apenas a familiaridade contemporanea do objeto, mas o
carater essencialista e universal da habilidade de processar a | que confere
poténcia a analogia.

O emparelhamento do feminino e do masculino é ontolégico,
pois sua relacdo sexual sugere o nascimento de uma nova vida. De forma
anéloga, pode-se dizer que a trama de tecidos estd na origem da cultura
(tanto quanto a cerdmica e a metalurgia, talvez), pois garante a producéo
de objetos que fornecem cobertura para a pele, abrigo para o corpo
e distingdo dentro dos discursos sociais. O arquiteto Gottfried Semper
escreveu em seu trabalho pioneiro sobre a evolugdo do estilo (1860)
sobre a tecelagem como a base dos esforcos humanos para construir a
civilizacdo.?® Para ele, a arquitetura tem suas origens na tecelagem. Desde
o entrelacamento de galhos para criar cabanas até a alvenaria moderna, o

principio estrutural e visual da tecelagem mantém uma presenca visual e
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estrutural constante. Essa transferéncia de uma técnica para outra, de um

métier (téxtil ou cestaria) para outro (construgdo de casas e arquitetura),
permitiu, por sua vez, a proclamacéo da techne como episteme. Conforme
discutido acima, essa transferéncia aumenta a consciéncia de diferencas e
relacdes estruturais essenciais que vdo muito além do exercicio tradicional
do proprio oficio. No entanto, em Semper, a presenca discursiva da notacéo
na tecelagem e o carater processual do oficio acrescentaram a sociabilidade
e as formas de comunicagdo comunitéria por meio da préatica ao significado
evolutivo desse oficio especifico. Assim, para Platdo, Semper e outros?, o
conhecimento material detalhado cria o potencial para elevar o artesanato
a uma episteme, ou seja, a um sistema epistemoldgico no qual as metéaforas
materiais sdo abstraidas como teoremas para a existéncia social e cultural.
Isso demonstra, por sua vez, que a tentativa de metaforizar oficios como
cardar, tecer e confeccionar roupas, conforme levada a modernidade, ocorre
nao apenas por causa das tradicdes dos discursos filoséficos classicos e da
literatura, mas por causa do potencial inerente a conceituacdo de técnicas
como processos e sistemas de pensamento.

A unido de trama e urdidura como direcdes opostas de fios (de
pensamento) para formar o (conceito do) todo pode, de fato, ser vinculada
a modelos discursivos.®® A tensdo inerente as visbes opostas torna-se
produtiva na criacdo de um tecido - leia-se: discurso - que ¢ flexivel, porém
consistente. O produto final, a conclusdo do discurso, aparece como um
composto que funciona por meio da forca de seu entrelacamento, mas
mantém os componentes opostos que foram usados em seu processo
de criagdo. A trama e a urdidura permanecem identificaveis, mas nao
podem ser desvendadas sem destruir o discurso. Aqui, é possivel tragar
um progresso histérico que leva dos didlogos platénicos, que formal e
epistemologicamente enfatizam a existéncia de dois (ou mais) argumentos e
modos de falar para gerar o discurso completo - implicitamente harménico
- a dialética hegeliana e marxista, em que a sintese contém os elementos
opostos como principio construtivo, indicando que o discurso funciona
apenas no alinhamento da tese com a antitese.’' Inversamente, isso implica
que a dependéncia mutua entre a trama e a urdidura é necesséria para
resistir a separacdo ou a desconstrucdo do discurso. Devido as forgas
direcionais separadas dos dois fios que sdo tecidos juntos, a tensdo sobre
um tecido em uma direcdo é contrabalancada pela forca que se estende
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perpendicularmente em relacédo a ela. Especialmente quando cortado no

viés, um tecido retém a tensdo essencial de sua construcdo trancada e,

nesse caso, ele até mesmo obtém potencial criativo a partir dela.

Na década de 1920, os teceldes de seda da Lyonnaise Bianchini-Férier
produziram, em teares especialmente ampliados, rolos extensos de crepe
de chine para a modista Madeleine Vionnet usar em seus complexos cortes
de padronagem. As novas camaras de tingimento desenvolvidas em Lyon
no inicio daquela década também permitiram que os fios torcidos, como o
crepe, pudessem ser tingidos com objetos, evitando a antiga desvantagem
de desenrolar os fios que sé podiam ser tingidos antes da tecelagem. Para
Vionnet, isso permitiu o emparelhamento de fios torcidos no sentido horario
e anti-horario (S/Z)* para seus famosos cortes em viés, equilibrando assim a
respectiva flexibilidade da urdidura e da trama da seda. Essa inovacdo e o
aumento do potencial material foram transpostos para designs com faixas
ampliadas de crepe de seda, em cores contrastantes e padrdes pressionados
em direcdes opostas, que se entrelacavam de modo a representar a base
material da trama e da urdidura no fio original. A techne é aqui mediada pela
intuicdo como conhecimento sobre os primeiros principios (de produgao).
Esses designs ndo funcionam como simples ilustragdes de uma técnica, mas
tém uma fenomenologia rigorosa em sua base: o tecido de um vestido de
1921, por exemplo, foi cortado em linha reta e depois disposto em quatro
painéis retangulares sobrepostos. Esses grandes painéis sdo enrolados
ao redor da usuéria e as costuras que unem os painéis em pares, embora
retas em si, sdo colocadas na diagonal para acompanhar os movimentos da
ﬂgura. O corte geral é simétrico, mas, acentuado por um cinto que conecta
a secéo solta de uma metade do design, parece assimétrico, criando assim

uma dindmica baseada em um movimento em espiral ao redor do corpo.®

Tracando um paralelo entre o exemplo acima de Vionnet/Bianchini-
Férier e um modelo discursivo, podemos dizer que um discurso se torna
maximamente dialético e, portanto, mais forte, quando o fio argumentativo
que sustenta a tese é atravessado em uma direcdo antitética, unindo-o ao
levantar cada fio e passar por baixo dele. A forca do discurso esta localizada
em toda e qualquer intersecdo de tese e antitese, onde um fio (discursivo)
é carregado e definido por seu oposto. Enquanto Hegel, baseando-se nos
didlogos platénicos e refutando o absolutismo dalégica Aristotélica, buscaria

uma sintese que emergisse da oposi¢do dos discursos, enfatizando mais a
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nocéo do todo do que a do composto que ressalta elementos separados®,

a percepcdo de Marx da dialética é determinada pela manutencédo do
conflito como forca criativa e persuasiva que existe de forma destrutiva e
(com menos frequéncia, infelizmente) construtiva ao longo da histéria para

gerar movimento social.

Essa mudanca de tecer fios juntos tecnicamente para uma episteme
marcada pela dialética também rebate qualquer acusacdo de formalismo
que possa ser levantada contra a analogia do discurso e do tecido. N&o se
trata de equiparar a tecelagem a uma forma dialética de argumentacéo,
mas sim de tracar o caminho da aproximagdo formal em direcdo ao
sistema epistemoldgico.® A tecelagem ndo deve ser considerada no
presente contexto como uma construcéo simples e andloga a um discurso
sociopolitico ou de género, mas como um exemplo para apresentar techne
como episteme, fazer como saber. A consciéncia do simples entrelagamento
de fios pode servir perfeitamente para elucidar a relacdo sexual feminina e
masculina, mas, significativamente, é a compreensao da tecelagem como
um principio estrutural que permite uma visdo que vai da técnica e do
método ao modo de conhecimento, a uma investigacdo sobre os limites do
conhecimento, que em Platdo, Hegel e Marx, com énfases diferentes, torna-
se uma extens&o do tecido (social) em dire¢do a um objeto projetado, como
um manto ou casaco.* Seu carater material leva a uma leitura materialista da
criacdo. A maneira pela qual o tecido e a roupa séo produzidos reflete uma

forma de pensar. O fazer gera o saber.

O Saber

Persistindo no tema do fazer como saber, podemos perguntar:
a construcdo de uma peca de roupa pode contribuir para a leitura
epistemoldgica da tecelagem? Quando a peca de roupa é colocada no
suporte a partir de um pedaco extenso de tecido, sem o uso de moldes
e com apenas uma intervencao limitada de costuras ou pences, pode-se
dizer que a integridade da tecelagem é mantida. A episteme do artesanato
é preservada, e uma base epistemoldgica sustenta a subsequente
transformacdo do tecido em uma peca de roupa. Por outro lado, a
intervengdo estrutural extensa por meio do corte de uma modelagem plana
e da montagem subsequente ndo apenas distancia a pe¢a de roupa da
forma corporal que deve ocupé-la, mas também a remove da integridade
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da episteme da tecelagem. No Ultimo caso, a confecgdo do vestuério parece

ter o potencial de criar uma episteme separada, um conhecimento distinto
sobre o fazer, baseado somente nos processos de corte e alfaiataria. Aqui,
um conhecimento sobre a confeccéo informa um segundo.

Essa observacdo ajuda a entender os principios de design que
proclamam tanto uma conex&o estreita com a figura humana quanto a
inovacdo construtiva. Esses designs sdo baseados em drapeados e no corte
em viés, como tentativas de demonstrar principios materiais bésicos como
caracteristicas constituintes que fogem da dependéncia de detalhes ou
ornamentacdo. Nesses exemplos - construindo uma tipologia de vestuério
em vez de constituir um movimento histérico na moda -, a pureza da
superficie € mantida para destacar os principios do fazer. A consciéncia
da modelagem do corpo por meio de processos especificos de drapeado
e construcdo é evidenciada na superficie do vestido, e o conhecimento de
como fazer é, portanto, comunicado do estilista ao costureiro, do usuério
ao observador.

Na histéria ocidental, existe um paralelo cultural fortemente
construido entre a base da investigacdo tedrica, da investigacdo
epistemoldgica na filosofia grega na época de Platdo e Aristoteles, e as
vestimentas da antiguidade grega como traje original. O conhecimento -
episteme - e a habilidade de construcdo de roupas - techné - coincidem
em uma origem histérica (reconhecidamente bastante ampla). As roupas
da antiguidade grega eram drapeadas ou, pelo menos, tinham o caréter
de serem drapeadas. Idealmente, o peplo ou chiton usava um tubo de
tecido, cuja metade superior era dobrada para baixo e colocada em volta
da cintura, sobre o peito e fixada nos ombros. O formato do corpo, como
Hegel também observou em relacdo a escultura clédssica, determina o
formato da roupa, e as intervencdes de alfaiataria permanecem minimas.¥
Na histéria do vestuario do Ocidente, sempre que um discurso pronunciava
um retorno as “virtudes civicas” da polis grega (por mais dependentes
de divisdes sociais institucionalizadas - como a escraviddo - que elas se
revelassem) e um apelo a alguma forma de “democracia”, geralmente havia
uma remodelacdo simultdnea dos estilos de vestuério grego (ou romano). Os
exemplos a serem citados nesse contexto s&o a moda neoclassica do final
do século XVIII, coincidente com a emancipacdo burguesa emergente que

levaria a revolucdes na Europa,® e o “retour a I'ordre” da década de 1930,
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que encontrou um paralelo igualmente claro na politica daquela década. Em

ambos os casos, a ligagdo entre o discurso e o vestuario foi especialmente
acentuada na Franca. Tanto os artistas quanto os reformadores do vestuario
elogiavam os trajes gregos e romanos por seu senso de propdsito moral,
que poderia neutralizar o excesso cultural e as ameacas politicas da época.
Portanto, era intuitivo que o corte enviesado que foi defendido nas décadas
de 1920 e 1930 por algumas modistas parisienses trazia uma aproximacao
estilistica do traje grego.* O drapeado complexo desses tecidos, trancados
e plissados em tons puros, foi empregado para enfatizar sua origem
material na trama. O conhecimento sobre tecidos e roupas foi expresso em
uma demonstracdo de técnicas de confeccdo. A techne foi pronunciada,
dentro do periodo limitado desse exemplo histérico, como uma episteme
para a construcdo de roupas. Uma logica cultural, portanto, parecia exigir
a referéncia a vestimenta da antiguidade, uma representacdo material do

paralelo entre a tecelagem e o poder de Estado que Platdo havia indicado.

H& uma sequéncia de fotografias do final da década de 1980 em que
um estilista contemporaneo, Azzedine Alaia, tenta decodificar a linguagem
da modelagem contida nos designs de Vionnet de 1935, que transpds
a estética da antiguidade grega para a alta costura contemporanea.”® O
designer primeiro vé a peca como um objeto histérico armazenado como um
rolo de tecido em um museu. Ele precisa desembrulhar a étoffe plissada em
tom creme*' e usar um manequim para experimentar varias maneiras de usar
a forma do corpo para dar volume e significado ao tecido. Somente depois
de algumas horas de testes € que o “vestido” se assenta adequadamente
no manequim. Nesse momento, o observador se depara com uma inversdo
do processo anterior. O tecido agora da significado ao “corpo”, enquanto
antes era completamente abstrato. O processo de confecgdo permite
que Alaia, e implicitamente o observador, conheca o design, entenda sua
forma estética e, portanto, uma vez que estamos lidando com o discurso
exclusivamente estetizado da alta-costura, aprecie sua funcdo em uma

industria cultural.

Ainda héd questdes a serem exploradas: se o conhecimento é expresso
por meio da pratica criativa - alfaiataria ou modelagem tridimensional, como
no exemplo acima - ou seja, se uma episteme é criada por meio da techne,
como a originalidade conceitual € produzida? Pode-se afirmar que as novas

tecnologias ou o uso de novos materiais vém da pratica de fazer e criar? Ou
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eles sdo produzidos por meio de experimentos tedricos? Existe uma arte

tdo mecénica que requer apenas quantidades minimas de conhecimento,
e a episteme como pensamento puramente tedrico pode ser expressa
adequadamente por meio da fabricacdo de um objeto? Por si sé, isso se
torna uma questéo epistemoldgica: serd que realmente aprendemos sobre
um objeto, “o conhecemos”, por meio da compreensdo de como ele é
feito?

Conclusdo

Esse argumento troca a preocupacdo principal com as narrativas
visuais e o simbolismo pela base de conhecimento e habilidade que é
empregada para criar um objeto. O contexto ndo é o ambiente em que o
objeto nasceu, mas sim sua génese intelectual ou, mais significativamente,
sua génese material. Essa ndo é uma questdo de simplesmente colocar a
técnica em primeiro plano, mas exige uma metodologia que eleve a criagdo
de um objeto como constituinte de sua forma essencial.

Historicamente, uma tendéncia significativa nas artes aplicadas e
industriais tem sido a visualizagdo direta de materiais e tecnologias. Uma
invencdotecnoldgicatrariaconsigoumatentativade encontrarumaformaque
representasse materialmente a inven¢do da maneira mais apropriada. Certos
materiais ou métodos de trabalho exigiam aparéncias correspondentes. A
“verdade em relacdo ao material” tornou-se um principio para os artistas
aplicados que buscavam combinar a parte externa de um objeto com o
material de que ele era feito, bem como seu funcionamento interno. Isso,
por sua vez, implicava uma integridade e honestidade em relacdo a uma
coisa - na verdade, uma ordem para ndo esconder suas caracteristicas
atrds de uma maéscara historicizada ou estetizada. Polemicamente, os
modernistas declarariam que a ornamentacdo era um “crime”, embora o
famoso ditado de Loos deva ser contextualizado como sendo o gerente de
um tipo especifico de arquitetura que era certamente decorativa, se nao
ornamental.*?

Quando os aspectos processuais de um design se tornam
caracteristicas integrais do objeto, esse discurso essencial usurpa qualquer
narrativa visual ou plastica. A criacdo € o conhecimento dos principios
subjacentes, uma consciéncia intima da base da criagdo, nada menos

que isso. lsso apresenta outro problema epistemoldgico. Como o estudo
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do conhecimento, a epistemologia se preocupa com as condicdes de

sua origem, com sua estrutura e seus limites. Ao criar um objeto, cria-se
conhecimento: conhecimento sobre materiais e técnicas e, muitas vezes,
também conhecimento sobre distribuicdo e consumo. Como, entdo, um
objeto, especialmente aquele em que o artesanato articula o processo
de criagdo, constitui condigdes de conhecimento, bem como o préprio
conhecimento? Se fazer é saber, sua base condicional pode ser separada e
avaliada de forma independente? As técnicas de artesanato, as estruturas
comunitarias dos artesdos, a sociabilidade do artesanato e o consumo de
formas artesanais devem ser vistos como condicdes para a geracdo do
conhecimento? Aristételes escreve em A Etica a Nicémaco:

O conhecimento cientifico [episteme] é um modo
de concepgdo que lida com universais e coisas que
sdo necessdrias; e as verdades demonstradas e
todo o conhecimento cientifico (j& que isso envolve
raciocinio) sdo derivados dos primeiros principios.
Consequentemente, os primeiros principios dos quais
as verdades cientificas sdo derivadas ndo podem
ser alcangcados pela ciéncia; nem sdo apreendidos
pela arte ou pela prudéncia. Para ser uma questado
de conhecimento cientifico, uma verdade deve ser
demonstrada por dedugdo de outras verdades,
enquanto a Arte e a Prudéncia se preocupam apenas

com coisas que admitem variacdo.*®

Considerando o papel fundamental que a intuicdo desempenhou
para Platdo e Aristoteles (que adotou o termo “primeiro principio” de
seu tutor), a episteme deve ser obtida por meio de uma abstracdo do
conhecimento de suas condi¢cdes. Mas serd que essa visdo isola o principio
do fazer-como-saber como um formalismo intelectual? E isso, por sua vez,
torna o fazer como um conceito uma nogéo finita? No oficio da tecelagem,
o "raciocinio” no uso de técnicas especificas (apreensdo do conhecimento
cientifico, até certo ponto) pode se tornar a condigdo do fazer que leva
a mudanca conceitual. Uma trama téxtil que veste o corpo humano em
uma forma especifica altera a percepcgéo e, no caso do “Pleats Please” de
Miyake, comeca a mudar o ritmo da moda por meio da permanéncia de

seu discurso. Em um nivel socioecondmico, as roupas de Miyake estdo
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sujeitas as preferéncias estilisticas persistentes dos consumidores, que sdo
influenciados pelas estratégias de marketing e pela lealdade declarada a
uma marca, mas seu trabalho também tem um significado duradouro ao
alterar a percepcdo de como os vestidos sdo usados; uma mudancga que
foi criada inicialmente pela maneira como o tecido foi trancado. Uma
investigacdo exclusiva sobre a técnica pode deixar narrativas e significados
simbdlicos perdidos; mas, dialeticamente, pode cumprir uma funcéo auxiliar
necessaria para completar a leitura de um objeto e, assim, aproximar o

conhecimento sobre seus principios reais (ou primeiros).

Notas

1. Sou grato pelos comentérios e sugestdes de Peter Adamson (King's College, Londres) e
Victoria Mitchell (NUCA, Norwich) na preparacao deste ensaio para publicagéo.

2. Isso ja esta sinalizado no sentido cumulativo de Aristételes da episteme cobrindo tanto a
filosofia “tedrica” quanto “préatica”: matematica e metafisica (episteme theoretike) e ética e
politica (episteme praktike). Veja Olav Eikeland, The Ways of Aristotle: Aristotelian Phrénesis,
Avristotelian Philosphy of Dialogue, and Action Research (Berne:Lang, 2008), pp. 81-92 e
299-326.

3. Nos didlogos platénicos, techne e episteme parecem, as vezes, quase intercambidveis,
apesar de seu significado poder ser diferenciado em respectivos contextos. Richard D. Parry,
em seu livro Plato’s Craft of Justice (Albany, NY: State University of New York Press, 1996),

lista um nimero de exemplos em Carmides (165¢-d). Sécrates diz que a medicina, i.e. o oficio
do médico (iatrike techne) é o conhecimento (episteme) da saide da mesma forma que a
arquitetura ¢ a ciéncia da construcao. Em Eutidemo (281a), Socrates diz que o que guia o uso
correto de materiais na carpintaria € o conhecimento da carpintaria (techtonike episteme). Em
fon (532¢), Sécrates diz “que n3o da arte e do conhecimento vem seu poder de falar acerca de
Homero", e em Protagoras (356d-e), ele se refere a medicdo tanto como um oficio quanto um
tipo de conhecimento - referéncias sdo dadas a edicido padrdo de Plato’s Complete Works de
Henricus Stephanus com J. Serranus (Paris, 1578); citagdes aqui de The Collected Dialogues
of Plato, eds. E. Hamilton e H. Cairns (Princeton: Princeton University Press, 1973 [1961]), pp.
111, 394-95, 218 e 347. Pode-se acrescentar aqui a critica de Platdo a retérica contemporénea
em Fedro, onde ele discute techne como episteme em conjun¢do com técnica aplicada; veja
Plato’s Phaedrus, trad. e com uma introdugédo e comentario por R. Hackforth (Cambridge:
Cambridge University Press, 1972), p. 138ff.

4. A concepcao de ética de Aristdteles é baseada em grande parte na dialética platdnica da
techne enquanto ciéncia tedrica e prética. No sexto livro de Etica a Nicomaco, Aristételes
distingue a arte do conhecimento cientifico (livro VI, vi.1-vii.2) e separa a criacdo de algo
(poieton) da agdo (praktikon). No entanto, ele estabelece o argumento diferenciando entre
criar e fazer dentro da techne: “Toda Arte [techne] lida com trazer algo a existéncia; e seguir
uma arte significa estudar como trazer a existéncia algo que pode ou n&o existir, e cuja causa
eficiente esta no criador e ndo nas coisas criadas; porque a Arte ndo lida com coisas que
existem ou vém a existir por necessidade, ou de acordo com a natureza, uma vez que estas
tém sua causa eficiente em si mesmas. Mas, como fazer e criar sao distintos, segue-se que a
Arte, estando preocupada em criar, ndo esta preocupada em fazer” (livro VI, iv.4-5); Aristoteles,
The Nicomachean Ethics, trad. H. Rackham (London and New York: Heinemann/Putnam'’s Sons,
1924), pp. 341 e 335.
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Recentemente, Tim Ingold discutiu a criacdo (em oficios como a carpintaria) através de uma
reversgo critica do modelo aristotélico da criagdo hilemorfica - um agente com um projeto em
mente impde forma (morphe) a matéria (hyle) - em favor da deriva processual da “dar-forma”.
Ver Tim Ingold, “The Textility of Making,” Cambridge Journal of Economics 34(1): 91-102, aqui
p. 92. O mesmo autor também destaca a fundamentalidade da tecelagem na formag&o cultural:
Tim Ingold, “Making Culture and Weaving the World,” in: Paul Graves-Brown (ed.), Matter,
Materiality and Modern Culture (London and New York: Routledge, 2000), pp. 50-71.

5. Uma instdncia em que Platdo sustenta esta equacdo é conectando a tecelagem a habilidade
e astlcia do estadista. Neste exemplo, as nocdes de conectividade e parentesco entre
cidadaos apontam para a significdncia estrutural do entrelacamento entre urdidura e trama
também para a criagdo de um tecido social. Ver Eve Browning Cole, “Weaving and Practical
Politics in Plato’s Statesman,” The Southern Journal of Philosophy 21(2): 195-208, aqui esp. pp.
201-205.

6. Platdo, The Statesman (281-84), in: Plato, Parmenides, Theaitetos, Sophist, Statesman, trad.
com introdu¢édo de John Warrington (London and New York: Dent/Dutton, 1961), pp. 258-62.

7. Jean-Piette Vernant, em seu volume Mythe et penseé chez les grecs: Etudes de psychologie
historique (segunda edic&o, Paris: Maspero, 1966), discute na Parte Quatro, “Work and
Technological Thought,” a estrutura e significancia politica do trabalho artesanal; sobre isso,
com énfase na techne, ver pp. 191-59, 203-17, and 222-25; no nivel do pensamento artesanal,
com particular referéncia a Platdo e Aristoteles, ver pp. 227-47.

Ha uma tradugdo para o inglés: Myth and Thought Among the Greeks (Brooklyn, NY: Zone
Books, 2006), que é baseada na reedicdo francesa de 1985 do texto de Vernant, ver em pp.
271-73, 282-92, 295-98 e Capitulo 13, pp. 299-318.

8. Para uma anélise da conexao entre linguagem e tecelagem, ver: Victoria Mitchell, “Textiles,
Text and Techne” in: Tanya Harrod (ed.), Obscure Objects of Desire: Reviewing the Crafts in the
Twentieth Century (London: Crafts Council, 1997), pp. 324-32.

9. Veja a este respeito a divisdo (e subdivisdo) de Platdo da techne em um ramo “aquisitivo”
e um “ramo produtivo”; The Sophist (265-67), in Plato, Parmenides, Theaitetos, Sophist,
Statesman, pp. 220-23.

10. Veja, por exemplo, o recente trabalho interdisciplinar de Pamela H. Smith, The Body of

the Artisan: Art and Experience in the Scientific Revolution (Chicago: University of Chicago
Press, 2006); e também a histéria econdmica classica de Abbot Payson Usher, A History

of Mechanical Inventions (Boston: Beacon Press, 1959 [1929]); a histéria cultural de Horst
Bredekamp, Antikensehnsucht und Maschinenglauben: Die Geschichte der Kunstkammer und
die Zukunft der Kunstgeschichte (Berlin: Wagenbach, 1992); e o trabalho historiografico de John
Staudenmaier, Technology's Storytellers: Reweaving the Human Fabric (Cambridge, MA: MIT
Press, 1985).

11. Platdo, A Republica (511¢), p. 315.

12. The Ethics of Aristotle: The Nicomachean Ethics, trad. J. A. K. Thomson, rev. e notas de H.
Tredennick, introducao e bibliografia de J. Barnes (Harmondsworth: Penguin, 1976 [1953]), pp.
206-13 [1139b2-1141b25] (aqui, e no seguinte, estou citando de uma traducdo mais recente e
atualizada, baseada na versao anterior de Rackham.).

13. The Ethics of Aristotle, pp. 210-11 [1140b30-1141a1]. Isso também fica claro na conclusdo
de Posterior Analytics (100b10-15) de Aristoteles, onde ele propde o silogismo que: “Nenhum
outro tipo de conhecimento exceto a intuicdo é mais preciso que o conhecimento cientifico.
Também os primeiros principios sdo mais conheciveis que as demonstracdes, e todo
conhecimento cientifico envolve razdes. Segue-se que ndo pode haver conhecimento cientifico
dos primeiros principios; e uma vez que nada pode ser mais infalivel que o conhecimento
cientifico exceto a intuicdo, deve ser a intuicdo que apreende os primeiros principios...
Portanto, como nao possuimos nenhuma outra faculdade infalivel além do conhecimento
cientifico, a fonte da qual tal conhecimento comeca deve ser a intuicdo.” Aristételes, Posterior

Revista do Programa de Pdés-Graduagdo em Artes, Cultura e Linguagens 53
Instituto de Artes e Design ::



\/ AVA :: v.10 : n. 2
junho 1 2025
p. 36-56

Fazer como Saber: Epistemologia e Técnica na Criacdo
Manual
Ulrich Lehmann

Analytics, trad. H. Tredennick (London and Cambridge, MA: Heinemann/Harvard University
Press, 1960), 11.19, p. 261.

14. The Ethics of Aristotle, p. 72 [109b26-1097a14].

15. Para o papel da intuicdo na formacgéo de conhecimento, ver Klaus Oehler, Die Lehre vom
noetischen und dianoetischen Denken bei Platon und Aristoteles (Munich: Beck, 1962); Victor
Kal, On Intuition and Discursive Reasoning in Aristotle (Leiden: Brill, 1988); e Jyl Gentzler, “"How
to Know the Good: The Moral Epistemology of Plato’s Republic,” The Philosophical Review
114(4): 469-96.

Para Semper sobre a tecelagem, por favor, veja a secdo “O Fazer” neste artigo.

16. Na Republica de Platéo, a secdo sobre a intuicdo na episteme e techne citada acima
precede imediatamente a famosa alegoria da caverna, que contempla a natureza da ilusdo nos
processos sociopoliticos e culturais.

17. Em 2008-9, Poell, um designer de Mildo, teceu jaquetas masculinas de tiras de couro cru
(incluindo detalhes como os bolsos internos do forro), que ele torceu em pontos selecionados
para mostrar tanto o “interior” quanto o “exterior” da trama. O tecido resultante foi construido
de forma que pudesse ser adaptado para atingir um ajuste personalizado para a jaqueta. A
"jaqueta de couro”, um significante habitual da masculinidade, foi aqui combinada através do
processo de tecelagem original com o significante feminino do terno ajustado de dandi.

18. A exploracdo de pregas recebeu posteriormente sua prépria linha de difusdo em 1993,
chamada “Pleats Please Issey Miyake.”

19. A técnica de estampagem mecénica de tecidos em pregas verticais onduladas
permanentes foi patenteada por Fortuny em novembro de 1909 (Office National de la Propriété
Industrielle, Paris, brevet d'invention no. 414.119).

20. Veja, por exemplo, o levantamento do tema feito por Joseph Rykwert, The Dancing
Column: On Order in Architecture (Cambridge, MA and London: MIT Press, 1996).

21. As pregas s&o criadas exclusivamente em algumas fabricas adaptadas no norte do Japao.

22. Isso, apesar dos precos extravagantes dos designs de Miyake, é de certa forma mediado
pelo carater de difusdo da linha menos custosa “Pleats Please”, em comparacdo com as
colegdes principais de Miyake (de 2006 por Dai Fujiwara e, desde maio de 2011, por Yoshiyuki
Miyamae). Miyake também foi pioneiro em uma abordagem “igualitaria” @ moda em 1995,
enviando modelos com idades entre 62 e 92 anos para sua passarela “Beautiful Ladies”.

23. Veja, por exemplo, os vestidos em camadas nas cole¢des “Bouncing Dress” ou “Flying
Saucer” de Miyake (ambas Primavera/Verao 1994), cujos principios de funcionamento
reapareceram em virtualmente toda a cole¢do "Pleats Please”.

24. O mesmo se aplica aos experimentos em andamento com a alfaiataria de tecidos por meio
da marca A-POC de Miyake (com Dai Fujiwara) desde 1993, na qual um tubo teoricamente
interminavel de fibras tecidas pode ser separado numa multiplicidade de roupas e acessorios.

25. Ver The Being of the Beautiful: Plato’s Theaetetus, Sophist, and Statesman, traduzido e
comentado por Seth Benardete (Chicago and London: University of Chicago Press, 1984),

parte lll, pp. 105-07. Na verdade, em A Republica (428a-d), Platédo denota o conhecimento da
carpintaria, metalurgia e agricultura como epistemes por si mesmas — para serem contrastadas
negativamente com a sabedoria filoséfica. Platdo, The Republic, trad. D. Lee Harmondsworth:
Penguin, 1974, segunda ed. rev.), pp. 197-98. Veja também Browning Cole sobre Statesman,
pp. 199 e 204-5.

26. Para uma boa visdo geral do uso da metéfora da tecelagem em textos cléssicos, cf. John
Scheid e Jesper Svenbro, The Craft of Zeus: Myths of Weaving and Fabric (Cambridge, MA
and London: Harvard University Press, 1996 [1994]); pp. 21-28. Eles veem a interpolacéo do
feminino e do masculino ter surgido do uso de Platdo da atividade feminina da tecelagem para
demonstrar a forma correta da arte de governar (uma atividade masculina), que ele tomou
emprestado da comédia Lisistrata de Aristofanes; a metafora sexual de unir trama e urdidura é
analisada em pp. 13, 29-30 e 88.
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27. Platdo, A Republica, Apéndice II, pp. 462-66.

28. Gottfried Semper, Der Stil in den technischen und tektonischen Kiinsten, oder praktische
Asthetik. Ein Handbuch fir Techniker, Kiinstler und Kunstfreunde (Frankfurt am Main: Verlag fur
Wissenschaft und Kunst, 1860), vol. 1 (Die textile Kunst), pp. 13-14, 188-93, e 209-469 (sobre

a conexao entre indumentaria e construcdo); trad. H. F. Malgrave e M. Robinson, Style in the
Technical and Tectonic Arts; or, Practical Aesthetics (Los Angeles: Getty Research Institute,
2004), pp. 113, 224-28, and 237-394).

29. O discurso de Semper sobre a tecelagem foi fundamental para o curador téxtil vienense
Alois Riegl, que visava emancipar o oficio de sua posi¢do subserviente as belas-artes em seu
livro Stilfragen. Grundlegungen zu einer Geschichte der Ornamentik (Berlin: Siemens, 1893),
trad. E. Kain, Problems of Style: Foundations for a History of Ornament (Princeton: Princeton
University Press, 1992), e para seu compatriota, o arquiteto Adolf Loos, em seu ensaio "Das
Prinzip der Bekleidung,” in: Ins Leere gesprochen 1897-1900 (Paris and Zurich: Cres, 1921
[1898]), pp. 108-13; trad. J. O. Newman e J. H. Smith, “The Principle of Cladding,” in: Spoken
Into The Void: Collected Essays 1897-1900 (Cambridge, MA and London: MIT Press, 1982), pp.
66-69.

30. Num nivel linguistico, um discipulo do semiologista Ferdinand de Saussure, Charles Bally,
havia considerado ja em 1909 “moda [em roupas] em si uma forma de linguagem”; Bally, Traité
de stylistique francaise, vol. 1 Geneva: Georg, 1970, quinta ed.), pp. 11-12.

31. De fato, Platdo sugeriu essa tensdo na compreenséo dialética da techne — como
conhecimento prético e tedrico — com e através da episteme em Sofista (253a-2554d-e) e
Politico (258d-259d).

32. Num contexto modernista tardio, poderia se perguntar se Roland Barthes conhecia essa
definicdo de fios direcionais quando se esforcou para desvendar estruturalmente o romance de
Balzac, enquanto também analisava a linguagem da moda (Systéeme de la mode, 1967, seguido
por S/Z, 1970).

33. Modelo 905 (verdo 1921), crepe romain rosa claro, Les Arts Décoratifs, Union Francaise des
Arts du Costume (presente de Vionnet, 1952), inv. UF 52-18-31.

34. Veja, por exemplo, a definicdo de “Vorstellung” (ideia/imaginacdo) em G. W. F. Hegel,
Enzyklopadie der philosophischen Wissenschaften im Grundrisse (1830), in: Gesammelte Werke,
Band 20 (Hamburg: Meiner, 1992), §451, pp. 445-46.

35. O livro de Lisa Pace Vetter, “Women's Work as Political Art”: Weaving and Dialectical
Politics in Homer, Aristophanes, and Plato (Lanham, ML: Lexington Books, 2005), ¢ um
contrastante caso em questdo, uma vez que baseia uma investigagdo sobre o aspecto literario
da filosofia politica na analogia material e formal entre tecelagem e os didlogos platénicos.

36. Marx famosamente se utilizou do casaco como o principal exemplo para elucidar o carater
duplo da mercadoria em Das Kapital. Erster Band (1867 e 1890), Karl Marx/Friedrich Engels.
Werke, Band 23 (Berlin: Dietz, 1993), pp. 56-66; trad. ing. The Capital, vol. 1, in Karl Marx/
Friedrich Engels, Collected Works, vol. 35 (London: Lawrence & Wishart, 1996), pp. 59-69.

37. G. W. F. Hegel, Vorlesungen Uber die Aesthetik Il (1817-29), in: Werke, Band 14 (Frankfurt
am Main: Suhrkamp, 1986), pp. 401-12; trad. ing. T. M. Knox, Aesthetics: Lectures in the Fine
Arts, vol. 2 (Oxford: Clarendon, 1975), pp. 740-51.

38. Uma moda que o jovem Hegel observou na Universidade de Tibingen (Wurttermberg),
onde ele se tornou amigo do poeta Holderlin (o autor de Hyperion or The Hermit in Greece), e
que em seguida determinou o aspecto estilistico de suas referéncias a vestimenta observado
acima em Aesthetics.

39. Os exemplos mais conhecidos aqui seriam, novamente, Mariano Fortuny em Veneza e
Madeleine Vionnet e Alix Grés em Paris.

40. Ver Jacqueline Demornex, Madeleine Vionnet (London and New York: Thames and Hudson,
1991 [1990)), pp. 115-20; o vestido de noite é para o inverno de 1935 (modelo 4062), produzido
pelo atelié Renée, Les Arts Décoratifs, Union Francaise des Arts du Costume (presente de
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Vionnet, 1952), inv. UF 52-18-94. A mesma apropriacdo do “cléssico” discurso sobre o moderno
aparece no proprio retiro de Vionnet em Sanary, o Maison Blanche, que foi projetado como
uma caixa arquiteténica modernista com um pértico grego anexado a sua frente.

41. O termo francés para "tecido”, como o alemao Stoff e o italiano estoffa, mostra uma
dimenséao ontoldgica por meio do elo etimoldgico com “stuff” [em portugués, “matéria” ou
“substéncia”, embora perca o vinculo etimoldgico a que o autor do artigo se refere], com a
matéria do préprio Ser.

42, A citacio é, claro, de Adolf Loos, “Ornament und Verbrechen,” in Trotzdem 1900-1930
(Innsbruck: Brenner, 1931 [1908]); trans. by M. Mitchell, “Ornament and Crime,” in: Ornament
and Crime: Selected Essays (Riverside, CA: Ariadne, 1998). Loos, como Mies depois dele,
usou os grédos de marmore e madeira exclusivos como ornamentacdo materialmente inerente
que seria controlada discursivamente pelo arquiteto, em vez de constituir um discurso
estruturalmente independente de motivos ou padrdes como tal.

43. Aristételes, A Etica a Nicomaco (1924 ed.), p. 341. Estou retornando a tradugdo anterior,
mais evocativa, dessa passagem da ética de Aristételes.

Traducgdo:

Luisa Moraes Friaca Silva
Jonathan Luis Hipdlito Ferreira
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Mapa do mercado da moda fluminense:
histérias de mulheres trabalhadoras
(1830-1840)

Map of the fashion market in Rio de Janeiro: histories of working

women (1830-1840)’
Laura Junqueira de Mello Reis

Resumo

Este artigo tem como objetivo analisar o mercado da moda como
um espaco de trabalho utilizado por mulheres para alcancar a autonomia
econdmica. Para isso, foi elaborado um “mapa do mercado da moda
fluminense”, utilizando a metodologia prosopogréfica. A fim de apoiar
a analise, recorreu-se a ferramenta QGIS para auxiliar na configuracédo
geografica e social que sera apresentada ao longo do trabalho. A pesquisa
foca no periodo compreendido entre as décadas de 1830 e 1840, buscando
entender o mercado da moda como um universo predominantemente
feminino. Este recorte temporal é justificado pela relevancia da circulagdo
geoespacial das mulheres nesse contexto, que se mostrou fundamental
para o éxito - ou ndo - dos seus empreendimentos.

Palavras-chave: Histéria das Mulheres; Moda; Século XIX; Rio de Janeiro.

Abstract

The objective of this paper is to analyze the fashion market as a
working space used by women to achieve economic autonomy. To this end,
a "map of the fashion market in Rio de Janeiro” was drawn up using the
photographical methodology. To support the analysis, the QGIS tool was
used to help with the geographical and social configuration that will be
presented throughout the work. The research focuses on the period between
the 1830s and 1840s, with the aim to understand the fashion market as a
predominantly female universe. This time frame is justified by the relevance
of the geospatial circulation of women in this context, which proved to be

fundamental to the success - or otherwise - of their business ventures.
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Introducdo

Ja neste pouco tempo aprendi que aqui os bonitos
vestidos como o meu custam bom dinheiro... Quase néo

existem. Quanto me darieis por este? (...)

Nao tenho ouro para tanto...mas (...) Ja recebi um, ndo
tdo bonito, de uma tia que se finou, e por testamento
(Queiroz, 1954, p. 15).

O trecho em destaque figura nas primeiras paginas do romance A
Muralha, escrito por Dinah Silveira de Queiroz, em 1954. No romance, a
personagem principal, Cristina, sai de Portugal com destino a colénia e
chega ao Brasil, mais precisamente, a Sdo Paulo, no comeco do século
XVIII. Constantemente, ao longo da trama, demonstra-se espantada com
os costumes locais e destaca a dissemelhanca entre as indumentérias
e os adornos. No trecho em questdo, quem fala é Joana Antdnia, outra

portuguesa que atravessa o Atléntico, companheira de viagem de Cristina.

A histéria se desenrola a partir do romance entre Cristina e seu
primo, Tiago, que é brasileiro. A viagem da personagem principal teve
como objetivo o casamento entre as familias, pratica usual na época. Ao
final do romance, Cristina estd habituada ao Brasil e finda a sua histdéria
na coldnia, que fora registrada pela constante demarcagdo da diferenca
entre as mulheres da corte e as locais. As europeias teriam um acesso mais

facil a modistas, costureiras e marchandes de modes; no entanto, caso [ 2 |

Ac 3o ao romance foi feita

realmente almejasse, Cristina poderia ter encontrado costureiras no Brasil,

como subt
jé& que, no comeco do século XVIII, existia o oficio por aqui; tal como havia ointu
soclals F,‘\P.?,E?”TPS na

armarinhos, onde era possivel encontrar tecidos e adornos, possivelmente o XVl e e

ndo tdo bonitos, conforme aponta o trecho, e ndo tdo sofisticados como adentrar a0 seculo su

obstante, ndo utilizamc

os europeus, mas presentes na coldnia (Baseggio; Silva, 2015). Apesar do
romance de Queiroz se passar em Sdo Paulo, a partir do trecho destacado
é possivel refletir sobre a relagdo entre as mulheres - com condi¢cdes

~] financeiras para investir em indumentérias - e o vestuario.?
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Ao longo dos anos, com o crescimento da colénia e as mudancas

socioecondmicas presentes no Brasil, essa estrutura foi modificada aos
poucos, principalmente a partir do século XIX, quando, com a expanséo
territorial francesa comandada por Napoledo, este direcionou-se para
Portugal, com a fuga da familia Real em dire¢do ao Brasil. A vinda da Familia
Real para o Rio de Janeiro, em 1808, modificou as relagdes sociais, politicas,

econdmicas e culturais (Silva, 1978).

Com a chegada dos portugueses, diversos locais, inspirados em
referéncias francesas, foram criados na cidade, tais como o Jardim Botanico,
inaugurado por D. Jodo VI em 1808; a Academia Imperial de Belas Artes,
pelos artistas da Missdo Francesa; e a Biblioteca Nacional, entre outros. Aos
poucos, a cidade foi crescendo e se definindo, enquanto capital. Para tanto,
surgia a necessidade da criagdo de lugares onde seriam comercializados
tecidos, indumentérias e adornos, tdo bonitos quanto os utilizados na

Europa e fariam jus a Cristina, por exemplo.

A Franga exercia uma influéncia significativa como simbolo de
modernidade para o Brasil, impactando diretamente a moda, tanto na
colénia portuguesa, quanto em Portugal. Nesse contexto, é plausivel
considerar que, ao mencionar seus elegantes vestidos, Joana Anténia fazia
referéncia a trajes inspirados nas tendéncias da moda francesa da época.
(Goebel, 2019).

No Brasil, a partir de 1816, com a queda de Napoledo e o
fortalecimento dos lagos entre Portugal e Franga, diversos franceses
comecgaram a desembarcar nos portos fluminenses. Esse fluxo de imigrantes
continuou a aumentar nos anos seguintes. Em 1819, por exemplo, conforme
o relatério referente ao comércio dos portos de Havre e de Rudo com o
Brasil, sete navios, vindos de Havre, aportaram no territério fluminense
(BR RJANRIO RE.0.ANT, ARF.34/). Apenas trés anos depois, em 1821, 42

embarcacdes francesas entraram no Rio de Janeiro.

As imigrantes francesas desempenharam um papel crucial no
desenvolvimento do mercado de moda fluminense, especialmente por meio
da atuacdo de modistas, ja que traziam da Franca - pais cuja modernidade
e exuberadncia eram fatores demarcantes - as Ultimas novidades no campo

da moda (Souza, 2005).3 Essas profissionais contavam com o trabalho
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de diversas maos, destacando-se a participacdo de costureiras, que

podiam ser mulheres brancas ou negras, incluindo as livres, libertas ou
escravizadas. A multiplicidade e pluralidade de mulheres trabalhadoras
nesse campo determinou uma historia multifacetada, marcada por diversos
contextos sociais, econdmicos e politicos. Esse panorama transcendeu
a simples confeccdo e uso das vestimentas, configurando uma série de
comportamentos e dindmicas sociais intrinsecos ao século XIX. Segundo
Macedo (1963), as francesas rapidamente fizeram-se presentes na Rua do
Quvidor:

As senhoras fluminenses entusiasmaram-se pela rua do
Ouvidor, e foram intransigentes na exclusiva adogao
da tesoura francesa. Nenhuma desde 1822 se prestou
mais a ir a saraus, a casamentos, a batizados, a festas e
reunides sem levar vestido cortado e feito por modista
francesa darua do Ouvidor. Houve revolucdo econémica:
os pais e os maridos viram subir a cinquenta por cento
mais a verba das despesas com os vestidos e os enfeites
das filhas e das esposas. A rainha Moda de Paris firmou
seu trono na rua do Ouvidor (Macedo, 1963, p. 107).

Na construgdo desses lugares, muitas vezes chamados de Casas de
Moda, as mulheres brancas e de classe superior, em sua maioria francesas,
destinavam-se os espacos de maior fascinio; enquanto para as demais, os
lugares inferiores. Essa distincdo pode ser compreendida quando temos
em mente a sociedade escravocrata do Qitocentos?, nas palavras da

historiadora Beatriz Nascimento (2021):

Da maneira como estava estruturada a sociedade
na época colonial, ela se estabeleceu de maneira
extremamente hierarquizada, podendo-se conceituar
como uma sociedade de castas, na qual os diversos
grupos desempenhavam papeis rigidamente
diferenciados. Em um dos polos desta hierarquia social
encontramos o senhor de terras, que concentra em
suas maos o poder econdmico e politico; no outro, os n

escravos, a forca de trabalho efetivam da sociedade.

1a utilizad ra referenciar

Entre estes dois pontos encontramos uma camada

o século XIX, muito utilizada em

N de homens e mulheres livres, vivendo em condi¢cdes trabalhos historiograficos
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precarias. Por estar assim definida, a sociedade colonial

se reveste de um carater patriarcal que permeia toda
sua estrutura, refletindo-se de maneira extrema sobre a
mulher (Nascimento, 2021, p. 55).

Além disso, é crucial ressaltar que, na maioria dos casos, o trabalho
feminino nos primeiros anos do século XIX era desempenhado por mulheres
brancas pobres, bem como por mulheres negras, tanto escravizadas quanto
livres e forras. Nesse sentido, o campo da moda como espago de trabalho
envolveu uma diversidade de mulheres, permitindo que indmeras historias

fossem narradas.

A delimitacdo deste estudo no periodo compreendido entre as
décadas de 1830 e 1840 foi uma decisdo que visa aprofundar a compreensao
da realidade desse universo laboral, em um recorte temporal mais
concentrado. Com uma abordagem politico-social, é fundamental destacar
que o trabalho feminino no setor da moda, na primeira metade do século
XIX, esteve inserido em um contexto de intensas transformacdes, incluindo
o processo de independéncia, o governo de D. Pedro |, a regéncia e o inicio
do governo de D. Pedro Il. Esses eventos, somados ao crescimento urbano
e nacional, influenciaram de maneira significativa o campo de trabalho

feminino ligado & moda®.

Sob noss

Para alcancar nosso objetivo, buscamos elaborar um mapeamento do

mercado da moda, com base em uma abordagem biogréfica prosopogréfica.

A prosopografia é uma metodologia que examina um grupo de individuos

a constr al dc

segundo critérios definidos pelo/a pesquisador/a. Este grupo nao precisa,

na moda’, vinculada
necessariamente, ter uma coesdo pré-existente, podendo ser delineado pecas elaboradas por determinados
conforme a perspectiva do/a investigador/a (Heinz, 2024). No presente A
trabalho, cujo intuito é fazer uma breve anélise sécio-histérica do trabalho
feminino com a moda no Oitocentos, consideramos as mulheres envolvidas

com a moda no século XIX fluminense como um grupo especifico.®

Para esta pesquisa, as principais fontes de anélise foram os jornais
do periodo, tanto os diérios, como o Jornal do Commercio e o Diério do
Rio de Janeiro; quanto as folhas dedicadas ao publico feminino, como
Espelho Diamantino e A Mulher do Simplicio. O levantamento, a partir dos

anuncios publicados nos periédicos, encontrou, na década de 1810, sete
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mulheres que se autointitulavam modistas ou modistas/costureiras; 17, nos
anos de 1820; 20, em 1830; 64, nos anos 1840; e 103, na década de 1850.

Esse aumento exponencial serd abordado no decorrer deste artigo e esta

presente na Figura 1.

Os jornais, enquanto fontes de pesquisa, sdo amplamente
reconhecidos na historiografia, como demonstrado por diversos
historiadores ao longo das Ultimas décadas, entre os quais podemos
destacar Marco Morel e Isabel Lustosa. Da mesma forma, os anincios como
fontes de investigagdo também ndo sdo uma novidade, sendo reconhecida

a necessidade de uma anélise critica e aprofundada de seu conteldo.

Para realizar as analises propostas neste artigo, buscamos combinar
essas fontes com outros dados documentais, como os Registros de Entrada
e Saida presentes no Fundo de Policia da Corte (A.N.R.J.), que forneceram
informacdes essenciais para a compreens&o das trajetérias de algumas das

mulheres mencionadas, como nome completo, idade, origem e estado civil.

Breve andlise do mercado da moda (1830-1840)

A década de 1840 marcou um periodo de crescimento do mercado
da moda e, como consequéncia, um aumento do numero de mulheres
trabalhadoras. A partir da ferramenta Qgis, foi possivel identificar um
aumento na quantidade de mulheres que se autodefiniam enquanto
modistas e apresentavam-se nos jornais mais populares da cidade. A
expansdo geografica permitiu que os comércios voltados para a moda se
firmassem na freguesia da Candeléria, regido mais central, e ocupassem
outras freguesias presentes no centro da cidade, como a de Sacramento. No

entanto, eles também se expandiram para outras freguesias ndo centrais.
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Figura 1 - Crescimento do nimero de modistas e modistas/costureiras no Rio de
Janeiro entre as décadas de 1810 e 1850.

F 1

"

v
a
{ [
b=}

tero da Mulh
s 3
= R

Fonte: elaborado pela autora.

Com a expanséo territorial e o nimero crescente de trabalhadoras,
os oficios relacionados as modistas passaram a se diversificar de acordo
com o espaco social e geografico ocupado pelas Casas de Moda. As
lojas situadas na renomada Rua do Ouvidor, frequentemente chamada de

Vivienne brasileira’

, eram comandadas por modistas de grande prestigio,
em sua maioria, imigrantes francesas. Em contraste, os estabelecimentos
localizados em éareas mais distantes desse ponto central eram dirigidos
por mulheres com menor projecdo social, muitas das quais apresentavam
seus trabalhos sem preocupacdo em identificar seus antncios.® Além disso,
esses espacos, frequentemente, ofereciam servicos complementares,
como lavagem de vestimentas e adornos, ampliando o escopo de atuacéo
dessas trabalhadoras. Produtos com pequenas avarias ou pegas de segunda
mao podiam ser encontradas com maior facilidade em freguesias como

Sacramento, Sdo José e Santanna.
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Arua Vivienne era um luxuoso
enderego parisiense. Os
contemporaneos do século XIX
afirmavam que a rua do Ouvidor se
comparava a ela pelo luxo e beleza
das Casas de Moda presentes no

local
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Embora néo haja dados especificos
sobre muitas dessas mulheres,

é possivel, com base na classe
social a que pertenciam, inferir
que os estabelecimentos de moda
poderiam ser, em sua maioria,

de propriedade de mulheres
brancas ou negras. No entanto, ao
considerarmos o contexto de uma
sociedade escravocrata, é plausivel
que fosse mais dificil encontrar
mulheres negras a frente desses
negocios, devido a estrutura de
exclusdo e discriminacdo da época.
Contudo, isso nao implica que tal
situacdo fosse completamente

impossivel.
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Figura 2 - Regido central da cidade do Rio de Janeiro e as Casas de Moda na
década de 1830.

Fonte: elaborado pela autora, a partir de ImagineRio. Disponivel em: https://www.

imaginerio.org/pt/map.

Figura 3 - Regi&o central da cidade do Rio de Janeiro e as Casas de Moda na
década de 1840.

Fonte: elaborado pela autora, a partir de ImagineRio. Disponivel em: https://www.

imaginerio.org/pt/map.
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No original: On a besoin d'une

conceito de “mapa da moda”, que permite compreender as relacdes no personne qui sache travailler dans les

A partir da andlise dos mapas das Figuras 1 e 2, foi desenvolvido o

. . . s modes; rue do Ouvidor n. 64, chez
campo da moda sob uma perspectiva simultaneamente social e geogréfica.

Mme. Lacarriere.
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Além das expansdes mencionadas, outro aspecto identificado nos mapas

foi a relagdo entre a presenca de modistas em freguesias mais afastadas do
centro e o anonimato das mulheres trabalhadoras. Esse fendémeno pode
ser explicado pelo alto custo das publicacdes da época, calculadas com
base no nimero de caracteres que seriam utilizados. Assim, para aquelas
que ndo eram amplamente conhecidas na corte, bastava que os anuncios
destacassem os servicos oferecidos, sem mencionar nomes (Tabela 1).
Consequentemente, quanto mais distante a localizagcdo do centro do Rio de
Janeiro, menor era o reconhecimento dessas trabalhadoras, o que limitava

sua capacidade de investir em publicacdes elaboradas e personalizadas.

Tabela 1 - Propor¢do de mulheres identificadas nominalmente em andncios por

década.
Idemlbcacio 1830 1240 Talal
Namero de iWennbieacdes nomizal em smincios
Sem 3 i | L)
Ciom 14 23 A4
Tidal XX i o
Percensual de identafeaslo nomemnal em aniEneics
Sem 5% 25% L]
Com b 1M 1)

Fonse: elaborado pela ausora

Histérias entre costuras

Para exemplificar essa dualidade, apresentemos, de forma breve,
algumas das muitas histérias encontradas a partir das nossas pesquisas
e mapeadas no sentido prosopografico do termo “Uma das principais
modistas presentes na corte na década de 1830-1840 foi Mme. Hortense
Lacarriére. Ela chegou ao Brasil pela primeira vez em 1834, mas retornou
algumas vezes a Paris, com o objetivo de comprar mercadorias e entender
0 que estava em voga na capital francesa. Em 1844, por exemplo, Hortense

Lacarriere anunciava seus produtos recentemente chegados de Paris
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De forma concisa, é possivel

dizer que a prosopografia é

uma metodologia utilizada para
compreender semelhancgas e
dissemelhancas em trajetérias

de vida. No caso dessa pesquisa,
utilizamos o método prosopografico
como forma de compreender as
similaridades na vida das mulheres
que atuavam no campo da moda
Em 2007, a historiadora britanica
Katharine Keats-Rohan publicou
uma coletanea com diversos artigos
sobre a metodologia; logo na
introducdo, Keats-Rohan aborda
as criticas recebidas por Lawrence
Stone, um dos principais nomes da
prosopografia, além de completar
o texto discorrendo sobre as
diversas maneiras de se fazer uma
analise proposografica. Ver em:
Keats-Rohan, Katharine Stephanie
Benedicta, ed. Prosopography
approaches and applications: A
Handbook. Vol. 13. Occasional
Publications UPR, 2007
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e com bom gosto, afinal teriam “sido escolhidos por Mme. Lacarriere

presentemente em Paris” (Jornal do Commercio, n. 241, 1844, p. 4).

Em, 1839, ela embarcou diretamente de Havre, na barca La Henriette,
para o Rio de Janeiro, dessa vez, na companhia de sua filha (Jornal do
Commercio, n. 269, 1839, p. 4). Era relativamente comum nesse periodo
a vinda de imigrantes francesas com seus filhos, sem a presenca de uma
figura masculina como companhia. Essa auséncia, em sua maioria, indicava
a viuvez em territério europeu e a vinda para um novo pais, na busca de uma
oportunidade de vida. Poderia indicar ainda que eram maes solteiras, o que,
em seus paises de origem, as colocaria em uma posicdo de vulnerabilidade
social; mas também poderia significar a tentativa de expansdo nos negébcios
de um casal para o Brasil, com um cénjuge vindo para a América e o outro,
permanecendo na Europa. Este parece ter sido o contexto de Mme.
Lacarriere, ja que, em 1856, é comunicado o falecimento do seu sbcio e

marido, Sr. Lacarriere, em Paris (Correio Mercantil n. 187, 1856, p. 1).

A partir dos anos de 1840, Mme. Lacarriere estava cada vez mais
presente nos jornais. Com o objetivo de atrair um amplo publico consumidor,
ela lancava mdo de muitos recursos atrativos. Em 1841, por exemplo,
declarava que acabara de chegar em sua loja um especialista que lavava e
confeccionava chapéus como na forma parisiense (Jornal do Commercio,
n.303, 1841, p. 4). Além disso, publicava os seus anincios em portugués e
inglés, de forma que pudesse ampliar a clientela. A modista sabia que as suas
consumidoras ndo eram apenas brasileiras, mas principalmente também
francesas, inglesas e alemas. No mais, a adogdo de linguas europeias
atribuia a anunciante ares de civilidade e poder, e que demostrava assim o

dominio de outros recursos linguisticos.
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Figura 4 - Antncio de Mme. Lacarriere no Jornal do Commercio, 1842.

Fonte: Jornal do Commercio, n. 316, 1842, p. 4.

E justo afirmar que Mme. Lacarriére pode ser considerada uma das
principais modistas do Brasil nas primeiras décadas do século XIX, dado
o seu impacto significativo no campo da moda, especialmente no Rio
de Janeiro, e a sua associacdo com a influéncia das tendéncias francesas
no periodo. O seu estabelecimento funcionou por mais de 20 anos (dos
anos 1830 até o comecgo da década de 1860), o que registra que, de fato,
ela era bastante procurada e tinha uma clientela fiel que acompanhava
0 seu comércio. Lacarriére foi um exemplo de sucesso. O éxito do seu
negdcio pode ser atribuido tanto aos constantes anuncios publicados
nos periddicos femininos do periodo, conforme podemos ver na Figura 4,
quanto a presenca de diversas mulheres que a acompanharam ao longo de
sua trajetdria, colaborando para o crescimento e reconhecimento do seu

empreendimento.

Figura 5 - Anuncio de Mme. Hortense Lacarriere no peridédico O Espelho, em 1859.

Fonte: O Espelho, n. 1, 1859, p. 12.
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O estabelecimento localizado na rua do Ouvidor n° 61/64 aparecia

com frequéncia nos jornais, publicando anincios com o objetivo de atrair
boas costureiras que pudesse auxiliar Mme. Lacarriere em seu oficio (O
Despertador, n. 976, 1841, p. 4). Tais anuncios eram feitos em portugués
e francés, o que demonstra a viabilidade de relacionamento entre as
préprias imigrantes francesas: “Procura-se uma pessoa que saiba trabalhar
com modas; rua do Quvidor n.64, na casa da Mme. Lacarriére” (Jornal do
Commercio, n. 225, 1845, p. 4). 10 possivelmente, em razdo desses recursos,
costureiras francesas trabalharam auxiliando Mme. Lacarriere. Apds o
periodo de experiéncia, muitas abriram os seus proprios modelos de negdcio
e tornaram-se, além de modistas e costureiras, donas de estabelecimentos

pela cidade.

Em 1849, a modista Julie Giraud, que até entdo trabalhava com
Mme. Lacarriére, decidiu desvincular-se da famosa modista e abriu seu
préprio negdcio na rua da Quitanda n° 101 (Jornal do Commercio, n.
252, 1849, p. 3). Posteriormente, mudou-se para rua dos Latoeiros, n° 53,
onde anunciava a exclusiva dedicacdo a producéo coletes para senhoras
(Jornal do Commercio, n. 297, 1852, p. 3). Trés anos depois, Mme. Giraud
ja se encontrava em outro endereco: Rua do Lavradio, n° 48 (Jornal do
Commercio, n. 346, 1852, p. 2). Em 1853, ela seguiu em dire¢do ao sobrado
n°® 38 da Rua dos Ourives (Jornal do Commercio, n. 237, 1853, p. 3). No ano
seguinte, se encaminhou para o n° 58 da Rua da Assembleia (Diario do Rio

de Janeiro, n. 299, 1854, p. 4), como indica a Figura 6.
Figura 6 - Mapa do ano de 1850 com as ruas do Latoeiros, do Lavradio, Ourives,
Cadeia (Assembleia) e Sdo José em destaque; no meio, entre as ruas do Latoeiros
e Lavradio, o Morro de Santo Anténio.

Fonte: elaborado pela autora, a partir de ImagineRio. Disponivel em: https://www.
~ imaginerio.org/pt/map.
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Em 1856, Mme. Giraud decidiu associar-se 8 Mme. Chevalier:

Madame C. Chevalier, costureira-modista, rua do Conde
2, recebeu um grande sortimento de chapéus para
mulheres cujo preco varia de 10 e 123000 até 30$000.
Mme. Chevalier, tem em sua casa, Mme. J. Giraud,
muito conhecida por sua habilidade e a perfeicdo de
seu trabalho, pode se ocupar da confeccdo de toda
espécie de roupa no espaco de um dia (Courrieur du
Brésil, n. 44, 2 novembre de 1856, p. 8) 1

Simultaneamente, e provavelmente configurando uma estratégia
para ela conseguir manter-se estavel financeiramente, Mme. Julie Giraud
também estava oferecendo seus servicos na Rua S. José n. 60, sobrado
(Correio Mercantil, n. 11, 1856, p. 3) e na Praca da Constituicdo n. 8 (Correio
Mercantil, n. 137, 1856, p. 4). O ano de 1856 foi um desafio na trajetéria
de Mme. Giraud, uma vez que seu marido, Anténio Giraud, faleceu em
virtude de uma tuberculose pulmonar (Correio Mercantil, n. 27, 1856, p. 3).
Esse episddio e a nova condi¢do de vidva de Julie Giraud, de certa forma,
justificam os diversos trabalhos que ela ofereceu ao longo desse ano e a
sua tentativa de associar-se a outra modista, além de disponibilizar seus
servicos de forma independente. Em 1857, Mme. Julie optou por sair da loja
de Mme. Chevalier e seguiu sozinha no sobrado do n. 8 da Rua da Ajuda,

como mostram as Figuras 7 e 8:

Figura 7 = Antncio de Mme. Julie Giraud no Correio Mercantil, 1857.

Fonte: Correio Mercantil, n. 23, 1857, p. 3.
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Figura 8 — Antncio de Mme. Julie Giraud no Correio Mercantil, 1857.

Fonte: Correio Mercantil, n. 30, 1857, p. 3.

E instigante notar que, apds o falecimento de Anténio Giraud,
Mme. Julie Giraud passou a ser referenciada como sua vilva, fazendo
uma associacdo entre os dois que, antes da morte, ndo acontecia. Esse
apagamento da figura de Mme. Giraud e a associagdo poderiam passar
despercebidas, mas dizem muito sobre as relagdes de género e a histéria
das mulheres no Oitocentos fluminense, mesmo em um espaco que foi e
continua sendo, predominantemente, associado as mulheres: o universo
da moda e o campo das costuras. '” Nas palavras de Gerda Lerner: “os
conceitos patriarcais estdo estabelecidos em todos os construtos sociais
daquela civilizagdo [a ocidental], e de tal maneira, que permanecem em
grande medida invisiveis” (2022, p. 23).

Esses foram alguns dos muitos caminhos seguidos por Mme. Giraud,
enguanto tentava se estabelecer de forma independente na corte. Nesse
contexto, é possivel perceber que a sua saida da Casa de Mme. Lacarriere
a distanciou do epicentro da moda, levando-a para uma area mais afastada
do centro comercial de moda da cidade. Somente em 1858, quase 10
anos apds deixar a casa de Mme. Lacarriere, Mme. Julie Giraud conseguiu
retornar a Rua do Ouvidor (Correio Mercantil, n. 264, 1858, p. 3). Contudo, a
sua permanéncia nesse centro da moda foi breve e, no ano seguinte, ela se

encontrava na Rua da Vala, n° 55 (Correio Mercantil, n. 96, 1859, p. 3).

A Rua da Valla, hoje Rua Uruguaiana, era o oposto da Rua do Ouvidor:
funcionava como uma espécie de vala, que escoava os dejetos da cidade;
em contraponto e relativamente proxima, a Rua do Ouvidor era, como ja
vimos, modelo de luxo e civilizacdo, com as grandes Casas de Moda. Na

década seguinte, Mme. Giraud associou-se novamente a outra Casa de
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Moda, dessa vez, de Mme. Forain, na Praca da Constituicdo n°® 13 e, assim,

encerrou as suas atividades no Rio de Janeiro (Diario do Rio de Janeiro, n.
193, 1860, p. 4).

Como analisado, até 1849, Mme. Lacarriere contou com o apoio de
Mme. Giraud. Apds a saida de Giraud, Lacarriere contratou a costureira
francesa Louise Frey, que desempenhou um papel significativo no
empreendimento até 1854. Louise Frey imigrou para o Brasil em busca de
uma oportunidade de melhoria de vida, seguindo o exemplo de outras
imigrantes francesas (Menezes, 2024). Alinhando-se inicialmente a uma
modista de sucesso, Frey decidiu, em 1855, desvincular-se de Lacarriére e
abrir a sua prépria Casa, localizada na Rua dos Latoeiros, n°® 78 (Jornal do
Commercio, n. 132, 1856, p. 3).

Apés cinco anos a frente de seu préprio negécio, Mme. Frey tornou-
se uma das modistas oficiais da SS. MM. Imperatriz. Ndo sabemos se essa
associagdo foi uma causa ou consequéncia, mas apds o contato com a
Imperatriz, Louise Frey mudou para a Rua do Ouvidor, n°® 119 (Courrieur du
Brésil, n. 25, 1860, p. 6). A parceria com a Imperatriz simboliza o sucesso de
seus negdcios e reflete a estratégia inteligente de Frey, ao se associar a uma
modista renomada, até estabelecer-se de forma independente na cidade,

criando vinculos sélidos que lhe permitiram seguir sozinha a sua trajetodria.

Dessa forma, foi criada a Casa de Moda de Mme. Lacarriére,
que estabeleceu conexdes sociais com outras imigrantes francesas em
busca de oportunidades de trabalho e reconhecimento, permitindo-
lhes, posteriormente, abrir seus préprios negdécios. "> Os dois exemplos
analisados nesta pesquisa — Mme. Giraud e Mlle. Frey — revelam trajetérias
que, embora apresentem semelhancas, também se diferenciam em alguns
aspectos. A relacdo com Mme. Lacarriére foi vantajosa para Mlle. Frey,
contribuindo para o seu crescimento no mercado de moda, enquanto para

Mme. Giraud, essa mesma relagdo ndo resultou no mesmo nivel de sucesso.

Para ilustrar as relagdes formadas a partir desse empreendimento

e do trabalho feminino, elaboramos a imagem da Figura 10, com base

Embora a mo

taeo

no modelo proposto por Pierre Bourdieu em O costureiro e sua grife em uma

me entemente

(2008). Nesse estudo, ele apresenta um quadro que analisa as dindmicas

utilize scravizada

da Haute Couture parisiense, destacando os lacos criados por grandes nac
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Mapa do mercado da moda fluminense: histdérias de mulheres
trabalhadoras (1830-1840)

costureiros, como Christian Dior, com aqueles que trabalhavam para ele e,
posteriormente, se desvinculavam de sua marca para fundar seus préprios
negocios. Esse modelo permite entender de forma mais clara as conexdes
e trajetdrias que se formavam no campo da moda na época, em Paris e no

Brasil.

Figura 9 - Esquema sobre as rela¢des estabelecidas entre Mme. Lacarriére, Mme.
Giraud e Mlle. Frey.

=
-~ "
s

Fonte: elaborado pela autora

No esquema apresentado na Figura 10, destacamos Mme. Lacarriere,
ja que as demais relacdes no campo da moda foram formadas a partir
de seu estabelecimento. Sua Casa de Moda funcionou como um ponto
central, promovendo conexdes entre diversas modistas e colaboradoras, e
serviu de base para o surgimento de novos negdcios e trajetdrias no setor.
Assim, temos Mme. Giraud e Mlle. Frey ligadas a ela por setas distintas,
ja que as duas trabalharam para a mesma modista em épocas diferentes
e, posteriormente, apresentando Mme. Giraud e o relacionamento que ela
construiu com Mme. Chevalier e Mme. Forain, a fim de estabelecer-se com

mais seguranga na corte.

Este foi um dos muitos exemplos encontrados em nossa pesquisa,
pertencente ao grupo de mulheres que, no século XIX, se destacaram
no campo da moda. Por outro lado, existia um nimero consideravel de
trabalhadoras que permaneceram no anonimato, mas foram igualmente

fundamentais para a estruturacdo e o mapeamento do mercado da moda.
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Para essas mulheres, o esquecimento imposto por uma narrativa patriarcal

foi ainda mais severo, sendo que, apenas por meio de uma andlise
minuciosa das fontes e o cruzamento de dados foi possivel identifica-
las — embora ndo pelo nome, mas sim, pelas configuragdes sociais que
elas ocuparam e representaram. Na figura 10 é possivel verificar, através
do mapa da regido central da cidade, a localizagdo das trabalhadoras que
tinham seus nomes referenciados nos anuncios e daquelas "desnomeadas”
que, em contraponto, tinham seus negdcios em regides menos afamadas
e centralizadas, demostrando um afastamento do eixo central e a

possibilidades de outros modelos de negdcio.

Em 1831, por exemplo, uma “senhora estrangeira” oferecia seus
servicos por meio de uma publicacdo do Diério do Rio de Janeiro (n.1000005,
1831, p. 3). Nele, asenhora afirmava “lavar, consertar e fazer toda a qualidade
de chapéus de palinha tanto para Sras., como para homens, e especialmente
para as senhoras modistas por um modico preco; na rua do Lavradio n.
24" Nesse trecho, é possivel notar que a senhora dita estrangeira ndo sé
produzia os chapéus de palha, como também dispunha a conserta-los e lava-
los, tal como o especialista empregado na loja de Mme. Lacarriére alguns
anos depois. '* Ambos citavam que os chapéus eram tanto para o publico
feminino, como para o masculino, mas diferenciavam-se na referéncia
aos chapéus parisienses, que a senhora estrangeira — provavelmente ndo
francesa — ndo mencionava. Apesar de ndo citarem valores, podemos inferir
que o trabalho da loja de Lacarriére, em um estabelecimento situado na rua
do Ouvidor e a referéncia a Paris, seria mais custoso do que o da senhora

que estava na rua do Lavradio.

O trabalho da "senhora estrangeira”, entretanto, apresentava
diferencas significativas, além do ponto mencionado anteriormente. Essa
trabalhadora enfatizava que vendia diretamente para as senhoras modistas,
destacando ainda a possibilidade de oferecer um “mddico preco”. Essa
estratégia aponta para uma nova dindmica de comercializagdo no campo da
moda: a venda direcionada a outras modistas, em vez do atendimento direto
ao publico consumidor. Esse dado sugere a possibilidade dessa senhora
ter produzido artefatos destinados a comercializacdo pelas renomadas

modistas da Rua do Quvidor, e ndo, necessariamente, criados por elas. Tal
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pratica revela um trabalho realizado por mulheres de classes sociais mais

baixas, muitas vezes, em condic¢des invisibilizadas e “por tréds dos panos”.

Por sua vez, j4 no decénio seguinte, uma costureira anunciava
seus servicos na Rua do Sabdo n° 299, onde encontra-se hoje uma parte
da Avenida Presidente Vargas. A costureira validava seus feitos, afirmando
que havia trabalhado na Casa de uma das melhores modistas da corte e,
por isso, seus futuros clientes poderiam confiar nos produtos e trabalhos
oferecidos (Diario do Rio de Janeiro, n. 109, 1840, p. 4). Essa retorica era
comumente empregada pelas mulheres que atuavam no campo da moda,
servindo como uma estratégia para reafirmar a qualidade de seus trabalhos,
ao associarem as suas competéncias as renomadas lojas onde elas prestaram

auxilio.

Figura 10 - Mapa das localizagdes anunciadas com e sem identificagdo nominal
entre 1816 e 1859.

Fonte: elaborado pela autora, a partir de ImagineRio. Disponivel em: https://www.
imaginerio.org/pt/map.

Nos casos mencionados, observa-se que as mulheres empregaram
estratégias para continuar oferecendo seus produtos e servicos em um campo que,
embora estivesse em constante expansdo, apresentava uma concorréncia também

crescente. Essas trabalhadoras, frequentemente, enfrentavam jornadas duplas ou
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triplas, dividindo-se entre diferentes atividades para sustentar o seu trabalho e a

sua permanéncia na cidade. Pode-se imaginar, por exemplo, que algumas delas
recorreriam a Rua da Imperatriz para adquirir chapéus com pequenos defeitos que,
posteriormente, eram consertados e revendidos como novos, evidenciando a sua

criatividade e resiliéncia, diante das adversidades do mercado.

As modistas, pechincha - Vendem-se, muito em
conta, cinco duzias de chapéus de senhora, hd pouco
chegados de Paris, alguns com pequena avaria, que é
facil remediar nas maos de qualquer senhora modista:
trata-se na r. da Imperatriz n°125, 2 andar, até 10 12 hrs

da manha (Jornal do Commercio, n. 27, 1847, p. 4).

Concluséo

Por meio da conceitualizagdo do “mapa da moda”, produzido a
partir da ferramenta Qgis, percebemos a expansdo do mercado da moda
na cidade do Rio de Janeiro e a presenca de mulheres trabalhadoras nesse
campo. Visto como algo estritamente feminino, a moda foi um espago
encontrado por muitas mulheres para trabalharem e conseguirem viver
e sobreviver. E preciso, ainda, destacar que o campo da moda era, assim

como tantos outros no Oitocentos, racializado e restrito.

Este artigo teve como objetivo analisar o crescimento exponencial
do mercado da moda no século XIX, abordando as suas dimensdes
sociais, econdmicas e geogréficas. Observou-se que as mulheres
buscaram e encontraram maneiras de se estabelecerem e garantirem a sua
permanéncia na cidade por meio de seus proprios esforcos e atividades
laborais, demonstrando resiliéncia e criatividade, em um contexto de
intensas transformacdes e desafios. Assim, formava-se um ciclo potente e

representativo da forca das mulheres trabalhadoras no Oitocentos.

A partir do uso do Qgis, foi possivel identificar as relagdes
geograficas que, por sua vez, permitiram a analise das dindmicas sociais,
econdmicas e culturais, construidas pelas mulheres trabalhadoras. De forma
complementar, a aplicagdo da metodologia prosopogréfica possibilitou
um detalhamento das semelhancas e especificidades dessas relacdes. Em
todos os casos — seja como modistas renomadas ou costureiras —, as

M mulheres demonstraram protagonismo em suas trajetérias, delineando seus
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movimentos a partir de seus interesses e objetivos pessoais, reafirmando
as suas agéncias, em um contexto historicamente desafiador. A pluralidade
das mulheres que atuavam nesse campo demonstra a sua amplitude e as
possibilidades que permitiram a elas, solteiras, casadas, vilvas, com filhos

ou sem eles, conquistarem autonomia financeira.

Este artigo é uma fracdo do potencial ainda ndo totalmente
explorado na historiografia das mulheres e da moda. Silvana Barbosa (2020)
sugere que se deve adotar uma abordagem mais detalhada ao analisar fontes
e bibliografias, reconhecendo a importéncia de enfatizar os sujeitos em
nossas pesquisas. No contexto deste estudo, as mulheres, além de estarem
presentes, desempenharam um papel fundamental no desenvolvimento do
campo da moda, que influenciava tanto a economia quanto a geografia da

cidade, no periodo recortado.
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O Vestuario Liturgico como Fonte
Documental e Objeto Museoldgico do
Museu Histdrico de Londrina

Liturgical Clothing as a Documentary Source and Museological Object

of the Londrina Historical Museum
Daniele Caroline Antunes'
Angelita Marques Visalli?

Resumo

O artigo investiga o vestuério litirgico como fonte documental e objeto
museoldgico no acervo do Museu Histérico de Londrina, abordando sua aquisigéo,
preservacdo, ressignificacdo e exposi¢do. Destaca-se o processo de doagdo a
instituicdo e a transformacdo do objeto, originalmente de uso ritualistico, em
documento histérico e peca museoldgica, por meio de um estudo bibliogréfico e uma
etnografia. Além disso, o estudo enfatiza a importancia da indumentaria no contexto
museal, evidenciando seu potencial comunicativo. A andlise da exposi¢do atual das
vestes considera as politicas do acervo e as mudancas curatoriais implementadas, que
ampliaram a representacdo de diferentes religides e culturas. Por fim, o estudo reforca
a relevancia do vestuario como registro histérico e patrimdnio cultural, contribuindo

para o debate sobre a preserva¢do da materialidade nos museus.

Palavras-chave: Vestuario liturgico; Musealizagdo; Patriménio cultural; Museu

Historico de Londrina.

Abstract

The article investigates liturgical clothing as a documentary source and
museological object in the Historical Museum of Londrina collection, addressing its
acquisition, preservation, resignification and exhibition. Destaca-se o processo de
doacéo a instituicdo e a transformacdo do objeto, originalmente de uso ritualistico,
em documento histdrico e peca museoldgica, por meio de um estudo bibliogréfico
e uma etnografia. In addition, the study emphasizes the importance of clothing in the
museum context, evidencing its communicative potential. The analysis of the current
exhibition of the garments considers the policies of the collection and the curatorial
changes implemented, which have expanded the representation of different religions

and cultures. Finally, the study reinforces the relevance of clothing as a historical record
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and cultural heritage, contributing to the debate on the preservation of materiality in

museums.

Keywords: Liturgical Clothing; Musealization; Cultural Heritage; Londrina
Historical Museum.

Introducdo

Este artigo apresenta um estudo sobre o acervo de vestimentas litdrgicas
doado pela Arquidiocese de Londrina ao Museu Histérico de Londrina (MHL), entre
as décadas de 1970 e 1990. O conjunto é composto por aproximadamente 40 trajes
e 80 acessérios, pertencentes a clérigos catdlicos que os utilizaram em missas e
cerimdnias religiosas na cidade de Londrina, entre as décadas de 1950 e 1980. Essas
pecas refletem as mudancas curatoriais ocorridas entre o Concilio Vaticano | e o

Concilio Vaticano II°.

A maioria das vestimentas encontra-se em bom estado de
conservacdo. Os trajes estdo armazenados na Reserva Técnica do Museu.
Cada peca apresenta bordados detalhados, com ampla variedade de signos
e representacdes simbdlicas. As cores predominantes sdo azul, vermelho,
roxo, dourado e verde. Entre os modelos vestiveis do acervo, destacam-se

a capa, a sobrepeliz, a dalmatica, a batina e a casula.

Este trabalho, desenvolvido no ambito de uma pesquisa de mestrado,
busca compreender o processo de musealizacdo dessas pecas, analisando
a sua aquisi¢do, preservacdo, documentacdo e exposicdo. Para garantir a
adequada preservacdo na instituicdo, é preciso aplicar procedimentos de

salvaguarda, como conservacdo e documentacgao.

O processo tem inicio na doagdo e andlise dos objetos, quando uma
equipe, com base em recursos de pesquisa, seleciona as pecas e atribui a elas
novos significados, transformando-as em representacdes de um recorte da
memédria ou do patrimdnio. A etapa final envolve a comunicacéo, por meio
da exposicdo e das agdes educativo-culturais, estabelecendo um diédlogo
com a sociedade. Nesse contexto, o objeto museoldgico interage com o
publico, que o interpreta e lhe atribui novos significados e compreensdes
(Céandido, 2014, Cury, 2005).
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Ao ser inserida no espago museoldgico, a vestimenta, antes utilizada

em ritos religiosos, passa a ser reconhecida como artefato documental,
possibilitando novos didlogos e reflexdes sobre seu significado (Schneid et
al., 2014). Com o suporte da pesquisa, ela torna-se também um instrumento
para a construcdo de novos conhecimentos e saberes (Julido, 2006;
Sant’Anna, 2010). Nesse contexto, a pega perde a sua fungdo celebrativa
e ritualistica original, sendo ressignificada como documento histérico, cuja

nova finalidade ¢ a historicizacéo.

O processo de musealizacdo envolve a anélise e catalogacdo da
peca, com o registro de suas informacdes fisicas, histérico e procedéncia.
Se necessario, sdo realizados procedimentos de conservacéo e restauracao,
antes do armazenamento na reserva técnica ou da exposi¢do, que pode
ser temporaria ou de longa duragdo. Esse processo segue diretrizes de
instituicdes como o Conselho Internacional de Museus (ICOM) e o Instituto
Brasileiro de Museus (IBRAM), além de normas adotadas por profissionais

da area de conservacéo, preservacgio e difusdo (Candido, 2014).

Paraembasar essa pesquisa, adotaram-se metodologias e referenciais
tedricos interdisciplinares, abrangendo areas como histéria, antropologia,
vestuério e musealizagdo. Trata-se de um estudo aplicado, com abordagem
qualitativa e sustentacdo antropoldgica, baseada em Miller (2013), que
destaca a importéncia do olhar etnogréfico sobre o vestir, considerando o

didlogo entre a roupa e seu contexto social e material.

No que se refere a anélise do vestuério, Prown (1994) propde um
método estruturado em trés etapas: observacdo, dedugdo e especulacéo.
A observacgdo corresponde a andlise formal e material da peca; a dedugéo
examina as associa¢des sensoriais, intelectuais e emocionais que emergem
do objeto; e a especulagdo relaciona a peca a evidéncias externas,
formulando hipéteses e integrando outras fontes de pesquisa, como
estudos quantitativos, estatisticos e iconoldgicos.

No contexto museoldgico, as obras The Study of Dress History
(2002) e Establishing Dress History (2004), de Lou Taylor, sdo referéncias
fundamentais, pois problematizam o vestuario como objeto museoldgico

e dialogam com a historiografia da moda. Taylor enfatiza que a anélise das
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vestimentas deve comecar por uma descricdo detalhada para compreender

seu contexto social e cultural.

Além disso, no dmbito da museologia, a identificagdo do objeto
deve ser seguida pela avaliacdo de seu estado de conservacao, definicio
de sua disposicdo expositiva e posterior interpretacdo. Essa interpretacéo
pode ser enriquecida por fontes como a histéria oral, permitindo uma ampla

compreensdo das dimensdes econdmicas e sociais da peca (Guido, 2015).

Oregistro de artefatos téxteis em acervos museoldgicos exige critérios
etnogréficos que incluem a descricdo detalhada da peca, identificacdo dos
materiais constituintes, uso, processo de fabricacdo, dimensdes, dados da

colegdo e motivos decorativos (Faulhaber, 2007).

Por fim, € fundamental ressaltar a importancia do trabalho de campo,
das conversas e conexdes realizadas ao longo da pesquisa. Esses aspectos
estabeleceram uma linha do tempo e reunir informacdes cruciais para a
compreensdo do processo de musealizagdo das vestes litlrgicas e a histéria

das institui¢des religiosas em Londrina.

As informacdes obtidas em conversas, entrevistas e interacdes com
Maria Darci Moura Lombardi, Marina Zuleika Scalassara e Amauri Ramos
da Silva, ao longo de 2022, foram fundamentais para o desenvolvimento
da pesquisa, especialmente no que diz respeito ao acervo de vestes e
ao Museu. Elas também contribuiram para a identificacdo de pérocos e
informag&es oriundas de missais da Matriz, fornecendo registros importantes
para o trabalho. Os didlogos ajudaram a estabelecer uma linha do tempo,
compartilhando documentos e informacdes figuradas ao longo do processo
de pesquisa.

Além disso, as conversas com Padre Francisco Schneider,
Monsenhor Bernard Greiss, Padre Rezende, Padres da Catedral e da Curia,
e os Seminaristas Palotinos André e Matheus, foram fundamentais para a
compreensdo dos contextos histdricos e religiosos relacionados as vestes
liturgicas, fornecendo uma visdo mais aprofundada das praticas religiosas e

da histéria da Igreja em Londrina.

A pesquisa também incluiu visitas a espacos importantes, como
a Catedral Metropolitana de Londrina, a Curia, o Museu Histérico de

L Londrina, a Casa da Memoria das Irmas Claretianas, Colégio Mae de Deus
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e o Seminario Sado Vicente Paloti. Essas visitas possibilitaram a coleta de

dados e ajudaram a aprofundar a compreensdo do uso, preservacdo e
transformacdo das vestes litirgicas ao longo do tempo, consolidando a

pesquisa e o trabalho de documentacao® .

Na primeira parte desse artigo, exploramos as circunstancias e os
critérios que nortearam a incorporacédo dessas pecas ao acervo, analisando
os agentes envolvidos no processo de doacdo e a relevancia histérica
dessas vestimentas para a meméria local. Em seguida, discutimos como
essas vestes passaram por procedimentos de catalogacdo, conservacéo
e ressignificacdo, transformando-se de objetos de uso litirgico, em
documentos museoldgicos. Por fim, examinamos a trajetéria das pecas
dentro da exposicdo de longa duracdo do MHL, abordando os desafios
curatoriais e a importancia dessas vestimentas como elementos narrativos,

na construcdo da histdria religiosa e cultural de Londrina.

Aquisicdo e a Criagcdo do Acervo das Vestes Catdlicas do MHL

Ao longo da histéria da Igreja, os objetos litrgicos ocuparam um
papel central nas préaticas devocionais e nas representa¢des do sagrado.
Entre esses elementos, o enxoval clerical se destaca, por evidenciar fun¢cdes
praticas e significados simbélicos. Composto por pecas utilizadas em
celebragdes e ocasides religiosas especificas, esse conjunto podia pertencer
individualmente aos representantes da Igreja ou ser compartilhado,

assumindo um carater coletivo.

Alguns modelos eram oferecidos como presentes pelas autoridades
e permaneciam sob a guarda de seus proprietérios, sendo registrados
como alfaias da Diocese ou Arquidiocese a qual pertenciam e utilizados
na igreja ou catedral. Paramentos episcopais de um sacerdote regente de
uma diocese também podiam ser usados por seus sucessores ou por outras

autoridades religiosas, em ocasides especificas (Coppola, 2006).

As vestes mais simples eram amplamente utilizadas pelos sacerdotes.

ntimento e

Devido a frequéncia de uso e a circulacéo entre diferentes usuarios, sofriam

maior desgaste. Além disso, a reutilizagdo continua e a falta de controle
, na devolugdo contribuiam para a sua deterioragdo e o eventual extravio
o~ (Coppola, 2006).
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As pecas arroladas pertenciam a Catedral até que se deteriorassem.

No entanto, se um sacerdote possuisse uma veste de maior importéncia,
era desobrigado a inclui-la neste registro. Dessa forma, pode-se levantar a
hipdtese da existéncia de vestes e paramentos de uso pessoal ou exclusivo,

dentro dos acervos.

As normas eclesiasticas, incluindo diretrizes conciliares, sempre
enfatizaram a necessidade de que os sacerdotes se apresentassem de
forma digna, o que justifica a existéncia de grandes acervos de vestes.
Fatores como transi¢des estilisticas, influéncias de modelos estrangeiros
e proximidade geogréfica entre diferentes regides também devem ser

considerados na anélise dessas cole¢des (Coppola, 2006).

Assim, a formacdo do acervo de vestes catélicas do MHL esta
diretamente relacionada as praticas de posse e circulagdo desses trajes
entre os membros da Igreja. Antes de serem musealizadas, essas pecas
foram compartilhadas e frequentemente reaproveitadas, conforme as
necessidades litdrgicas e hierdrquicas da comunidade eclesidstica da

cidade.

De acordo com o livro de registro e as fichas catalogréficas do
acervo do Museu, as vestes pertenciam e foram doadas pela arquidiocese
da cidade, a Pardéquia Sagrado Coracédo de Jesus, por alguns pérocos da
prépria catedral, como Pe. Jodo Azevedo, Pe. Bernardo Greiss e Pe. Aldo
Antolli, Irma Hélida C. de Freitas, a Cdria Metropolitana e a Parbéquia da
Warta. Essas pecgas eram utilizadas pelos celebrantes da matriz e chegaram
ao MHL em diferentes momentos: as primeiras na década de 1970 e, as

demais, ao longo das décadas de 1980 e 1990.

Originalmente, as vestes eram armazenadas em um vestidrio dentro
da igreja, onde os paramentos eram vestidos e, apds o uso, guardados
novamente. Com as reformas da igreja matriz e a introdugdo de novos
paramentos, principalmente em decorréncia das diretrizes do Concilio,
algumas vestes litirgicas cairam em desuso. Essas pecas permaneceram
armazenadas na matriz sob a guarda de péarocos da época, como José
Azevedo, sendo posteriormente transferidas para instituicdes como o MHL

e o Seminario Palotino.
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A coleta das primeiras pecas ocorreu ainda na década de 1970, pelo

Padre Carlos Weiss®, idealizador e primeiro diretor do Museu Histdrico de
Londrina. Entre os modelos iniciais estavam dalmaéticas e casulas, que foram
armazenadas e documentadas pelas musedlogas Marina Zuleika Scalassara e
Maria Darci Moura Lombardi, bem como, pela professora Joelina Rodrigues
Da Silva.

Segundo as profissionais, nesse periodo todas as pecas eram mantidas
em um Unico espaco, pois ainda ndo havia uma reserva técnica ou uma
ala especifica para exposicdo. Os objetos permaneciam constantemente
expostos. A separacdo em salas e alas sb ocorreu a partir da transferéncia
do Museu (do Colégio Hugo Simas) para a antiga estacéo ferroviéria (atual
sede do MHL, desde 1986), quando as pegas passaram a contar com locais

distintos para guarda (reserva técnica) e exposi¢do.

Na figura 1, observa-se uma estante contendo maquinas fotogréaficas,
telefones, maquinas de escrever, maquinas de costura e sapatos, enquanto,

ao fundo, encontram-se as pecas de vestuario penduradas®

Figura 1: Espaco dos objetos nos porées do Colégio Hugo Simas, 1980. Autor da
foto: Desconhecido.

B ; |
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do Departamento de Histéria

da Universidade Estadual de
Londrina (UEL) e realizava pesquisas
arqueoldgicas (Martinez; Visalli,

2018)
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Dentro do conjunto de
indumentérias do Museu,
encontram-se itens do vestuario
feminino, masculino, infantil,

japonés, carnavalesco, re

vestidos de noiva, folia dos reis,

Fonte: acervo do Museu Histérico de Londrina. militar, toalhas de banho e camisolas.
Elas totalizam aproximadamente 600

pecas, datadas a partir da década

de 1930.
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Processo de Musealizacdo do MHL: Pesquisa, Conservacéo e Docu-
mentacdo

O processo de musealizagdo das vestes litdrgicas ainda apresenta lacunas
devido a escassez de registros detalhados sobre a sua trajetdria inicial. Parte
desse processo foi conduzida pelo Padre Carlos Weiss e pela professora Joelina
Rodrigues da Silva, ambos ja falecidos, o que dificulta a reconstituicdo completa
dos procedimentos adotados na época. Inicialmente, os objetos eram expostos no
espago do Colégio Hugo Simas, e somente apds a transferéncia do acervo para a

antiga estacdo ferroviaria, passaram a ser armazenados na Reserva Técnica.

Durante esse periodo de reorganizacio, Ramos da Silva’ desempenhou um
papel fundamental na catalogacio das pecas, elaborando fichas com informacdes
para o livro tombo do acervo. Esse material contém registros como data de entrada,
procedéncia, identificacdo do objeto e suas dimensdes em comprimento e largura.

Posteriormente, as vestes foram etiquetadas e oficialmente integradas ao acervo.

Com o crescimento das doacgdes e a necessidade de melhores condi¢des
de conservacdo, foi adquirido um guarda-roupa especifico para o armazenamento
dessas pegas. A partir desse momento, as vestimentas passaram a ser penduradas
em cabides, garantindo uma organizacdo mais adequada e minimizando riscos de
deterioracdo. Esse avanco na gestdo do acervo marcou uma etapa importante na
preservacao das indumentarias litdrgicas, consolidando seu status como patriménio

histérico e cultural.
Figura 2: Documentos sobre a exposicdo que pertenciam a Marina Zuleika
Scalassara doados ao Museu Histérico de Londrina

I

Fonte: acervo da autora. Amauri Ramos da Silva, funcionario

do MHL, respor

| pela

Entre os arquivos de registros elaborados pela musedloga Marina

tridimensionais e pela area

\ Zuleika Scalassara, destacam-se as etiquetas, com algumas informacdes

expositiva.
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de pecas, de uso e das cores existentes do acervo. Esses registros incluem

detalhes como a batina pertencente ao Pe. Bernardo Greis, péaroco da
Paroquia Sagrado Coragdo de Jesus, além das diferentes cores das
dalméticas utilizadas por didconos e subdiaconos da matriz. Também séao
mencionadas as casulas usadas em celebragdes litdrgicas solenes e diversos

objetos liturgicos, como cruz, célice, véu, estolas, crucifixo e barrete.

O documento ainda apresenta informacdes sobre a pardquia
doadora, a matriz, incluindo dados sobre seu primeiro vigério, Carlos Dietz,
a realizagdo das principais missas, a sucessdo de bispos e as etapas de
construgdo e reforma da igreja. Esses registros documentam a procedéncia
e a utilizacdo das vestes e contribuem para a compreensdo do contexto
histérico e litirgico das pecgas musealizadas, como registrado nas Figuras
2e3.

Figura 3: Registros feitos por Marina Zuleika Scalassara e doados ao Museu.

Fonte: acervo da autora.

Apdbs os anos 2000, com a aposentadoria das musedlogas Marina
Zuleika e Maria Darci, Amauri Ramos da Silva, visando garantir a preservacdo
do acervo, refez algumas fichas, digitalizou arquivos e reorganizou as vestes
em gavetas. Essa reorganizacdo teve o objetivo de evitar dobras, vincos e

novos processos de degradagdo das fibras téxteis.

Na etapa seguinte, foram elaboradas fichas digitais para cada
peca do acervo, contendo informacdes detalhadas como: nimero da
peca, numero do setor, localizagdo, denominacédo, material, cor, altura,
descricéo, histdrico, estado de conservacéo, fonte de aquisi¢do, descritores,
compilador e a fotografia do modelo. Além disso, foi criada uma planilha

~ com os objetos, incluindo o nimero de registro (RG), nome identificador
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do objeto e sua localizagdo na reserva técnica. Por Ultimo, o livro tombo

passou a ser atualizado, com seis colunas para registrar: nimero de entrada,
data de entrada, denominagdo, procedéncia, tipo de aquisi¢do, origem e

dimensdes.

A partir da pesquisa e dos processos de atualizacdo do Instituto do
Patriménio Historico e Artistico Nacional (IPHAN), foi proposto um novo
modelo de ficha para o MHL, com o objetivo de padronizar a documentacio
das vestimentas litdrgicas, aprimorando a organizagdo e preservagdo do

acervo atual.

Quadro 1: Ficha catalogréfica sugerida

Denominacdo: Casula Romana

Categoria: Roupa liturgica — Veste clerical - PARAMENTO SACERDOTAL
Colecao/Fundo: Pardéquia Sagrado Coragédo de Jesus

Aquisicao: Doacéo

N° Peca Setor:

Localizacdo: Reserva técnica - Galeria Objetos — vitrine 1

Rg da peca: 2611.1

Data de doagao: 19/02/1998

Doador: Paréquia Sagrado Coracgdo de Jesus

Estado de preservagdo: Bom, apresenta desfiamentos pontuais,

sujidades e desbotamento
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Caracteristicas do modelo

Descricdo: Veste em formato de casula romana, confeccionada em
algodao vermelho de textura macia. Trata-se de uma peca retangular, sem
mangas, que se estende abaixo da cintura e possui abertura inferior para ser
vestida, indo de uma cava a outra. Apresenta um recorte retangular vermelho
na parte frontal e traseira, além de um detalhe em forma de cruz delineado
em linha dourada, com bordados de flores, ramos e arabescos em tons de
rosa, verde, roxo e amarelo. No centro da cruz, nas costas, encontra-se a
inscricdo “IHS”. A gola é quadrada na frente e triangular nas costas, ambas
com acabamento dourado ao longo da extremidade da peca. O tecido
adamascado exibe arabescos na mesma tonalidade da veste, enriquecidos

por bordados.
Simbolos/Marcas/Inscri¢des: cruz; flor; arabescos; IHS
Cores: vermelho

Material: Tecido adamascado com desenhos de lirios e arabescos e
forro de algodéo
Técnicas de costuras e acabamentos: ponto reto e pespontos

Histérico: De acordo com a sua cor, pode-se ser usada, em
celebragdes como de santos martires, pentecostes e sexta da paix&o.
E uma veste semelhante ao modelo usado pelo Bispo Dom Geraldo de

Proenca Sigaud.

Fonte: elaborado pela autora.
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O Quadro 1 apresenta uma veste litdrgica, classificada como

paramento sacerdotal, proveniente da colecdo da Pardquia Sagrado
Coracéo de Jesus. Seu ingresso no acervo se deu por meio de doagdo,
registrada em 19 de fevereiro de 1998, sob o numero 2611.1, estando
atualmente alocada na reserva técnica, na Galeria de Objetos, vitrine 1. A
doacéo foi feita pela prépria paréquia e o estado de preservacéo da peca é
considerado bom, apesar da presenca de desfiamentos pontuais, sujidades

e areas de desbotamento.

A veste apresenta o formato de uma casula romana, confeccionada
em algodéo vermelho de textura macia. Trata-se de uma peca retangular,
sem mangas, que se estende abaixo da cintura, com abertura inferior entre
as cavas, permitindo o seu uso sobre outras vestimentas. Nas partes frontal
e traseira, ha recortes retangulares vermelhos, e, sobre eles, um detalhe
em forma de cruz, delineado por linha dourada, ricamente bordada com
flores, ramos e arabescos em tons de rosa, verde, roxo e amarelo. No centro
da cruz, na parte posterior da veste, encontra-se a inscrigdo “IHS". A gola
é quadrada na frente e triangular nas costas, ambas com acabamento
dourado ao longo das extremidades. O tecido adamascado apresenta
arabescos na mesma tonalidade da veste, enriquecidos por bordados que

conferem sofisticacdo a peca.

A iconografia da veste inclui cruzes, flores, arabescos e a inscrigdo
"IHS", elementos tradicionais na simbologia cristd. Sua cor predominante,
o vermelho, esté associada as celebracdes de santos martires, Pentecostes
e a Sexta-feira da Paixdo. O material empregado é um tecido adamascado
com desenhos de lirios e arabescos, forrado com algod&o. As técnicas de

costura e acabamento identificadas incluem ponto reto e pespontos.

Historicamente, trata-se de uma veste semelhante a utilizada por
Dom Geraldo de Proenca Sigaud, o que reforga sua relevancia simbdlica
e representatividade no contexto litdrgico. A andlise foi elaborada com
base na ficha catalografica produzida pela autora em 2022. O estudo é
complementado por uma imagem composta por desenho técnico colorido,
desenho técnico com as medidas da peca e fotografias em diferentes

angulos. Asimagens destacam detalhes construtivos, elementos decorativos
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e marcas de uso, como furos e rasgos, os quais ajudam a compreender sua

trajetéria de utilizagdo e conservag3o.

A Veste Como Objeto Expositivo Museoldgico

Em 1984, o MHL realizou uma exposi¢do temporaria sobre a Igreja Matriz
de Londrina, no Teatro Ouro Verde, com as indumentérias expostas em manequins
(Figura 5). O objetivo dessa exposi¢do era representar, por meio de fotografias e
objetos, o desenvolvimento da comunidade cristé e da cidade de Londrina, desde a
sua fundacdo, no inicio da década de 1930, até os anos 1980. A exposicdo também

8 , reunindo

visou restabelecer e “reencontrar vinculos entre colonizadores e fiéis"’
registros do MHL e arquivos pessoais da comunidade religiosa, com o intuito de

promover a integracdo, a importancia e o registro da fé crista na cidade.

Entre os arquivos relacionados a exposicdo, encontram-se metodologias
propostas para o desenvolvimento do projeto expositivo, objetivos, etapas de
execucgdo e objetos que seriam expostos (Figura 4), refletindo a intencéo de conectar

a histéria da igreja com a meméria local e o fortalecimento dos lagos comunitarios.

Figura 4: Anotacdes feitas pela musedloga Marina Zuleika Scalassara, para a
exposicdo no Teatro Ouro Verde em 1984, para a sele¢do do acervo

Fonte: acervo da autora.
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Figura 5: Exposicdo sobre a 50° instalagdo da Paréquia de Londrina no Teatro Ouro
Verde, em abril de 1984. Autor da foto: Desconhecido

Fonte: acervo do Museu Histérico de Londrina.

Apébs a mudanca de prédio, no final da década de 1980, o espago
expositivo no MHL ainda era predominantemente direcionado ao
catolicismo. Nesse contexto, a roupa foi exposta em uma vitrine intitulada
"Devogdo e Culto” (Figura 7). Na época, ainda ndo havia diretriz que
legitimasse a presenca de outras religides e seus objetos nesses espacos.
Dentre as diversas manifestacdes de fé presentes na cidade, destacavam-se
a presbiteriana, a metodista e religides de origem indigena, além de duas

religiGes orientais: a budista e a xintoista.

Em 2019, foi elaborado um projeto para o reconhecimento e a
inclusdo dos espagos indigenas, apds anos de luta e intervencdes para
garantir seu reconhecimento social dentro do MHL (Maia, 2019). A partir
disso, a instituicdo, especialmente nesta vitrine, passou a ser obrigada
a incorporar objetos e representacdes desses povos, o que destaca a
existéncia dos indigenas e pontua as diferencas, conflitos e relagdes entre

materiais, representagdes e crengas.

Esta area esté localizada no centro de exposicdo de longa duragdo
da Galeria 2, na sala da colonizagdo, em "O apogeu e decadéncia do café,
a explosdo econémica e a modernidade” (Figura 6). Esta sala exibe o acervo

\ que retrata as transformacdes urbanas da cidade, destacando a influéncia
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da religido no municipio, especialmente a fé catdlica, que, conforme

mencionamos, se estabeleceu paralelamente ao processo de colonizagdo
e desenvolvimento urbano. Esse contexto impulsionou o crescimento
populacional e a diversidade religiosa com a chegada de imigrantes,
evidenciando a inter-relacdo entre a histéria de Londrina e as diferentes

tradicdes religiosas’.

Figura é: Planta da galeria de longa duragdo do Museu, com destaque, no circulo,

para a localizagdo atual da vitrine de religiosidades.

mom EEm e e

Fonte: acervo do Museu Histérico de Londrina, 2021.

A seguir, apresentamos a fotografia do espago estudado,
especificamente o que contém as vestes religiosas em exposicdo,
reformulado com as intera¢des indigenas, como as culturas Kaingang e
Guarani. Nas laterais da vitrine, encontram-se fotografias que representam

asigrejas e religides adventista, presbiteriana, metodista, budista e xintoista.
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Figura 7: Ala de religiosidades em exposicdo. Autor da foto: desconhecido.

Fonte: acervo do Museu Histérico de Londrina, 2021.

Nas extremidades da vitrine, ha fotografias das primeiras igrejas e
suas inauguracdes, a primeira celebracdo, celebrantes, parocos, padres
e fiéis que marcaram o desenvolvimento das constru¢des catdlicas e da
religido na cidade: Templo Budista; Igreja Batista e escola dominical Batista;
Igreja Presbiteriana; Igreja Metodista; Catedral de Londrina (Sagrado
Coracdo de Jesus); residéncia do Paroco Carlos Dietz (onde se realizam as
primeiras atividades catdlicas); Rancho onde se celebravam as primeiras

reunides Adventistas; e a primeira missa campal.

Entre os objetos catdlicos, encontram-se: uma cruz com Jesus
crucificado; biblias; terco; célice; uma pia batismal de madeira utilizada na
primeira missa da cidade; aspersorio de metal; alfaia branca com uma cruz
dourada e forro vermelho; estola vermelha, com forro branco e uma cruz
bordada ao centro e franjas nas extremidades, em linhas douradas; e uma
tdnica branca com bordados, sobreposta por uma capa de asperge também
branca, com faixas em vermelho e dourado, com uma cruz, linhas e uvas em

alto relevo.

Apenas um modelo de veste se encontra na area expositiva. Esse
conjunto exposto ndo possui informagdes detalhadas em sua ficha, mas, por
meio de andlises das vestes e das fotografias, € possivel levantar a hipotese
de que a capa tenha sido usada na década de 1970. Ela apresenta os

mesmos ornamentos estéticos encontrados na dalmética gdtica do acervo
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do MHL e em uma casula usada por um Bispo ndo identificado durante a

celebracdo da nova matriz, em 1972.

Além disso, pode-se pressupor que a capa tenha sido utilizada pelo
mesmo Bispo, considerando que essas pecas fazem parte do conjunto de
paramentos liturgicos doados ao Museu, em fevereiro de 1985. Contudo,
nao héa evidéncias que identifiquem os parocos que utilizaram essas pecas,
dado o uso coletivo das vestes entre os sacerdotes. Sobre a batina branca,

ndo foram encontrados registros ou informac¢des complementares.

Esses acervos, de carater histdorico-documental, visam uma
abordagem voltada para a produgdo de conhecimento histérico, a partir
das fontes ali estabelecidas (Sant’Anna, 2008). Num museu como o MHL,
que contém acervos de fotografias, livros, objetos domésticos, objetos de
oficios, e arqueologia, é facil compreender a inser¢do do vestuario nesse
contexto material. Tal vestuario faz parte de um tempo e um espaco, e pode

ser reconhecido como uma fonte histérica.

A escolha do modelo para a drea expositiva considerou uma estética
que transmitisse leveza e presenga ao espago, priorizando tonalidades
claras. Entre as cores do acervo — verde, branco, preto e roxo — optou-
se pelo branco, pois atendia a proposta dos musedlogos da época, além
de proporcionar a facil identificagdo visual. Essa selecdo croméatica passou
a dialogar com a estética indigena, marcada pelo uso de matérias-primas

naturais e pela produgdo manual.

Dessa forma, é possivel compreender que essa veste, dentro do
contexto religioso, busca completar um didlogo sobre a introducdo do
catolicismo nesse espaco, ressaltando a importancia do paramento dentro
da celebracdo. O paramento é reconhecido pelo observador como um
objeto fundamental nos rituais solenes das instituicdes catdlicas. Essa
relevincia é reforcada pelos outros elementos presentes, como o terco, a

biblia, a estola e outros objetos litdrgicos.

Todos esses elementos em uma mesma vitrine'® buscam representar
a existéncia e a sobrevivéncia de forma simultdnea, porém, ndo de forma
semelhante ou igualitéria, em sua forma social e econdémica, j& que o
catolicismo é uma religido dominante, apoiada por pessoas cujo capital

simbdlico e financeiro eram maiores, obtendo, portanto, vantagem,
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principalmente em relagcdo aos rituais indigenas, como observado em sua

insercao tardia na area expositiva'.

Esse nicho de exposicdo propde uma reflexdo sobre a relacdo entre o
objeto musealizado, o cenario e o sujeito, a partir de uma interacdo dinédmica
entre esses elementos. Ao observar os objetos, cenarios e exposicdes, o
visitante é convidado a fazer conexdes entre as comunidades indigenas,
suas formas de vida e crencas, e as transformagdes que ocorreram com
a chegada de imigrantes, trazendo mudangas em diversos aspectos da

sociedade — como os ambientes, as praticas religiosas e culturais.

Essas mudancas, refletidas nas exposicdes, revelam o processo de
desenvolvimento e crescimento das cidades, como no caso de Londrina,
com énfase no apogeu do café. As fotografias e os objetos documentam
a transformacdo da cidade e indicam a coexisténcia de influéncias que
ocorreram ao longo do tempo, que incluem tradi¢cdes locais, como as

crengas indigenas.

As narrativas histdricas revelam o processo de urbanizacdo e
modernizacdo de Londrina, ilustrado pelo apogeu do café, que transformou
a cidade em um centro econdmico, cultural e social. A abordagem
interconectada entre os objetos de valor histdrico e as fotografias expostas
proporcionauma compreensdo profunda do impacto desses acontecimentos

na cidade e em suas comunidades, ao longo do tempo.

Consideracoes Finais

O estudo apontou as condi¢cdes de conservacdo das vestes litdrgicas
e destacou a importédncia da pesquisa como parte do processo de
catalogacdo do acervo. Para isso, a musealizagdo foi conduzida com base
nos métodos de catalogagdo do IPHAN, permitindo a elaboracéo de fichas

mais completas, contendo informacdes sobre as pecas.

Ainvestigacdo do processo de musealizagdo das vestimentas catdlicas
do Museu de Londrina demonstrou que esses artefatos, ao serem inseridos
no espago expositivo, passam a ser compreendidos como documentos
que narram a histdria religiosa e social da cidade, ou seja, enquanto fonte

documental e museoldgica, ganham um novo significado.
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O posicionamento na exposi¢do, contribui para a constru¢do da

narrativa curatorial, permitindo conexdes entre seu simbolismo e os demais
elementos presentes. O uso de vitrines e galerias destaca os detalhes técnicos
e a materialidade das pecas, além de contribuir para sua conservacéo. A
disposicdo no espago cria um didlogo entre as vestes e outros objetos,
como imagens sacras, livros litirgicos e mobilidrio eclesiastico, ampliando a

compreensdo de seu papel nos rituais religiosos.

Essa abordagem valoriza a tradigo e preserva a memoria coletiva, ao
mesmo tempo em que promove reflexdes sobre devocéo, ritos e identidade
local. A andlise demonstrou a evolucdo das préaticas curatoriais, que
passaram a incluir outras manifestacdes religiosas e culturais na construcédo
da narrativa expositiva, ampliando a representatividade do acervo.

Observa-se que a aquisi¢do, conservagdo, documentagdo e exposicdo
dessas pecas sdo etapas fundamentais para a salvaguarda do patriménio
téxtil, garantindo sua acessibilidade ao publico e aos pesquisadores,
reafirmando a sua importancia como um elemento importante para a
valorizacdo patrimonial. A exposicdo planejada fortalece a relagdo entre
religido, histéria e cultura, promovendo a compreensao de suas influéncias
na cidade e ressaltando a relevéncia dessas pecas como documentos

histéricos e museoldgicos.

Por fim, espera-se que este trabalho contribua para a valorizagdo do
vestuario como patriménio cultural e para a ampliagdo do debate sobre
a musealizacdo em contextos histéricos. Destaca-se, ainda, a importéncia
do trabalho de campo, das entrevistas e das conexdes estabelecidas ao
longo da pesquisa, que permitiram a constru¢do de uma linha do tempo e

a reunido de informacdes para o estudo.
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Carnaval, Estamparia e
Representatividade: A Ala £Exus
Contempordneos no Carnaval da
Grande Rio em 2022

Carnival, Textile Printing, and Representation: The “Exus
Contempordneos” Wing in Grande Rio’s 2022 Carnival

Erica Huebra da Silva
Madson Luis Gomes de Oliveira

Resumo

O presente artigo faz uma leitura visual e conceitual do figurino carnavalesco
da ala "Exus Contemporaneos”, integrante do setor 6, do enredo “Fala, Majeté:
Sete Chaves de Exu”, que garantiu a Académicos do Grande Rio o titulo de campea
do Carnaval carioca de 2022. Destacando o papel da estamparia no objeto de
estudo como forma de recurso narrativo, analisamos o trabalho de Anténio Gonzaga
e Leonardo Bora, em que o design é aliado as formas de expressdes artisticas,
utilizando referéncias da arte urbana e da estética de Jean-Michel Basquiat. A
construcao do figurino baseia-se na figura de Exu, homenageado pelo enredo, em
didlogo com as artes, a moda, o imaginario popular e a produgdo cultural, tanto
brasileira quanto internacional. A anélise das estampas se da por meio do uso de
simbolos, cores e texturas que, ao dialogarem com o enredo, evidenciaram uma
mensagem politica, demonstrando como o carnaval se renova ao mesmo tempo que

segue sendo um espaco de resisténcia, criatividade e afirmacdo identitaria

.Palavras-chave: carnaval das escolas de samba; estamparia; arte.

Abstract

The article offers a visual and conceptual analysis of the carnival costume
from the “Exus Contemporaneos” wing, part of sector 6, in the parade theme “Fala,
Majeté: Sete Chaves de Exu”, which secured Académicos do Grande Rio the title of
champion of Rio de Janeiro's 2022 Carnival. Highlighting the role of print design in
the object of study as a narrative resource, we analyze the work of Anténio Gonzaga
and Leonardo Bora, where design merges with artistic expressions, drawing

. inspiration from urban art and the aesthetics of Jean-Michel Basquiat. The costume’s
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construction is based on the figure of Exu, honored in the parade theme, in dialogue

with art, fashion, popular imagination, and both Brazilian and international cultural
production. The analysis of the prints focuses on the use of symbols, colors, and
textures, which, in conversation with the theme, conveyed a political message,
demonstrating how Carnival constantly reinvents itself while remaining a space for

resistance, creativity, and identity affirmation.

Keywords: samba school carnival; textile printing; art.

Introducdo

O presente artigo faz parte de uma pesquisa de mestrado, do
Programa de Pés-Graduacdo em Design (PPGD/EBA/UFRY), orientada por
duas grandes areas de estudo: o design de estampas e o carnaval carioca
das escolas de samba. A abordagem proposta reside na contribui¢do para
o campo de estudo estabelecendo uma relagdo entre ambas as éareas, ao
apresentar uma perspectiva que ressalta a estamparia como um recurso
narrativo. Notamos que tecidos estampados dentro do setor cultural, como
em figurinos para o teatro e para a televisdo, em grupos de dancas regionais
ou, como no caso deste artigo, no carnaval, ainda sdo pouco estudados
em relagdo aos tecidos estampados empregados no mercado de moda.
Consideramos, entdo, a relevancia, para o setor, de explorar esse recurso de

comunica¢do como uma forma de linguagem n&o-verbal.

No &mbito do design, nossa anélise se propde a fazer uma leitura
visual de um figurino carnavalesco especifico e de duas estampas produzidas
exclusivamente para o mesmo. Portanto, refletimos sobre seu processo
de criagdo, as intencdes visuais e conceituais em torno dessas pecgas e,
principalmente, seu poder de comunicagdo em transmitir as mensagens

propostas pelo enredo.

Para realizarmos a anélise visual a partir dos croquis originais do
figurino extraido do acervo da escola de samba Grande Rio, utilizamos a
divisdo do figurino em “patamares corporais”, proposta por Felipe Ferreira
(1999, p. 105-106). Posteriormente, esmiugcamos os principais elementos
visuais das estampas, discutindo suas caracteristicas e intencdes. Além

~J disso, coletamos depoimentos exclusivos dos dois profissionais de maior

Revista do Programa de Pés-Graduagdo em Artes, Cultura e Linguagens
Instituto de Artes e Design ::



\/ NAVA :: v.10 = n. 2
julho :: 2025
p. 101-124

envolvimento na parte artistica e visual das pecas, os carnavalescos Leonardo

Bora e Anténio Gonzaga, autores do projeto visual.

A partir desse recorte, da anélise realizada e das discussdes geradas
em torno das estampas em destaque, almejamos contribuir para o fomento
de debates sobre a estamparia, em contextos distintos da area da moda,

como um meio e uma ferramenta de comunicagéo.

1.0 Desfile da Grande Rio em 2022 e o Setor 6 “De Tinta e de Sangue”

Em 2022, a escola de samba Académicos do Grande Rio, de Duque de Caxias,
localizada na Regido Metropolitana do Rio de Janeiro, desfilou com um enredo que
fez historia na Marqués de Sapucai. Intitulado “Fala, Majeté: Sete Chaves de Exu”, o
desfile levou a escola a conquistar seu primeiro titulo de campea no Grupo Especial.
Além de ter recebido inUmeros prémios, como o Estandarte de Ouro de Melhor
Escola, o desfile foi reconhecido por alguns especialistas como um dos melhores do

século (Motta, 2022).

Quando um enredo é construido de forma original e estruturada, ndo séo
necessarios grandes conhecimentos prévios em torno do assunto para entender o
que estd sendo apresentado na avenida, fortalecendo seu carater democrético, sendo
a experiéncia sensorial o suficiente para a compreensao daquele discurso. Pudemos
ver esse fendmeno no desfile da Grande Rio em 2022. Para isso, destacamos dois
pontos essenciais que culminaram nesse resultado: um enredo potente e aclamado
pela comunidade da escola, aliado a profissionais que tiveram a capacidade de dar

vida a ele com maestria.

Como o foco do presente artigo é abordar a plastica do desfile, destacamos
a equipe "Bora-Haddad"”, como ficou conhecida no universo das escolas de samba,
liderada pelos carnavalescos Leonardo Bora e Gabriel Haddad. Ambos possuem
uma sélida trajetéria académica e profissional, tendo colaborado com diversos
nomes do carnaval antes de iniciarem a assinatura conjunta de seus préprios desfiles.
A parceria na posi¢do de carnavalescos teve inicio em 2018, na Académicos do
Cubango. Em 2020, assumiram o posto de carnavalescos da Académicos do Grande
Rio e, logo em sua estreia no Grupo Especial, alcangaram o vice-campeonato com

o enredo "Tata-Londird — o canto do caboclo no quilombo de Caxias"" (Bora, 2025).

Qutro profissional de extrema importancia para esta pesquisa é o artista

visual Anténio Gonzaga. Designer por formacgdo, Gonzaga destacou-se no Carnaval
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de 2022, na Grande Rio, quando foi responsével pelo desenvolvimento da logo 2do

enredo e de todas as estampas utilizadas nos figurinos carnavalescos. Atualmente,
junto a seu parceiro de trabalho André Rodrigues, Gonzaga assumiu a criagdo

artistica do carnaval da Portela.

E importante destacar a relevante contribuicdo dos profissionais Leonardo
Bora e Anténio Gonzaga para a pesquisa e para este artigo. Leonardo Bora nos
forneceu um depoimento que foi essencial para elucidar aspectos do processo
criativo, além de ceder as imagens utilizadas nas anélises que fundamentam este
estudo. Anténio Gonzaga, por sua vez, também nos forneceu um depoimento que

contribui para a compreensdo das etapas e decisdes envolvidas na criagéo artistica.

Voltando ao “Fala, Majeté: Sete Chaves de Exu” e as circunsténcias que
levaram a escola a adotar este enredo, precisamos considerar anteriormente o
desfile de 2020 (“Tata-Londird — o canto do caboclo no quilombo de Caxias”) como
sendo fundamental para compreender a origem do enredo de 2022, pois, a partir
do impacto emocional e simbdlico que aquele desfile causou, a prépria comunidade
de Duque de Caxias expressou o desejo de que a agremiagdo mantivesse o foco em
temaéticas afro-religiosas (Liesa, Abre-Alas, Sédbado, 2022). Foi nesse contexto que
emergiu a ideia de abordar uma figura central, porém historicamente estigmatizada:
Exu. Comumente associado a esteredtipos negativos e comparado ao diabo, Exu
tornou-se um dos simbolos das perseguicdes sofridas pelas religides de matriz
africana, sendo, portanto, um tema de relevante poténcia cultural e politica a ser

explorado no Carnaval.

O desfile foi estruturado em sete setores, as sete chaves citadas no titulo.
Mesmo com essa divisdo tematica, esses setores se interligam e, juntos, configuram
um ciclo continuo, evocando o dinamismo e a circularidade, caracteristicas atribuidas
a Exu, como vemos nesta fala de Simas (2019, p.16): “Legba nao é o anulador tirénico
das diferencas; é o comunicador que possibilita o convivio fecundo entre elas. Gosta
de fluxos, é inimigo do conforto e vez por outra desarticula tudo para estabelecer
a necessidade de fundar a experiéncia em bases diferentes”. Os sete setores, s&o:
1. Criacdo e Encruzilhada, 2. Raiz da Liberdade, 3. Terreiro e Mercado, 4. Alma das

Ruas, Noites da Lapa, 5. Festas, Folias, Carnavais, 6. De Tinta e de Sangue e 7.

Recriagdes e Vozes do “Lixo". A partir deste ponto, direcionamos nossa aten¢do ao

desfile. Ela orienta a identidade

setor 6, para entdo analisar um dos figurinos carnavalescos que o comp&em.

visual daquele ano, desdobrando-se
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O setor 6, intitulado “De Tinta e de Sangue”, enfatiza a presenca de Exu

na arte contemporanea, tanto brasileira quanto internacional. Sua figura é evocada
em diversas expressdes artisticas e se encontra em espacos dedicados a arte, como
livros, espetaculos, filmes, musicas, museus e galerias. A inclusdo de Exu nesses
contextos possui a mesma relevancia simbdlica de abordé-lo em um desfile de
escola de samba, podendo até ser interpretada como um ato de subversdo ao trazer

a tona um tema que a sociedade frequentemente reprimiu ou marginalizou.

O ato de dar visibilidade e de debater publicamente uma figura como
Exu ¢ essencial para combater preconceitos enraizados e para desmistificar certas
associacdes feitas erroneamente, como a de Exu com o Diabo, como explicado pela
Grande Rio no Livro Abre-Alas (Liesa, Abre-Alas, Sdbado, 2022, p. 278):

é preciso registrar, em letras garrafais, que: 1 —
Este enredo parte do pressuposto de que Exu néo é o
Diabo das cosmogonias judaico-cristds e dos discursos
odiosos de determinados lideres neopentecostais; 2 - A
partir desse pressuposto, é fato que a narrativa proposta
para o desfile da Grande Rio continua a contribuir, de
saida, para os urgentes debates acerca da intoleréncia
religiosa e do racismo religioso, desmistificando a
mascara negativa que muitos insistem em colocar sobre
a indecifravel face de Exu. Exu, pois, € multifacetado.
Exu sdo muitos!

O setor 6, portanto, desempenha um papel importante dentro do
enredo refletindo diretamente sua proposta geral: questionar, desconstruir
e ressignificar narrativas estigmatizadas por meio da arte, do didlogo e das
representacdes de Exu na cultura de uma forma geral. Para aprofundar a
anélise dessas manifestagdes, destacamos um dos figurinos que integram
esse setor, o da ala "Exus Contemporaneos”, pois acreditamos que ele

representa muito bem as ideias mencionadas anteriormente.

3. Ala “Exus Contempordneos”

Concentramo-nos na busca por um figurino carnavalesco que
transmitisse, de forma visual e, acima de tudo, por meio da estamparia,
as ideias apresentadas tanto no setor quanto no enredo como um todo.

Apbs a leitura das descri¢cdes das alas do setor 6 presentes no Livro Abre-
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Alas, optamos por destacar o figurino da ala "Exus Contemporaneos”,

visto que a relevancia desse figurino em relagdo aos demais reside no fato
de que os tecidos estampados que o compdem desempenham um papel
fundamental ao traduzir, para o contexto da avenida, os conceitos e as

intenc¢des propostas pelos carnavalescos.

Nesse sentido, a estamparia emerge como um recurso narrativo,
um elemento de design que funciona como meio de comunicagéo visual,
capaz de articular e expressar ideias complexas e hibridas. Trata-se de uma
abordagem que transcende a fun¢do decorativa, posicionando a estamparia
como um elemento essencial na construcdo do conceito do desfile ao
materializar ideias e significados em formas, cores e grafismos que ajudam

no entendimento pelo publico.

A associacdo entre “contemporéneo” e “Exu”, contida no nome
da ala evidencia um aspecto fundamental: Exu é uma entidade que
também pertence ao nosso tempo. Ele dialoga com uma sociedade em
constante transformacgéo, que permeia tanto os espacos urbanos quanto as

manifestacdes da cultura pop.

Deslocar Exu dos terreiros para o ambiente contempordneo midiatico
constitui o cerne conceitual desse figurino, conforme descrito no Livro Abre-
Alas (Liesa, Abre-Alas, 2022, Sabado, p. 367):

Se Exu étdo poderoso e enigmético que, como provocam
as narrativas miticas, nasceu antes do que a prépria mae
e matou um péssaro ontem com a pedra que sé jogou
hoje, é fato que ele nédo envelhece: tendo o tempo a
seu favor (ou criando o préprio tempo), permanece em
transformacéo, sendo assimilado por artistas do hoje
e regurgitado em telas, tintas, peliculas, discos, livros,
fantasias de carnaval. Exu estd nos museus, nos muros,
nas baladas, nas telinhas, nas telonas, nas escolas e nas
escolas de samba — sempre esteve, mas talvez ndo fosse

visto.

O trecho final — "sempre esteve, mas talvez ndo fosse visto” -
chama atencgdo para a presenga de Exu nesses contextos e nessas obras,
mesmo que muitas vezes relegado a invisibilidade, ou seja, ignorado pelo

~ consumidor, por desconhecimento ou preconceito, do produto cultural ao
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qual esté inserido. O figurino dessa ala faz o contrério disso, pois evidencia

sua centralidade, colocando Exu como uma figura integrada ao imaginério

atual

Figura 1 - Croqui do Figurino Carnavalesco da Ala “Exus Contemporaneas”,
Leonardo Bora, Grande Rio, 2022. Fonte: Acervo Grande Rio.

Com a finalidade de fazer uma descricdo visual do figurino da ala
"Exus Contemporéneos” (Figura 1), consideramos o livro O Marqués e o
Jegue, em que Felipe Ferreira faz a classificagdo dos “patamares corporais”
(Ferreira, 1999, p. 105-106), que sdo, segundo ele, elementos especificos dos
figurinos voltados para as escolas de samba e que podem ser identificados

comao:

1. Elementos apoiados na cabeca: chapéus de diversas formas e
“cabecas”;
2. Elementos apoiados nos ombros: vestidos, camisas, blusas, batas

e similares, além de golas, palas e esplendores;
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3. Elementos apoiados na cintura: calcas, saias, crinolinas, paniers,

cinturdes e gravatas;
4. Elementos apoiados no pescoco: colares e similares;

5. Elementos apoiados nos bracos e pernas: pulseiras, bragadeiras e

perneiras;
6. Elementos presos as maos: luvas e alegorias de méao;

7. Elementos presos aos pés: sapatos e simulagdes de pés de animais.

Utilizando a classificagdo de Ferreira (1999), no grupo “1. Elementos
apoiados na cabeca”, identificamos plumas em tons de laranja e vermelho,
acompanhadas por uma espécie de fios pretos que emergem do mesmo
emaranhado. Esses fios podem ser interpretados como uma alusdo a
conexdo dos artistas homenageados com a tecnologia, reforcando a ligacédo
de Exu com o mundo de hoje. Do ponto em que se originam as plumas,
temos um elemento de grande relevancia simbélica, a coroa.

A coroa remete diretamente ao trabalho de Jean-Michel Basquiat
3, o artista norte-americano, homenageado principalmente na segunda
estampa do figurino, que iremos analisar mais a frente, costumava pintar
coroas como um simbolo de resisténcia em suas obras. Conforme explica
Basilio (2024, p. 27-28):

A coroa nas obras de Basquiat € um simbolo profundamente
carregado de significado, especialmente quando colocadas
sobre figuras negras que fizeram parte da formacédo cultural
do artista, como boxeadores, musicos e ativistas. Ela (coroa)
atua ndo apenas como uma homenagem pessoal do artista a
seus herdis, como também uma poderosa declaracgéo politica
e cultural. Ao coroar essas figuras, Jean-Michel Basquiat
reescreve a historia e de certo modo, faz uma reparacido na
narrativa histérica de apagamento e marginalizagdo que os
individuos negros sofreram ao longo dos séculos, com a

colonizagdo e a escravidéo.

Além da coroa, outro elemento notéavel apoiado na cabeca séo os
fones de ouvido, pois estabelecem uma conexdo com a estampa da capa,

simbolizando a musica, além de, assim como os fios, também serem um

Y/
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J
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elemento tecnolégico amplamente presente no cotidiano contemporéneo.

Por fim, no rosto, vemos um par de éculos no modelo espelhado futurista;
esse acessério também reforca o didlogo do figurino com a moda, cultura

urbana e o universo da musica.

Na categoria “2. Elementos apoiados nos ombros”, identificamos
um paletdé com corte de alfaiataria que incorpora ombreiras destacadas,
ampliando sua estética para além do convencional e transportando-a
para o universo dos figurinos carnavalescos. As ombreiras apresentam os
mesmos fios pretos e possuem um acabamento em amarelo que dé origem
ao volume projetado. Parece haver a intencdo de criar uma projecdo de

elementos que transcenda a estrutura tradicional de um paleté.

Outro elemento de grande importancia que se enquadra nessa
categoria é a capa. Com seu carater mitico e de poder, ela une todas as
pecas de maneira impactante. Exu, cujo um de seus diversos nomes ¢
Capa Preta, ¢ perfeitamente representado por esse acessorio, visto que
a capa, em nosso repertodrio visual, estd frequentemente ligada a super-
herdis, grandes mestres, figuras histéricas, miticas, sabias e nobres. Como
um objeto que envolve e abraga, a capa se torna ainda mais expressiva
pelo fato de carregar o trabalho de diversos artistas e envolver a roupa
que utiliza a estampa homenageando Basquiat. A capa conecta a esséncia
do figurino a trajetdria e a simbologia presentes no enredo carnavalesco;
ela, assim como a utilizacdo das estampas que serdo discutidas a seguir,
assumiu o papel de transformar o croqui de uma roupa de alfaiataria em um

verdadeiro figurino carnavalesco, imbuido de teatralidade.

Além da fungdo estética e conceitual, é importante frisar também
que a capa desempenha um papel fundamental na composicdo de volume
espacial da ala. Nos desfiles das escolas de samba cariocas, realizados
no Sambdédromo da Marqués de Sapucai, a estrutura de cortejo linear e
a disposicdo das arquibancadas permitem diferentes dngulos de visdo.
Por isso, é crucial que os figurinos tenham volume suficiente para evitar
a impressédo de “buracos” na formacdo da escola, criando uma massa de
cor visivel de longe. No caso desse figurino, cuja base remete a uma peca

com corte de alfaiataria, a capa, assim como os volumes na cabeca e nas
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ombreiras, torna-se essencial para alcancar o impacto visual necessario no

desfile.

Por dentro do paletd, observamos um colete com botdes e o
colarinho de uma camisa acompanhado de uma gravata. O croqui sugere a
necessidade de algo que simule visualmente essa vestimenta para evocar a
ideia de um paletd, acreditamos que especialmente para fazer referéncia a
um estilo popular nos anos 1970 utilizado por artistas da mesma época de

Basquiat e inclusive pelo préprio.

No segmento “3. Elementos apoiados na cintura”, observamos a
presenca de um cinto, acessorio amplamente utilizado no cotidiano, mas
raramente incorporado aos figurinos carnavalescos. Além desse, outro
elemento pertencente a essa categoria € a calgca. A combinagao do cinto
com a calca pantalona, também conhecida como boca de sino, remete a
moda e ao estilo caracteristicos da década de 1970. Nesse contexto, Parreira
et al. (2020, p. 29) destacam que as pecas de vestuario mais utilizadas nesse
periodo incluiam “saias com cortes masculinos ou compridas, chapéus,
coletes, malhas, casacos, calgas largas ou a boca de sino”. Mais uma vez
identificamos elementos de uma estética que definiu tendéncias de moda

na mesma época de Basquiat.

Na categoria “4. Elementos apoiados no pesco¢o”, temos a gravata,
acessorio essencial na composicéo do estilo de se vestir nos anos 1970,
que mencionamos anteriormente. Ja na categoria “5. Elementos apoiados
nos bracos e pernas”, ndo encontramos nada que se enquadre. Em “6.
Elementos presos as maos”, podemos considerar o proprio acabamento da
capa, visto que as maos sdo utilizadas para abri-la, revelando mais detalhes

da estampa.

Por fim, em “7. Elementos presos aos pés”, temos o sapato. Um
classico modelo Luis XV, comumente utilizado em figurinos carnavalescos.
Nesse caso, o sapato se destaca por meio das cores chamativas e pela

grande fivela azul no centro.

Depois de abordar uma visdo macro sobre o conceito do figurino,
descrever e analisar os elementos que o compdem, podemos direcionar
nosso olhar para as estampas. Os padrdes repetitivos, que iremos apresentar

a seguir, mais conhecidos pelo termo rapport, sdo duas criagdes originais
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desenvolvidas por Anténio Gonzaga, a partir dos croquis de Leonardo Bora,

e disponibilizadas pelo acervo digital da Grande Rio para esta analise.

Figura 2 — Estampa utilizada na capa do figurino carnavalesco da ala “Exus
Contemporéneos”, Designer: Anténio Gonzaga, Grande Rio, 2022. Fonte: Acervo
Grande Rio.

A primeira estampa (Figura 2) foi aplicada na capa do figurino da ala
"Exus Contemporéneos”. Trata-se de uma composi¢do visual elaborada a partir
de colagens de diferentes elementos, como capas de livros e discos, imagens de
artistas e referéncias a obras culturais associadas ou relacionadas simbolicamente
a Exu. Em depoimento concedido para esta pesquisa®, Leonardo Bora destacou a
escolha intencional dessa colagem e fez uma brincadeira a respeito da dualidade da
palavra “capa”. Ele associou o termo tanto a pega de vestuério utilizada no figurino,
que serve como suporte para a aplicacdo da estampa, quanto as capas de livros e

discos que comp&em a imagem:

E ai a gente meio que brincou com isso, mostrando um
Exu cosmopolita, esse imaginario que ultrapassa todas
as fronteiras artisticas. E ai a capa era uma colagem de
outras capas, né? A gente queria uma capa que fossem [ 4 |
muitas capas. Entdo, capas de albuns musicais, capas Depoimento néo publicado

em carater informal, concedido

de livros, capas de revistas, signos que evocam esse

a pesquisadora Erica Huebra da
imaginario de Exu (Bora, em depoimento colhido em Silva, no dia 12 de abril de 2024
abr/2024) (informacdo anénima).o Prédio

da Escola de Belas Artes, da
Universidade Federal do Rio de

Janeiro

VAN/A
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Jé no trecho que destacamos do depoimento de Gonzaga®, a

respeito da mesma estampa, ele descreve o processo criativo por trés da
confecgdo dela, e a preocupagdo em selecionar imagens que ja fazem parte
do imaginéario popular. Ressaltando o objetivo de integrar essas figuras
umas as outras, com o intuito de alcancar um efeito de “colcha de retalhos”,

ou como ele mesmo disse:

E... Porque essa... Que é a parte interna da capa, né!?
Também é um processo parecido. A gente trabalhou
com alguns elementos, alguns artistas que trabalham
com a figura de Exu, de alguma forma, ou nas artes
plésticas, ou na musica e tal, e de que maneira essas
imagens sdo colocadas para o publico. E ai a gente
estudou essas imagens, retrabalhou elas, brincou com
as cores, brincou com as texturas, brincou com as
dimensdes, para formar essa grande... Ai, de fato, uma
grande colcha de retalhos em homenagem a esses
artistas que trazem Exu como uma referéncia artistica

(Gonzaga, em depoimento colhido em set./ 2024).

Encontramos uma descricdo da estampa no Livro Abre-Alas,
evidenciando a relevéncia da estampa no figurino carnavalesco em questéo
e ressaltando sua importéncia na construcdo narrativa da peca. Esse trecho
destaca como a estampa dialoga com o tema central do enredo. O livro

afirma tratar-se de:

colagem de estilhacos artisticos que nos ajudam a ver
a diversidade de interpretacdes de Exu propostas por
realizadores que tém se preocupado em desmistificar
as visdes negativas direcionadas a essa entidade. Nas
capas dos “Exus contemporaneos”, veem-se dezenas
de capas de discos, livros, exposi¢des, documentarios,
obras que celebram o dinamismo de Exu e propdem

novas travessias artisticas (Liesa, Abre-Alas, Sabado, p.

367). 5 |

. Depoimento n3o publicado, em
Desta vez, trouxemos novamente a estampa apresentada acima, peimente nao publicado, em

caréater informal, concedido a

ora Erica Huebra

mas agora enumeramos nela os elementos que conseguimos identificar na pesqu

no dia 9 de setemb

composigao (Figura 3). de 2024,

on-line
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Figura 3 — Estampa utilizada na capa do figurino carnavalesco da ala “Exus
Contemporéneos”, com fragmentos numerados. Designer: Anténio Gonzaga,
Grande Rio, 2022. Fonte: Acervo Grande Rio.

Ao identificar alguns dos artistas e das referéncias presentes na capa,
encontramos entre as obras literarias: Um Exu em Nova York, de Cidinha da
Silva (1); Xica da Silva, de Leonardo Antan (2); O Corpo Encantado das Ruas,
de Luiz Antonio Simas (3); e Pedagogia das Encruzilhadas, de Luiz Rufino (4).

No universo musical, podemos ver &lbuns como Parabélicamara,
de Gilberto Gil (5); Tecnomacumba, de Rita Bennedito (6); e AmarElo, de
Emicida (7). Entre as musicas referenciadas, destacam-se: “Est”, de Baco
Exu do Blues (8); “Bravum de Elegbara”, de Fabiana Cozza (9) e; “Exu nas

Escolas”, de Elza Soares (10);

No campo das artes visuais, identificamos imagens referenciando os
artistas plasticos: Jean-Michel Basquiat (11 e 12), Rafael Bqueer (13), Abdias
do Nascimento (14) e Mulambo (15). Além disso, a estampa incorpora o
simbolo da banda BaianaSystem (16), uma ilustracdo do ator Grande Otelo
(17) e uma obra produzida em lambe-lambe pelo coletivo Tupinamba
Lambido (18).

Encontramos também algumas palavras e frases utilizadas
frequentemente no desfile como: Exu te ama (19); Laroyé (20); Axé Exu
(21); Nunca foi sorte sempre foi Exu (22); Mojubé (23) e Adaké (24). Por fim,
podemos destacar também o escudo da Grande Rio (25); padronagens
africanas que foram atribuidas, segundo o Livro Abre-Alas (Liesa, Abre-Alas,

¥\ Sébado, p.368) a marca de moda Meninos Rei (26 e 27); uma méscara africana
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estilizada, que se assemelha muito a utilizada no figurino carnavalesco da

Ala das Baianas (28), e por fim, simbolos ligados a Exu: primeiro, o tridente
(29), que, de acordo com Linhares (apud W. Abimbola, 2009, p.8), representa
o préprio Exu: "O tridente no Brasil, para as religides de matriz africana,
representa Exu” (29) e, depois, os buzios (30), simbolo de prosperidade
e protec¢do, além de serem usados no jogo de buzios para comunicagéo

espiritual.

Apds a leitura individualizada das referéncias visuais presentes na
estampa, é possivel adotar uma abordagem mais ampla, distanciando-se

dos detalhes para, entdo, contemplar a visdo do conjunto.

Nesta etapa, é importante destacar que Antdnio Gonzaga, enquanto
artista visual responsavel por transpor essa interpretagdo para a avenida,
desempenhou um papel que ultrapassou a simples juncdo de imagens. O
processo criativo envolveu uma série de etapas, incluindo a pesquisa para
a selecdo das imagens, a reinterpretacao, ou redesenho, das mesmas sob
sua dptica artistica, além da recoloracdo e da montagem, com o objetivo de

garantir uma unidade visual entre os elementos.

Observamos que o que na estamparia podemos denominar como o
"traco” da estampa, ou seja, o estilo visual dos elementos que a compdem,
foi transformado para uma abordagem quase cartunesca. Os tragos, mais
rigidos, mantém a caracteristica principal das obras, mas com um ndmero
reduzido de detalhes, o que facilita a leitura a distancia da representacéo de
cada um deles. H4 uma simplificacdo dos elementos mais complexos como
as fotos dos artistas, utilizando o alto-contraste entre as cores empregadas
para destacar as areas de maior importancia e possibilitar a leitura e a

identificagdo dos originais.

Podemos tragar um paralelo entre esse estilo visual e o trabalho
do artista plastico Andy Warhol, contemporéneo e amigo de Jean-Michel
Basquiat. Segundo Basilio (2024, p. 32), Basquiat tinha diversas amizades
no mundo da arte, e um dos seus amigos mais proximos era Andy Warhol.
Warhol, ao contrario de Basquiat, gozava da admiragdo da elite branca e via
em Basquiat uma caracteristica que ele proprio acreditava ter perdido: uma
conexdo com a energia das ruas de Nova York. Embora Warhol n&o fizesse

referéncias a Exu em suas obras, sua producao artistica foi fundamental
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para pautar a estética de uma era. Considerando que outras referéncias

visuais que j& citamos no figurino remetem justamente a esse periodo
contemporéneo da histéria, faz total sentido a utilizagdo de uma estética
e de uma légica préoprias da Pop Art de Warhol, em que sua abordagem
visual é caracterizada pelo uso de imagens reproduzidas em massa e alto-

contraste entre as cores.

Para identificar quais sdo as cores predominantes na estampa,
utilizamos o aplicativo Adobe Color. Fizemos o upload da imagem e ele fez
uma leitura automatica, criando uma cartela com as cores mais utilizadas na

estampa, e seus respectivos cédigos hexadecimais® .

Figura 4 — Cartela de cores extraida da estampa utilizada na capa do figurino
carnavalesco da ala “Exus Contemporaneos”. Fonte: Autora.
Como a cartela de cores revela, destacam-se em maior intensidade
o vermelho, o azul em duas tonalidades, o amarelo e, em menor frequéncia,
o laranja. Ao observarmos a estampa em sua totalidade, é perceptivel a
predominéncia do vermelho. Dessa forma, direcionamos nossa atencdo a

essa cor especifica.

A primeira conexdo que fizemos entre a escolha do vermelho na
estampa é o nome do setor, “De Tinta e de Sangue”. Conforme Pedrosa
(1982, p. 109), "Cor do fogo e do sangue, o vermelho é a mais importante
das cores para muitos povos, por ser a mais intimamente ligada ao principio
davida”. Além dessa ligagdo, Goldman (1964, p. 99) ressalta que o vermelho

“possui grande poténcia caldrica, aumentando a tensdo muscular e a

B |

O sistema d

pressdo sanguinea”. Pedrosa (1982, p. 107) complementa, afirmando que a

cor "possui elevado grau de cromaticidade e é a mais saturada das cores,

como hexadecima
decorrendo dai sua maior visibilidade em comparacdo com as demais”.

Dessa forma, no caso de um figurino que, embora ndo apresente volume

=rmelho

excessivo, se destina a um contexto de avenida, onde os detalhes da

nacao resulta

estamparia podem ser de dificil percep¢do a distancia, faz muito sentido

que a cor escolhida seja aquela que causard um grande impacto visual.

mais claro (Vieira, 2021).
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Além do vermelho, observamos também uma recorrente utilizacdo

do azul, especialmente o azul-marinho. Esse tom desempenha um papel
de equilibrio em relagdo a saturagdo do vermelho, funcionando como um
contraponto visual. Por ser uma cor fria, o azul proporciona uma espécie

"

de ""alivio”"” ao conjunto, suavizando o impacto do vermelho. Além disso,
o azul-marinho estabelece um contraste significativo que também realca a

intensidade do vermelho e cria uma harmonia cromética.

Segundo Heller (2007, p. 55), além da dimens3o visual, é possivel
também encontrar uma explicacdo conceitual para a combinacdo dessas
duas cores: "No acorde vermelho-azul unem-se forcas corporais e espirituais.
Vermelho-azul-ouro é o acorde do atraente, do valor e do mérito; de todas

as qualidades ideais resultantes da superioridade corporal e espiritual”.

Uma das primeiras questdes que levantamos na conversa com Anténio
Gonzaga foi relacionada a coloragdo. Observamos uma certa diferenca
entre as tonalidades da simulacdo representada no croqui desenhado
por Leonardo Bora e aquelas presentes na estampa final. Questionamos,
entdo, se a escolha cromética foi intencional, com o objetivo de harmonizar
a estampa com as caracteristicas do setor 6, onde ela seria inserida, ou
se as decisdes foram tomadas ao longo do processo, resultando em
alteragdes na composicéo final. Segundo Gonzaga essa mudanca se deu
por um movimento esponténeo durante a criagdo da estampa: “quando eu
montei a estampa, eu acabei puxando mais para o vermelho de maneira
ndo proposital, mas também apresentando para Haddad e para Bora. Eles
gostaram. A gente acha que super funcionou na fantasia”. (Gonzaga, em

depoimento colhido em set./2024)

A resposta de Gonzaga sobre o questionamento feito acima nos
fornece um insight valioso sobre o trabalho em equipe, evidenciando como,
ao transferir o trabalho para outra pessoa, diferente daquela que concebeu
a ideia inicial, podem surgir outras sugestdes, sejam elas intencionais ou,
como nesse caso, espontaneas. O fluxo natural do trabalho, quando ele
se envereda pela arte, frequentemente conduz a caminhos inesperados,
diferentes dos inicialmente planejados. Muitas vezes, esse fluxo de diferentes
olhares sobre o mesmo tema resultam em produgdes extremamente ricas

por meio da colaboracéo.
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Concluimos os comentérios a respeito dessa estampa abordando a

construgdo do rapport. Trata-se de um rapport “com pé”, ou seja, todos
os elementos da estampa estdo virados para o mesmo lado, “corrido”,
porque, desde o croqui, a intencdo era que ele preenchesse a superficie da
capa como um todo. Sendo construido dessa forma o desenho possibilita
um fluxo continuo, no qual todos os elementos da estampa aparecerdo pelo

menos uma vez.

Essa logica de construcéo fluida e continua é visivel também na
segunda estampa que analisamos, utilizada no tecido do paletd (figura
5), também produzida por Anténio Gonzaga. Aqui, a intengdo do artista
é ter uma abordagem estética diferente da primeira, trazendo a influéncia
direta do traco caracteristico do artista plastico norte-americano Jean-
Michel Basquiat. Gonzaga esclarece que a proposta dessa estampa deveria
remeter a uma linguagem mais urbana e cadtica. Segundo suas palavras,
"a ideia que esse setor tinha era brincar muito com essa profusdo de
elementos, de sobrepostos, que formariam uma grande massa” (Gonzaga,
em depoimento colhido em set./2024). No entanto, apesar dessa percepgéo
de caos, o objetivo era que, ao observar de forma mais atenta, fosse possivel

identificar as referéncias ao estilo de Basquiat.

Figura 5 — Estampa utilizada na roupa (paletd) do figurino carnavalesco da ala
"Exus Contemporaneos”, Designer: Antonio Gonzaga, Grande Rio, 2022. Fonte:

~ Acervo Grande Rio.
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Ao abordar o processo criativo e a execugdo dessas estampas,

questionamos Bora e, depois, Gonzaga sobre os métodos utilizados. Ambos

destacaram que todo o processo foi realizado digitalmente, explicando:

A gente néo escaneou nenhum livro do Basquiat, né!?
A gente foi selecionando algumas imagens, algumas....
Algumas vocé pega em bancos de dados em alta
resolugdo na internet e trabalha em cima. Vai colando
uma na outra, vai manipulando. (Bora, em depoimento
colhido em abr./2024)

Entdo, essa eu fiz totalmente digital. E eu pegava
algumas obras do Basquiat e desenhava por cima,
assim, os elementos que eram interessantes para a
montagem. E essa estampa demorou muito para ficar
pronta porque, assim, os desenhos deles, assim, a gente
tinha que entender o que era o traco deles. Entdo, tem
muitas linhas, muitos rabiscos, enfim, ela é zero limpa.

(Gonzaga, em depoimento colhido em set./ 2024)

Nesse caso, entendemos a releitura de Gonzaga ndo apenas como
uma inspiracdo criativa, mas também como uma homenagem. Dessa
forma, fez-se necessédrio que, para homenagear um artista pléstico cuja
obra é demasiadamente expressiva, essa associagdo se tornasse clara
por meio das principais caracteristicas de suas obras, de seu “traco”. O
Livro Abre-Alas (Liesa, Abre-Alas, Sabado, 2022, p. 367) menciona também
o fato de o trabalho autoral de Antdnio Gonzaga transitar por veredas
exusiacas, reforcando essa ligagcdo entre o designer que fez a estampa e o

homenageado.

No caso dessa estampa, diferentemente da primeira, ndo se trata de
buscar especificamente os quadros que inspiraram Gonzaga. Isso porque
estamos diante de uma interpretacdo do traco do artista e de uma releitura
de suas obras, que se reflete de forma mais ampla e subjetiva. Ainda assim,
é possivel identificar, ao longo do desenho, elementos que remetem
a personagens icdnicos presentes no trabalho de Basquiat. Entre eles,
destacamos o famoso dinossauro da obra Pez Dispenser, de 1984 (Figura 6,

primeira imagem); a caveira do quadro sem nome, por isso nomeado como
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Untitled, de 1982 (Figura 6, segunda imagem) e; o saxofonista da pintura

também intitulada Untitled pela mesma razdo da primeira, mas conhecida
como Stardust, pois esta palavra se encontra escrita na parte superior do

quadro original de 1983 (Figura 6, terceira imagem).

Figura é — Recortes da estampa do figurino carnavalesco da ala “Exus
Contemporéneos”, Designer: Anténio Gonzaga, Grande Rio 2022. Fonte: Acervo
Grande Rio.

Além dos personagens mencionados, observamos ao longo da
estampa a presenca de diversas outras figuras. Algumas de facil identificacéo
e referéncia mais clara, outras que sdo fruto da interpretagdo artistica
de Gonzaga. Apesar de, em certos momentos, apresentarem um carater
abstrato, esses personagens sdo extremamente expressivos, remetendo a
figuras que lembram robds ou animais, mas sempre transmitindo emocdes

intensas, como espanto, raiva e surpresa.

Além das figuras, a palavra "Exu” aparece escrita ao longo da
estampa com um caligrafia caracteristica das obras do artista homenageado.
Também se fazem presentes as coroas, previamente mencionadas e um dos

simbolos recorrentes na obra de Basquiat.

Um ponto essencial a ser destacado nessa composicédo é o tratamento
dado ao trago. Todos os elementos gréficos apresentam sobreposicdes de
linhas coloridas contrastando com areas em preto, o que direciona o olhar
para a figura central. A variedade de texturas, os rabiscos e as manchas
conferem ao conjunto um aspecto que remete a uma parede grafitada
carregada de interferéncias e camadas de diferentes agentes urbanos. O
efeito final remete ao espaco urbano, evocando a estética do lambe-lambe

devido a justaposig¢do de areas maiores de cor.
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E interessante notar como a légica de construcdo do rapport nessa

estampa difere daquela utilizada na primeira, em que a segmentacio
intencional dos fragmentos foi utilizada justamente para passar a ideia
de "colcha de retalhos” evitada nesse caso. Conforme explica Gonzaga:
"Eu fui dando algumas pinceladas com algumas cores mais blocadas para
poder fazer essa integragdo dos elementos, para tudo ficar de fato uma
estampa e ndo uma colcha de retalhos, se n3o fica tipo, quadrinho por
quadrinho” (Gonzaga, em depoimento colhido em set./2024). Percebemos
uma preocupacgao em estabelecer uma unidade visual, na qual os blocos de
cor desempenham um papel fundamental ao suavizar as transicdes entre os

elementos, evitando um efeito fragmentado.

Repetimos o processo de filtragem de coloragdo utilizado na
primeira estampa e nos deparamos com tons ligeiramente mais claros,
mais saturados, mas ainda com a predominéncia do vermelho e do azul. A
principal diferenca croméatica entre ambas esté na presenga do verde nessa
segunda estampa, enquanto na primeira identificamos o azul-marinho em

seu lugar.

Figura 7 — Cartela de cores extraida da estampa utilizada no paleté do figurino
carnavalesco da ala “Exus Contemporaneos”. Fonte: Autora.

Ao questionarmos Gonzaga sobre as opg¢des de coloragdo, ele
destacou que essa combinacdo foi intencional, principalmente devido a
necessidade, j& mencionada anteriormente, de atender a visdo macro do

setor 6:

Era um setor que brincava muito com o uso do vermelho
e do laranja, entédo era importante que, por mais que a
gente tivesse nuance de outras cores, de longe a fantasia
fotografasse como uma massa mais quente. Entdo tem
menos azul, tem menos verde, tem um pouco de verde

e um pouco de azul, mas, de longe, vocé enxerga a
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fantasia como algo que é o vermelho. (Gonzaga, em

depoimento colhido em set./ 2024)

Considerando que as duas estampas possuem um alto nivel de
detalhamento e sdo visualmente distintas, o fato de que as colora¢des sejam
proximas, mas ndo idénticas, revelam uma certa estratégia. Assim permite
que elas sejam percebidas como parte de um mesmo figurino carnavalesco,
garantindo uma unidade entre elas sem que uma se sobreponha a outra a

ponto de parecer a mesma ou de ofuscar seus detalhes.

Consideracodes Finais

As reflexdes que fizemos sobre a visualidade dessas duas estampas
abordam um recorte significativo, mas extremamente especifico de um
enredo carnavalesco, que possui uma riqueza infindavel de camadas. O
figurino carnavalesco apresentado aqui é uma peca de alto valor cultural e
nos permite perceber a multiplicidade de desdobramentos que uma obra

dessa natureza pode gerar.

Esses exemplos também nos levam a uma reflexdo sobre, o hibridismo
cultural, um conceito fundamental no cenério contemporéaneo. No caso em
questdo, Antdnio Gonzaga, um profissional formado em design, mas que
também atua como artista visual. Em 2022, ele reinterpretou o estilo de
Basquiat, um icone da arte norte-americana, trazendo-o para o contexto
brasileiro e contemporédneo, além de unir obras artisticas de diferentes
tempos e espagos também sob sua interpretacdo. Tudo isso apresentado
em um contexto de desfile de escola de samba, que possui sua linguagem
prépria por meio de um formato que foi sendo moldado ao longo dos anos
e recebeu influéncia de diversas culturas responséveis pela formacédo de um

pais tdo hibrido e multicultural como o Brasil.

Ficamos entdo com uma frase do Livro Abre-Alas: “O nosso desejo
é que Exu ndo ‘saia de moda’: permaneca ensinando, ocupando espacos,
subvertendo os olhares de medo e do preconceito. Este enredo, inclusive,
deseja contribuir paraisso” (Liesa, Abre-Alas, 2022, Sabado, p. 368). Trés anos
depois, podemos afirmar que contribuiu sim, e que esse enredo continua

gerando frutos e levando Exu, assim como a proposi¢do do figurino, para
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museus, galerias de arte, veiculos de comunica¢do, ambiente académico e

mundo da moda.

Ao longo deste artigo, observamos que o design de estampas
também se configura como um meio de comunicagdo, capaz de transmitir
mensagens por meio de seus simbolos em diferentes contextos, como é o

caso de um evento popular de grande notoriedade, como o carnaval.

Concluimos que, para alcangar um resultado plastico e estético que
esteja em consonancia com um enredo, um setor, e, nesse caso, um figurino,
é necessario o emprego de diversos recursos. Esses recursos se iniciam
no croqui do desenho, passam pelos materiais escolhidos e utilizados, e
se refletem em outros meios. No caso desse figurino, a estampa, por sua
vez, também se vale de uma variedade de recursos visuais para transmitir
a mensagem, como a paleta de cores, o traco escolhido, os simbolos
representados e a construcdo do rapport, além da interpretacdo do designer

envolvido que emprega seus conhecimentos e habilidades.

A proposta deste artigo de desmistificar a visdo frequentemente
atribuida a estamparia como um setor meramente ornamental foi mantida
destacando seu potencial de possibilitar interpretacdes complexas a partir
de imagens impressas na superficie de tecidos. Demonstramos, também,
a interpretagdo visual e o processo criativo de profissionais do carnaval
lidando com temas atuais e de grande relevéncia para a comunidade a que

a escola pertence.
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Os desafios das mulheres trans e
travestis relacionados ao conforto/
desconforto no vestudario

The challenges of trans women and transvestites related to comfort/

discomfort in clothing

Onnara Custédio Gomes'

Marizilda dos Santos Menezes?

Resumo

O vestuério deve atender ao conforto, uma das necessidades dos usuarios.
H& uma caréncia de produtos de moda acessiveis as pessoas transgéneras,
especificamente as mulheres trans e as travestis, que enfrentam muitos desafios
em acessar pegas que estejam em sintonia com suas experiéncias corporais e
proporcionem conforto. Buscou-se, neste trabalho, compreender os principais
desafios vivenciados por mulheres trans e travestis em relacdo ao conforto/
desconforto no vestuério. Esta investigacdo integra a pesquisa de doutorado
das autoras, realizada no programa de pds-graduagdo em Design da Unesp.
Trata-se de uma pesquisa exploratéria e descritiva, com abordagem qualitativa.
Foram realizadas entrevistas online, tendo como base um roteiro de perguntas
semiestruturado. Os resultados evidenciaram que o setor de moda precisa expandir
a sua oferta para atender a essas mulheres de forma mais eficaz, uma vez que o
vestuario é fundamental para a expressao e a afirmagdo de género. O desconforto
estd ligado a um sistema de moda que insiste em produzir pecas com base em
corpos cisgéneros, hegemonicos e idealizados, ignorando as diversas proporgdes,
identidades e vivéncias que diferem desse padréo tradicional. Torna-se urgente
repensar praticas projetuais que envolvam as préprias mulheres trans e travestis no

processo, reconhecendo-as como usudrias legitimas.

Palavras-chave: Conforto no vestuario; Percepcéo de desconforto; Mulheres

trans; Travestis.

Abstract

Clothing should meet users’ needs, and one of these is comfort. There is a
lack of accessible fashion products for transgender people, specifically trans women

and travestis, who face many challenges in accessing garments that align with
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their bodily experiences and provide comfort. This study aimed to understand the

main challenges experienced by trans women and travestis regarding comfort and
discomfort in clothing. This investigation is part of the authors’ doctoral research,
conducted within the Graduate Program in Design at Unesp. It is an exploratory and
descriptive research with a qualitative approach. Online interviews were conducted
using a semi-structured questionnaire. The results highlighted that the fashion
industry needs to expand its offerings to more effectively serve these women, as
clothing plays a fundamental role in gender expression and affirmation. Discomfort
is linked to a fashion system that insists on producing garments based on cisgender,
hegemonic, and idealized bodies, ignoring the diverse proportions, identities,
and lived experiences that differ from traditional standards. It is urgent to rethink
design practices that involve trans women and travestis themselves in the process,
recognizing them as legitimate users.

Keywords: Clothing comfort; Perception of discomfort; Trans women;

Travestis

Introducdo

O vestuério desempenha um papel essencial na expressao de género,
atuando como uma extensao do proprio corpo e contribuindo na maneira
como os individuos se percebem e como sdo percebidos socialmente
(Bonadio, 2015; Carneiro, 2019, Choudhury; Majumdar; Datta, 2011;
Entwistle, 2023; Reilly; Catalpa; McGuire, 2019; Teti et al., 2019). Para isso, é
preciso considerar as capacidades, limitacdes, anseios e necessidades dos
usuarios (Grave, 2010; Martins, 2019).

Uma dessas necessidades € o conforto, que envolve varias dimensdes,
algo que nem sempre é observado no processo de desenvolvimento de
produto (Broega; Cunha; Cabeco-Silva, 2019; Martins, 2019). A escassez de
informacgdes e o desconhecimento dos profissionais do setor de moda sobre
as especificidades de alguns grupos de usuérios resultam em inadequagdes
e, na maioria das vezes, na inexisténcia de alternativas no mercado (Chauhan
et al., 2021; Reilly; Catalpa; McGuire, 2019; Makara; Merino, 2021).

Essa omissdo é ainda maior quando se trata de grupos historicamente
excluidos pela moda. H& uma caréncia de produtos de vestuério acessiveis
para pessoas gordas, com deficiéncia, idosas (Grave, 2010; Martins; Carrera,
2024; Martins; Martins, 2018), e, mais especificamente, para pessoas

transgéneras. Nesse grupo, encontram-se as mulheres trans e as travestis,
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que enfrentam desafios em acessar pecas que estejam em sintonia com suas

experiéncias corporais e proporcionem conforto, uma vez que as roupas
disponiveis no mercado ndo contemplam suas demandas fisicas, estéticas
e identitarias (Jones; Lim, 2021; Reilly; Catalpa; McGuire, 2019; Rodrigues;
Lopes, 2017).

O setor de moda busca atender as pessoas cisgénero, com especial
atencdo as mulheres cis, cujas exigéncias diferem daquilo que é desejado
por mulheres trans e travestis (Reilly; Catalpa; McGuire, 2019; Menezes;
Grassine; Altmayer, 2023). Pesquisas sobre as necessidades transgéneras
relacionadas ao vestuéario sdo igualmente insuficientes, com a maior parte
dos estudos concentrando-se em questdes politicas e de identidade, em
vez de englobar as particularidades fisicas em conexdo com os aspectos
emocionais e sociais (Reilly; Catalpa; McGuire, 2019; Streck; Reddy Best,
2025).

No Brasil, pessoas com diversidade de género correspondem a
cerca de 2% da populagdo adulta, ou seja, quase trés milhdes de pessoas
(Spizzirri et al., 2021). Como “transgénero” é um termo que abrange vérias
manifestacdes e identidades género-divergentes, muitas pesquisas tratam
todas essas pessoas como um grupo Unico, desconsiderando os subgrupos
que fazem parte da comunidade trans (Buck, 2016; Reilly; Catalpa; McGuire,
2019; Spizzirri et al., 2021). Assim, para contribuir com uma investigagdo mais

aprofundada, o presente artigo enfocou as mulheres trans e as travestis.

Diante do exposto, buscou-se compreender os principais desafios
enfrentados por mulheres trans e travestis relacionados ao conforto/
desconforto no vestuario. Este trabalho é parte da pesquisa de doutorado
desenvolvida pelas autoras, no programa de pds-graduagdo em Design
da Universidade Estadual Paulista “Julio de Mesquita Filho” (Unesp), e
apresenta seus resultados iniciais, a partir das entrevistas aqui analisadas.

Conforto/desconforto no vestudrio

Inicialmente, compreendia-se o conforto como "“a auséncia de
desconforto, assim como o frio é a auséncia de calor” (Hertzberg, 1958,
p. 298). Nessa perspectiva, o conforto ndo poderia ser diretamente
proporcionado, sendo possivel apenas a eliminacdo dos elementos

geradores de desconforto, o que ressaltava a distingdo entre esses dois
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termos (conforto/desconforto). Desde entdo, vérias tentativas vém sendo

feitas para aprimorar a definicdo de conforto, mas, ainda que seja bastante
explorado e debatido na literatura cientifica, ndo existe um conceito Unico
amplamente aceito (Cohen-Lazrya et al., 2023; De Looze; Kuijt-Evers; Van
Dieén, 2003; Mansfield et al., 2020).

Normalmente, o conforto é analisado em relacdo ao desconforto,
pois isso facilita a sua avaliacdo (lida; Guimaraes, 2016; Slater, 1986; Vink;
Hallbeck, 2012), uma vez que este é mais perceptivel e mais facil de ser
explicado (Broega; Cunha; Cabeco-Silva, 2019; Helander et al., 1987; Lueder,
1983; Slater, 1986). Embora nao haja concordancia na defini¢do, existe um
consenso quanto ao seu carater subjetivo, j& que cada pessoa percebe o
conforto ou o desconforto de maneira Unica, de acordo com suas proprias
vivéncias (Cohen-Lazry et al., 2023; Mansfield et al., 2020; Slater, 1986).

Além disso, a literatura aponta que o conforto é um conceito
multidimensional, pois sofre influéncia de vérios aspectos (Cohen-Lazrya et
al., 2023; De Looze, Kuijt-Evers; Van Dieén, 2003; Mansfield et al., 2020; Vink;
De Looze; Kuijt-Evers, 2004), como lembrancas e experiéncias passadas do
usuério, estado emocional, aparéncia, odores, sons e ruidos externos, clima,
sensacao tatil, distribuicdo de pressdo no corpo e os efeitos da postura e do
movimento (Vink; De Looze; Kuijt-Evers, 2004).

Quando se trata de conforto no vestuario, a literatura especializada
geralmente identifica pelo menos trés dimensées do conforto, as quais se
articulam na interacdo entre o usuario, o vestuério e o ambiente (Broega;
Cunha; Cabeco-Silva, 2019; Fourt; Hollies, 1969; Matté; Broega; Pinto, 2018).
Neste artigo, adotou-se a classificacdo dada por Broega, Cunha e Cabeco-
Silva (2019), que tratam do conforto em quatro dimensdes.

Para essas autoras, é preciso considerar tanto as condi¢cdes
funcionais, quanto as psicoldgicas. O conforto no vestuério abrange o
conforto sensorial (também chamado “tatil” ou simplesmente “toque”), o
conforto termofisioldgico (denominado muitas vezes como “térmico”), o
conforto ergondémico e o conforto psicolégico (conhecido também como

|II

“psicossocia

(ibidem).

Do ponto de vista funcional, o conforto sensorial refere-se a

ou ainda “psicoestético”), que formam o “Conforto Total”

dissipagdo de tensdes corporais nas areas de contato entre a pele e o

tecido, influenciado por fatores como rigidez ou aspereza, por exemplo;
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o termofisiolégico estéd relacionado as propriedades dos materiais que

auxiliam na regulacéo do equilibrio térmico entre o corpo e o vestuario; e o
ergondmico, ao ajuste adequado da peca ao corpo, vinculado a modelagem,

a conformidade antropométrica, a qualidade da confeccéo, entre outros.

Para além da funcionalidade, o conforto é o que o usuério sente ao
vestir uma determinada peca de roupa, capaz de evocar sensa¢des ligadas
a autoimagem e aos relacionamentos sociais, que, em certos momentos,
podem ser consideradas até mais relevantes do que os atributos técnicos
das pecgas. Assim, sob o ponto de vista psicolégico, o conforto abrange
questdes subjetivos e emocionais, influenciados por fatores culturais e
socioeconémicos, bem como pelas tendéncias da moda e pela expresséo
da individualidade (ibidem).

Cada uma dessas dimensdes contribui de forma particular para a
percepcao de conforto/desconforto, sobretudo pelo fato de que o vestuério
ndo é um objeto isolado do corpo, mas estd em contato intimo com ele,
comparado a uma “segunda pele” (Broega; Cunha; Cabeco-Silva, 2019;
Choudhury; Majumdar; Datta, 2011; Entwistle, 2023; Martins, 2019). Assim,
o conforto pode ser entendido como uma “experiéncia incorporada”,

vivenciada de forma individual e publica pelo usuario (Entwistle, 2023).

O ato de vestir ndo diz respeito apenas a cobrir o corpo, indo além da
questao pratica, pois é impactado por normas sociais, expectativas culturais
e valores estéticos, em que os sujeitos expressam, ressaltam ou ocultam
aspectos de sua identidade e do modo como querem ser vistas (Bonadio,
2015; Entwistle, 2023). Por isso, o conforto/desconforto ndo depende
apenas do caimento da roupa, por exemplo, apesar de ser fundamental
para a parte fisica, mas sim, de estar ou ndo adequada a um ambiente, estar
em harmonia com a sua propria imagem ou atender as expectativas sociais
(Entwistle, 2023).

Esse entendimento ampliado do conforto, que envolve as dimensdes
funcionais do vestuario e também a dimensdo psicossocial, torna essa
percepgdo, na experiéncia do vestir, ainda mais relevante para corpos que
o setor da moda historicamente tem desconsiderado, uma vez que estao
fora do padrao tradicional cisnormativo, como é o caso das mulheres trans

e travestis.
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Mulheres transexuais e travestis

Transgénero n&o se refere a uma identidade de género especifica.
Trata-se de um conceito abrangente que funciona como um termo guarda-
chuva, envolvendo diversas expressdes e identidades que divergem
das normas de género convencionais, como é o caso das drag queens,
crossdressers (Buck, 2016; Lanz, 2014), mulheres transexuais e travestis,

entre outras.

De acordo com o Manual Orientador Sobre Diversidade (Brasil, 2018),
as mulheres transexuais sdo aquelas que nasceram com o sexo masculino,
mas se identificam e se reconhecem com o género feminino. O manual
também caracteriza as travestis como pessoas que adotam uma expressao

de género feminina, mas nao se enquadram no binarismo “homem/mulher”.

Tais definicdes, geralmente, sdo reproduzidas nos discursos
hegeménicos e, embora revestidas de um suposto caréter cientifico, ndo
refletem as compreensdes formuladas a partir de uma perspectiva trans.
Paul Preciado, por exemplo, entende a vivéncia trans como uma rejeicao
ao sistema sexo-género: “Eu ndo sou um homem. Eu ndo sou uma mulher.
Eu ndo sou heterossexual. Eu ndo sou homossexual. Eu também néo sou

bissexual. Eu sou um dissidente do sistema sexo-género” (2019, p. 25-26).

Preciado recusa que a identidade trans seja reduzida as classificacdes
normativas de género e sexualidade. Nesse mesmo sentido, Halberstam
(2018) propde deixar o termo “trans®” em aberto, o que evita o controle
por meio da linguagem. Para o pesquisador, trata-se de "categorias em
desenvolvimento de ser organizado em torno de, mas ndo confinado a,

formas de variacdo de género” (ibidem, p. 4).

O significado de ser travesti, na concepcéo de Villada (2021),
representa viver na contramdo das normas, em uma existéncia marcada por
diferentes entrelacamentos, como violéncia, resisténcia, comunidade, afeto
e beleza. A autora indica que ser travesti é viver em coeréncia com o proprio

desejo e identidade, apesar da violéncia do mundo.

Mais do que estabelecer distin¢des fixas, € fundamental reconhecer
a fluidez que atravessa os processos identitarios das mulheres trans e
das travestis. Embora elas apresentem trajetdrias singulares, ambas
compartilham aproximacdes que emergem das praticas e lutas por

reconhecimento, das experiéncias de marginalizagdo, da resisténcia, das
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disputas por legitimidade e das estratégias de reinvencéo frente as normas
de género (Deus, 2018).

Para Jesus (2012), a identidade de género deve ser considerada
uma experiéncia pessoal e ndo deve ser definida pelo corpo. Logo, o seu
reconhecimento independe de qualquer tipo de procedimento, como uma
cirurgia, por exemplo. Isso desafia o conceito do “transexual universal”
que, muitas vezes, imp&e normas rigidas sobre como a identidade deve se

alinhar com o corpo (Bento, 2017).

Historicamente, transgéneros foram alvo de patologizacdo. Contudo,
na quintaversdo do Manual Diagndstico e Estatistico dos Transtornos Mentais
(DSM-5), a transexualidade foi retirada da categoria de transtornos mentais,
refletindo as mudancas sociopoliticas decorrentes das reivindicacdes do
movimento trans. Paralelamente, o termo travesti passou por um processo
de ressignificagdo, adquirindo uma dimens&o politica e tornando-se uma

expressdo afirmativa de identidade (Reis, 2018; Simpson, 2015).

Ainda assim, para algumas mulheres trans e travestis, a modificacdo
corporal, como a realizagdo de terapia hormonal feminizante (THF), pode
representar uma etapa significativa na construcédo da identidade. Apesar de
o procedimento ndo ser determinante para todas, pode ser suficiente, sem
a necessidade de efetuar intervengdes cirlrgicas, como a de redesignacao
sexual (Brasil, 2018; Jesus, 2012; Oliveira et al., 2021).

A THF, ou hormonioterapia, altera as caracteristicas sexuais
secundarias e auxilia na adaptacéo do corpo ao género desejado, reduzindo
as caracteristicas masculinas e estimulando as femininas, por meio do uso de
antiandrogénios e estrogénios, proporcionando uma melhoria na qualidade
de vida e bem-estar (Janini et al., 2022; Lima; Cruz, 2016; Santos et al., 2021;
Tangpricha; den Heijer, 2017).

As modificacdes fisicas no corpo das mulheres trans e travestis
iniciam-se rapidamente apds o inicio da THF e podem durar até dois ou
trés anos (Tangpricha; den Heijer, 2017). Nem todas passardo pelas mesmas
mudangas, mas algumas incluem o crescimento mamaério, a diminuicéo
dos pelos corporais e faciais, a redistribuicdo da gordura corporal etc.,
além de alteracdes psicoldgicas, como oscilagdes no humor ou no apetite
(Grinheidt; Granada, 2021; Tangpricha; den Heijer, 2017).
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Ainda que a THF represente um passo importante na afirmacéo de

suas identidades e na busca pelo bem-estar para muitas mulheres trans
e travestis, esses processos ndo se esgotam nas modificagdes corporais
e tampouco devem ser utilizados como critérios definitivos para o

reconhecimento de género.

Dessa forma, as vivéncias trans e travestis articulam-se a experiéncias
subjetivas, simbdlicas e sociopoliticas, que vdo além da conformacéo fisica.
Nesse contexto, o corpo atua também como espago de linguagem e
expressdo, e o vestuério se apresenta como elemento central na construgao

e na performance dessas identidades.

Pessoas transgéneras e vestuario

As primeiras transformacdes observadas no corpo de pessoas trans,
antes de recorrer a cirurgia de mudanca de sexo ou ao uso de hormdnios,
sdo aquelas ligadas ao adornamento, como a maquiagem, o penteado
e a escolha de roupas (Jones; Lim, 2021; Longaray; Ribeiro, 2016). Esses
elementos fazem parte do processo de transicdo e sdo usados de maneira

estratégica (Tullio-Pow; Yaworski; Kincaid, 2021).

As normas sociais tradicionais de género delimitam o que pode ou
nao ser reconhecido como “feminino” ou “masculino”. Expressar-se por
meio de adornos, em um cenério marcado por barreiras a dissidéncia de
género, compde uma tecnologia de comunicagdo do género que responde

a essas expectativas sociais (Carneiro, 2019).

Na pesquisa de Hernandez et al. (2022), sobre a salude de travestis
e pessoas trans no municipio do Rio de Janeiro e da regido metropolitana,
constatou-se que 96,7% das participantes recorreram ao uso de roupas e
acessérios como os primeiros recursos para afirmar seu género. Embora
a roupa, sozinha, n&o defina a identidade de género de uma pessoa, ela
desempenha um papel importante na sua comunicagao, contribuindo para
configurar estilos e formas corporais mais facilmente reconhecidas pelos
outros (Carneiro, 2019; Wittmann, 2019).

Todas as pessoas, em alguma medida, constroem e performam seu
género por meio de marcadores como roupas, cortes de cabelo, presenca
ou nao de pelos faciais/corporais e uso de acessorios, entre outros. No caso

das pessoas trans, essas praticas podem assumir um carater mais deliberado
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ou visivel, como parte do processo de transicdo e afirmacéo identitaria
(Austin; Papciak; Lovins, 2022; Carneiro, 2019; Wittmann, 2019).

Assim, o vestuario pode auxiliar na "passabilidade”, conceito que
se refere a capacidade de uma pessoa ser reconhecida pelo género com o
qual se identifica (Wittmann, 2019). Como o corpo é o primeiro a transmitir
a identidade nas interagdes sociais, muitas vezes sem tempo para maiores
explicacdes, o vestuério serve para transmitir essa identidade de forma
imediata (Rodovalho, 2017).

Diante das violéncias e da transfobia que afetam as pessoas trans, o
desejo de “passar por” uma pessoa cisgénero se torna, para algumas delas,
uma maneira de reduzir as situacdes de discriminacdo (Podesta, 2019).
Entretanto, é importante observar que o ideal de passabilidade funciona
mais como um “conforto cisgénero”, algo imposto aos corpos trans, para

serem lidos como "vélidos” dentro da norma binéria (Meneses; Jayo, 2024).

Uma maneira de transformagdo corporal realizada por mulheres
trans e travestis é o “tucking” (termo em inglés), ou o “aquendar”,
também conhecido pelos termos “acuendar” ou “aquendar a neca”, que
é uma técnica usada para ocultar os érgdos genitais masculinos (pénis e
saco escrotal) e criar uma aparéncia mais feminina nessa regido do corpo
(Benevides; Borges, 2020; Carneiro, 2019; Kidd et al., 2024, Subedi et al.,
2024).

Para isso, algumas utilizam pecas intimas apertadas ou com bastante
compressdo, além de fitas adesivas, que ajudam a manter os 6rgdos "no
lugar” e proporcionam a ilusdo de uma vulva (Carneiro, 2019; Lanz, 2014,
SMS, 2020). Apesar de ser uma técnica eficaz, para conservar a eficacia das
fitas adesivas por mais tempo, reduz-se a ingestdo de liquidos e limita-se a
mic¢do, o que pode gerar danos a saude (SMS, 2020).

Além disso, outras complicagdes podem surgir a partir dessa técnica,
com lesGes dermatoldgicas, foliculite e dermatite - devido ao atrito e a
umidade nas dobras da pele -, dor genital, infeccdo urinéria, alteracdes na
ejaculacdo, tor¢do das gdnadas e, até mesmo, infertilidade (Christensen;
Ajayi; Bachmann, 2023; Kidd et al., 2024; Poteat; Malik; Cooney, 2018; Subedi
et al., 2024; Vu et al., 2024).

As “calcinhas de aquendar” (em inglés, "gaffs”) sdo itens de moda

intima com maior compreens&o, projetados especificamente para quem
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pratica a aquendacado (Kidd et al., 2024; Subedi et al., 2024), o que ajuda
a evitar o uso das fitas, por exemplo. Contudo, existe uma dificuldade em
encontrar esse tipo de peca com bom ajuste aos corpos das mulheres trans

e das travestis, e também com preco acessivel (Reilly; Catalpa; McGuire,
2019; Rocha et al., 2024).

A pesquisa de Carneiro (2019), sobre o impacto do vestuario na
comunicagdo da identidade de género de mulheres trans e travestis,
revelou o sofrimento e as complicacdes fisicas decorrentes da aquendacéo,
assim como a conexao com o conforto estético e psicoldgico. As escolhas
do vestuério por essas mulheres estdo diretamente relacionadas a evidéncia

do 6rgdo sexual e ao impacto psicoldgico dessa visibilidade.

O segmento da moda tem falhado em atender as necessidades das
pessoas trans e ndo leva em conta as particularidades desses corpos. Isso
pode gerar baixa autoestima e insatisfacdo corporal (Chauhan et al., 2021;
Reilly et al., 2019), e leva muitas a buscarem solucdes alternativas, como
realizar ajustes e modificagcdes nas roupas, ou produzir suas proprias pegas
(Christensen; Ajayi; Bachmann, 2023; Rodrigues; Lopes, 2017; Streck; Reddy-
Best, 2025; Tullio-Pow; Yaworski; Kincaid, 2021).

Esses gestos de adaptagao e reinvencdo ndo se limitam a respostas
praticas diante de um mercado excludente, mas constituem formas de
subjetivagdo, nas quais os individuos criam modos préprios de se vestir
e de afirmar suas existéncias, promovendo resisténcia, autonomia e
pertencimento dentro da comunidade transgénera (Longaray; Ribeiro, 2016;
Streck; Reddy-Best, 2025).

Procedimentos metodologicos

Esta pesquisa adota uma abordagem qualitativa, de natureza
exploratéria e descritiva. Os estudos que investigam a percepgdo de conforto
e desconforto se caracterizam por esse tipo de abordagem, que busca
entender como determinado fendémeno se manifesta e seus participantes

percebem a realidade (Paschoarelli; Medola; Bonfim, 2015; Zanella, 2011).

A pesquisa foi submetida a anélise do Comité de Etica em Pesquisa
da Universidade Estadual Paulista “Julio de Mesquita Filho” (Unesp), campus
de Bauru, por meio da Plataforma Brasil, pois envolve seres humanos.

A aprovacdo ética foi essencial para que a coleta de dados pudesse ser
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iniciada. O Termo de Consentimento Livre e Esclarecido (TCLE) foi assinado

pelas participantes, garantindo que estivessem informadas sobre seus

direitos, incluindo o anonimato, além dos riscos envolvidos.

A coleta de dados ocorreu por meio de entrevistas online, utilizando
a plataforma Google Meet. No més de janeiro de 2024, duas mulheres trans
foram entrevistadas, de maneira individual e separada. A primeira, de 35
anos, reside em Sao Paulo-SP, e a segunda, com 29 anos, reside em Belém-

PA. As duas foram indicadas por amigos da pesquisadora.

O instrumento utilizado para a coleta de dados foi um roteiro de
perguntas semiestruturado, elaborado com base na literatura cientifica e
componentes da “escala conjunta”, proposta por Kang, Johnson e Kim
(2013). Essa escala agrega diferentes métricas voltadas para analisar como
as roupas influenciam o humor, explorando itens como personalidade,
ansiedade em relacdo a aparéncia social e funcdes do vestuario, tais como

individualidade, moda e conforto (Kwon; Parham, 1994).

As perguntas foram organizadas em seis partes: inicialmente, foram
coletados dados sociodemogréficos, como idade e ocupacao. Em seguida,
abordaram-se questdes sobre conforto e desconforto no vestuério,
experiéncias de compra e comportamento do consumidor, transformacgdes
corporais, e percep¢des sobre o mercado de moda em relacdo ao publico
transgénero. Por fim, foi aberta a possibilidade para que as entrevistadas

comentassem sobre pontos relevantes que nio foram abordados.

Durante as entrevistas, foram efetuadas algumas anotacdes e houve
a gravacdo em video via Google Meet, para garantir a fidelidade dos
dados. Apds as entrevistas, as gravagdes foram revisadas e, em seguida, a
pesquisadora transcreveu manualmente as conversas. As transcricdes foram
realizadas no estilo naturalizado, incluindo falas literais, pausas, suspiros e
outros elementos discursivos, conforme recomendado por Oliver, Serovich
e Mason (2005).

Resultados e Discussoes

As duas entrevistadas apresentaram pontos em comum, ao
descreverem suas experiéncias relacionadas ao vestuério, evidenciando
desafios significativos e algumas estratégias que utilizam para lidar com as

limitacdes impostas pelo setor da moda.
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Um aspecto central, compartilhado por ambas, foi o desconforto com

pecas intimas, especialmente calcinhas e sutids. A Entrevistada 1 destacou

as dificuldades relacionadas a calcinha, como a modelagem dessa pecga,

devido a necessidade de esconder o pénis, mesmo utilizando produtos de

marcas especializadas para mulheres trans.

A Entrevistada 2 também relatou dificuldades em encontrar

calcinhas que oferecam conforto e acomodacdo adequada, mencionando

a importancia de pecas que auxiliem no “aquendar” (ou aquendacgao). Os

relatos a seguir ilustram tais percepgdes:

Eu vou comecar pelo maior desconforto, as pecas

intimas femininas. Nés temos mulheres trans que

desenvolvem calcinhas, né? Porque eu tenho um pénis

ali que eu preciso comer, né? Entdo assim, tem que ter

uma peca adequada. E assim, mesmo com as meninas

trans, eu encontro essa dificuldade em ter uma peca

intima que seja adequada (...) (Entrevistada 1).

Fora que a maioria das mulheres trans também tem

dificuldade com calcinha, né? Tem calcinhas que da,

mas tipo, calcinha pequenininha, bonitinha e tal, ndo

fica legal, porque, né, vocé ta lidando com um pénis,

né? Vocé precisa botar pra trds. Entdo vocé precisa

qgue a faixa da calcinha seja um pouco maior, né? Na

frente. Entdo tem muita... tem rolado muito a cultura

das calcinhas de aquendar, que a gente fala, né? Que...

aquendar, cé sabe, né, o termo? E um termo que a

gente usa pra, enfim, colocar o pénis pra tras pra fazer

[4 ailusdo. Ai eu tenho muito isso, de fazer em calcinhas

pra aquendar. T4 um mercado muito, crescendo muito,

de travestis e, principalmente, travestis transexuais

empreendendo sobre isso, né? Ai em Sdo Paulo,

principalmente. Ndo sé calcinhas, mas biquinis, maid,

né? Porque, queira ou ndo, da mais, uma questdo de

mais, ser mais confortadvel, entendeu? Entdo, assim,

a minha queixa, a minha dificuldade muito é isso

(Entrevistada 2).
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Essas experiéncias reforcam a lacuna no mercado de roupas intimas

voltadas para mulheres trans e travestis, principalmente no que se refere
a modelagem e a vestibilidade. As solugdes oferecidas nem sempre
contemplam as especificidades de seus corpos, ja que a industria da moda
desenvolve pecas com base em um padrdo corporal cisnormativo (Reilly;
Catalpa; McGuire, 2019; Tullio-Pow; Yaworski; Kincaid, 2021). Mesmo aquelas
direcionadas especificamente para essas mulheres, ainda apresentam
limitacdes.

Isso pode estar relacionado, em parte, a auséncia de um processo
de desenvolvimento que considere as mulheres trans e travestis em todas
as etapas. De acordo com Makara, Merino e Vergara (2017), as fases de
modelagem e prototipagem ndo costumam representar as proporc¢des

corporais dos usuérios finais com exatidao.

Além disso, a pesquisa com os usudrios, quando presente, é
subutilizada e raramente se estende as fases mencionadas (Makara;
Merino, 2021). Um processo mais inclusivo demanda o levantamento
de informacdes que sejam transformadas em solu¢des concretas, o que
implica compreender as particularidades antropométricas, ergondmicas e
psicossociais das mulheres trans e das travestis.

Qutra peca intima apontada nas duas entrevistas foi o sutia, devido
as diferencas nas dimensdes, como o térax mais largo, que dificulta o ajuste
e o caimento, comprometendo também a seguranca e o conforto, conforme

ilustrado nesses trechos:

(...) o meu segundo maior desconforto é em relagdo
ao sutid, porque assim, eu sou uma mulher de 1,77m.
E eu, assim, entdo muitas vezes eu tenho uma certa
dificuldade. Assim, entdo ou é (tamanho) P...assim,
perai, mas eu sou magra, eu tenho 1,77m, mas eu sou
magra, entdo eu sempre tenho essa, essa duvida na
hora de adquirir um sutia, seja também pelo tamanho
da estrutura dssea né, que é um pouco maior, a parte
de cima de ombro e etc. Entdo eu tenho essa questao”
(Entrevistada 1).

Outra coisa, sutia, né? Como eu te falei, eu tenho um

torax, né, um pouco maior. Entdo, eu ndo tenho prétese
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de silicone, né? Eu tenho um peitinho de horménio

aliado também, né, ao meu porte fisico de ser uma
mulher gorda, entdo nao tenho peito assim, né? Entao,
eu uso sutia, né, mas eu tenho que usar um sutia grande,
né, pra poder ndo ficar uma coisa estranha no meu térax.
Ent&o, é complicado de achar também, ndo é assim em
loja de departamento pra gente achar, ndo tem. N&o ¢,
‘Ah, eu vou ali no shopping...”, ndo. Vai no shopping,

boa sorte, bora ver se vai rolar (...) (Entrevistada 2).

Essas dificuldades estdo relacionadas ao padrdo corporal adotado
pelaindistria da moda, que costuma se basear no corpo feminino cisgénero.
Este, em geral, possui um tronco menor em comparagdo ao de pessoas
designadas como homens ao nascer (lida; Guimarges, 2016). Embora o
THF induza o desenvolvimento de caracteristicas sexuais secundarias, ndo
provoca mudancas significativas na estrutura dssea das mulheres trans e

travestis que realizam esse tratamento (Morrison; Wilson; Mosser, 2018).

Sobre o suti3, até o momento da feitura deste artigo, ndo foram
encontrados estudos relacionando esse item de vestudrio a usuérias
trans. Existem trabalhos que discutem a questdo do binder, que envolve a
amarracdo torécica, utilizado por homens trans, sobre a questdo da saude
fisica e mental, algo intimamente associado ao conforto (Peitzmeier et al.,

2017; Teti et al., 2019), e podem se relacionar ao uso do sutia.

O estudo de Peitzmeier et al. (2017) foi uma survey online e a
maioria das pessoas eram residentes dos Estados Unidos (68,1%) e do
Canadé (13,5%), com média de idade de 23 anos. Um total de 97,2% dos
participantes relatou desconforto como dores nas costas, no peito, coceira,
falta de ar etc. Entretanto, os efeitos sobre a saide mental foram positivos,
com melhora no humor, redugdo da disforia de género e sensacéo de
seguranga em espagos publicos, indicando que os beneficios superavam os

efeitos fisicos negativos.

Por sua vez, o estudo de Teti et al. (2019), feito nos Estados Unidos,
com jovens identificados como transmasculinos, de idade entre 19 a 25
anos, investigou como o vestuério afeta a saude (fisica e mental), sobretudo
em relacdo ao binding e a expressdo de género. Eles relataram problemas

respiratérios e gastrointestinais, ansiedade etc. Contudo, usavam binders
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para alinhar o corpo a identidade de género e para evitar o misgendering

(quando a pessoa ¢é identificada equivocadamente quanto ao seu género).

O uso de sutids, por mulheres trans e travestis, compartilha paralelos
com o uso de binders por algumas pessoas transgéneras. Ainda que os
objetivos visuais sejam opostos, pois, geralmente, as primeiras desejam o
aumento de volume mamério, enquanto as outras preferem o achatamento

do térax, o objetivo de comunicacdo da identidade é semelhante.

Esses itens do vestuéario causam dores e dificuldades em diferentes
intensidades, e reforcam a exclusdo de corpos trans pelas ldgicas
cisnormativas da moda, ao mesmo tempo em que operam como tecnologias
de “montacao”, articulando-se a performatividade cotidiana e aos padrdes
de inteligibilidade de género (Carneiro, 2019; Peitzmeier et al., 2017; Teti et
al., 2019).

As entrevistadas manifestaram a priorizacdo do conforto como
critério fundamental na escolha de roupas, em que este vai além do fisico, se
conectando diretamente ao bem-estar psicossocial. Roupas que apertam,
esquentam e destacam caracteristicas indesejadas, sdo vistas como
desconfortaveis, pois comprometem a salde, a sensacdo de seguranca e a
afirmacdo da identidade de género.

O conceito de Conforto Total (Broega; Cunha; Cabeco-Silva, 2019)
foi abordado, por exemplo, pela Entrevistada 1, quando indicou o que

significava desconforto para ela:

Desconforto? Desconforto é eu me...eu vestir uma
roupa e sentir ‘essa roupa vai me fazer calor durante o
dia’. Desconforto é...hum, esse tecido é muito pesado
e pode ser que, durante o dia, essa roupa vai me
incomodar. Ah, pode ser também que, ai, essa roupa
que eu estou saindo, ela...hum, ela ndo t4 me deixando
feminina, ela t& me deixando mais quadrada, ela esté
evidenciando tragos masculinos. Isso para mim é uma

roupa desconfortavel (...) (Entrevistada 1).

A entrevistada abrangeu as quatro dimensdes do conforto no
vestudrio a partir de seu relato: a dimens&o termofisiolégica, ao mencionar

que a roupa pode fazé-la sentir calor; a sensorial, quando indicou a questao

[‘ dotecido ser pesado; a ergondmica, ao destacar que a peca pode incomodar
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e ndo se ajustar ao seu corpo; e a psicoldgica, ao expressar o desejo de se

sentir feminina, sem que tracos masculinos sejam evidenciados.

Para algumas mulheres trans e travestis, a feminilidade é um ponto
importante, e o vestuario pode contribuir nesse contexto, pois propicia a
criacdo de uma silhueta mais curvilinea e estereotipicamente feminina, ou
ainda suaviza/oculta eventuais insatisfacdes com o corpo ou partes dele
(Carneiro, 2019; Reilly; Catalpa; McGuire, 2019; Teti et al., 2019; Wittmann,
2019), como exposto pela prépria entrevistada.

No entanto, a questdo da feminilidade configura também a
necessidade de corresponder a uma expectativa social, conforme

demonstrado a seguir:

(...) desconforto para mim é quando vocé n3o ta se sentindo
bem com aquilo que vocé ta vestindo, que isso faz as pessoas
te olharem, né? E eu acho que envolve tudo, né? Autoestima,
saude mental, né? E, no nosso caso, de mulheres trans, tem a
questdo de sempre as pessoas satirizarem a questdo do seu
érgdo genital... ai querem usar uma calca jeans, quer saber
se ndo é operada, quer saber se tem volume... entendeu? Ou
seja, € um desconforto, né? Entdo, principalmente pra gente,
eu acho que muito sobre isso, de, de... de olhares das pessoas,
sabe? De ser um grande desconforto, para saber se, ah, se a
bunda que tu t& usando é tua, se vocé ta usando... se vocé ta
se apertando o suficiente pra parecer o que os outros querem
que vocé parega... que as pessoas tém um padrdo de o que
é beleza, né? Do que é feminilidade na cabeca deles, do que
é tipo, 'Ah, vocé é uma mulher trans.ai, nossa, vocé é tédo
bonita, nem parece’. Mas para vocé ser trans, vocé tem que
ser feia? Assim como existe mulheres cis feias, existe mulheres
trans bonita, mulheres trans feias...n3o precisa ser um ideal de
feminilidade pra ser respeitada como mulher. Entdo tem muito

isso, entendeu? (Entrevistada 2).

A Entrevistada 2 manifestou desconforto quanto aos olhares alheios
e invasivos sobre caracteristicas corporais, a depender da roupa que
veste, nos momentos em que ela é questionada se “é operada” ou “se
tem volume”, por exemplo. Existe uma pressdo para corresponder a um

ideal de feminilidade, entendido aqui como um “papel estético de género”

Revista do Programa de Pés-Graduagdo em Artes, Cultura e Linguagens 140
Instituto de Artes e Design ::



[N

/

(

S

7

[

]
(

\/ AVA :: v.10 : n. 2
junho 1 2025
p. 125-151

(Braizaz, 2019), j& que o ato de vestir funciona ndo s6 como um mecanismo

de construcdo identitaria, mas também de adequacdo as normas sociais de

género.

Embora as mulheres cis também estejam sujeitas a esses padrdes,
para as mulheres trans e travestis, a ndo adesdo pode resultar em
deslegitimacdo de suas identidades. Ainda assim, a entrevistada questiona
essa légica binéria, ao afirmar que “n3o precisa ser um ideal de feminilidade
pra ser respeitada como mulher”, apontando para a urgéncia de um
reconhecimento que ultrapasse esses critérios de feminilidade com base

na aparéncia.

De qualquer forma, as entrevistadas reconheceram que, em situagdes
especificas, podem abrir mdo do conforto fisico para se adequarem a
padrdes estéticos ou se sentirem mais confiantes. A Entrevistada 2, por
exemplo, mencionou que, em alguns momentos, utiliza vestidos justos,
acompanhados de modeladores incémodos, para se sentir bonita. Essa
experiéncia é ilustrada na fala a seguir:

Deixa eu pensar aqui...ah, sim, os meus vestidos...é... curtos,
porque eu acho eles bonitos, né? Eu acho que eu fico bonita
neles, mas eu preciso estar desconfortavel neles pra poder
ficar bonito, né? Porque eles sdo justos, eu preciso usar cinta.
Eu preciso usar coisa em uma cima, coisa embaixo. Calcinha,
calcinha com barbatana...E...corpete...tenho que usar tudo,
mas eu uso porque eu acho que eu fico bonita. E, eu comprei
na Shein, inclusive, eu acho bonito. Eu gosto de vestido justo.
Eu n&o uso mais por causa, enfim, né, que eu tenho excesso de
pele... enfim. Entdo, é algo que incomoda, mas eu uso porque
faz parte. Chego toda, toda lanhada, vermelha, mas o que

importa é o close (Entrevistada 2).

O desconforto fisico em nome da aparéncia e do alinhamento as
normas sociais vigentes ndo é exclusivo das mulheres trans e/ou das
travestis. Ele é igualmente compartilhado por muitas mulheres cis, visto que,
desde cedo, elas sdo socializadas nas normas de feminilidade e tendem a

naturalizar esse desconforto como parte de “ser mulher” (Braizaz, 2019).

Contudo, quando a Entrevistada 2 diz que certas pegas incomodam,
mas usa “porque faz parte”, chegando “toda lanhada, vermelha”, no

esforco de alcancar o “close”, mesmo as custas do conforto, isso revela a
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internalizagcdo das exigéncias sociais sobre o corpo feminino e a agéncia em

sua negociagao com tais normas (Braizaz, 2019; Carneiro, 2019; Lanz, 2014;
Rodrigues, 2023).

Além disso, a Entrevistada 2 enfatizou que, além de ser uma mulher
trans, ela € uma mulher alta e gorda, o que torna este processo ainda mais
desafiador, devido a escassez de opcdes para tamanhos maiores e pecas
que acomodem adequadamente as suas propor¢des corporais. O relato a
seguir deixa evidente essas questdes:

Olha, eu ndo tenho facilidade nenhuma, porque é assim,
primeiro que eu sou uma mulher trans de 1,82m, né? Entéo, o
meu térax é diferente, o meu, o meu tronco é diferente, o meu
tronco € maior, né? Entdo, assim, as roupas foram criadas para o
corpo de mulheres cis, ok...entdo, tem coisas que, por exemplo,
eu ndo consigo achar um body pra mim. Aqueles bodys que
vocé usa né, de lycra... Por qué? Porque fica bacana embaixo,
sé que o bojo ndo chega até aqui... porque o meu tronco é
grande e maior, entdo nao consigo achar. E..blusa, a blusa
ficou bacana, ficou legal, sé que as vezes fica um pouquinho
curta, porgue o meu tronco é maior, né? O tamanho é maior,
ndo condiz. E pra terminar de completar, né, eu também sou
uma mulher trans gorda. Entdo, tem mais uma questdo, que
tem coisas que as vezes eu ndo consigo (...) eu ndo consigo
achar um look (...) Entdo tipo, eu teria que mandar fazer, né?
Eu recentemente eu queria, sempre queria ter aquelas blusas
com manga bufante e tal, mas eu nunca achava uma que me
agradasse. Ai eu tenho uma costureira que eu gosto muito,

entdo eu vou com ela, pra ela fazer pra mim (...) (Entrevistada 2).

A moda tradicional exclui mulheres trans, travestis e outros corpos
dissidentes, ignorando inclusive marcadores interseccionais como género,
raca, estatura, deficiéncia, entre outros. Para a Entrevistada 2, encontrar
pecas que possam acomodar o seu tronco mais longo ou roupas que
tenham melhor caimento para o seu tipo fisico revela a invisibilidade dos
corpos, com multiplos atravessamentos identitérios (Martins; Carrera, 2024).

Isso forca a busca por alternativas, exigindo solug¢ées personalizadas,
como ir em uma costureira particular para confeccionar pecas sob
medida, garantindo que as roupas atendam suas expectativas estéticas

Revista do Programa de Pés-Graduagdo em Artes, Cultura e Linguagens 142
Instituto de Artes e Design ::



[N

(

S

7
/

[

]
(

\/ AVA :: v.10 : n. 2
junho 1 2025
p. 125-151

e ergondmicas. Diante dessa exclusdo mercadoldégica, muitas pessoas

transgéneras realizam intervencdes caseiras, como ajustes e costuras, ou
elas mesmas produzem as suas préprias roupas, como forma de resisténcia
e autoafirmacdo, reivindicando autonomia estética e cuidado comunitario
(Streck; Reddy-Best, 2025).

As duas entrevistadas apontaram a necessidade de mudancas na
industria da moda. A primeira sugeriu a inclusdo de pessoas trans nas
equipes de desenvolvimento de produtos, argumentando que as suas
vivéncias e necessidades particulares poderiam ser mais bem representadas
dessa maneira. A segunda, reforcou como a negligéncia da diversidade
corporal por parte da moda resulta em exclusdo e mal-estar, agravado por
pressdes sociais, transfobia e também gordofobia, ampliando ainda mais o

desconforto psicoldgico associado ao uso de roupas inadequadas.

Consideracoes finais

O objetivo deste artigo foi evidenciar os principais desafios
enfrentados por mulheres trans e travestis relacionados ao conforto/
desconforto no vestuario. Os relatos das entrevistadas demostraram que o
setor de moda precisa expandir sua oferta para atender a essas mulheres
de forma mais eficaz, especialmente no caso das pegas intimas, que néo
contemplam suas necessidades de conforto, aspecto fundamental para a
afirmacéo de género.

As poucas solugdes disponiveis no mercado mostram-se inadequadas
e desconsideram as especificidades corporais e as necessidades relacionadas
ao conforto, que envolvem sobretudo questdes ergondmicas e psicossociais.
O desconforto causado por pecas intimas, por exemplo, confirma a lacuna
no setor, que ainda ndo consegue conciliar funcionalidade, estética e outros

aspectos subjetivos voltados a esse publico.

As narrativas analisadas revelaram um campo de disputas por
reconhecimento e pertencimento, indicando que o desconforto esté ligado
a um sistema de moda que insiste em produzir pegas com base em corpos
cisgéneros, hegemonicos e idealizados, ignorando as diversas proporgdes,
identidades e vivéncias que diferem do padrao tradicional. Torna-se urgente,
portanto, repensar praticas projetuais que envolvam as préprias mulheres
trans e travestis no processo, reconhecendo-as como usudrias legitimas.
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O presente artigo apresenta contribui¢es relevantes, mas também
possui limitagdes, como no caso da amostragem utilizada. Nesta etapa,
ndo foram entrevistadas travestis, embora, ao longo do texto, tenham sido
exploradas as aproximacdes entre as duas categorias. Ainda assim, nao
se pode considerar esta amostra como definitiva ou representativa das
experiéncias de mulheres trans e travestis.

Para investigacdes futuras, recomendamos o aprofundamento da
temética do conforto e desconforto no vestuério, incluindo a investigagao
de pecas como sutids, binders e demais itens, em especial os de moda
intima. Além disso, sugere-se a ampliacdo do nimero de participantes e
a inclusdo de outros subgrupos trans, que também enfrentam desafios
singulares. Tais medidas fortalecerdo a articulagdo entre a teoria e a pratica,
contribuindo para o avanco das pesquisas cientificas, principalmente nas
areas de design, moda e estudos de género.
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Estetica contranormativa no Design de
Moda Contempordneo: As criagcoes de
Vittor Sinistra

Counternormative Aesthetic In Contemporary Fashion Design: The
Creations Of Vittor Sinistra

Fellipe Cardoso da Silva'

Mo&nica Cristina de Moura?2

Resumo

Este artigo busca analisar como o design de moda pode promover uma estética
contranormativa das noc¢des hegemoénicas de género. A pesquisa de abordagem
qualitativa envolve como principal referencial tedrico: Butler (1990), referente a matriz
cultural de inteligibilidade e a teoria da performatividade de género; Lauretis (1994),
com o enfoque do género enquanto tecnologia capaz de assegurar as estruturas
normativas; Moura (2018), com a questdo do sensivel no design contemporéneo e
Portinari (2017), na discussdo do agenciamento queer voltado para o design. A anélise
foi realizada a partir de uma pesquisa documental, da sele¢do das criagdes de moda do
designer Vittor Sinistra que foram associadas a entrevistas concedidas para veiculos de
grande circulagdo. Como conclusdo, nota-se que os tensionamentos ocorrem a partir da
propria sensibilidade do designer atuando na ruptura dos padrdes estéticos vigentes e

das normas de género na moda.

Palavras-chave: design de moda; design contemporédneo; teoria queer;

estética.

Abstract

This article aims to analyze how fashion design can promote a counter-
normative aesthetic to hegemonic notions of gender. The search for a qualitative
approach involves as main theoretical references: Butler (1990) referring to the
cultural matrix of gender intelligibility and performativity, Lauretis (1994) as the
approach of gender as a technology capable of guaranteeing normative structures,
Moura (2018) with an issue of the Sensitive in contemporary design and Portinari
(2017) when discussing the queer agency focused on design. The analysis was based
on documentary research, a selection of fashion creations by designer Vittor Sinistra
that were associated with interviews given to mass-circulation media. In conclusion,
it is noted that the tensions arise from the designer’s own sensitivity, acting to break
current aesthetic standards and normalizing notions of gender in fashion.
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1. Introducéo

Na pds-modernidade, a vestimenta torna-se difusa e multifacetada,
atravessada por mudancas ciclicas na forma, modelagem, nos processos
produtivos, comunicacionais e de comercializacdo. As pecas de roupa
correspondem aos anseios do préprio sujeito pds-moderno, fragmentado

e capaz de adquirir diversas identidades (Hall, 2006).

Na contemporaneidade, com apluralidade latente de personalidades,
a moda no que tange ao design, estética e género, acaba também por se
tornar cada vez mais fluida em seu processo de criagdo e uso. Como destaca
Godart (2010, p.33) “a moda é um elemento essencial na construgdo

identitaria dos individuos e dos grupos sociais”.

No entanto, ao que se refere ao género, durante muito tempo a
moda visou reforcar as estruturas normativas e hierdrquicas ao invés de

subverté-las (Arcoverde, 2014).

Durante o século XIX, a moda, além de atuar na consolidagdo das
diferencas entre as classes sociais, também exercia um papel fundamental
nas diferenciagdes em torno do género. No entanto, no século XX, com a
mobilidade social dos individuos, a fragmentagdo das tendéncias urbanas
aliada ao avango neoliberal, surgimento de subculturas e pautas identitarias,
a moda acaba por atenuar as concepc¢des estéticas em torno do binarismo
de género, mas ainda com diferenciacdes especificas entre o feminino e o

masculino (Crane, 2013).

Esta concepg¢do de que a moda abrandou as sdlidas diferenciacdes
de género, esté interligada em parte a lédgica mercantil, que utiliza a narrativa
construida a partir das identidades para constituir novos segmentos. Na
contemporaneidade, estes novos espagos de consumo que buscam
abranger quem ndo se identifica dentro das normas de género podem
ser analisados através do conceito denominado “transestético” cunhado
por Lipovetsky e Serroy (2015). Nesse contexto, o capitalismo, ao unir a

~ economia a arte, a estética ao consumo de massa, cria uma nova dindmica,

na qual o hedonismo e a emocdo se tornam centrais na experiéncia do

consumidor (Lipovetsky; Serroy, 2015).
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Também tornou-se comum o uso de termos como “moda agénero” ou

"moda de género neutro” por redes de moda, no entanto, esta abordagem
acaba se tornando superficial ao invés de proliferar o debate de maneira
substancial. Quando varejistas de moda propdem uma moda “sem género”
por vezes acabam por desenvolver pegas minimalistas realizando pequenas
alterages na vestimenta ou transpor pecas do guarda-roupa masculino
para o feminino, no qual os cédigos da vestimenta considerada “feminina”
acabam por nao serem tensionados a criagdo do vestuério considerado

“masculino” (Menezes; Beccari, 2021).

Partindo deste ponto de reflexdo, esta pesquisa objetiva analisar
praticas que tensionam o conceito de cisheteronormatividade presente na
estética de moda de maneira a propor sua subversdo. Nesta pesquisa, o
termo “cisheteronormatividade” ¢ utilizado a fim de compreender que a
norma & instituida perante a linearidade entre sexo, género e desejo, na qual
a coeréncia dos géneros, homem e mulher, reivindica a heterossexualidade
como a norma do desejo (Butler, 1990). Logo, as dimensdes entre a
cisgeneridade e a heterossexualidade regulam o conjunto de normas e
préticas dos individuos entre masculino e feminino, subalternizando quem

nado se encaixa a esta normativa.

Este artigo resulta de uma investigagdo com abordagem qualitativa
e aplicacdo de pesquisa tedrica e documental. A anélise parte do design
de moda desenvolvido pelo estilista Vittor Sinistra, utilizando matérias
em plataformas online e um editorial disponibilizado em sua pagina no
Instagram, a fim de verificar as pecgas desenvolvidas pelo designer. Sinistra foi
selecionado devido a relagdo de sua vivéncia enquanto pessoa LGBTQIAP+
com o discurso e as caracteristicas da estética que propde em sua criacdo.
As matérias foram selecionadas com base nos Gltimos quatro anos, na qual
foram consideradas apenas matérias na qual Sinistra concedeu entrevista,

no caso, para a FFW e Capricho.

Como referencial tedrico, a pesquisa parte da perspectiva dos
estudos de tedricas queer, na qual seréd aqui utilizado o conceito de matriz
cultural de inteligibilidade e performatividade de género, formulado por

Butler (1990) e o conceito de género enquanto produto de diferentes
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tecnologias sociais, destacando a materialidade dos dispositivos capazes

de reforcar a normatividade, por Lauretis (1994).

Para analisar as praticas de design na contemporaneidade ligadas
a sensibilidade do criador, serd utilizado o conceito de “design para o
sensivel” teorizado por Moura (2018) e o processo de “queerizar o design”
proposto por Portinari (2017). O design para o sensivel diz respeito
as percepgdes na criacdo para além da materialidade, na qual situa
também a empatia e a alteridade no ato de projetar. Enquanto queerizar
o design, seria a problematizacdo da normatividade para potencializar
a diferenca, ressignificando as préaticas e desestabilizando os discursos

cisheteronormativos.

2.Teoria Queer: Conceitos e Problematicas

Queer é uma palavra de origem inglesa que foi utilizada durante
muito tempo de maneira pejorativa para se referir ao sujeito da sexualidade
dita “desviante”, ou seja, o sujeito que diverge das normas e padrdes
sociais estabelecidos pela maioria dominante. Neste caso pautado pela
cisheteronormatividade. O queer pode ser traduzido como algo “ridiculo”
ou "excéntrico” (Louro, 2009). Por ser uma palavra que por categoria
adquire o significado de desconstrucdo da normatividade, é normalmente
utilizado como termo amplo para se referir as pessoas que se identificam
como LGBTQIAP+.

O queer enquanto teoria surge da necessidade de estudos em uma
perspectiva que ndo fosse heterossexual no pensamento sociolégico. Na
década de 1990, o termo foi inicialmente cunhado por Teresa de Lauretis,
que utilizou a denominagédo queer theory para relacionar a antinormativa
queer com os estudos gays e lésbicos (Miskolci, 2009). O queer remete para
o poder de desestabilizar as discussdes acerca de género e sexualidade nos
estudos pds-estruturalistas, no qual as discussdes ndo chegam a um ponto
de fechamento. Segundo Louro (2009, p.36) “Queer representa claramente
a diferenca que ndo quer ser assimilada ou tolerada e, portanto, sua forma

de acdo é muito mais transgressiva e perturbadora”.
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O queer tem suscitado diversos debates em relagdo as diversas

contradicdes e incongruéncias em relagdo ao seu uso originario,

principalmente no que se refere ao seu uso na América Latina.

Mogrovejo (2020) analisa o queer no Sul Global, como um movimento
que reivindica direitos do sistema heterocispatriarcal para as minorias sexuais
e afirma que a interpretacdo do queer na América Latina, na verdade, é uma

copia ruim das lutas no Norte Global.

No entanto, é necessério compreender o queer como um movimento
de abertura e sem um ponto de fechamento. Pereira (2023) analisa a teoria
queer desta maneira, como um conceito que se deixa contribuir por outros

pensamentos, formas de ser, e reinventando formas de existir e de resistir.

Butler, a partir de 1990, contribuird com os estudos queer, ao analisar
as probleméticas em relagdo ao género e, como o mesmo tem sido analisado

pela perspectiva de Foucault, Beauvoir e outras tedricas e tedricos.

A ideia de identidade, segundo Butler (1990), estaria diretamente
atrelada a um ideal normativo, ao compreender que as pessoas sé se
tornam inteligiveis na sociedade a partir da coeréncia entre sexo bioldgico,
o género culturalmente instituido, e do desejo heterosexual, que constituiria
uma matriz de inteligibilidade cultural de género que exclui quem néo se

encaixa nesta condicdo.

No entanto, essa matriz também provocaria matrizes rivais e
subversivas. O género é identificado como passivel de ser desestabilizado
caso a coeréncia entre o sexo, género e o desejo for rompida em qualquer
um destes aspectos, seja pelo individuo que ndo estd adequado as condutas
normalizantes de género em coeréncia ao seu sexo bioldgico ou pelo desejo

homossexual (Butler, 1990).

Essas praticas subversivas podem ser verificadas a partir do papel da
drag queen, que ao agir de maneira parddica sobre o ideal do que imagina
como “ser mulher” desmascara o género como um conjunto de praticas e
gestos, que sdo performativos, por se tratarem de discursos sustentados

por signos corpdreos e outros meios discursivos (Butler, 1990).

Supde-se que através do discurso hd uma materialidade que
expressa o conjunto de signos no qual a drag queen utiliza como aporte

M para compor sua identidade teatral. O traje é o aparato para a subverséo
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parédica do que se condiciona imaginar enquanto “feminino”. O exagero

que a drag queen proporciona, pode ser classificado como um conjunto
estético contranormativo, no qual a cisheteronormatividade enquanto
sistema considerado “natural” é colocada em xeque como identificado por
Butler (1990).

Utilizamos este conceito para compreender como as praticas
reguladoras podem ser desestabilizadas através dos discursos presentes
na estética no design de moda. O corpo, serve como suporte das roupas
e articula significacdes e representacdes de sua cultura (Castilho; Martins,
2005). Logo, articulam-se também as normas da inteligibilidade cultural de
maneira impressa na vestimenta, que regulam o padrdo normativo que ira

classificar o sujeito enquanto “Masculino” ou “Feminino”.

Segundo Lauretis (1994) o género seria um constructo social que
atua como uma tecnologia e opera em diversos dispositivos através de
uma representacdo, que é reiterada a partir de praticas pelos individuos.
A prépria representagdo do género seria uma construgdo, com implica¢des

tanto simbdlicas quanto materiais na vida subjetiva.

Lauretis (1994) argumenta que o género, como fator “ndo natural”, é
a representacdo preexistente ao proprio individuo dentro do campo binario
definido entre masculino-feminino, ou sexo-género. Sendo este sistema
tanto uma construcdo sociocultural quanto semidtica, operando através
de diversas tecnologias no campo midiatico e institucional, a fim de poder

controlar e reiterar as praticas de representagdo binaria de género.

Assim como argumenta Butler (1990), Lauretis identifica que o género
pode ser rompido e desestabilizado a partir de sua prépria representagdo.O
design e a moda, enquanto produtores de subjetividades e significagdes,
podem ser classificados com uma tecnologia utilizada pelo sistema de
género, a fim de reiterar uma estética normativa mas que também serve de

aparato para causar sua prépria subversao.

2.2 PRATICAS SOCIAIS £M DESIGN

Na contemporaneidade, o design adquire um papel social para além

apenas da materialidade do artefato em si. Em uma sociedade multifacetada,
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as dimensdes sociais, as diferentes sensibilidades, subjetividades também

devem ser envolvidas no ato de projetar. Moura (2018) argumenta que o
aspecto do sensivel quando relacionado ao design tem o poder de expandir

percepc¢des e diversidades. Em suas palavras:

O sensivel incorpora um conhecimento que vai além
da percepcéo da realidade, remete aos estimulos e
emogdes e no desenvolvimento das capacidades de
receber sensagdes e de reagir aos seus estimulos [...] de

se comover com emocdes alheias. (Moura, 2018, p. 204)

Compreende-se que o ato de projetar, ao buscar a sensibilidade, a
inclusdo e o humanismo, se torna um ato politico que tangencia o design e o
sensivel. A sensibilidade do designer para a sua criacdo demonstra a relagdo
dos aspectos socioculturais ao ato de projetar um artefato, transformando o

design em um ponto de debate e discusséo.

Para Portinari (2017), o ato de projetar pode servir de agenciamento
para a materializagdo de outras formas de existéncia para além da
normatividade. O queer pode ser utilizado como um instrumento de
narrativa a fim de desestabilizar e problematizar estéticas estabelecidas
como vigentes, partindo de uma conduta transgressora e subversiva,
incluindo a materializagdo do artefato em si e o significado que é adquirido

através de seu uso.

Tanto os aspectos do sensivel para com o design quanto o
agenciamento por parte de uma subversdo queer no design, demonstram
as possibilidades de préticas que vdo contra os discursos hegemonicos
em relacdo a estética. E possivel compreender as discussdes suscitadas
por Lauretis (1994) e Butler (1990) em relagdo ao género, tanto enquanto

|II

uma tecnologia social quanto uma representagdo “ndo natural” para

compreender materialidades nas préticas em design.

O design pode revelar aspectos sociais e identitarios com base no
publico que pretende atingir, utilizando as funcdes estéticas e simbdlicas
tanto para reforcar uma normatividade, por meio de conceitos e discursos
pré-existentes, quanto para atuar de maneira contranormativa, subvertendo

as expectativas em relagdo ao que se espera do artefato.
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3. Método Adotado

A fim de concatenar as ideias em relagdo as dissidéncias de género
e praticas contranormativas no design de moda brasileiro, esta pesquisa
adotou a abordagem qualitativa, partindo da pesquisa teérica e documental
para gerar a andlise dos artefatos eleitos visando o reconhecimento dos
elementos e caracteristicas abordadas pelo designer de moda estudado,
Vittor Sinistra.

Vittor nascido e criado em Ceiléndia (DF), é formado em Letras pela
Universidade de Brasilia (UNB), se identifica enquanto pessoa LGBTQIAP+

e iniciou seu processo de criacdo de moda em 2017.

Na pesquisa documental, foram selecionadas e analisadas
entrevistas concedidas pelo designer para veiculos de plataformas digitais
e, utilizando o artefato fisico desenvolvido por Sinistra, foram analisadas
suas criacdes a partir da proposta de uma estética contranormativa tanto no

discurso quanto na visualidade das pecas de Vittor.

Os veiculos selecionados para esta pesquisa foram as plataformas
online FFW e a Capricho. A FFW é uma das principais plataformas de
conteldo em moda no Brasil e desde 2009 atua de maneira independente,
é especializada em jornalismo de moda e comportamento. A FFW ainda

conta com a FFWMAG que é uma revista impressa, fisica.

A Capricho surgiu em 1952 como uma revista feminina, com
conteldo composto por fotonovelas e apds mudancas em 1985 voltou-se
para o publico adolescente no geral (Gruszynski, 2006), atualmente conta

com uma plataforma de noticias online.

Utilizamos como critério para a selegcdo das matérias, Sinistra ter
concedido entrevista em ambas as plataformas. As duas matérias, tanto da
FFW quanto da Capricho, foram divulgadas em momentos de lancamento de
colec&o por Sinistra na qual é possivel ver especificamente o entrelacamento

de sua subjetividade aliada ao contexto de sua criagdo.

O Instagram foi a midia social escolhida para a selecdo das imagens,
pois é o canal que o estilista de moda compartilha seus editoriais. O editorial
foi selecionado devido ao uso da maéascara pelo modelo, provocando um

estranhamento, por nado poder ser lido através da binariedade de género.
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As imagens selecionadas para a anélise foram postadas no Instagram
de Sinistra em Setembro de 2023.

4. Entrevistas Concedidas - VITTOR SINISTRA

A primeira entrevista analisada foi feita para o site de noticias em
moda FFW, concedida para o jornalista Gabriel Fusari em 2021. No periodo,
Vittor atuava na Secretaria de Saude do Distrito Federal, lugar onde vivia.
Vittor relata sua criacdo através da experiéncia pandémica que ocorreu
durante o periodo e suas projecdes internas enquanto uma pessoa de

sexualidade dissidente para os artefatos que desenvolve.

Segundo o jornalista, as pecas desenvolvidas por Vittor possuem o
intuito de “impactar os papéis sociais, apresentando monstros”. As pecas
desenvolvidas pelo designer apresentam espinhos com enchimento em
pellcia, trabalhados de maneira na qual explora diversas formas geométricas

em sua composi¢do, além de produzir moletons, mascaras e luvas.

Segundo Vittor, essas representacdes sdo frutos da homofobia que

enfrentou. Em suas palavras:

Por enfrentar a homofobia dos lugares que eu
frequentava, como trabalho, ambientes familiares, eu
percebo que acabei me tornando alguém espinhento,
sempre na defensiva. Esses espinhos nas roupas
simbolizam a defesa contra os maus olhares da rua.
(Sinistra, 2021)

Vittor cita sua criacdo em design como uma arma politica contra
a cisheteronormatividade. Durante o periodo da entrevista, o designer
apresentava sua colecéo intitulada “Round 1”, que se inspirou na cultura
Ballroom e nos X-Mens. Dois polos simbélicos, sendo a cultura Ballroom,
como um ato de resisténcia queer para corpos dissidentes que utilizavam de
espacos periféricos para realizar concursos de danca e desfile e os X-Mens,
que possui o conceito discursivo de apresentar pessoas LGBTQIAP+

enguanto super-herdis.

A segunda entrevista analisada foi realizada por Duda Cardim para

a Revista Capricho em dezembro de 2023. Durante o periodo da entrevista,
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Sinistra apresentava sua colegdo intitulada “RTS 3000” que segundo o

préprio designer RTS seria as siglas para “roupa como tecnologia de

sentimento”.

Para Sinistra, a roupa é uma tecnologia capaz de expressar a
subjetividade. Apresentando uma maturidade em sua criagdo, Sinistra
explora na colecdo RTS 3000, o tecido vinilico e recortes tridimensionais
que segundo a entrevistadora, foram destaque na passarela e sdo o estilo
caracteristico da marca. Sinistra continuou desde sua entrevista de 2021 para
a FFW utilizando o aspecto pontiagudo das pecas em pelicia, tornando-a

identidade estética de suas criacdes.

Como uma forma de inclusdo, Sinistra convoca para a passarela
“todos os tipos de corpos, géneros e cores” segundo palavras do préprio
designer, a fim de apresentar diversos corpos em espacos de moda. Sinistra
ainda convocou durante o periodo as drag queens Naza e Dallas de Vil para

desfilarem as pegas de maneira performatica.

Pode-se analisar através destas duas entrevistas de Sinistra, que
o aspecto que motiva suas criagbes é a sua propria subjetividade com o

propédsito de desafiar padrdes estéticos vigentes na moda brasileira.

Ao utilizar espagos de divulgagdo para os desfiles de suas colecdes,
como a Casa de Criadores, Sinistra busca promover ndo apenas um artefato
mas também incluir corpos dissidentes como um ato de resisténcia, com a

finalidade de trazer legitimidade a esses sujeitos.

E notavel o agenciamento por parte de Vittor com a finalidade de
promover uma ruptura do que se compreende enquanto normatividade na
moda. Segundo Portinari, pensar uma pratica queer no design, é pensar
"no sentido de um agenciamento potencial performativo na materializagdo

e visibilizacdo de outras formas de existéncial...]” (Portinari, 2017, p. 16).

4. O Design Contranormativo de SINISTRA

A fim de analisar a proposta de Sinistra por um viés estético,
realizamos uma pesquisa através da perspectiva do artefato fisico
desenvolvido pelo designer. Foram selecionadas trés pecas que foram

utilizadas para um editorial disponibilizado pelo préprio designer em sua
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pagina do Instagram. A escolha das pecas busca apresentar como elas se

articulam aos conceitos trabalhados nesta pesquisa, a estética em questao

e os discursos promovidos pelas suas criagdes.

Figura 1

FONTE: Instagram @Vittorsinistra

No artefato da figura 1, podemos verificar a materialidade adotada
por Sinistra, na qual utiliza tecido vinilico prateado para o corselet, peca
considerada “feminina” que prepondera durante os séculos XVl e XIX, a fim
de submeter os corpos a um padrdo estético e comportamental (Pereira,
2019). De maneira simbdlica, Vittor subverte essa vestimenta ao adicionar
formas pontiagudas que, como descritas pelo designer, sdo feitas com
enchimento em pelicia a fim de conferir tal aspecto. O modelo também
utiliza méscara com o formato pontiagudo, uma caracteristica das criagdes
de Vittor. A composicdo imagética apresenta uma cena que aparenta ser
corriqueira, por se tratar do modelo em movimento, desatento e com uma

bolsa na mao como se estivesse em transito.
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Na representacdo visual composta através do artefato de Sinistra

conseguimos identificar como a estética de seu design tensiona as
nog¢bes normativas de género. Ao relacionar a teoria de Lauretis (1994),
podemos compreender que a moda atua enquanto uma tecnologia de
género ao categorizar o vestuario enquanto feminino e masculino. Isto se
torna evidente através na minissaia e no corselet que sdo pecas de uso
estritamente feminino no cotidiano. A partir deste referencial, notamos
como a vestimenta é desestabilizada de sua representacdo, gerando
estranhamento em relagdo aos materiais utilizados na confeccéo da peca, o

styling proposto para a foto e o modelo que a veste.

Em contraponto, a minissaia j& surge enquanto uma peca
contestadora no guarda roupa considerado feminino durante a década de
60. Segundo Calanca (2008) a minissaia aparece neste periodo como uma
peca de emancipacéo feminina e anticonformista, a fim de dar movimento
ao corpo. Este anticonformismo esta presente no discurso da imagem e do
design promovido por Sinistra no que se tange género e moda, tanto na
subversdo do corselet quanto da minissaia em um corpo masculinizado. Esta
estratégia quase parddica do vestuario, ressignificando e teatralizando, ¢ a

potencialidade que Portinari (2017) se refere ao propdr queerizar o design.

Podemos notar na figura 2, através das caracteristicas do design de
Sinistra, o segundo corselet e a calga, com formas pontiagudas a fim de
conferir a nocdo de "perigo” com a qual coisas pontiagudas podem causar.
Os "espinhos” acabam por simbolizar sua armadura de defesa e resisténcia

enquanto uma pessoa LGBTQIAP+.
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Figura 2

FONTE: Instagram @Vittorsinistra

Através do uso damascara, ao anular o efeito discursivo da identidade
que poderia causar uma leitura estritamente genérica do modelo entre o
masculino e feminino, Sinistra reconstitui os codigos de género, mas em
uma proposi¢do subversiva do habitual ao propor o tom de rosa do corselet
e as luvas na altura do cotovelo que s&o signos lidos socialmente enquanto
“femininos”. Nota-se que a calca durante muito tempo foi uma peca
exclusiva do guarda roupa masculino e usado, inicialmente, de maneira
transgressora pelas mulheres visando o conforto na vestimenta. Segundo
Crane (2006) a calca era estritamente masculina no século XIX, devido a
rigidez da separagdo das identidades de género entre homens e mulheres

e que somente foi superada no século XX.

A calga proposta por Sinistra, porém, torna-se transgressora ao aliar-

se no conjunto estética do corselet, as luvas, a méascara e o sapato na cor
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rosa. Segundo Castilho e Martins (2005), o corpo serve como um suporte

das roupas para construir significados. E possivel compreender o género ao
avesso no design de Sinistra, visando a potencialidade que o discurso pode
adquirir quando se trata de roupa, subvertendo através do proprio interior

das no¢des hegemdnicas de género.

Figura 3

FONTE: Instagram @Vittorsinistra

Na figura 3, nota-se a constante no design das figuras anteriores mas neste
caso remetemos ao que se condiciona pensar enquanto uma estética “masculinizada”
ao utilizar de tons escuros, como o preto, mas ainda sem deixar de lado cédigos
de vestimenta que seriam considerados “femininos” transferindo para o outro polo
do género. Sinistra utiliza da matriz principal da roupa (Corselet, calca, saia) para
tensionar ao seu modelo estético. Aqui no caso os “chifres” na mascara sdo maiores,
o que pode remeter a ideia do “falo” que para a psicanalise € a representacéo que se
constitui a partir do érgdo genital masculino.

Bourdieu (2011) ao analisar as diferencas entre o género masculino e feminino,
identifica uma “cosmologia sexualizada” do corpo como incutido de significacéo
social e verifica o movimento para o “alto” como associado ao masculino, advindo da
erecdo e fazendo uma oposi¢do ao que seria o “baixo” para o feminino. No entanto,

S o uso do corselet causa a ruptura de uma leitura estritamente associada ao masculino.
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Nota-se que as representa¢des do que seria lido enquanto “masculino” e

“feminino” é um viés do qual Sinistra utiliza para tensionar o género em suas criagdes,
tornando a leitura de suas pecas difusa e fluida, dinamizando o vestuario para além
de um binarismo facil, no qual os elementos se tornam complementares mas também
contrapdem, para causar ruptura nas separagdes solidas entre os géneros. Logo, a
vestimenta proposta por Sinistra, serve como uma forma de agenciamento através do
corpo, como uma possibilidade de desvio de discursos hegeménicos e de adquirir
uma nova forga politica (Gusmao, 2024).

Através das trés figuras analisadas conseguimos identificar esta
desestabilizacdo do género no vestuéario proposto por Sinistra, através do sentido
performativo, como debatido por Butler (1990). A performatividade pode ser
compreendida como a maneira pela qual o discurso regulador do género se manifesta,
sustentando e reforcando as normas sociais. No entanto, se Butler (1990) identifica a
performatividade algo ficcional, como atos e gestos fabricados, conseguimos notar
esta ficcdo visualmente através das pecgas de Sinistra. Ao compreendermos seus
signos originarios, fica evidente como o designer subverte a estética de maneira
contranormativa mudando as expectativas do que se espera enquanto uma peca
moldada para uso casual e, para um determinado género, subvertendo a favor de
uma poética em sua criagao.

5. CONSIDERACOES FINAIS

A partir das anélises feitas com base na pesquisa documental, pode-
se notar como o fator da criagdo do design de moda ligada a sensibilidade
e subjetividade do designer tem potencial de gerar uma estética

contranormativa que rompe com as no¢des normalizadoras de género.

Enquanto pessoa LGBTQIAP+, notamos que Vittor Sinistra utiliza
do seu design para questionar uma estética que se compreende enquanto

|II

“normal” parodiando a prépria nogdo de vestimenta, ao inserir chifres,
espinhos e formas pontiagudas. Em um periodo marcado por pautas contra
o género, que acabam por restringir valores fundamentais no processo
democratico, tais como, pluralidade, protecdo a minorias e o direito a livre
expressdo, Sinistra insere essas caracteristicas como forma de resisténcia a
corpos dissidentes e adota uma postura politica enquanto designer, para
que outros também comuniquem as suas identidades ao fazerem uso destas
vestimentas. Como uma maneira de subverter a violéncia contra corpos
LGBTQIAP+ em um mundo que os nega e a possibilidade de repensar uma

I renovagdo social que seja natural ou necesséria, Sinistra reinterpreta essa
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violéncia como uma maneira de legitimar sentimento e dissidéncia, com

base em sua vivéncia e subjetividade queer para um aspecto mais amplo.

Nota-se também que, Sinistra a partir de uma abordagem mais
performatica da vestimenta que desenvolve, ndo cria uma vestimenta
considerada de uso casual. Suas pecas sdo normalmente feitas sob
demanda a pedido para ocasides especiais, atuando enquanto um
designer independente no qual as pecas ndo sdo feitas em escala. Assim,
ele estabelece uma liberdade para com sua criagdo por ndo possuir
compromisso com a mercantilizacdo do produto de maneira massificada,

que poderia inibir a plena concepcao criativa do designer.
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Resumo

Sistemas de inteligéncia artificial generativas (IAG) tém se tornado
parte integrante ativa da realidade cotidiana de parte da populagdo do mundo,
influenciado pelo seu potencial e rapidez de produgdo e resposta. Nesse sentido,
tais artefatos digitais conseguem produzir desde um texto completo a imagens
realistas de pessoas famosas em situagbes diversas, incluindo anuincios publicitarios.

Pensando nisso, este ensaio propde uma analise sobre como a IAG opera discursos
Professor do Bach do em Design

na comunicagdo publicitaria de uma marca de moda, a partir do estudo da campanha

na Universidade do Estado de

D em Pro

“Sunset Dream” da marca Mango. Como base tedrico-metodoldgica, adotamos Minas Gera

e Manife

Foucault (2008) visando entender o potencial da IAG como um mecanismo de

Universidade Feevale.
poder que regula e direciona os sentidos produzidos na moda. Os resultados ]
apontam que a campanha publicitaria analisada reflete trés dimensées discursivas

Professora do Programa de

centrais: (i) a manutencao de padrdes estéticos e socioculturais predominantes, (i) a Boe Gradumcio om Pro
modificacdo de elementos em resposta as mudancas nas preferéncias de consumo
e (iii) a criagdo de novos discursos — dentro do contexto da marca — vinculados a
inovagdo tecnoldgica. Concluimos que a IAG, ao mesmo tempo que refor¢a normas
existentes, apresenta potencial para reorganizar narrativas, moldando percepg¢des

de estilo e identidade no sistema da moda.

Palavras-chave: Anélise do discurso; Inteligéncia artificial; Moda; Publicidade.

Vale do Rio dos Sinos.
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Abstract

Generative artificial intelligence (GAI) systems have become an active

integral part of the daily reality of part of the world’s population, influenced by their
potential and speed of production and response. In this sense, such digital artifacts
can produce everything from complete text to realistic images of famous people
in different situations, including advertisements. This essay proposes an analysis of
how IAG operates discourses in the advertising communication of a fashion brand,
based on the study of the “Sunset Dream” campaign by the Mango brand. On a
theoretical-methodological basis, we adopted Foucault (2008) aiming to understand
the potential of IAG as a power mechanism that regulates and directs the meanings
produced in fashion. The results indicate that the advertising campaign analyzed
reflects three central discursive dimensions: (i) the maintenance of predominant
aesthetic and sociocultural standards, (ii) the modification of elements in response to
changes in consumer preferences and (iii) the creation of new discourses — within the
context of the brand - linked to the technological innovation. We conclude that GAl,
while reinforcing existing norms, has the potential to reorganize narratives, shaping

perceptions of style and identity in the fashion system.

Keywords: Discourse analysis; Artificial intelligence; Fashion; Advertising.

Introducdo

A Inteligéncia artificial (IA) pode ser definida como a capacidade
de um sistema de interpretar corretamente dados externos, aprender com
esses dados e usar esse conhecimento para alcancar tarefas e objetivos
especificos através de adaptacdo flexivel (Haenlein; Kaplan, 2019),
simulando o pensamento humano. Nesse eixo, hodiernamente, a ampliacédo
de interesse pelo mercado foi principalmente influenciada pela proposicédo
de modelos generativos de |A. Esta drea especifica da IA focaliza na criagéo
de novos conteldos, como textos, imagens, musicas e outros tipos de
informagdes, utilizando modelos que foram treinados com vastos conjuntos
de dados (Pan et al., 2019). Assim, entendemos que a dimens&o generativa
das |As estd ganhando cada vez mais atencdo na comunidade académica e
industrial (Epstein et al., 2023).

Para alcancar esse objetivo, esses sistemas frequentemente
empregam modelos que sdo capazes de gerar resultados que replicam de

maneira convincente as caracteristicas dos dados nos quais foram treinados

,\; (Epstein et al., 2023). Atualmente, essas tecnologias tém apresentado um
:\ \ potencial de aplicacdo em diversos setores, como as artes (Epstein et al.,
‘/ / 2023), publicidade (Tischendorf; Brinkmann, 2024), entretenimento (Liu
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et al., 2024), design (Hughes; Zhu; Bednarz, 2021) e desenvolvimento de
produtos (Shrestha et al., 2021).

Neste ensaio, propomos um olhar para a aplicagdo da inteligéncia
artificial como uma ferramenta utilizada para a criacdo de discursos de uma
campanha publicitéria na drea da moda. Como corpus analitico, estudamos
especificamente a colecdo “sunset dream” da marca Mango, cuja acdo
publicitéaria foi integralmente gerada por IA. Buscamos entender como a
utilizacdo da ferramenta opera para manuten¢do, modificacdo e criagdo de
discursos dentro do sistema da Moda, que, segundo Barthes (2009), possui
uma estrutura na qual, a partir de cddigos simbdlicos, ideias e sentidos sdo
construidos significados.

Nesse aspecto, argumentamos que estudar a campanha “Sunset
Dream” da Mango sob a perspectiva da analise de discurso foucaultiana
pode auxiliar na compreensdo da |IAG dentro da criacdo de artefatos
— materiais e visuais — como um mecanismo de poder que regula e
direciona os sentidos produzidos na moda. Assim, nossas consideracdes
foram tecidas a partir de Foucault (2008), com uma analise exploratdria
e qualitativa (Gil, 2008). O discurso publicitario, nesse contexto, emerge
como um espaco onde padrdes estéticos, socioculturais e econdmicos sdo
reiterados ou transformados, visando uma nova forma de persuasdo do
consumidor, refletindo as intera¢des entre tecnologia, consumo e identidade
(Charaudeau, 2010). Com base em Foucault (2008), propomos um olhar
para como a |A, especificamente a generativa, insere-se como um agente
de manutencgdo e inovacdo discursiva, reorganizando narrativas existentes
e alvitrando novas relagdes simbdlicas que moldam as percepgdes sobre
o corpo, o estilo e o consumo. Assim, a analise proposta demonstra o
potencial da IAG em perpetuar normas culturais, ao mesmo tempo em que
sugere possibilidades de transformacdo dentro de um sistema da moda.

Inteligéncia Artificial Generativa e Publicidade

Na contemporaneidade, a Inteligéncia Artificial Generativa (IAG)
se imbrica no processo de criacdo de conteddos visuais e textuais na
publicidade, impactando tanto a estética quanto o potencial de inovagao
de campanhas (Magnolo, 2024). Segundo Baek e Kim (2023), a aplicacéo

~J de IA na publicidade digital impulsiona a personalizagdo e permite uma
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maior proximidade com os consumidores, enquanto tecnologias como o

ChatGPT e o DALL-E abrem novas possibilidades para criagdo de contetdo
e interagdo em tempo real com o publico. De tal maneira, entende-se que
essa abordagem permite um engajamento mais direto com o interesse dos
consumidores, propondo a geragdo de mensagens alinhadas a diferentes
sensibilidades culturais, possibilitando uma adaptacdo mais precisa ao
publico-alvo — isto é, processando dados em tempo real e respondendo a

demandas e tendéncias de um determinado contexto de consumo.

Outrossim, entendemos ser relevante distinguir os conceitos de
inteligéncia artificial preditiva e inteligéncia artificial generativa, uma vez
que operam com ldgicas e finalidades distintas. A |A preditiva é voltada a
anélise de grandes volumes de dados, com o objetivo de identificar padroes
comportamentais e antecipar tendéncias de consumo, sendo amplamente
utilizada em estratégias de marketing para ajustar campanhas com base em
mudancas nas preferéncias dos publicos. J4 a IA generativa se caracteriza
pela capacidade de produzir novos conteldos — como textos, imagens e
videos — a partir de padrdes aprendidos durante seu treinamento. Embora
modelos avangados de IA possam combinar ambas as funcionalidades, é a
IA preditiva que sustenta, fundamentalmente, a dimens&o da anélise e da
adaptagdo estratégica ao comportamento do consumidor, enquanto a IAG
se encarrega da materializacdo criativa dessas decisdes (Paschen et al., 2020;
Kietzmann et al., 2018). Tal distingdo conceitual permite compreender com
mais precisdo como diferentes formas de inteligéncia artificial se articulam

na producéo e na circulagédo de discursos no ambiente digital.

De tal maneira, a publicidade, como parte dos discursos
propagandistas, opera através de estratégias que tém como objetivo
persuadir o publico a adotar determinadas crencas ou comportamentos.
Segundo Patrick Charaudeau (2010), o discurso publicitério se caracteriza
pela tentativa de fazer crer, criando um contrato de comunicagéo baseado
na superlatividade e no apelo emocional. Nesse contexto, o uso da IAG
intensifica essas estratégias, ao permitir a personalizacdo de mensagens e
a adaptacdo a publicos especificos, explorando tanto o ethos da marca,
quanto o pathos do consumidor. Ao produzir conteddos que simulam

~ proximidade e atendem as expectativas do publico-alvo, a IAG potencializa
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o alcance do discurso publicitario, tornando-o mais eficaz no engajamento

emocional e racional dos consumidores.

Conforme se vé na literatura, a integracdo da IAG na publicidade
estd associada a duas vertentes principais: a replicacdo de estéticas e a
criacdo inovadora. Para Vakratsas e Wang (2021), a |A aplicada a criatividade
publicitéria pode ajudar a definir “espacos conceituais” a partir de modelos
de andncios bem-sucedidos, ou que os autores chamam de templates, que
podem ser explorados para gerar novas ideias sem perder a consisténcia
visual e de estilo, fundamental para o branding. Ao replicar esses estilos,
a |IA reforca a identidade da marca e possibilita inovagdes ao introduzir
variacdes de elementos dentro de um mesmo espaco conceitual. Assim,
observamos que a |A atua como uma ferramenta estruturada, possibilitando
tanto a criatividade exploratéria quanto a transformacional, onde novos

paradigmas de estilo podem ser desenvolvidos.

Na esfera da publicidade digital, a IAG também reflete padrdes
socioculturais, pois a personalizagdo de anincios com IA & influenciada por
dados culturais e comportamentais. Baek (2023) observa que a eficécia dos
conteldos gerados pela IA depende de como esses conteldos dialogam
com os valores e preferéncias locais do publico, sendo essencial para
anunciantes entenderem como diferentes grupos culturais respondem a
esses anuncios. Esse aspecto pode ser visto na pesquisa de Saad (2023), que
explora como agentes virtuais antropomorfizados, isto é, com caracteristicas
mais humanas, impactam o estado psicolégico dos consumidores, criando

uma sensagdo de proximidade que potencializa a aceitagdo dos andncios.

Portanto, Charaudeau (2010) também destaca que o discurso
publicitario propde um “fazer crer” que, embora reconhecido pelo
publico como um semiengodo, mobiliza desejos individuais em busca
de ideais projetados. Com a integracdo da IAG, essas projecdes passam
a ser construidas com maior precisdo, baseando-se em anélises de dados
comportamentais e culturais. Assim, a publicidade mediada pela IAG
reproduz padrbes estéticos e simbdlicos existentes, ao mesmo tempo

que explora novas possibilidades narrativas e visuais, reorganizando as

relacdes discursivas entre marcas e consumidores. Esse processo reforca a

~J complexidade da comunicagdo publicitédria contemporédnea, onde o poder
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da persuaséo esté intrinsecamente ligado a capacidade de inovar e adaptar

mensagens ao contexto sociocultural.

A Moda como Sistema de Comunicacdo

A moda transcende o vestuario, configurando-se como um sistema
de comunicagdo no qual elementos visuais e materiais desempenham
o papel de signos que estruturam mensagens socioculturais. Conforme
Barthes (2009), ela se estabelece como um conjunto de cédigos simbdlicos
que traduzem valores, crencas e identidades em contextos especificos. Para
além de sua funcio estética, a moda também atua como mediadora de
discursos sociais e culturais, representando e, ao mesmo tempo, moldando

as dindmicas da sociedade contemporénea (Barthes, 2009).

Por meio de seus cédigos, a moda estabelece discursos que
delimitam ideais de identidade e status, refletindo as estruturas culturais
vigentes. Goldenberg (2010) observa que o vestuario e seus elementos
podem comunicar pertencimento a determinados grupos, reforcando
ou desafiando as normas sociais. Assim, a moda torna-se um palco de
negociagdo simbdlica, onde individualidade e coletividade coexistem em

um jogo continuo de significados (Goldenberg, 2010).

Outrossim, a moda também se insere na esfera da cultura visual,
comunicando-se através de imagens e outros suportes, como publicidade
e editoriais. Tais pecas sdo desenvolvidas inicialmente para comunicar a
proposta dos artefatos, porém alcancando uma difusdo social significativa,
ao ponto de guiar padrées, normas, imaginéarios e esteredtipos. Portanto,
esses meios ampliam seu alcance, estabelecendo a estética e a construcéo
visual como um dos principais vetores de transmissdo de significados.
Debord (1997) argumenta que, no contexto do espetéaculo, a imagem é
central para a circulacdo de ideias, e a moda se utiliza dessa dindmica para
criar narrativas visuais que ressoam com as aspiracdes dos individuos e das
comunidades (Debord, 1997).

As imagens fluem desligadas de cada aspecto da vida e
fundem-se num curso comum, de forma que a unidade
da vida ndo mais pode ser restabelecida. A realidade

~J considerada parcialmente reflete em sua prépria
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unidade geral um pseudo mundo a parte, objeto de

pura contemplagdo. A especializacdo das imagens
do mundo acaba numa imagem autonomizada, onde
o mentiroso mente a si proprio. O espetaculo em
geral, como inversdo concreta da vida, € o movimento

auténomo do ndo-vivo (Debord, 1997, n. p.).

Sob a perspectiva foucaultiana, a moda pode ser compreendida como
um discurso que regula o que pode ser dito e pensado em um determinado
contexto. Foucault (2008) aponta que os discursos possuem uma dimensao
normativa, estruturando e delimitando campos de possibilidade. Na
moda, isso é evidente na padronizacdo estética e na selecdo de corpos
que ganham visibilidade, criando normas que influenciam as percepcgdes
de beleza, estilo e consumo (Foucault, 2008). Assim, argumentamos que as
IAG potencializam as inser¢bes dos corpos normativos nas pecas geradas,
reforcando esteredtipos e limitando a diversidade estética e corporal, o que
pode levar a uma padronizag¢do ainda mais rigida daquilo que é considerado

belo e aceitavel.

Ademais, o conceito de biopoder de Foucault (2008) permite
aprofundar a compreenséo sobre a relacdo entre moda e regulagdo social.
Nesse contexto, a moda ¢ vista como um instrumento que atua no controle
de corpos e subjetividades, orientando comportamentos e influenciando
escolhas individuais e coletivas. Ao mesmo tempo que reflete demandas
socioculturais, amoda molda subjetividades, operando como um mecanismo

de poder e regulagao (Foucault, 2008).

Os discursos artificias: manutencdo, modificagcdo e criagcdo em “Mango”

Ao compreender que a moda, para além de sua natureza estética,
possui uma dimensdo sociocultural que comunica significados e valores,
o sistema de moda é produzido por uma estrutura complexa. Essa
compreensdo € tangenciada pela ideia de que esse sistema é estruturado
pela interacdo entre o vestuario, a imagem e a linguagem utilizada para

comunicar uma mensagem (Barthes, 2009).

Levando essa compreensdo para as especificidades propostas

~J] neste ensaio, a marca Mango, fundada em Barcelona, Espanha, em 1984,
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é uma empresa multinacional de vestuario que opera no segmento de

fast-fashion — moda répida ou “pronta para vestir”, um ramo da moda no
qual as empresas produzem grandes cole¢des de vestuario, geralmente
comercializadas em lojas multimarcas ou em estabelecimentos préprios
(Solino et al., 2015). A oferta de produtos da marca é ampla, atendendo
feminino, masculino e infantil. A empresa segue um modelo de negdcio
verticalizado, com controle desde o design e produgéo até a venda em suas
lojas fisicas e online. Com relagdo a campanha “Sunset Dream”, sobre o

material divulgado, foram compartilhadas sete imagens (Figura 1).

Figura 1 — Material publicitario de Moda sobre a campanha “Sunset Dream” por
Mango

Fonte: Mango (2024)

Ao suceder uma anélise descritiva, podemos delimitar que todas as
imagens possuem uma mesma modelo, sendo esta presumivel corresponder
ao género feminino, de pele parda, magra e expressdes neutras. O cenério
das fotografias é desértico, variando entre areia, pequenas plantas e pedras.

Porém, em algumas, podemos ver constru¢des de paredes rosas.

Nesse conjunto de imagens, a expressdo facial firme e sem sorrisos
aparece de forma padronizada, criando um efeito de fotografia de moda,
que consoante a Barthes (2009), possui regras proprias que a distancia de
outros segmentos fotogréficos. Como sinalizado por Del-Vechio e Bona
(2023), o discurso criado pela publicidade da moda tenta produzir sentidos

[ da identidade e personalidade da marca, cuja sistematizacdo de formas e
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expressdes é, em suma, padronizada. Ao fazer uso da |A para criar imagens

semelhantes afotografias, essa concepcéo do padrao é explorada na méxima

poténcia, pois exclui-se a dimensdo humana do corpo em performance.

De tal maneira, quanto aos discursos vinculados nestas pecas,
alvitramos que a campanha da Mango, gerada por IA, pode ser entendida
como uma ferramenta que perpetua certos discursos predominantes
na moda, a medida que tais artefatos, por sua vez, imbricam-se em uma
rede de significados e "[...] reflete os padrdes estéticos de uma época,
que elege e condena, que conforta e perturba” (Navarri, 2010, p. 9). Nas
imagens, vincula-se a figura de uma modelo magra, de pele ndo escura,
com cabelos lisos e sem manchas aparentes, isto ¢, refletindo um padrao
pré-estabelecido no sistema da Moda, pois este “[...] € o corpo que deve
ser exibido, moldado, manipulado, trabalhado, costurado, enfeitado,
escolhido, construido, produzido, imitado. E o corpo que entra e sai da
moda” (Goldenberg, 2010, p. 47).

Nesse eixo, segundo Foucault (2008, p. 31), os discursos sio formas
de conhecimento e poder que regulam o que pode ser dito e pensado em
um determinado contexto, pois a “anélise do campo discursivo [...] trata-se
de compreender o enunciado na estreiteza e singularidade de sua situacéo;
de determinar as condicdes de sua existéncia”. Assim sendo, observamos
que a utilizacdo da IA para criar campanhas publicitarias ndo foge dessa
|6gica, pois se baseia em dados histéricos, utilizado para treinamento,
refletindo tendéncias pré-existentes para gerar conteldo considerado
novo, mas com caracteristicas socioculturais padronizadas, enraizadas,
condizentes a conformacéo do seu banco de dados. Nessa ldgica, se para
Barthes (2009), a imagem torna-se texto quando é significativa, a campanha
publicitéria veiculada pela marca mencionada expressa uma idealizacéo
de imagem perfeita. Dessa forma, argumentamos que os modelos de A
podem manter os padrdes estéticos e narrativos que j& dominam o campo
da moda, assegurando a continuidade de discursos estabelecidos sobre

beleza, estilo e consumo.

No entanto, ao mesmo tempo que a IA mantém discursos, ela
também tem o potencial de modifica-los. Assim, por exemplo, na campanha,

~J existe certa dualidade, pois, observamos que as imagens, sobretudo em
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relagdo as vestimentas, apresentam um conjunto de elementos estéticos

que respondem a demandas sociais e econémicas atuais, como o uso de
cores vibrantes e o estilo boho-chic — no campo da moda, esse estilo faz
referéncia ao uso despojado de pegas que apresentam caracteristicas
sintaticas artesanais. Nesse eixo, ao analisar grandes volumes de dados,
a |IA pode identificar mudancgas sutis nas preferéncias dos consumidores
e nas tendéncias sociais, refletindo essas mudangas em novas campanhas
publicitérias. Tal contexto pode levar a uma modificacdo gradual dos
discursos predominantes, adaptando-se as novas demandas do mercado e

as transformacdes culturais.

A modificagdo dos discursos publicitarios gerados por |A ocorre
na medida em que essas tecnologias captam nuances socioculturais e
as integram as suas producgdes. Charaudeau (2010, p. 59) aponta que o
discurso publicitario trabalha em um campo de credibilidade e captacéo,
onde o ethos® do falante e o pathos’ do publico sdo fundamentais para
seduzir e persuadir, em que “[...] como a legitimidade ndo é o todo do ato
de linguagem, é preciso que os sujeitos falantes ganhem em credibilidade
e saibam captar o interlocutor ou o publico”. No contexto da moda,
essa interagdo é evidente nas escolhas estéticas que respondem as
tendéncias de consumo, como a adoc&o de estilos e cores que dialogam
com sensibilidades contemporédneas. Essa adaptabilidade mostra como
a |IA reorganiza o discurso, legitimando-se ndo apenas pela manutencgdo
do que ja é aceito, mas pela introdugdo de elementos que refletem novos

comportamentos e expectativas sociais.

Isso vai ao encontro do que evidencia Foucault (2008, p. 141), em
que “todo enunciado compreende um campo de elementos antecedentes
em relagdo aos quais se situa, mas que tem o poder de reorganizar e de
redistribuir segundo relagdes novas”. Por esse dngulo, entendendo as
relacdes anteriores daquele enunciado, mas modificando sua estrutura,
a medida que "Ele constitui seu passado, define, naquilo que o precede,
sua proépria filiagdo, redesenha o que o torna possivel ou necessario, exclui
o que ndo pode ser compativel com ele”. Dessa maneira, a IA ndo seria
uma ferramenta estatica, de replicacdo das agdes humanas, mas atuaria

~J como um agente de mudanca, capaz de transformar a narrativa da moda
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de acordo com as novas realidades sociais e econdmicas que seus modelos

matematicos e estatisticos passam a identificar.

Além da manutencdo e modificacdo dos discursos, a campanha
da Mango também exemplifica a proposicdo de novos discursos dentro
do sistema da moda. As dindmicas discursivas trazidas pela |A dentro de
campanhas publicitarias abrem possibilidades inéditas para a criatividade
e a experimentagcdo, em que questdes humanas deixam de ser limites
e se pode jogar com as facetas de modelo e produ¢do de Moda. Assim
sendo, os discursos de inovagdo tecnoldgica sdo postos a todo momento
na divulgacdo da campanha, evidenciando a ligagdo e o interesse da Mango
para com este enunciado e a ideia de que a marca estd a frente do seu
tempo. Portanto, novas estéticas, formas de interacdo com o publico e
narrativas podem surgir a partir do uso de |A na moda. Essa capacidade
de inovacdo reflete a natureza dindmica e transformativa do discurso, como
proposto por Foucault (2008) e reverberado por Morais (2017), em que o

poder e o conhecimento estdo em constante estado de renegociacéo.

Assimtambém ocorre comasno¢desde desenvolvimento
e de evolucdo: elas permitem reagrupar uma sucessao
de acontecimentos dispersos; relaciona-los a um
Unico e mesmo principio organizador; submeté-
los ao poder exemplar da vida (com seus jogos de
adaptacdo, sua capacidade de inovacdo, a incessante
correlacdo de seus diferentes elementos, seus sistemas
de assimilagdo e de trocas); descobrir, j4 atuantes em
cada comeco, um principio de coeréncia e o esbog¢o de
uma unidade futura; controlar o tempo por uma relagéo
continuamente reversivel entre uma origem e um termo

jamais determinados, sempre atuantes (Foucault, 2008,

p. 24, grifo nosso).

Além de manter e modificar discursos, a IA também contribui para
a criacdo de novas narrativas dentro do sistema publicitario. Charaudeau
(2010, p. 60) explica que “[...] falar é também organizar a descricdo do
mundo que propomos ou impomos ao outro”, sugerindo que o discurso
publicitéario reflete a realidade ao mesmo tempo que propde sua

M~ reconstrucdo de forma persuasiva. Nesse sentido, os enunciados gerados
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por IA apresentam uma estética inovadora que ressignifica o vinculo entre

consumidor e marca. Operando em um “duplo esquema cognitivo, narrativo
e argumentativo” (Charaudeau, 2010, p. 63), essas campanhas véo além de
padrdes estabelecidos e propdem utopias visuais que posicionam a marca
de moda que a desenvolve como uma espécie de vanguarda tecnoldgica.
Assim, como destaca Charaudeau (2010), a narrativa publicitéria propde
um imaginario de busca cujo interlocutor pode se projetar como herdi,
o que reforca a conexdo emocional entre o publico e o discurso criado,
porém, como argumenta Magnolo (2024, p. 157), “[...] a criagdo de imagens
geradas por |IA pode impactar a maneira como lembramos e representamos
o passado, dando origem a riscos de distor¢do histérica e a perpetuagdo de

vieses sociais”.

Dessa maneira, ao se propor uma anélise foucaultiana do discurso,
a partir da campanha “Sunset Dream”, permite-nos compreender como a
|A, ao gerar campanhas publicitarias, atua como um reflexo das tendéncias
existentes, e sobretudo como um mecanismo de poder que molda e
direciona essas tendéncias. O conceito de biopoder de Foucault (Furtado;
Camilo, 2016), que se refere as estratégias de controle e regulacdo das
populacdes, pode ser aplicado aqui para entender como a |A regula as
praticas de consumo e as percepc¢bes de moda. A |A, ao analisar dados
e gerar conteddo, exerce uma forma de poder sobre os consumidores,
influenciando suas decisdes de compra e moldando suas percepg¢des de

estilo e identidade.

A aproximagdo entre o uso da IAG com a teoria do biopoder, o
destaque se da na compreensdo de que as imagens de moda geradas
pela inteligéncia artificial ocorrem pela normatizacdo operada de maneira
algoritmica. Os modelos sdo treinados em bancos de dados que possuem
uma composicdo de imagens hegemoénicas, na medida em que, ao longo
da histéria, as imagens de moda trazem corpos magros, brancos, jovens e
simétricos, e assim, padrdes de beleza consolidados sdo mantidos. Em um
contexto baseado em imagens hegemonicas, o manuseio da inteligéncia
artificial amplifica e automatiza a replicacdo dessa padronizagdo — questdes
que foram amplamente percebidas nas imagens aqui analisadas — em um

ciclo que retroalimenta o que ja é dominante.
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Em tal conjuntura, ndo se pretende julgar ou insinuar que as maquinas

possuem autonomia para a criacdo de imagens, mas sim abordar o uso
de ferramentas para a reproducéo e intensificacdo de estruturas sociais e
técnicas previamente existentes. Como observado por Van Dijck, Poell e
De Wall (2018), os algoritmos séo constituidos pela ética daqueles que os
programaram e nessa légica, os sistemas sdo produzidos e operam com
preconceitos implicitos. Nesse processo, apoiando-se em Zuboff (2021), os
mercados de futuros comportamentais sdo projetados pelo manuseio de
plataformas de inteligéncia artificial ao serem programadas para prenunciar
e até mesmo modelar comportamentos pela coleta de dados massiva. Na
moda, essa questdo é visualizada nas imagens e nos discursos estéticos
que possuem a intencdo de engajar o consumo, e assim, reaproveita-se de
padrées que ja sdo compreendidos como rentéveis e previsiveis. E nessa
l6gica que o uso da IAG ndo pode ser entendido como neutro, pois ela
participa da constru¢do de um imaginério normativo e padronizado, e é por
essa Otica que se compreende que a ideia de biopoder é intensificada pelo

prisma do capitalismo de vigilancia.

Ao final, torna-se importante ponderar acerca de como o uso da
inteligéncia artificial generativa (IAG) na industria da moda representa
algo novo de maneira préatica ou conceitual, tendo em vista que a moda
é um campo historicamente demarcado por dindmicas de imposicdo e
manutencdo de padrdes de beleza. Ao buscar subsidios em tedricos como
Veblen (1998) e Simmel (2008) — sobretudo para assimilar a moda como
um fendmeno social complexo que gera normas de conduta préprias —,
desde a invencdo do fendmeno moda, a dicotomia entre a distincdo e o
processo de imitagdo revela que o vestuério é, portanto, compreendido
como um dispositivo demarcador de posi¢des hierarquizadas, ainda que

constantemente atravessado por mudangas.

No caso estudado, o uso de IAG continua e reforca essas dindmicas
de padronizacéo, e em certa medida, reconfigura. Isso se deve ao fato de
que o que se considera novo ndo estd necessariamente na finalidade, mas
sim na maneira que os efeitos sdo mediados técnica e simbolicamente.
A inteligéncia artificial generativa instaura transformacdes, sobretudo, na
forma como se produz e na maneira que os signos de moda s3do circulados,

~J e nesse processo, existe um deslocamento do papel criativo humano que
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passa a ser automatizado, em que, as imagens sdo geradas por algoritmos

treinados em bancos de dados massivos. E nesse contexto que os padrdes
de beleza vigentes na moda s&o repetidos, mas de maneira estatica em

operagdes que sdo operadas pela ldgica da probabilidade e recombinacéo.

A IAG deixa o processo criativo acessivel ao decentralizar a autoria, e
assim, a produgdo imagética da moda é ainda mais acelerada, podendo ser
concebidadeformainstantédnea, seguindo o comportamento do consumidor.
Portanto, ao criar imagens em tempo real, percebe-se uma modificacéo

significativa na escala e na velocidade desse processo produtivo.

Consideracodes Finais

Os sistemas de inteligéncia artificial generativos sdo capazes de
gerar novos conteldos a partir de um banco de dados treinado. Para criagao
do banco de dados, sdo empregadas imagens pré-selecionadas por seus
codificadores, portanto, imbricadas de sentidos socioculturais, contextuais e,
por vezes, intencionais. Pensando nisso, utilizamos, como material analitico,
uma campanha publicitéaria de Moda, da marca Mango, completamente
desenvolvida com IA, para pensar a forma como esses modelos operam
dentro de um sistema da Moda. De tal maneira, entendemos que esses

sistemas realizam manutencéo, modificacdo e criacdo de discursos.

A manutencdo pode ser entendida através da perpetuacéo de
padrdes de género e corpo, com a criagdo de modelos digitais que seguem
uma visdo de perfeicdo, costumeiramente relacionada a industria da
Moda. A modificacdo estd presente nas sugestdes de mudancas quanto
aos elementos estéticos de preferéncias dos consumidores, rapidamente
identificadveis em sua programac&o. Por fim, em se tratando da criacéo, a
utilizacdo desses sistemas propde junto a marca um senso de inovacao
tecnolégica, entendendo-a como a frente do seu tempo, isto é, em posicdo

de vanguarda.

Por fim, entendemos que o objetivo deste artigo foi alcancado, ao
demonstrarmos e discutirmos como uma campanha publicitaria de moda
inteiramente produzida por inteligéncia artificial opera dentro de um
sistema da Moda. Considera-se este estudo como um ponto de partida,
cuja proposta ndo é esgotar as possibilidades analiticas, mas abrir espaco

para discussGes tangenciadas pela visualidade e seus desdobramentos.
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Nesse sentido, sugerimos, para pesquisas futuras, a investigacdo de como
diferentes publicos interpretam campanhas publicitérias geradas por IA,
identificando possiveis impactos em percepcdes de identidade, incluséo
e consumo. Além disso, seria relevante explorar os limites éticos e legais
do uso de IA na moda, abordando questdes como propriedade intelectual,
autenticidade e os possiveis impactos na médo de obra do setor criativo.
Espera-se, assim, que novos olhares contribuam para a analise ndo apenas
da imagem, mas também dos textos e da publicizagcdo dessas campanhas,
com vistas a compreender a recepgdo do publico diante do material
produzido por marcas que utilizam essas tecnologias.
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A producdo de algoddo no Brasil: o
projeto (llu)miara e o cultivo orgdnico
como pratica sustentavel para o
desenvolvimento de vestudrio e moda

The production of cotton in Brazil: the (Ilu)miara project and organic
cultivation as a sustainable practice for the development of clothing
and fashion

Shaiane Carla Gaboardi'

Jailson Oliveira Sousa?

Resumo

O artigo explora a producéo de algodao no Brasil, com énfase no cultivo
orgdnico como uma pratica sustentavel para desenvolvimento de vestudrio e
moda. Apesar da lideranga global na producgdo, desafios como o uso excessivo
de agrotdxicos incentivam transicdes para métodos mais sustentaveis. Entender
a dindmica da produgdo do algoddo convencional e orgédnico no Brasil e sua
demanda pela indUstria téxtil e como a indUstria usa para fazer moda é o objetivo
central do artigo. Para tanto, os procedimentos metodolégicos basearam-se em
revisdo bibliografica, anélise de dados secundarios e entrevista em uma empresa
catarinense envolvida em uma iniciativa que promove o cultivo de algodéo orgénico
no estado da Paraiba. A pesquisa destaca a importancia de equilibrar beneficios
econdmicos, responsabilidade social, preservacdo ambiental na transicdo para o B
algodao orgénico bem como o desenvolvimento de pecas do vestuario com préticas
cada vez mais sustentaveis para producdo de uma moda mais consciente com as

questdes ambientais.

Palavras-chave: Algodao; Algodao Orgénico; Industria Téxtil; Producao do

vestuario; Projeto (llu)miara.

Abstract

The article explores cotton production in Brazil, with an emphasis on

de Educ

organic farming as a sustainable practice for clothing and fashion development.

Piaui, Campus Tere

Despite being a global leader in production, challenges such as the excessive use designmo

of pesticides encourage transitions to more sustainable methods. Understanding
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the dynamics of conventional and organic cotton production in Brazil, its demand

by the textile industry, and how the industry utilizes it to create fashion is the central
objective of the article. To this end, the methodological procedures were based
on a literature review, analysis of secondary data, and an interview with a company
from Santa Catarina involved in an initiative promoting organic cotton cultivation in
the state of Paraiba. The research highlights the importance of balancing economic
benefits, social responsibility, and environmental preservation in the transition to
organic cotton, as well as the development of clothing pieces with increasingly
sustainable practices to produce more environmentally conscious fashion.

Keywords: Cotton; Organic Cotton; Textile Industry; Clothing production;
(llu)miara Project.

Introducdo

O algodao (Gossypium hirsutum, en inglés) é uma fibra natural, de
origem vegetal, considerada a de maior importancia em escala mundial.
Seu fruto, além de ser utilizado para producdo de éleo vegetal e racio
animal, € essencial para a industria téxtil (Ferreira et al., 2022). Atualmente,
o Brasil é um dos maiores produtores mundiais de algodao, entretanto, a
maior parte da produgdo concentra-se na regido Centro-Oeste, que recebe
cerca de 7% de todo o agrotdxico comercializado no pais, atrés apenas das
culturas de soja e milho.

Para além desta cultura de algodao em larga escala, a qual ocorre
predominantemente em é&reas do bioma Cerrado, formaram-se alguns
sistemas de producéo alternativos, por meio de produtores familiares, com
destaque para o algodao colorido, orgénico e o agroecoldgico. Estes sdo
localizados principalmente no semiérido nordestino e atendem a um nicho
especifico da indUstria téxtil, voltado para a moda sustentavel.

Segundo Berlim (2012), a produgdo do algoddo orgénico é uma
alternativa sustentével para o fornecimento dessa fibra no mundo, pois alia
viabilidade econdmica, preservacdo ambiental e bem-estar social. Schulte et
al. (2013, p. 199), corroboram com o exposto, ao afirmarem que “a utilizacdo
de matéria-prima organica é um passo na direcdo da sustentabilidade”.

As questdes ambientais tém se tornado pautas importantes nas rodas
de discussdes, quando se trata da sustentabilidade na moda. Segundo
levantamento publicado pela Global Fashion Agenda em 2022 (GFA, 2022),

a industria da moda é a segunda mais poluidora do mundo, atras apenas da
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industria petrolifera. O levantamento ainda mostra que mais de 92 milhdes

de toneladas de residuos téxteis sdo descartados anualmente de maneira
incorreta no meio ambiente. Com isso, observa-se que os processos
de produgdo na industria da moda tém buscado, cada vez mais, utilizar
recursos, matérias-primas e processos pautados na sustentabilidade, para

uma produgado mais consciente, limpa e sustentavel.

Schulte et al. (2013, p. 200) destacam que "a sustentabilidade esta
presente no dia a dia de cada pessoa, em um evento, em uma peca de
roupa, na alimentacdo ou até mesmo no trabalho”. Nessa perspectiva,
evidencia-se um dos maiores movimentos de moda no Brasil, que se utiliza
do algoddo como recurso principal para a confecgdo das cole¢bes a serem
apresentadas na passarela. O movimento Sou de algodio® é um grande
centro criativo que gera conexdes entre produtores de algodao, fiagGes,
tecelagens, malharias, confecgdes, varejistas e um publico final, que prioriza
a fibra natural e nacional. Desta forma, o movimento busca despertar a
responsabilidade coletiva em torno da moda brasileira e do consumo

consciente.

Inspirado em movimentos como o citado anteriormente, este
artigo tem como objetivo estudar a producdo de algoddo orgénico no
Brasil e entender a demanda dessa fibra para a industria téxtil e de moda,
especialmente no estado de Santa Catarina, com foco na promocgdo dos
principios da sustentabilidade. Para isso, foi realizado um estudo sobre
o projeto (llu)miara, resultado de uma parceria entre a empresa mineira
Cataguases e a catarinense Dalila Atelié Téxtil, que, desde 2020, priorizam a

compra de algodao orgénico produzido no interior da Paraiba.

Metodologia

A metodologia do estudo estd amparada nos preceitos da pesquisa
bésica e exploratéria. Inicialmente, foram coletadas informacdes da série
histérica de produgdo do algoddo convencional no banco de dados da
Associacdo Brasileira de Produtores de Algod&o (Abrapa) e da Companhia
Nacional de Abastecimento (Conab). Para tanto, utilizamos dados de
produgdo total, produtividade (relacdo kg por hectare) e area plantada, a

partir da década de 1970. Ademais, com a finalidade de buscar informacdes
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sobre a producdo do algoddo orgénico, analisamos os dados da Textile

Exchange (2022), a partir dos relatérios Organic Cotton Market Report.

Para compreender o circuito do algodao orgénico no Brasil, desde o
seu plantio, até a sua transformacdo em malhas e tecidos, realizamos uma
entrevista na empresa Dalila Atelié Téxtil, com sede em Jaragua do Sul e
filial no municipio de Presidente Getulio, sediadas na Mesorregido Norte
e Vale do ltajai, respectivamente, em Santa Catarina. Para a realizacéo
da entrevista, realizamos agendamento prévio, com os profissionais da

empresa responsaveis pelos setores de tinturaria e de sustentabilidade.

A entrevista foi executada na unidade de Presidente Getulio, no més
de outubro de 2023. O roteiro buscou abarcar questdes sobre a motivacao
da empresa em trabalhar com o algod&do orgénico, a origem da matéria-
prima e a demanda do produto, pelas marcas e estilistas. Além disso,
também se investigou outras malhas da Dalila Atelié Téxtil, que recebem
selo de sustentabilidade. Apds o contato na indUstria, realizamos uma
entrevista online com o diretor executivo da empresa, para ter informacgdes
precisas sobre a producéo do algodao orgénico oriundo da Paraiba, que é
comprado pela Dalila Atelié Téxtil.

A producdo de algoddo convencional e orgdnico no Brasil e a deman-
da pela industria textil

Segundo a Food and Agriculture Organizaton of the United Nations
(FAO), o algodao é a fibra natural mais importante do mundo, devido a
sua taxa de crescimento répido e ampla gama de aplicacdes no vestuario e
em outros itens para o lar, ou seja, ela esta atrelada a demanda global de
produtos téxteis. Ademais, nos Ultimos anos, a demanda por fibras naturais
aumentou, devido a tendéncia em relacdo a sustentabilidade. Assim, cerca
de 80% da fibra é utilizada no vestuario, 15% em produtos para o lar e 5%
sdo destinados as aplicacdes n&o tecidas, como filtros e enchimentos.
Atualmente, segundo a FAO (2023a), os paises que mais produzem algodao

sio China e india, seguido de Estados Unidos e Brasil.

O Brasil passou por diferentes momentos no que se refere a cultura
do algod3o. Segundo observamos nos dados da Associacédo Brasileira dos
Produtores de Algodéo (Abrapa, 2023), a produgéo nos ultimos 50 anos

apresentou mudancas de produtividade e espacializacdo. Enter o final
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da década de 1970 e o inicio da década de 1980, o Brasil teve a maior

quantidade de érea plantada de algodéao até hoje, cerca de quatro milhdes
de hectares. Neste periodo, a maior regido produtora era a Nordeste, com
destaque para os estados de Ceard, Paraiba e Rio Grande do Norte, com o

cultivo permanente do algodao arbéreo.

No entanto, na safra de 1986/87, a éarea plantada de algodao
caiu aproximadamente 50%, devido a uma crise, vinculada a uma praga
conhecida como “bicudo-do-algodoeiro”, que perdurou até os anos de
1990 (Alcantara; Vedana; Vieira Filho, 2023). Neste periodo, as regides Sul
(no Parand) e Sudeste (em Sao Paulo e Minas Gerais) mantiveram certa
produtividade na producdo do algoddo herbéceo, de cultivo anual e
temporario, enquanto os estados do Nordeste iam perdendo espaco, por

terem sido mais afetados pela crise do bicudo.

Em meados da década de 1990, a regido Centro-Oeste iniciou uma
posicdo de lideranca na produgdo de algod&do herbaceo, a qual perdura
até os dias atuais, especialmente no estado de Mato Grosso (Figura 1). No
entanto, é importante mencionar que, atualmente, o Nordeste mantém
uma posicdo de destaque, mas sofreu uma redistribuicdo geografica, com
a produgdo concentrada na regido do Matopiba: Maranh3o, sul do Piaui,

oeste da Bahia e no Tocantins, este Ultimo pertencente a Regido Norte.

Figura 1 — Percentual de 4rea destinada a producdo de algodao convencional, por
regido brasileira, segundo CONAB (2023).

Fonte: acervo do autor.
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Apesar de a area plantada atual ser menor do que a das décadas
de 1970/80, (1,66 milhdes de hectares, em 2023), a producdo do algodao
em pluma aumentou cerca de 500%, saltando de 0,49 milhao de tonelada,
na safra de 1977/1978 para 3,03 milhdes de toneladas, na safra 2022/2023.
Isso se deve a mudanca na producdo manufatureira para a tecnoldgica
(Alcantara; Vedana; Vieira Filho, 2023), além da introducédo dos cultivares
transgénicos resistentes a insetos, a partir de 2005, que propiciaram ganhos
de escala (Xavier; Nunes Filho; Lopes, 2018).

A Figura 2, a seguir, demonstra a produgdo de algoddo em pluma nos
estados brasileiros, na safra 2022/23. Segundo a Conab (2023), o algodao
é plantado em 14 estados, sendo que o Mato Grosso apresentou uma
producéo de 2.251 toneladas, seguido da Bahia, com 626 mil toneladas. Os
demais estados tiveram producéo abaixo de 100 mil toneladas.

Figura 2 — Total da produgédo de algodao em pluma safra 2022/23, por Unidade da
Federacéo, segundo CONAB (2023).

Fonte: acervo do autor.

Essa produgdo demanda uma alta quantidade de agrotdxicos. Os
dados do Sindicato Nacional da IndUstria de Produtos para Defesa Vegetal
(Sindiveg) apontam que, no ano de 2023, a drea agricola da cotonicultura
foi responséavel pela utilizagdo de 7% de todo o agrotdxico comercializado
no pais, ficando atrds somente das culturas de soja (55%) e milho (18%)
(Sindiveg, 2024).

A ampla utilizagdo de agrotéxicos no Brasil € um tema que preocupa

os pesquisadores das éreas da salde e do ambiente. Atualmente, em
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numeros absolutos, o Brasil figura no cenério internacional como o maior

consumidor de agrotdxicos do mundo (FAO, 2023b). Ademais, apesar de
serem utilizados em todos os continentes, os agrotdxicos impactam com
maior forca os paises mais pobres, acentuando um quadro de injustica
ambiental, no qual a populac&o vive e trabalha em areas com alta exposicao

ambiental e alimentar.

Os impactos dos agrotdxicos sdo mais perceptiveis em éareas de
cultivo e para os trabalhadores que manuseiam os produtos periodicamente.
Além da diminuicdo da biodiversidade e da contaminacéo do solo e dos
recursos hidricos, sdo frequentes os casos de intoxicagdo aguda, devido
a causas acidentais (Gaboardi, 2021). Entretanto, os impactos chegam
também em éareas urbanas, por meio dos alimentos (Valentim et al., 2023)
e da 4gua de abastecimento urbano com residuos de pesticidas (Panis et
al., 2022). Alguns ingredientes ativos, inclusive, utilizados na cotonicultura,
sdo classificados pela Organizagdo Mundial da Sadide como potencialmente
carcinogénicos para os seres humanos, como € o caso dos ingredientes
ativos Glifosato e 2,4-D (IARC, 2015; IARC, 2017).

Apesar de a produgdo de algoddo ser muito vinculada ao
agronegdcio (em larga escala), hd também a producédo realizada em
pequenos estabelecimentos familiares e por comunidades empobrecidas,
especialmente na india, na China e na América do Sul (EJF, 2007). Os
agricultores e os trabalhadores rurais vinculados a esse tipo de producéo
estdo mais expostos aos efeitos nocivos de agrotdxicos, por ndo possuirem
condicdes financeiras e instrucdes adequadas para a utilizacdo de
equipamentos de protecao individual (EPls), e por fazerem manualmente

boa parte do trabalho, principalmente na colheita.

Os agravos a saude e ao meio ambiente levam ao surgimento
de nichos que demandam produtos de uma industria téxtil que impacta
positivamente no clima, na saide do solo, na dgua e na biodiversidade,
assim como, uma produgdo de algoddo que proteja as comunidades e
garanta os direitos humanos e trabalhistas. Nesse sentido, a producéo de
algodao organico tem sido uma das alternativas para promover e garantir
saude ambiental e qualidade de vida as comunidades envolvidas no

processo de fabricacdo.

A producgdo organica ndo envolve a utilizagdo de agrotdxicos e

fertilizantes quimicos na cultura do algod&o, o que favorece a conservagao
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da natureza. O cumprimento desses requisitos é garantido por meio de

uma certificacdo de conformidade orgénica. Atualmente, muitas marcas
possuem uma politica de sustentabilidade e, portanto, demandam algodao
orgénico para a producdo de suas pecas.

Diferentemente do mercado do algod&o convencional, os mercados
de algodédo orgénico baseiam-se na venda direta entre agricultores e
marcas, normalmente mediada apenas por cooperativas ou Organizagdes
Nao Governamentais (ONGs) que prestam apoio aos agricultores (Silva et
al., 2023). Assim, as marcas de moda tendem a trabalhar diretamente com
os agricultores que plantam o algoddo orgénico, com base em contratos

assinados ainda antes do plantio.

Os dados sobre a producédo de algodao orgénico, principalmente
no Brasil, sdo escassos. Segundo as estimativas da Textile Exchange
(2023), a colheita global do algoddo orgénico, na safra 2021/22, foi de
aproximadamente 342 mil toneladas de fibra, produzidas em 621,5 mil
hectares de terra certificada como orgénica, e 180,7 mil toneladas de fibra
em conversao/transi¢do, produzidas em 293,2 mil hectares de terra. Em

comparacdo com a safra de 2019/20, houve um crescimento estimado em
37%.

Trés paises sdo responséveis por 72% da produgdo orgénica de
algodao do mundo: India, Turquia e China. Na América do Sul, Peru, Brasil
e Argentina produzem algodéo orgénico, porém, enfrentam desafios no
admbito da falta de assisténcia técnica especializada, além de interferéncias
climaticas, como a falta de chuvas e &gua insuficiente para viabilizar a

producdo (Textile Exchange, 2022).
Na safra 2020/21, em pleno contexto de pandemia da Covid-19,

o Brasil cultivou cerca de 70 toneladas de fibra de algodao orgénico em
14.591 hectares de terra certificada, e 28 toneladas de fibra em conversao,
em 257 hectares (Textile Exchange, 2022). Essa produg&o orgénica envolveu
cerca de 832 agricultores, enquanto a producéo do algoddo em conversao
envolveu 455 agricultores. A comparacdo entre a producdo global e do

Brasil pode ser visualizada na Tabela 1, a seguir.
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Tabela 1 — Prxhixdo de alpodio orpinice Safra 202021,
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Fonte: adaptado de Textile Exchange, 2022.

Nesse sentido, o Brasil representou 0,02% da producao global de
algoddo orgénico, enquanto estima-se que 0,003% da produgédo total
de algodado do pais esteja certificada como orgénica (Textile Exchange,
2022). Os principais estados que produzem sao Piaui, Pernambuco, Cears,
Paraiba, Alagoas e Sergipe. Essa manufatura tem ocorrido em pequenos
estabelecimentos familiares ou em lotes arrendados para trabalhadores
rurais. Para fins de ilustragdo, no préximo tépico, abordaremos o caso de
um projeto de produgdo e comercializagdo de algodéo orgénico no interior
da Paraiba, destinado a duas empresas, situadas no Sul e Sudeste do Brasil.

O circuito do algoddo orgdnico do plantio & comercializagdo da malha:
o caso do Projeto (Ilu)miara

O projeto (lluymiara € uma iniciativa de duas empresas brasileiras
da area téxtil: a Dalila Atelié Téxtil, malharia catarinense e, a Companhia
Industrial Cataguases, especializada em tecidos planos 100% algodao,
localizada no municipio de Cataguases, mesorregido da Zona da Mata, em
Minas Gerais. O projeto envolve a cadeia da producdo do algodéo orgénico
destinado as duas empresas supramencionadas.

O algodéo orgénico percorre mais de 3.000 km (Figura 3), desde a
sua area de cultivo, principalmente no municipio de Inga, interior do estado
da Paraiba, até chegar a Santa Catarina e ser transformado em malha, com
a finalidade de comercializagdo. O cultivo do algod&do orgénico realizado
em Ingé possui compra garantida pela Dalila Atelié Téxtil e pela Companhia
Industrial Cataguases. Ele é feito por, aproximadamente, 60 familias de
trabalhadores rurais, em uma area de 95 hectares, em 2023.
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E importante mencionar que a maior parte da producéo se encontra,

atualmente, em uma fazenda privada, na qual o proprietério cede a terra,
que varia entre um e trés hectares por familia, e os trabalhadores sao
incumbidos de manter a area limpa e fértil, além de fornecer alimento para
os animais da fazenda, por meio das plantas que ali ficam, apds a colheita do
algod&o. Desde o inicio do projeto, em 2020, houve um salto na producéo,
de 5,7, para 120 toneladas, e o produto conta com certificagdo por meio do

processo de auditoria realizado pela certificadora Ecocert®.

Figura 3 — Mapa do Percurso do Algodao Orgaénico (llu)miara.

Fonte: acervo do autor

O inicio do projeto (llu)ymiara foi motivado pela existéncia de uma
demanda pelo algodéo orgénico, por parte de alguns clientes. No entanto,
a empresa precisava importar o produto da Asia, visto que ndo havia uma
iniciativa de produgdo em escala que pudesse viabilizar o volume necessario
no Brasil. No entanto, a partir da busca por alternativas, a proprietaria da
empresa Natural Cotton Collor, da Paraiba, conseguiu estabelecer contatos
para que a Dalila Atelié Téxtil e a Cataguases pudessem construir um projeto

maior.

A parceria com a Cataguases ndo ocorreu por acaso, pois as empresas
ja possuiam uma parceria em outras iniciativas, como a tecnologia antiviral,
no periodo da pandemia da Covid-19 e, posteriormente, em um showroom
compartilhado no bairro Jardins, na cidade de Sdo Paulo. Além disso, a

Cataguases tem um produto complementar ao portifélio da Dalila, ou seja,
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elas ndo sdo concorrentes. Segundo o diretor executivo da Dalila Atelié

Téxtil, André Klein, a empresa parceira possui uma fiacdo de excelente

qualidade para fiar o algoddo.

Em quatro anos de parceria houve uma importante evolugéo,
especialmente na érea de beneficiamento do algoddo em rama. Segundo
informacdes obtidas em entrevista com a responsavel pelo setor de
sustentabilidade da Dalila Atelié Téxtil, as duas empresas investiram
aproximadamente R$ 500 mil para a montagem de uma usina de
beneficiamento em Ingad/PB e, consequentemente, para o fortalecimento

da Cooperativa dos Agricultores do Municipio de Inga e Regido, a Itacoop.

Aintroducéo de uma usina de beneficiamento na cooperativa reduziu
o tempo do processo de descarocamento do algoddo em pluma de forma
dréstica. O processo que, antes, levava cerca de oito meses de trabalho
manual, passou para apenas trés dias, com a ajuda da méquina. Além do
investimento das duas empresas, a montagem da usina demandou o apoio
da Prefeitura Municipal de Ingé, do Sebrae e do Senai, entre outros érgéos.
Em 2023, a ltacoop produziu 30 toneladas de algodéo branco orgénico limpo.
O excedente, cerca de 90 toneladas, foi comprado por duas empresas de
outros municipios do interior da Paraiba, onde a producéo segue a mesma

l6gica, mas sem a organizacdo em cooperativa.

Apds o processo de fabricagdo, a fibra orgénica é enviada para a
Cataguases, onde o algodéo orgénico é limpo, uniformizado e transformado
em fios. Por fim, nas tecelagens da Cataguases e da Dalila, esses fios sdo
transformados em tecidos e malhas. Na Figura 4, a seguir, pode-se observar
amostras de malha orgénica do Projeto (llu)miara com acabamento de base
vegetal, feito com dleo das sementes e do caroco do algoddo. Também ha
o tingimento natural, com pigmentos com base de produtos vegetais, como

uva, cdrcuma, urucum, acacia negra, anileira e clorofila.
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Figura 4 — Mostruério linha (llu)miara Dalila Atelié Téxtil (2023).

Fonte: acervo do autor

Em entrevista com os profissionais da tinturaria e do setor de
sustentabilidade da Dalila Atelié Téxtil, questionamos a demanda de
mercado e o destino das malhas orgénicas. Desta forma, soubemos
que a maior parte da malha orgéanica é comercializada dentro do Brasil,
com alguma insercdo na América Latina. Normalmente, a demanda dos
compradores é para a producdo de uma linha sustentavel de suas marcas.
No entanto, ha estilistas que demandam determinada malha orgénica ou
classificada como sustentével, devido a sua textura ou aparéncia.

Apesar de o projeto estar evoluindo, e existir tecnologia dentro da
indUstria com foco na sustentabilidade, a producdo ainda é rudimentar,
especialmente na colheita, onde verifica-se pouco uso de equipamentos,
ou seja, tudo ocorre a partir do trabalho manual. O diretor executivo da
Dalila Atelié Téxtil destaca o interesse social da empresa no projeto (llu)

miara:

Seria muito mais facil, se a intencdo do projeto fosse
apenas econdmica, importar o algodao. Ndés estamos
neste projeto para desenvolver a regido e construir
novas oportunidades para as pessoas. Cada vez mais
familias vem demonstrando interesse e se associando
a cooperativa. Queremos construir a possibilidade de

uma transformacéo social através do trabalho, usando a
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competéncia destas pessoas da regido. E a possibilidade

de conectar um projeto social diretamente ao escopo
do nosso negdcio é o que nos motiva (Klein, 2023,

comunicagao pessoal).

Nesse sentido, um dos principais desafios para as empresas,
segundo o diretor executivo André Klein, é encontrar clientes que paguem
0 prego necessario para promover a sustentabilidade do projeto, uma vez
que o valor final fica mais alto do que o do algoddo convencional. Assim, os
trabalhos atuais focam no avanco da busca pela certificacdo internacional de
rastreabilidade, chamada Global Organic Textile Standard: Ecology & Social
Responsibility (GOTS). A busca pela certificacdo GOTS estd diretamente
relacionada ao valor do algodao sustentavel. A certificagdo funciona como
uma garantia internacional de qualidade socioambiental — ela comprova
que o algoddo foi produzido de forma ecologicamente correta e socialmente
justa, com rastreabilidade em toda a cadeia produtiva. Porisso, agrega valor
ao produto final. No entanto, como o custo para produzir e certificar esse
algod&o é maior do que o do algoddo convencional, o preco final também
aumenta. O desafio, entdo, estd em encontrar consumidores e empresas
dispostos a reconhecer esse valor extra e pagar por ele. A certificagdo é
uma forma de justificar esse custo maior, mostrando que ele estéa atrelado a

praticas responsaveis.

Além disso, hé a preocupagdo continua com o clima no semiérido.
Assim, pensa-se na possibilidade de irrigacdo da producdo para garantir
safras constantes, aliada a ampliagdo do uso de tecnologias para melhorar
as condicdes de produtividade. Apesar dos desafios enfrentados pelas
empresas e pelos trabalhadores rurais, ja existem relatos positivos das
familias envolvidas, especialmente no que se refere ao aumento da
renda das familias empobrecidas e, consequentemente, possibilidade de

permanecer no campo.

Ainda que amalha organica represente apenas 2% da comercializagdo
da Dalila Atelié Téxtil, o processo impacta positivamente a qualidade de
vida de diversas familias, as quais s possuem sua forca de trabalho. Isso,
por si sO, é bastante significativo, em um contexto de moda e da indUstria
téxtil que, no geral, segue a légica do fast-fashion, sem preocupacdo com o

ambiente e as pessoas envolvidas na producéo.

Revista do Programa de Pés-Graduagdo em Artes, Cultura e Linguagens
Instituto de Artes e Design ::



[N

7
/

(

>1

—]
(

[

\/ AVA :: v.10 : n. 2
junho 1 2025
p. 188-205

Nesse sentido, o algoddo orgénico apresenta-se como uma das

melhores alternativas de matéria-prima para a producdo de um vestuario,
cada vez mais, comprometido com os pressupostos da sustentabilidade.
Além de reduzir os impactos socioambientais da producéo, a esa producdo
contribui de forma significativa para o consumo mais consciente, de modo

que o consumidor final possa se atentar a existéncia das acdes sustentaveis.

Segundo Alessio et al. (2014, p. 144) "a industria da moda, atualmente,
integra seus interesses na sustentabilidade por meio de seus produtos e
com suas proprias estratégias de negdcio”. Entre as empresas e estilistas
adeptos e parceiros do uso do algodao orgéanico da Paraiba, destacam-se
as marcas lsaac Silva® (assinado pela estilista Isa Silva) e Natural Cotton
Color® (liderada pela empreséria Francisca Vieira). As duas formam uma
parceria que promove o algodao orgénico (lluymiara nas passarelas de
eventos nacionais e internacionais, como o Sao Paulo Fashion Week e o
Brasil Eco Fashion Week (Figura 5).

Figura 5 — Algodéo Organico da Paraiba na 7° Edigéo Brasil Eco Fashion Week.

Fonte: Brasil Eco Fashion Week (2023).

Outro exemplo do uso do algodao orgénico do projeto (llu)miara é
a elaboragdo de pecas especificas por algumas marcas e estilistas. A marca
Florest® utiliza o algodado organico do projeto no desenvolvimento da
Camisa Bromélia (Figura 6). A trama da peca apresenta uma mescla de tom
e sub tom, que traz um aspecto mais artesanal a camisa, de composi¢ao

100% algodao orgénico.
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Figura 6 — Algodéo Organico da Paraiba na 7° Edigéo Brasil Eco Fashion Week.

Fonte: Florest® < https://www.florestoficial.com.br/camisa-bromelia-mc-
000004415-00d/p>. Acesso em 20/12/2024.

Nesse contexto, o algodao orgédnico é um importante aliado
na pratica de fazer moda e pode ser propulsor, na defesa de questdes
ambientais. Ao dar visibilidade para a producdo voltada para os principios
da sustentabilidade, as marcas citadas promovem a conscientizacdo sobre
as acdes de conservacdo ambiental, especialmente, das dguas, do solo e,

consequentemente, da salde humana.

Consideracoes finais

A indUstria téxtil € uma das mais poluidoras do mundo. Entre os
impactos prejudiciais a natureza estdo aqueles vinculados ao processo
produtivo do algoddo. Atualmente, o Brasil € o quarto produtor mundial
de algoddo convencional. No entanto, essa posicdo se dé devido a um
investimento massivo em tecnologia e produtos quimicos, para aumentar

a produtividade.

Os ingredientes ativos utilizados na cotonicultura acabam por
contaminar o solo, os recursos hidricos e a populacdo que vive e que trabalha
nas areas proximas ao cultivo. Por mais que a maior parte da produgéo seja
em larga escala, na regido Centro-Oeste e no Matopiba, também hé plantio
em pequenos estabelecimentos rurais familiares e em lotes arrendados.
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Desde 2020, as duas empresas brasileiras, Dalila Atelié Téxtil e
Cataguases, investem na producdo do algoddo orgéanico no interior da
Paraiba e compram a producéo de uma cooperativa no municipio de Ingé/
PB, a qual abarca trabalhadores rurais envolvidos no plantio do algodao
organico.

O estudo do Projeto (Ilu)miara demonstra que existem possibilidades
de aliar a produgdo de algodado com a saude ambiental e a geracdo de
renda. No entanto, percebem-se gargalos para a expansdo e concretizagdo
do projeto, como a falta de tecnologia para o cultivo orgénico, além de
politicas publicas que facilitem a inclusdo das comunidades em projetos

semelhantes.
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Resumo

O artigo apresenta os resultados de uma revisdo sistemética sobre o
tingimento natural e seu potencial no contexto da biodiversidade brasileira, com foco

no design sustentével. O estudo investiga o uso de plantas tintoriais por comunidades

tradicionais - indigenas, quilombolas e ribeirinhos - destacando o resgate de
saberes ancestrais e suas contribuicdes para a sustentabilidade na inddstria téxtil.
A metodologia baseou-se na anélise de publicagdes indexadas na base de dados
Web of Science, aplicando critérios relacionados ao ano de publicacéo, relagdo com
a biodiversidade brasileira, menor impacto ambiental e saberes tradicionais. Foram
examinados 27 estudos, permitindo identificar vantagens ambientais e culturais

do tingimento natural, como a redu¢do do impacto quimico da producgdo téxtil e a Docente pert

valorizacdo de préticas artesanais. No entanto, desafios como a escassez de cultivo
de espécies tintoriais, dificuldades no escalonamento industrial da producéo e a
auséncia de politicas publicas de incentivo ainda limitam sua expansao. Conclui-se
que a valorizacdo do tingimento natural no Brasil requer esforcos multidisciplinares,

investimentos em pesquisa e inovagao, além da articulagdo entre saberes tradicionais,

tecnologias atuais para o desenvolvimento de estudos para a aplicagdo em larga a
escala no design sustentéavel.

. . . - Docente permanente do PPG Design

Palavras-chave: Tingimento natural, corantes naturais, sustentabilidade e ~ Universidade de Brasilia

biodiversidade brasileira.
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Abstract

The article presents the results of a systematic review on natural dyeing

and its potential within the context of Brazilian biodiversity, focusing on sustainable
design. The study investigates the use of dye plants by traditional communities—
indigenous, quilombola, and riverside populations—highlighting the revival of
ancestral knowledge and its contributions to sustainability in the textile industry.
The methodology was based on analyzing publications indexed in the Web of
Science database, using criteria related to publication year, connection to Brazilian
biodiversity, lower environmental impact, and traditional knowledge. A total of 27
studies were examined, identifying environmental and cultural advantages of natural
dyeing, such as reducing the chemical impact of textile production and valuing
artisanal practices. However, challenges like the scarcity of dye plant cultivation,
difficulties in industrial scaling, and the absence of public incentive policies still limit
its expansion. The conclusion emphasizes that promoting natural dyeing in Brazil
requires multidisciplinary efforts, investments in research and innovation, articulation
between traditional knowledge and modern technologies and studies to large-scale

application in sustainable design.

Keywords: Natural dyeing, natural dyes, sustainability, and Brazilian
biodiversity

Introducéo

O presente artigo trata de uma revis&o sistematica sobre os benefi-
cios e desafios do tingimento natural no Brasil, abordando seus aspectos
histéricos, técnicos e ambientais. A pesquisa também investiga o papel do
design sustentavel na integragdo dessa pratica ao mercado contempora-
neo. A revisdo se da por meio de producdes académicas obtidas a partir da
base de dados Web of Science.

Na busca em produzir as cores presentes no mundo, o homem en-
controu na natureza, entre os minerais, flora e fauna, os elementos necessé-
rios para ornamentar seu corpo, seus utensilios, adornos, moradia. Faziam
uso de corantes naturais até o ano de 1856 quando o quimico inglés William
Perkin descobriu o corante sintético (Souza, et al, 2011 apud Mirjalili, 2021).
A partir de entdo, houve um crescente uso dos sintéticos passando a predo-

minar até os dias de hoje.

Os corantes extraidos de plantas podem ser encontrados em flores,

. folhas, cascas, caule e raizes. Segundo Ferreira (1998), uma das classifica-
///‘]
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¢des proposta por Steiner, leva em consideracédo a densidade dos corantes,

sua localizagdo no corpo da planta e sua proximidade ou distanciamento da
luz. Assim, no entendimento de Steiner, os corantes de florais, do caule e
das folhas, por serem mais préximos da luz, séo altamente volateis, altamen-
te instaveis, mais luminosos. Ja os obtidos de raizes sdo mais estaveis, mais

duradouros, menos luminosos ligados ao reino mineral.

O processamento do tingimento natural em fibras téxteis, com co-
rantes vegetais, engloba a extracdo do corante do vegetal e o tingimento
da fibra. A aplicacdo deve ser realizada em fibras naturais, entre elas, o al-
godao, linho, seda, |3. Para o processamento sdo necessérios dgua, alco-
ol (utilizado para a extracdo do corante) e mordente (produtos auxiliares
que se trata de uma substancia soldvel em dgua quente, capaz de se ligar
as fibras e ao corante). Na natureza observam-se trés grandes grupos de
mordentes: de origem vegetal, de sais orgénicos e de origem mineral. Os
mordentes vegetais, muito usados em Minas Gerais, por exemplo, sdo os
ricos em tanino como as folhas de goiabeira, umbigo de bananeira, cascas
de barbatim&o, de inhame e de angico. O tanino, também conhecido como
“Acido Tanico”, é uma substancia de coloracdo amarela ou marrom, extrai-

da da seiva, casca e folhas de muitas plantas (Ferreira, 1998).

O mordente de sais organicos como o acetado de cobre sé é en-
contrado em farméacias de manipulacéo. Ja o de acetado de ferro pode ser
produzido com uma simples receita caseira. A decoada, também utilizada
como mordente, € uma solugdo obtida a partir de cinzas que pode ser usa-
da durante a preparacdo da tinta do anil (indigo). Os mordentes de origem
mineral, como o alimen, o ferro e o cobre por serem metais encontrados
sob a forma de sais provenientes de algumas rochas dissolvem-se facilmen-
te em &gua quente. Os trés tipos mais usados sdo o alimen de potaéssio,

rico em aluminio, o sulfato de ferro e o sulfato de cobre (Ferreira, 1998).

J& os corantes sintéticos, utilizados na indUstria téxtil, s3o substan-
cias com estrutura quimica que possuem em sua cadeia carbdnica, um ou
dois grupos cromdéforos e auxocromos. O primeiro tem a fungdo de dar uma
cor especifica ao corante, enquanto o segundo intensifica a cor deste com
as fibras no arranjo de ligagdes quimicas fortes (Junior e Azevedo, 2000
apud Guaratini; Zanoni, 2024).
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Atualmente a indUstria téxtil representa uma das principais fontes de

contaminacgdo hidrica no mundo, caracterizada pelo alto consumo de &gua
e pelo uso de corantes sintéticos poluentes (Fletcher, 2014; Kant, 2012).
Nesse contexto, estudos acerca de corantes naturais vém sendo realizados
para uma possivel alternativa com vistas a reduzir os impactos ambientais

dessa industria.

Apesar do vasto potencial da biodiversidade brasileira, diversos de-
safios ainda limitam a expansdo do tingimento natural em escala industrial.
Entre os principais entraves estdo a falta de cultivo sistemético de espécies
tintoriais, as dificuldades no escalonamento da producéo e a necessidade
de aprofundar pesquisas sobre a durabilidade e fixagdo dos corantes natu-
rais (Silva & Souza, 2020). Além disso, a auséncia de politicas publicas espe-
cificas para o setor dificulta sua expansao e viabilidade comercial (Gonzélez,
2021).

Segundo Manzini e Vellozi (2002), propor o desenvolvimento do de-

sign para a sustentabilidade, significa:

promover a capacidade do sistema produtivo de
responder a procura social de bem estar utilizando
uma quantidade de recursos ambientais drastica-
mente inferior aos niveis atualmente praticados.
Isto requer gerir de maneira coordenada todos os
instrumentos de que se possa dispor (produtos,
servicos e comunicacdes) e dar unidade e clareza
as préprias propostas. Em definitivo, o design para
a sustentabilidade pode ser reconhecido como
uma espécie de design estratégico, ou seja, o pro-
jeto de estratégias aplicadas pelas empresas que
se impuseram seriamente a prospectiva da sus-
tentabilidade ambiental. E necessario o empenho
em aprofundar propostas na constante avaliacéo
comparada das implicagdes ambientais, nas dife-
rentes solugdes técnica, econdmica e socialmente
aceitaveis e devem considerar, também, durante a
concepcdo de produtos e servicos, todas as condi-
cionantes que os determinem por todo o seu ciclo
de vida (Manzini e Vellozi, 2002, p. 23).
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Historico e resgate de saberes ancestrais

A extragdo de corantes naturais para tingimento téxtil é uma arte
milenar e por muitos séculos foi utilizada por diversas civilizagdes ao redor
do mundo, como China, Peru, Egito, Mesopotdmia. Manuscritos antigos da
india fazem mencao sobre corantes vegetais utilizados em 3.000 a.C. (Fer-
reira, 1998). Os portugueses ao descobrirem a Africa e durante a rota mari-
tima ao redor desse continente, perceberam o uso de uma nova tonalidade
da cor azul extraida de folhas de vérias espécies de anileiras. No México, os
europeus conheceram um inseto denominado cochonilha que produzia um
corante escarlate (Souza, et al, 2021). No Brasil os povos originérios, antes
dos colonizadores portugueses, ja conheciam a arvore Pau Brasil e dela ex-
traiam um corante vermelho que era usado tanto para tingimento quanto
em cerimdnias e rituais, onde coloriam os corpos para festas e guerras (Ma-
roccolo, 2023).

No século XIX, no ano de 1856, foi descoberta pelo quimico inglés
Willian Perkin, uma nova forma de tingimento, por meio de corantes sinté-
ticos, que a partir de entdo, predomina na inddstria téxtil (Souza, et al, 2011
apud Mirjalili, 2021). No entanto, o crescimento exacerbado dessa industria,
no decorrer das Ultimas décadas, vem causando impactos ao meio ambien-

te.

No Brasil, o conhecimento de corantes vegetais é preservado por
povos indigenas, quilombolas e ribeirinhos, que desenvolveram técnicas
préprias para a extragdo e sua aplicacdo (Maroccolo, 2023). O tingimento
natural sempre esteve presente na histéria dos povos originarios e comuni-
dades tradicionais do Brasil. Diferentes grupos indigenas, como os Guarani,
Tikuna e Yanomami, utilizam corantes naturais para tingir tecidos, cerdmicas
e adornos corporais, reforcando sua identidade cultural e ancestralidade
(Costa, 2018).

O uso de plantas tintérias, no Brasil, varia de acordo com os seus
biomas, refletindo a relacdo entre as comunidades e os ecossistemas locais.
No Cerrado espécies como o Barbatimao (Stryphnodendron adstringens)
sdo amplamente utilizadas para produzir tons rosados e marrons a partir
do extrato de sua casca (Maroccolo, 2023). J4 no Pantanal, o Buriti (Mauritia

. flexuosa) fornece um corante amarelo intenso, enquanto na Amazénia, o
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Jenipapo (Genipa americana) é amplamente conhecido por sua coloragdo

azulada, essencial para rituais e expressdes culturais de diversos povos in-
digenas (Cardon, 2007).

As comunidades quilombolas também desempenham um papel
importante na preservagdo e transmissdo desses saberes tintoriais. Em
diversas regides do Brasil, especialmente no Nordeste e Sudeste, grupos
quilombolas cultivam e utilizam plantas tintoriais como a Catuaba (Erythro-
xylum vaccinifolium), que gera corantes avermelhados e a Juremapreta (Mi-

mosa tenuiflora), que produz tons arroxeados (Costa, 2018).

O estudo da flora tintorial brasileira, aliado ao resgate dessas praticas
tradicionais, representa um passo importante para reconhecer e valorizar
a biodiversidade nacional, integrando o conhecimento ancestral as inova-
¢des sociais do design sustentéavel e preservacéo cultural. Segundo Cardon
(2007), a tinturaria natural constitui um patriménio imaterial de grande rele-

vancia, contribuindo para a valorizagdo de saberes e préaticas sustentaveis.

Metodologia da pesquisa

A pesquisa foi desenvolvida por meio de uma revisdo sistematica
da literatura, com o objetivo de mapear estudos mais relevantes sobre o
tingimento natural, sua relagdo com a biodiversidade brasileira e sua aplica-
¢do na sustentabilidade da industria téxtil. O procedimento metodoldgico
envolveu a selecdo de producdes académicas de fonte reconhecida e a de-

finicdo de critérios para inclusdo e exclusdo de estudos.

Base de dado e procedimentos de busca

A revisdo utilizou a base de dados académica Web of Science. Ape-
sar da busca também na base Scopus, ndo se obteve artigos cientificos re-

lacionados a pesquisa em tela.

A estratégia de busca aplicou operadores booleanos (AND, OR) para

refinar os resultados. Os termos de pesquisa utilizados incluiram:

|u

e Portugués:  "tingimento  natura “corantes  naturais”,

"biodiversidade brasileira”, "“sustentabilidade na industria
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téxtil”, “producdo artesanal”, “moda sustentavel”, “saberes

ancestrais”, “economia circular”, “impacto”, “meio ambiente”.

e Inglés: “natural dyeing”, “plant-based dyes”, “Brazilian
biodiversity”,  “sustainable textile industry”, “traditional

knowledge”, “circular economy”, “environment”, “impact”.

Critérios de selecdo e exclusdo dos estudos

A selecdo dos artigos foi realizada com base nos seguintes critérios

de inclusio:

e Artigos publicados entre 2014 e 2024, delimitando um recorte

temporal recente;

e Estudos sobre o uso de corantes naturais no tingimento téxtil e

sua relacdo com a biodiversidade brasileira;

e Pesquisas que apresentassem analises sobre impactos ambien-

tais, inovagdo no design sustentavel e economia circular;

e Estudos que discutem praticas tradicionais e seu potencial de

aplicagdo na industria téxtil contemporénea.

Foram excluidos:
¢ Estudos duplicados na base de dados;

¢ Publicacdes sem metodologia definida ou sem acesso ao texto

completo;

e Artigos que ndo abordassem diretamente o uso de tingimento

natural na indUstria téxtil ou sua viabilidade sustentavel.

Processo de selecdo dos estudos

A selecdo foi realizada em trés etapas:
1. Busca inicial - Aplicacédo dos filtros de tempo (Ultimos 10 anos) e
idioma (inglés e portugués), resultando em 112 estudos identifi-

Ny cados.
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2. Triagem preliminar - Anélise dos resumos, reduzindo o nimero

para 41 artigos selecionados para leitura integral.

3. Selegdo final - apds a leitura completa, 27 estudos foram consi-

derados relevantes e organizados em eixos tematicos.

Os principais eixos teméticos e nimeros de artigos por eixo estdo

relacionados a seguir:

1. Histdrico e Saberes Tradicionais: Abordagem sobre o uso de plan-
tas tintoriais por comunidades indigenas, quilombolas e artesdos locais,
com énfase na transmissdo de conhecimento ancestral. Total de referéncias

neste eixo: 5 artigos

2. Sustentabilidade e Impactos Ambientais: Anélise dos impactos do
tingimento sintético e dos beneficios ambientais dos corantes naturais. To-

tal de referéncias neste eixo: 8 artigos

3. Desafios e Potencialidades para a Industria: Barreiras a escalabi-
lidade da producdo artesanal, desafios técnicos e estratégias de inovacao
para a implementacéo do tingimento natural na economia circular. Total de

referéncias neste eixo: 7 artigos

4. Beneficios do Tingimento Natural: Anélise da biodegradabilida-
de dos corantes naturais, reducdo da toxicidade dos efluentes e impactos
positivos na salde dos trabalhadores e consumidores. Total de referéncias

neste eixo: 7 artigos

Anélise e organizacdo dos dados

Os estudos foram analisados quanto a metodologia empregada,
principais achados e impacto das pesquisas no campo do tingimento natu-
ral. A categorizagdo dos dados foi feita de acordo com os quatro eixos prin-
cipais mencionados, permitindo uma visdo comparativa das abordagens

adotadas na literatura académica.

Adotou-se um processo sistematico na selegdo e avaliagdo da litera-
tura disponivel, proporcionando uma visdo estruturada do tema, onde auto-
res como Cardon (2007) e Fletcher (2014) fundamentaram a discussdo sobre

. a relevancia dos corantes naturais e suas implicagdes ambientais. Oliveira
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& Mendes (2019) apresentaram uma analise quimica aprofundada sobre as

matérias-primas tintoriais brasileiras, enquanto Kant (2012) forneceu dados
sobre os impactos ambientais da indUstria téxtil. Dissertagdes e documen-
tos técnicos foram considerados apenas quando apresentavam contribui-

coes relevantes e métodos bem definidos.

A distribuicdo esté apresentada na figura 1.

Figura 1. Distribui¢do dos Estudos por Categoria na Revisdo Sistematica.

Fonte: Gerado por IA ChatGPT pelos autores, 2024.

Biodiversidade Brasileira e matérias-primas tintoriais

A biodiversidade brasileira é uma das mais ricas do mundo, no
entanto, a pesquisa sobre esses corantes naturais ainda é incipiente em
comparacédo com os estudos de corantes tradicionais do Hemisfério Norte
(Cardon, 2007). A seguir estéo relacionadas algumas espécies presentes no
territério brasileiro com potencial para o tingimento téxtil (Maroccolo, 2023)
e ilustradas por estados na figura 2:

a. Barbatimao (Stryphnodendron adstringens) — Espécie do Cerrado
cuja casca libera corantes rosados e marrons. Amplamente utilizado na me-

dicina popular e no tingimento artesanal.

b. Catuaba (Erythroxylum vaccinifolium) — Planta nativa da Caatinga
que fornece corantes avermelhados, laranjas e rosas, destacando-se pelo

uso tradicional em fitoterapia e tinturaria.
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c. Jatoba (Hymenaea courbaril) — Arvore encontrada em diversos

biomas brasileiros, cuja casca produz tons arroxeados profundos, rosas e

marrons.

d. Crajird (Arrabidaea chica) — Planta amazédnica cujas folhas forne-
cem corantes avermelhados e sdo amplamente utilizadas por comunidades

tradicionais para tingimento e fins medicinais.

e. Roma (Punica granatum) — Fruto cujas cascas contém taninos uti-
lizados para tingimento, proporcionando tons que variam entre amarelo,

verdes e marrons.

Figura 2: Distribuigdo no territério brasileiro das plantas tintérias referenciadas
(Maroccolo, 2023).

Fonte: os autores, 2025.

A identificacdo dessas espécies reforca a necessidade de ampliar o
conhecimento sobre a flora tintorial brasileira e sua aplicagdo sustentavel na
industria téxtil, podendo gerar corantes ricos em tonalidades originarias de

frutos ou cascas de arvores, como pode ser visto na figura 3.

INAN/A

Revista do Programa de Pés-Graduagdo em Artes, Cultura e Linguagens
Instituto de Artes e Design ::



AVA

Ve

J

R

\/ NAVA ::v.10 :
julho :: 2025
p. 206-229

Figura 3. Tingimento Natural.

Fonte: acervo Atelier de Tinturaria Natural Mattricaria, Brasilia-DF, 2024.

Os beneficios do uso de tingimento natural na industria téxtil

A industria téxtil é uma das principais responsaveis pela degradacgéo
ambiental devido ao alto consumo de dgua e a liberacdo de efluentes con-
taminados com metais pesados e produtos quimicos persistentes (Drew,
2002). O tingimento industrial, em particular, € um dos processos mais im-
pactantes uma vez que a maioria dos corantes utilizados sdo sintéticos e

possuem baixa biodegradabilidade (Beltrame, 2000).

Azevedo e Junior (2024), destacam que 20% dos materiais utilizados
no tingimento de fibras téxteis ndo séo fixados e acabam sendo descarta-
dos nos efluentes industriais, resultando em aguas residuais visivelmente
contaminadas. Acrescentam que a industria téxtil, responsavel por mais da
metade do consumo global de corantes sintéticos, apresenta 54% dos des-
cartes de corantes nos corpos aquaticos, obtendo valor maior que todas
as indUstrias, divididas em 21% para a indUstria de tintas, 10% para papel e
celulose, 8% para a indUstria de pintura e curtume e 7% para fabricagdo de

corantes.

Os corantes vegetais sdo biodegradéveis e, em muitos casos, me-
nos toxicos reduzindo a poluicdo dos efluentes téxteis (Peixoto et al., 2013).
Além disso, a sua extragdo pode ser integrada a sistemas agroecoldgicos,
promovendo a diversificacdo agricola e a conservacdo da biodiversidade
(Cardon, 2007).

Muitas dessas espécies possuem propriedades medicinais e fazem
parte da cultura popular brasileira, sendo comercializadas em feiras, mer-
cados de raizeiros e redes de agricultura familiar (Azevedo, 2016). O apro-

veitamento de partes descartadas dessas plantas contribui para um modelo
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produtivo de baixo desperdicio e valoriza o conhecimento ancestral, prin-

cipalmente entre comunidades indigenas e quilombolas (Maroccolo, 2023).

Além da questdo ambiental, o uso de corantes naturais na indUstria
téxtil também traz impactos positivos na salude e seguranca dos trabalha-
dores. O contato frequente com corantes sintéticos tem sido associado a
riscos ocupacionais, incluindo problemas respiratérios e dermatologicos
(Kaminata, 2008).

A adocdo de corantes naturais, pode também representar uma es-
tratégia para diferenciar produtos no mercado de moda sustentavel. O
crescente interesse dos consumidores por praticas mais ecoldgicas e trans-
parentes tem impulsionado a busca por tecidos tingidos naturalmente, am-
pliando oportunidades para o desenvolvimento de cadeias produtivas ba-

seadas na economia circular e no respeito a biodiversidade (Fletcher, 2014).

Considera-se aqui como préticas sustentaveis aquelas que procuram
diminuir os impactos causados a natureza como um todo ou aos humanos,
como o cultivo e manejo sustentédvel de plantas tintoriais, diminuicdo do uso
de &gua e energia, diminuicdo das emissdes de carbono, substituicdo de
produtos quimicos por orgénicos biodegradaveis, redugdo ou eliminacédo

de residuos, correto descarte de residuos etc.

Segundo Souza et al, o tingimento téxtil com corantes naturais é uma
expressdo cultural Unica e ndo pode ser comparado somente em termos
de eficiéncia em relacdo a utilizacdo de corantes sintéticos e industriais. Os

autores destacam que apesar disso:

existe uma demanda crescente para o desenvolvimento
de técnicas adequadas para a extracdo mais eficiente e
efetiva de substancias ativas de vegetais e minerais que
poderdo tornar mais vidvel e sustentavel o retorno do
uso em larga escala desses corantes (SIVAKUMAR, 2009).
E preciso assegurar que a substituicido dos corantes sin-
téticos por naturais ndo transformard simplesmente o
tecido industrializado em artesanal, e sim dard origem a
uma trama mais amiga do meio ambiente, com o mes-
mo padréo alcancado anteriormente com os corantes
sintéticos (GUESMI, 2011). Do ponto de vista de Leitner

et al (2012), ao se pensar na reintroducédo dos corantes
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naturais em escala industrial, varios parémetros devem

ser controlados para assegurar uma padronizagdo que
minimize os efeitos da variagdo do material vegetal.
Além disso, o processo de tingimento com corante na-
tural deve ser realizado nos equipamentos disponiveis
nas industrias téxteis modernas, sem a necessidade de

grandes investimentos (Souza et al, 2021, p. 77,78).

O tingimento natural se apresenta como uma alternativa para a redu-
cdo do impacto ambiental da indUstria téxtil. Entretanto, para sua adogéo
em larga escala depende de investimentos em pesquisa, inovacgéo e fortale-

cimento das cadeias produtivas sustentaveis

Recursos tintoriais naturais no Brasil

A utilizagédo de plantas tintoriais no Brasil esta diretamente relaciona-
da aos saberes populares e as praticas tradicionais de diferentes comunida-
des. Além de sua aplicagdo na tinturaria, muitas dessas espécies possuem
propriedades medicinais e sdo amplamente cultivadas para fins terapéuti-
cos e alimentares (Maroccolo, 2023). No entanto, o cultivo especifico para
extracdo de corantes ainda é pouco explorado, e grande parte dos mate-
riais tintoriais utilizados provém de descartes ou do aproveitamento secun-

dério de outras finalidades agricolas (Junior, 2024).

A disponibilidade dessas plantas € ampla em todo o territério nacio-
nal devido a diversidade ecoldgica do Brasil. Essas espécies para fins tinto-
riais sdo comercializadas em lojas e mercados, mas também em feiras livres,
mercados de raizeiros, por meio da agricultura familiar, onde as plantas séo
comercializadas principalmente por suas propriedades medicinais. Essa es-
trutura informal contribui para a conservacdo do conhecimento tradicional,
uma vez que a transmissdo desses saberes ocorre principalmente dentro
das comunidades e no contexto familiar, sendo as mulheres frequentemen-

te responsaveis por preservar e disseminar essas préaticas (Scarano, 2017).

Estudos indicam que o conhecimento sobre o uso de plantas me-
dicinais e tintoriais estd enraizado em praticas socioculturais e representa
uma importante forma de resisténcia e autonomia das comunidades tradi-

_ cionais (Narimatsu et al., 2020). A pesquisa etnobotanica tem demonstrado
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que muitas espécies tintoriais utilizadas no Brasil ja foram amplamente es-

tudadas por suas propriedades bioativas, reforcando a conexdo entre o uso
tradicional e o conhecimento cientifico (Santos, et al., 2019). Além disso,
praticas agroecoldgicas associadas ao cultivo de plantas tintoriais poderiam
contribuir para a diversificacdo produtiva e para a valorizagdo dos biomas
brasileiros, promovendo a sustentabilidade e o manejo responsavel desses
recursos (Cardon, 2007).

A integracéo dos saberes populares com a pesquisa cientifica permi-
te ampliar a compreensao das potencialidades das plantas tintoriais, favo-
recendo a sistematizagdo do conhecimento e o desenvolvimento de novos
processos de tingimento mais ecoldgicos e vidveis economicamente (Flet-
cher, 2014). Contudo, a auséncia de incentivos para o cultivo direcionado
dessas espécies e a dificuldade de padronizagdo dos pigmentos naturais
sédo desafios a serem superados para sua aplicacdo em escala industrial (Pei-
xoto et al., 2013).

A valorizacdo dessas plantas e sua incorporacdo no mercado téxtil
sustentavel ndo sé reduz o impacto ambiental da industria da moda, mas
também fortalece a cultura local e o conhecimento tradicional. Além disso,
o aproveitamento dos residuos dessas plantas para fins tintoriais represen-
ta um modelo produtivo mais circular e de baixo desperdicio, alinhado as
diretrizes da economia sustentavel e da preservacdo da biodiversidade bra-
sileira (Avelar, 2012).

O didlogo entre o artesanal e o design

A valorizacdo do artesanal e a ressignificagdo das cores naturais no
design contemporéaneo refletem uma busca por autenticidade, sustentabi-
lidade e conexdo cultural. No contexto atual, marcado pela produgdo em
massa e pela padronizagdo estética, o artesanato emerge como uma al-
ternativa que privilegia a singularidade e a identidade cultural. Segundo
Oliveira (2012), existe uma tendéncia crescente a valorizacdo de técnicas
manuais na confec¢do de objetos, indicando um movimento contrério a ho-

mogeneizacdo industrial.

A integragdo do artesanato ao design promove uma ressignificagdo

~ das cores naturais, incorporando saberes tradicionais e técnicas ancestrais
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aos processos criativos contemporaneos. Ganem (2017), em seu conceito

de "design dialdgico”, enfatiza a importancia das trocas colaborativas entre
designers e arteséos, visando a sustentabilidade e a manutencéo dos sabe-
res das comunidades. Essa abordagem ndo apenas enriquece o repertdrio
estético do design, mas também fortalece a preservacdo cultural e a valori-

zagdo das identidades locais.

Alguns designers tém se dedicado a pesquisa de corantes naturais
para o desenvolvimento de seus produtos, como a designer de moda Fla-
via Aranha. Graduada em Moda pela faculdade Santa Marcelina, criou sua
prépria marca em 2009 e passou a produzir artigos sustentaveis, utilizan-
do fibras como algodao orgénico, linho, seda, tingindo-as com corantes
naturais. Além disso, Flavia, em suas pesquisas, visa também aprofundar
relacdes com a terra e com quem produz, fortalecer produtores e gerar
autonomia. Sua marca consolidou-se entre as marcas brasileiras reconheci-
das dentro e fora do Brasil como parte da moda sustentavel. Participou de
semanas de moda no Brasil e recebeu convites para participar, em outros
paises, de semanas de moda, feiras e exposicdes que envolviam moda sus-
tentavel, como as feiras alemas Thekey (2010) e Greenshowroom (2015 e
2016) (Massaro, 2021).

Antes de criar sua marca, Flavia foi a india e & China. Presenciar o
forte impacto social e ambiental do sistema fast fashion nesses paises im-
pactou a designer que ao retornar ao Brasil decidiu ndo fazer parte dele.
Sua marca tem caracteristica slow fashion. Memorias afetivas, artesanato,
manualidades, tingimento natural, estdo presentes no seu desenvolvimen-
to. Seu primeiro atelié foi inaugurado na cidade de S&o Paulo, no bairro
Vila Madalena. Comegaram as experimenta¢des com tingimentos naturais,
as colaboracdes com artesas e tintureiros, e o desenvolvimento das primei-
ras colegcbes autorais. A partir de 2018, com sua loja estabelecida na Vila
Madalena, transfere o atelié para um espaco maior no bairro paulistano de
Perdizes com vistas a tinturaria natural, escritério e marketing. Nos anos de
2019 e 2020, a marca se expandiu internacionalmente, com duas lojas em
Portugal (Massaro, 2021).

Segundo Massaro (2021), a marca vem experimentando, nos ultimos

anos, um crescimento, o que demonstra um maior interesse do publico e,
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ao mesmo tempo, um desafio em relacdo ao slow fashion (producdes com

menor impacto) e para seu crescimento sustentavel como um todo. Para
Flavia, trata-se de um desafio que possibilita reafirmar que a moda susten-
tével pode, em alguma medida, ser escaldvel e, ao mesmo tempo, seguir

gerando impactos positivos social e ambientalmente.

A pesquisa de Silva (2016) destaca que o artesanato possui um for-
te valor simbdélico, representando valores sociais, culturais e naturais. No
entanto, a incorporagdo do artesanal no design contemporéneo enfrenta
desafios significativos. A padronizacdo de processos industriais muitas ve-
zes conflita com a natureza Unica e varidvel do artesanato. Além disso, a
valorizagdo comercial do artesanal pode levar a sua descaracterizagdo ou
a exploracdo inadequada dos artesdos. E fundamental que as iniciativas de
integracdo entre design e artesanato sejam conduzidas de maneira ética, de
forma a promover a valorizagdo dos saberes tradicionais e a justa remune-

racdo dos envolvidos.

A ressignificagdo das cores naturais no design também implica uma
mudanca de percepgao por parte dos consumidores. Em um mercado do-
minado por cores artificiais e uniformes, as tonalidades obtidas por meio
de corantes naturais podem ser vistas como imperfeitas ou menos duraveis.
Contudo, essa "imperfeicdo” carrega consigo narrativas culturais e ambien-
tais que enriquecem o produto. A educagdo do consumidor e a comunica-
cao transparente sobre os processos produtivos sdo fundamentais para a

valorizagdo dessas caracteristicas.

Quando se trata de design voltado para a inovagéo social, Manzini
(2017) compreende que essa abordagem envolve tudo o que o design espe-
cializado pode fazer para ativar, sustentar e orientar processos de mudanca

social na direcdo da sustentabilidade. O autor esclarece que:

O design para a inovacao social parte de premissas bem
diferentes: A primeira, como j& mencionado, é que ele
toma o “social” em seu sentido mais preciso (isto é,
relacionando as maneiras nas quais as pessoas geram
formas sociais). A segunda é o que ele produz sdo ino-
vacdes sociais significativas; ou seja, solu¢des baseadas
em novas formas sociais € novos modelos econémicos.

M~ A terceira é que lida com todos os tipos de mudanca
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social voltados a sustentabilidade: as mudancas que en-

volvem os pobres, evidentemente, mas também as que
envolvem as classes média e alta, mudancas que tornam
possivel a elas reduzir seu impacto ambiental, regenerar
bens comuns e reforcar o tecido social. Por essa razéo,
o design para a inovacao social, embora ainda muito
longe de ser predominante, ndo é intrinsecamente uma
atividade complementar. E, ou ao menos poderia ser, o

precursor do design do século XXI (Manzini, 2017, p. 79).

Desafios e limitacodes do tingimento natural na industria téxtil

Este tépico aborda as principais limitagées associadas ao processo,
incluindo dificuldades na escalabilidade da produgdo manual baseada em
matérias-primas naturais, consumo de dgua nos processos de tinturaria na-

tural e a falta de incentivo ao cultivo de matérias-primas tintoriais.

Dificuldades na escalabilidade da producdo manual baseada em
matérias-primas naturais

A producgdo de corantes naturais é predominantemente artesanal,
exigindo etapas laboriosas como cultivo, colheita, extracéo e aplicagdo dos
corantes. Essa complexidade operacional dificulta a ampliagdo da producao
para atender as demandas da industria téxtil moderna, que requer proces-

sos eficientes e de alta capacidade produtiva.

Além disso, a variabilidade inerente as matérias-primas naturais,
influenciada por fatores como condi¢des climaticas e técnicas de cultivo,
resulta em inconsisténcias nas cores obtidas, comprometendo a padroniza-
¢80 necessaria para a produgdo em massa. Segundo Andrietti Filho e Ibsch
(2024), a replicabilidade das cores € um dos principais obstaculos para a

adocgdo de corantes naturais em escala industrial.

Consumo de dgua nos processos de tinturaria natural e impacto
ambiental

Embora os corantes naturais sejam biodegradéveis e menos toxicos

que os sintéticos, os processos de tingimento natural podem demandar
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grandes volumes de agua, especialmente nas etapas de extragdo dos co-

rantes e fixacdo das cores nos tecidos.

Estudo de Oliveira et al. (2022) revelou que o tingimento de uma
Unica camiseta de malha de algodado consome aproximadamente 17,5 li-
tros de agua, além de significativa energia elétrica e térmica. Esse elevado
consumo hidrico é preocupante, especialmente em regides com escassez

de &gua, e contribui para o aumento da pegada hidrica da producéo téxtil.

Adicionalmente, a descarga de efluentes resultantes do tingimen-
to natural, embora menos poluentes, ainda contém matéria orgénica que
pode impactar negativamente os corpos d'agua se ndo for adequadamente
tratada. Estudos indicam que a demanda bioquimica de oxigénio (DBO) e a
demanda quimica de oxigénio (DQO) desses efluentes podem ser significa-
tivas, exigindo sistemas de tratamento eficientes para mitigar os impactos
ambientais (Andrietti Filho; lbsch, 2024).

Falta de incentivo ao cultivo de matérias-primas tintoriais

A auséncia de politicas publicas e incentivos econdmicos para o
cultivo de plantas tintoriais constitui uma barreira adicional para a adogéo
do tingimento natural em larga escala. Muitos agricultores ndo consideram
vidvel o cultivo dessas plantas devido a falta de mercado consolidado, co-
nhecimento técnico e apoio governamental. Além disso, a competicdo com
culturas alimentares e outras commodities agricolas mais rentaveis deses-
timula o investimento no cultivo de plantas tintoriais. A falta de pesquisa e
desenvolvimento voltados para o cultivo e processamento dessas plantas

também contribui para sua subutilizacdo na indUstria téxtil.

Entre as politicas publicas desenvolvidas pelo Brasil tem-se o PRO-
NAF - Programa Nacional de Fortalecimento da Agricultura Familiar, criado
em 1996, com o objetivo de estimular a expansdo da agricultura familiar no
Brasil. De acordo com o Art. 1° do Decreto n° 3.991/2001,

O Programa Nacional de Fortalecimento da Agricultura Fami-
liar - PRONAF tem por finalidade promover o desenvolvimento
sustentavel do meio rural, por intermédio de a¢des destinadas
a implementar o aumento da capacidade produtiva, a geracao

Y de empregos e a elevagdo da renda, visando a melhoria da
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qualidade de vida e o exercicio da cidadania dos agricultores

familiares.

Mattei (2015), fez uma pesquisa sobre o PRONAF, concentrando-
-se no aspecto do financiamento da producéo dos agricultores familiares.
Observou que o programa tem abrangéncia nacional e do ponto de vista
operacional, concentra-se em quatro linhas de atuacg&o: financiamento da
producéo, financiamento de infraestrutura e servicos municipais, capacita-
céo e profissionalizacdo dos agricultores, financiamento da pesquisa e da
extensdo rural. Constatou a expansdo do programa para todo o pais, porém
0s recursos se encontravam fortemente concentrados na regido Sul e no
segmento dos agricultores familiares ja consolidados. Pretto e Horn (2020),
avaliando o desempenho do crédito no ambito do PRONAF, no periodo
1995-2018, constataram uma concentracdo dos recursos na regido Sul e em

agricultores de maior porte e na lavoura de soja.

Apesar das constatacdes observadas no desempenho do programa
com relagdo ao financiamento de producéo, observa-se que é um progra-
ma de abrangéncia nacional, criado para aspectos necesséarios ao desen-
volvimento do pais e da produgdo familiar, de forma que tem potencial de
desenvolver politicas para pesquisa e cultivo de plantas tintdrias, com in-
vestimento financeiro, financiamento de infraestrutura, servicos municipais,

capacitacao e profissionalizacdo dos agricultores.

Conclusdo e Consideracoes Finais

A revisdo sistematica realizada permitiu mapear os principais desa-
fios e oportunidades do tingimento natural no Brasil, destacando sua rele-
vancia tanto do ponto de vista ambiental quanto cultural. Os achados da
pesquisa indicam que, apesar do crescente interesse pelo uso de corantes
naturais, ha barreiras estruturais que dificultam sua adogéo em larga escala.
Esses resultados reforcam a necessidade de incentivar pesquisas sobre o
tema e de estabelecer politicas publicas que viabilizem a expansdo do se-

tor, promovendo praticas mais sustentaveis na inddstria téxtil.

As politicas publicas de incentivo ao uso de plantas tintoriais podem
assumir diferentes formatos. Uma delas é a politica econémica, que pode

~ fomentar o cultivo dessas espécies por meio de préticas de manejo inte-
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grado. Também é possivel oferecer incentivos fiscais para empresas que

adotam plantas tintoriais em seus processos produtivos. Em contrapartida,
pode-se considerar o aumento de impostos para inddstrias que utilizam co-
rantes quimicos ou sintéticos. Além disso, politicas de apoio a criacdo de
cooperativas podem fortalecer o setor ao reunir produtores, artesdos e de-

mais agentes da cadeia produtiva.

A falta de incentivo ao cultivo de matérias-primas tintoriais, o eleva-
do consumo de dgua no processo e a dificuldade na padronizagdo das cores
também sdo obstaculos que devem ser superados para que essa pratica se
torne vidvel economicamente e ambientalmente sustentédvel, o que carece

de mais pesquisas nas universidades (Andrietti Filho; Ibsch, 2024).

O desenvolvimento do setor tintorial natural no Brasil depende de
um conjunto de estratégias que passam pelo fortalecimento da cadeia pro-
dutiva, pelo incentivo a pesquisa cientifica e pela implementacao de politi-
cas publicas de fomento. O estabelecimento de incentivos governamentais
para o cultivo e manejo sustentéavel de plantas tintoriais pode gerar impac-
tos positivos na producéo e reduzir a dependéncia de corantes sintéticos,
promovendo uma industria téxtil mais alinhada com os principios da econo-

mia circular (Oliveira; Silva; Moreira, 2019).

A pesquisa e o desenvolvimento de novas tecnologias para a extra-
cdo e fixagdo de corantes naturais sdo essenciais para melhorar a competi-
tividade dos corantes naturais frente aos sintéticos. Estudos sugerem que
a inovagdo tecnoldgica pode reduzir o consumo de dgua e ampliar a efici-
éncia dos processos de tingimento (Gonzalez, 2021). O tingimento natural
também representa uma oportunidade significativa para o design e a moda
sustentavel. A crescente conscientizacdo dos consumidores sobre os impac-
tos ambientais da industria da moda tem impulsionado a busca por préaticas
mais ecoldgicas. Nesse contexto, o uso de corantes naturais ndo apenas
agrega valor estético e cultural as pegas, mas também contribui para a re-

ducdo do impacto ambiental da industria téxtil (Barreto, 2024).

Diante da presente revisdo, observa-se que o tingimento natural re-
presenta uma alternativa para um futuro mais sustentavel na inddstria téxtil,
alinhando inovacdo, saberes ancestrais e preservacdo ambiental. No entan-

to, sua viabilidade depende de acdes que estimulem pesquisas cientificas,
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ampliem o cultivo de espécies tintoriais e incentivem praticas sustentaveis
dentro do setor produtivo. A valorizacdo do conhecimento tradicional alia-
do ao desenvolvimento tecnolégico pode ndo apenas transformar o merca-

do téxtil, mas também fortalecer a identidade cultural brasileira.

Portanto, para a valorizagdo do tingimento natural no Brasil, obser-
va-se a necessidade de um esforco conjunto entre governo, setor privado
e academia com esforcos multidisciplinares, investimentos em pesquisa e
inovacgdo, além da articulacdo de saberes tradicionais e tecnologias atuais

para o desenvolvimento de estudos para a aplicagdo em larga escala.
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Wearable art e o sistema-moda
enquanto producdo de subjetividade

Wearable art and the fashion system as a production of subjectivity
Elisa Rocha Bueno'

Julia Lasry Benchimol Lanza?

Joedy Luciana Barros Marins Bamonte?

Resumo

O artigo tem como objetivo explorar o potencial do movimento
wearable art enquanto modelo de confeccdo de vestuario que promove a
producdo subjetiva. E pontuada a localizagdo do objeto-roupa enquanto
produto da cultura material e, portanto, ferramenta para o atendimento
de necessidades humanas com base em Castilho (2009) e Squicciarino
(1990). Também é observado o desvio de suas fungdes primarias devido
ao alinhamento da moda ao sistema capitalista de producéo, dentro de
uma perspectiva pdés-moderna (Bauman, 2021; Svendsen, 2010). Um breve
panorama das inciativas contrérias ao modelo hegemdnico de produgéo
é apresentado, tendo em vista a exposicdo de linhas de pensamento
alternativas, as quais a wearable art pode ser associada (Fletcher; Grose,
2011; Giwilt, 2020). Sdo expostas as raizes histéricas do movimento, bem
como suas formas de manifestacdo. Por fim, discute-se em que medida a
pratica da artwear promove a produgao de subjetividade, tanto do ponto

de vista daquele que produz, quanto daquele que veste a peca.

Palavras-chave: wearable art, moda, artesanato, arte téxtil

Abstract

The article aims to explore the potential of the wearable art movement as a
clothing manufacturing model that promotes subjective production. The location of
the clothing object as a product of material culture and, therefore, a tool for meeting
human needs is highlighted based on Castilho (2009) and Squicciarino (1990). The
deviation from its primary functions is also observed due to the alignment of fashion
with the capitalist production system, within a post-modern perspective (Bauman,

2021; Svendsen, 2010). A brief overview of initiatives contrary to the hegemonic

Revista do Programa de Pés-Graduagdo em Artes, Cultura e Linguagens
Instituto de Artes e Design ::

S

Doutoranda no Programa de Pds-

Grad em Des

n na Faculdade

de Arquitetura, Artes, Comunica
e Design (FAAC/UNESP - Bauru),

na linha de Planejamento de
Produto; Mestre em Design pelo
Programa de Pés-Gradu

(FAAC/UNESP - Bauru), na

linha de Planejamento de Produto;
Especialista em Design de Superficie
(UFSM); Bacharel em Design

Gréfico (ESPM

Je Janeiro);

integrante do Proje
grAVA - Grupo de Pesquis
Arte téxtil

Poéticas em Artes Visuais

contemporanea. erbueno@unesp.br

. BA

Doutoranda no Programa de Pds-

Grac

juacdo em Design na Faculdade

de Arquitetura, Ar Comunicagao

(FAAC/UNESP - Bauru), na

linha de Planejamento de Produto

Mestre em Desi elo Programa

acao em Design
(FAAC/UNESP - Bauru), na linha de
ento de Produto; Bacharel

suais (FAAC/UNESP

Planejarr

em Art
— Bauru); integrante do Projeto

de Pesquisa grAVA - Grupo

Pesqu Poéticas em Artes V

- Arte téxtil contemporénea.

asry@un

B : |

Artist al. Pés-doutora pela
F jade de Belas Artes de
Lisb Bolsa FAPESP). Doutora

(ECA/

em Ciéncias da Comunica
USP, 2004) em Comunicacao
suais (FAAC/ UNESP,
1998). Bacharel em Artes

(Universidade Mackenzie, 1991)
cente RDIDP/ UNESP nos cursos

e Poétice

asticas

de em Artes se
nos cursos de Pés-graduacdo em
Artes (IA) e em Design (FAAC). Tém

bre poética, desenho,

bamonte@unesp.br



\/ NAVA :: v.10 :: n. 2
junho :: 2025
p. 230-254

production model is presented, with a view to exposing alternative lines of thought,
to which wearable art can be associated (Fletcher; Grose, 2011; Giwilt, 2020). The

historical roots of the movement are exposed, as well as its forms of manifestation.
Finally, it is discussed to what extent the practice of artwear promotes the production
of subjectivity, both from the point of view of the one who produces and the one who

wears the piece.

Keywords: wearable art, fashion, craft, fiber art

Introducdo

A moda enquanto fendémeno pode ser observada desde diferentes
pontos de vista. Sua relevancia, bem como seu impacto em termos sociais e
ambientais € inquestionavel. A industria da moda é uma poténcia econdmica
que articula diferentes perfis de pessoas ao longo de sua cadeia produtiva
e conecta territérios consideravelmente distantes entre si. Também ¢é
constante alvo de criticas devido ao seu (muitas vezes tragico) manejo de

capital humano e ambiental (Fletcher; Grose, 2011; Giwilt, 2020).

Ndo obstante, o artigo de vestuario, ainda que compartilhe
uma realidade produtiva globalizada e em grande escala com as demais
categorias de bens de consumo — ou pelo menos boa parte delas — possui
certas qualidades que o tornam privilegiado no que diz respeito a projecéo
subjetiva do consumidor. Por projecdo subjetiva entende-se o processo
de identificacdo entre sujeito e produto, ou seja, a capacidade deste
dltimo significar a identidade do sujeito, o que, ao menos, costuma ser o
argumento por tras dos esforcos de marketing (Svendesen, 2010). Em outras
palavras, as roupas seriam capazes de traduzir as subjetividades que de
outro modo permaneceriam ocultas no interior do individuo. Por outro lado,
também podem funcionar como fetiches - na acepcado mégica da palavra - e
dotar o consumidor de caracteristicas que lhe sdo ausentes: sofisticag3o,

sensualidade, dogura, rebeldia, etc (Coccia, 2010).

No entanto, entende-se que o atual modelo de produgéo
predominante ndo proporciona estabilidade psiquica, nem estimula a
conscientizacdo do sujeito (Bauman, 2021; Svendsen, 2010; Fletcher;
Grose, 2011; Giwilt, 2020). A confecgdo de roupas que tem como objetivo

a breve substituicdo mina seus significados e, por consequéncia, seu valor,

Revista do Programa de Pés-Graduagdo em Artes, Cultura e Linguagens E

Instituto de Artes e Design ::

e B e
lsa FAPESP). Doutora
g (ECA

—omun

a em Comunicagao

ais (FAAC/ UNESP,

icharel em Artes Plasticas
(Universidade Mackenzie, 1991).
Docente RDIDP/ UNESP nos cursos

contem
- Grup

em Artes




\/ NAVA :: v.10 :: n. 2
junho :: 2025
p. 230-254

tornando-as corpos desalmados que ja ndo funcionam como indicadores
da identidade. A falta de consciéncia a respeito da procedéncia, processos
e pessoas envolvidos na fabricacdo de vestuério é outro desdobramento
danoso da atual estrutura. Atua como um apagamento do passado da
roupa, tornando-a um objeto sem vinculos e mais vulneravel ao descarte.
Diante deste panorama, o presente artigo ird discutir a wearable art e seu
potencial enquanto modalidade de producéo de vestuério capaz de resgatar
a expressividade subjetiva por meio da moda, dado que apresenta uma
estrutura afinada com iniciativas tedricas e praticas que buscam repensar o

sistema.

Apesar de abarcar diferentes formas de manifestacdo, devido as
suas premissas nucleares, a wearable art oferece outra interpretagdo para
o fazer-roupa que prioriza a vida subjetiva, tanto daquele que consome,
quanto daquele que produz. Isto se deve em grande parte ao fato de que
é um movimento que se inicia no campo das artes, bastante préximo da
chamada fiber art. De todo modo, caracteriza um conjunto de processos
e ideais que tem como suporte a roupa. Na condi¢do de obra de arte, as
pecas de wearable artsdo capazes de driblar os condicionamentos impostos
pelo sistema hegemdnico, tais como a producdo em massa, sazonal e
efémera, bem como a alienagdo do consumidor a respeito das condicdes
sob as quais a peca foi produzida e do produtor sobre o que produz. Neste
sentido, propicia uma relagdo entre sujeitos e roupas em que se verifica
maior conexdo e estabilidade, o que leva a preservacdo da faculdade do

vestuério enquanto elemento veiculador de subjetividades.

Sistema-moda e signos da identidade

Alguns autores defendem que a moda abrange toda e qualquer
manifestacdo de vestuario e ornamentacdo, independente do periodo
histérico e da localizagdo geogréfica (Castilho, 2009; Squicciarino, 1990).
Por este viés, a moda é entendida essencialmente como um meio de
comunicagdo e suas primeiras manifestacdes teriam sido os ornamentos
rudimentares, inicialmente utilizados para fins mégicos e/ou de protecgdo.
No entanto, logo passaram a ser usados para capacitar os individuos

~J] a se diferenciarem entre si, dado que, segundo estes autores, o corpo
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humano bioldgico seria insuficiente neste quesito. O motivo apontado
para este impulso rumo a distingdo entre pares seria o do cortejo sexual.
Obviamente, conforme os grupamentos sociais foram se complexificando,
assim também o foram as funcdes do vestuario e da ornamentacgéo - ainda
que, ironicamente, capacitar o sujeito a atrair um parceiro permanega como

uma das mais evidentes.

Outrainterpreta¢do da moda, sustentada por Lipovetsky (2009), é a de
que se trata de um fendmeno de inicio restrito ao ocidente, cuja ocorréncia
se dé a partir da metade do século XIV. O autor afirma que o surgimento da
moda é inteiramente dependente da emergéncia do pensamento moderno
e a subsequente valorizacdo do “novo”. Neste periodo, se iniciam na Europa
profundas modificaces que terdo como resultado o enfraquecimento
de premissas tradicionais, até entdo hegemonicas. Esta fratura no poder
da tradigdo e o surgimento de novas ideias e estruturas concorrem para
o enaltecimento do individuo em detrimento ao coletivo. O processo de
individuacdo, por sua vez, passa pela aparéncia. E também por meio dela
que o sujeito serd capaz de expressar sua singularidade e, assim, as roupas

tornam-se signos do individuo.

Claro estd que a moda, como delimitada por Lipovetsky (2009), a
principio é exercida num cenério aristocratico e de acordo com ciclos de
mudanca bastante lentos se comparados com o frenesi de tendéncias que
caracterizam o panorama fashion atual. Ainda assim, a periodicidade nas
modificacdes do vestuario atrelada a novidade por si mesma, alforriada
da tradigdo, e conjugada ao processo de constituicdo da identidade, teria
inaugurado a ldgica subjacente ao sistema-moda. Em sintese, esta teria sido
a operagdo seminal que resultou na relagdo contemporénea entre sujeitos

e produtos de vestuario.

A primeira vista, o cerne da légica que inicia o sistema-moda
parece ter resistido, ou pelo menos é o que se depreende dos conteldos
publicitédrios de marcas e grifes que buscam promover novos valores a
cada estagdo. Apesar de ndo haver compromisso com uma originalidade
integral, as pecas sempre devem apresentar inovacgdes, ainda que minimas,
frente a colegcdo precedente. Estas mudancas, em nivel ndo-verbal, sdo

] apreendidas por meio de alteracdes na modelagem, cartela de cores,
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tecidos, acabamentos, estampas, tematica, etc. Assim, supostamente, os
novos valores ou significados sdo veiculados pelo cadmbio de informacgdes
estéticas dos modelos, e poderdo ser incorporados pelos consumidores por

meio da compra e utilizacdo das pecas.

O que tem se observado nas Ultimas décadas, no entanto, é a
aceleragdo acentuada da produgdo de vestudrio e a compressdo do
intervalo entre os lancamentos a ponto de a obsolescéncia das pecas
ocorrer quase em concomiténcia com a aquisi¢do (Svendesen, 2010). Isto
se deve em grande medida ao desenvolvimento de novas tecnologias
empregadas tanto no fabrico quanto no escoamento dos produtos, bem
como a regéncia de relagdes comerciais favoraveis ao modelo globalizado e
capitalista. A parte as nefastas implicacdes socioambientais desta estrutura,
Svendesen (2010) ird apontar para a deterioracdo do potencial das roupas

de significar alguma coisa.

Segundo o autor, a década de 1960 viu o crepusculo do que se
poderia chamar de inédito na moda e, desde entéo, reinou o pastiche. Até
este momento teria estado operante a légica de substituicdo, ou seja, as
sucessdes de tendéncias trariam algo mais préximo de uma total renovacéo
em termos de estilo. De acordo com Svendsen (2010), o que se seguiu deve
ser entendido como resultante da légica de suplementacdo, em que nada
é definitivamente descartado, podendo ser resgatado a qualquer momento
como citagdo ou releitura. A razdo pela qual a substituicdo deu lugar a
suplementacdo seria, justamente, a aceleragdo da producao, que inviabiliza
a criagdo e desenvolvimento consistente de modelos de fato originais.
Como consequéncia, tem-se que as roupas se tornam cada vez mais rasas
em significado, uma vez que sdo geradas em ritmo de corrida e fadadas a

expirar com a chegada do préximo langamento.

De acordo com Bauman (2021), tal configuragdo estd em perfeito
acordo com o que o autor define como a “liquidez” da modernidade. A
efemeridade dos valores traduzidos pela materialidade descartavel das
roupas seria um espelho da instabilidade subjetiva dos individuos pds-
modernos. Como j& observado, o pensamento moderno estd pautado no
“novo” que subjuga a tradi¢do, o que implica no naufrdgio de modelos

~ identitarios tradicionais, vinculados a coletividade. A exaltagédo do individuo,
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embora a principio pareca um movimento de libertagcdo das amarras do
passado, teve como 6nus a busca solitéria por sentido e significado. O
sujeito nédo s6 pode, como deve realizar a si mesmo - tarefa guiada pela
ideologia do novo. Segundo Bauman (2021), isto leva a um paradoxo,
dado que ndo é possivel cultivar uma identidade coesa e exp6-la a total e
constante revitalizagdo ao mesmo tempo. O resultado deste dilema seria
um estado de eterno vir a ser, sustentado por uma atitude fantasiante, em
que a escolha definitiva é sacrificada em nome das infinitas possibilidades
e na qual a miragem de solidez, creditada a propria identidade, depende
do sonho e da imaginacdo. Trocar de roupa, neste sentido, seria como
trocar de personalidade — com o adendo de que n&do ha a necessidade de
compromisso com os valores emanados pelo /ook, ja que estes estdo, desde

o berco, destinados a sucumbir precocemente.

Por outro lado, ao passo que o fluxo intenso de opg¢des de vestuario
sugere liberdade, entende-se que a instabilidade subjetiva é danosa para
o sujeito na medida em que provoca inseguranga emocional. Lipovetsky
(2009) iréd defender que o sistema-moda age de modo benéfico, visto que
opera democraticamente e, porquanto, blinda os sujeitos contra discursos
totalitarios. Segundo o autor, ao estarem inseridos em um sistema que
promove a escolha e a diversidade, os individuos seriam mais criticos
em relagdo ao que lhes é oferecido de um modo geral. Em argumento
diametralmente oposto, Baudrillard (1995) aponta a moda como dispositivo
de coercdo que apenas simula um cenario democratico, mas que em
verdade serve para assinalar hierarquias sociais. Em todo caso, devido a
rotatividade de produgdo acelerada, a capacidade das roupas de aportar
valores é prejudicada pelos periodos de validade cada vez mais curtos de

seus significados.

Svendsen (2010) comenta este aspecto irracional da moda, e que
caracteriza um desvio de seu propdsito original - atrelado as necessidades
humanas de diferenciagao e filiagdo. Segundo o autor, vive-se um momento
em que a moda, emancipada de suas funcdes sociais primarias, existe em
meio a uma vertigem rumo ao novo, sem qualquer objetivo que ndo a
novidade por si mesma. Dai se depreende que, na contemporaneidade,
a légica do sistema-moda ndo apenas mantem, como leva as Ultimas

~J consequéncias a ideologia do novo enquanto combustivel propulsor de
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suas operacdes. Em contrapartida, nota-se o declinio da capacidade do

produto de moda para funcionar como signo da identidade.

Repensando a moda sob diferentes abordagens

Durante as Ultimas décadas, as consequéncias do modelo vigente
desencadearam um crescente clamor por mudangas. Como fruto de uma
consciéncia critica, que aos poucos vem se consolidando, o cenério da moda
atual tornou-se palco para novas perspectivas que repensam o sistema
predominante e sua filosofia, sobretudo com o intuito de assimilar a moda
sob o prisma da sustentabilidade. Conforme Berlim (2012), a associacédo
entre moda e abordagens sustentdveis é vista como uma condicdo
imperativa, que surge de forma a questionar as repercussdes ambientais e

sociais identificadas.

De acordo com a autora, é impossivel separar a moda de questdes
relativas a indUstria téxtil, a qual, por sua vez, estrutura toda uma cadeia
de producdo, distribuicdo, consumo e respectivos relacionamentos. Nessa
visdo, a totalidade do ciclo torna-se irremediavelmente entranhada na
problematica que a nova consciéncia sustentavel buscarepensar, e focaliza os
impactos inscritos na dindmica de confeccéo do vestuéario contemporéneo.
Com isso, cabe pautar as influéncias que o sistema-moda exerce tanto sobre
os individuos que compdéem a forca trabalhista, quanto sobre os usuérios
e consumidores dessa produgdo, que, inseridos nesse ciclo, reproduzem
o exercicio do vestir como ato de consumo alienado. Também deve ser
reconsiderado o modo como essa cadeia pressiona o mundo natural, seja
pelo alto consumo de energia, pela contaminagdo decorrente da toxicidade
dos insumos utilizados, ou mesmo pela constante producédo de dejetos

oriundos do descarte desenfreado (Berlim, 2012).

E como meio de contestar o modelo da moda rapida instaurada
globalmente, assim como seus impactos, que despontam uma gama de
iniciativas e movimentos que repensam desde as relagdes de produgado
e distribuicdo até o consumo do vestuério, e seu consequente descarte.
Afinal, de acordo com Salcedo (2014), a consciéncia sustentavel que dita
esses movimentos busca remediar ndo apenas as formas de producgéo, mas

~ também o comportamento do usuério, seja em uso ou consumo. Para tanto,
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salientam-se uma multiplicidade de recursos, que visam desde a criacdo de
vinculos emocionais entre o usuario e a roupa, a durabilidade das pecas e
aumento da vida Util, até processos livres de residuos e o bem-estar dos

individuos envolvidos na cadeia de producdo (Salcedo, 2014).

Dito isso, como o primeiro movimento que adota a abordagem
sustentavel apontada, o slow fashion, ou moda lenta, ja pelo nome, indica
um movimento antagdnico ao fast fashion. Contudo, sua conceituacdo néo
a determina como uma categoria oposta, mas sim, como um novo meio
de pensar a moda, que visa a reducéo dos refugos resultantes do modelo
em larga escala. Para isso, esse movimento protagoniza a qualidade da
produgdo, sem se preocupar com o tempo do processo (Salcedo, 2014),
a medida em que redefine a moda sob trés eixos principais: "desacelerar,
fazer melhor e com justica social” (Issberner, Rodrigues, Silva, 2022, p. 42).
Ademais, o slow fashion pode ser inserido na perspectiva de uma economia
circular, a qual compreende um modelo econémico que visualiza uma série
de mudancas sistémicas, no intuito de reavaliar uma forma de crescimento
econdmico para além das praticas predatérias de consumo e de apropriacéo

de recursos naturais (Issberner, Rodrigues, Silva, 2022).

Outra iniciativa que vem ganhando destaque é o conceito de
upcycling. O termo, que inicialmente deriva de uma perspectiva mais técnica,
vinculada a etapa do pds-consumo do vestuério, passa a ser assimilado as
praticas de do it yourself, ou faca vocé mesmo, como meio de estender
a vida atil das roupas e demais acessorios. Apds o estadgio de consumo e
uso, pecas de vestuario acabam sendo destinados ao descarte em lixdes
ou aterros sanitarios (Modefica; FGVes; Regenerate, 2020). Entretanto,
segundo Fletcher e Grose (2012), os artigos que escapam dessa rota sdo
direcionados a atividades de gestao de residuos, as quais se orientam como
reciclagem, restauragdo ou reutilizagdo. Entende-se como reciclagem, ou
recycling, uma série de procedimentos que visam a recuperacdo das fibras
téxteis para sua posterior reinsercdo no ciclo de produgédo (Salcedo 2014).
Contudo, esse processo acarreta em uma perda no valor dos insumos, o

que confere ao processo a denominacéo de downcycling.

Por outro lado, o upcycling, ou a restauragdo, diz respeito a

~] intervengdo sobre artigos usados, que por requisitar o emprego de méao
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de obra e energia, atribui um acréscimo de valor ao produto finalizado.
Tal procedimento, segundo Giwilt (2020), pode ocorrer tanto na forma de
transformacdes que reconfiguram a peca, quanto em pequenas intervencdes,
localizadas em reparos ou customizagdes. Assim, ndo é estranho que essa
pratica tenha sido assimilada também ao contexto do faca vocé mesmo,
visto que pode ser praticada tanto por profissionais experientes, quanto
por usuarios amadores e portadores de conhecimento informal. Um
desdobramento dessas préticas é o visible mending - um dos processos que
vem se destacando como forma de dar nova vida as roupas, sobretudo no
ambito internacional. Pode ser traduzido como reparo visivel e compreende
uma atividade que visa estender a vida Util das roupas como alternativa ao

descarte ao assimilar a praxis do reparo a um processo de customizacédo das

pegas.

Historia e contexto

Com o objetivo de apresentar uma perspectiva alternativa para
a relacdo entre roupas e sujeitos além da hegemodnica, o presente texto
resgata a roupa enquanto objeto de arte, representativo de uma categoria
capaz de retomar a moda como articuladora de subjetividades. Para tanto,
cabe n&o sé definir tal categoria e suas terminologias, como também,

introduzir um panorama histérico no qual se reconhece essa capacidade.

De certo modo, a compreensdo da roupa como um possivel objeto
de arte ndo consiste em uma abordagem inédita. Esta aproximacgdo, vista
j& no contexto do Movimento Artes e Oficios em meados do século XIX,
recebe posteriormente o titulo de wearable art ou artwear. Como categoria
hibrida, que oscila na interagdo entre arte, artesanato e moda, possui uma
definicdo complexa, e qualquer intuito de esclarecimento exige recorrer
ao entendimento de sua histéria. Originalmente, a intitulagdo de wearable
art emerge no contexto da arte téxtil norte-americana, como forma de
referenciar a criacdo de roupas Unicas, produzidas de forma artesanal com
técnicas majoritariamente tradicionais, por artistas vinculados ao movimento
do fiber art (Leveton, 2005).

Dentro deste contexto, os objetos afloram em meio as pretensdes

~J de reconhecimento da producéo téxtil no dmbito artistico, o qual se revela
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historicamente como um cenério ditado por relacdes de poder e atribuicdes
de valor que excluem esta classe de produgdo. Também surgem no intuito
de se desvincular do sistema da moda, seja pela criagdo de pecas Unicas,
pela forma artesanal de produgéo, ou pela escolha de procedimentos que
demonstravam maestria técnica. Além disso, muitas dessas roupas recorriam
ao uso de modelagens étnicas, como é o caso do Quimono (Figura 1), que
se sobressaia por sua silhueta simples, a qual ndo somente dispensa o
conhecimento formal de modelagem para sua constru¢do, como denota

facilidade de ser exposto como um quadro, na parede.

Figura 1 - Julia Hill. “American Velvet”, 1988. Painted silk velvet.

Fonte: Julia Hill Silks, 2025.

Os valores promulgados pelos artistas de wearable art consolidam-se
com arepercussdo de eventos orientados para o tema, os quais influenciaram
e moldaram a transformacgdo da artwear como categoria. Como o primeiro
deles, o Movimento Artes e Oficios, citado previamente, consolida-se como
uma influéncia priméria, ndo apenas por causa da filosofia do movimento
que intencionava a unido entre o artista e o artesdo, como também pela

revalorizacdo do artesanal na sociedade da época - valores amplamente

divulgados por figuras como John Ruskin (1819 - 1900) e William Morris )
(1834 - 1896). Em paralelo, verifica-se a reavaliagdo do vestuario da época e e lremente de
gt e a concepcdo de um vestuario artistico®, as quais eram impulsionadas em fartistic dress”
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acordo as situagdes sociais e politicas de entdo. Com produc¢des como
Reform Dress (1905) (Figura 2), questionava-se sobretudo a indumentaria
feminina, que, por ser fisica e simbolicamente constritora, restringia o anseio

por um status mais igualitario entre os géneros (Leveton, 2005).

Figura 2 — Koloman Moser. “Reform Dress”, 1905.

Fonte: Leveton, 2005, p.18.

Mais adiante, no contexto da década de 1960, a eclosdo do
Movimento Hippie contribui para cimentar a intencéo inicial de desenvolver
um movimento dissociado do sistema da moda. Nesse sentido, retoma-
se o interesse por uma maior proximidade entre o usuario e suas roupas,
que surge do desejo de se conhecer o individuo que estaria por tras da
producéo das pecas, em contraponto com a tendéncia da impessoalidade
da produgdo em escala. Também predomina a customizacdo como artificio
critico, orientada para o aprofundamento da familiaridade entre roupa e
usuario, traduzida pelo emprego de técnicas como o bordado, o tie diy,
ou pintura tendo por objetivo a modificagdo de pecas tanto novas quanto
usadas (Leveton, 2005).

De modo semelhante, o desencadeamento do movimento feminista

- na década de 1970 se revela outra influéncia de peso para esse cenario. Na
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retomada de préticas historicamente vinculadas a figura da mulher, as quais
sdo reivindicadas e ressignificadas como meio de contestar as atribuicdes
de valor e as relagdes de poder que dominavam o sistema artistico,
predomina também o exercicio direto com técnicas artesanais, assim como

a investigagdo entusiasmada da materialidade téxtil.

Em meio a esse panorama, o espacgo do Instituto Pratt de Arte, em
Nova York, tornou-se palco para a atuagdo de nomes como Janet Lipkin
(1978) (Figura 3), Marika Cotompasis, Jean Willians Caciedo, Sharron Hedges
e Dina Knapp, as quais consolidaram-se como pioneiras do movimento de
wearable art. Inseridas em um ensino de artes plasticas mais tradicional, o
qual néo disponibilizava contato com préticas de fiber art ou de moda, a
auséncia de conhecimento técnico formal ndo é tida como um empecilho,
mas sim, como estopim para uma experimentacgao livre e despreocupada
de restricdes (Leveton, 2005). Com isso, descobrem a pratica do croché
como meio de produgao artistica, reconhecendo-a ndo apenas como capaz
de configurar estruturas tridimensionais, mas também de produzir obras
vestiveis, e, portanto, atravessar as fronteiras que confinavam a arte ao

espaco de mostras e museus:

Because we were all art students, we had no idea we
were creating an era; "art to wear, there wasn't that term
in the '70s. We came out of art school wanting our art to
be seen in the streets, not just in galleries and museums.
And that was the premise of a whole counterculture
generation: “Let’s do our own thing.” We were artists
studying painting and sculpture, wanting to fashion the
body. We were not concerned with the fashionability
of clothing. Artwear came from a vision and intent to
transform the body, physically and metaphorically
(Caciedo, 2019).
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Figura 3 — Janet Lipkin. “African Mask”, 1970.

Fonte: Janet Lipkin, 2023.

Apesar do desinteresse comercial apresentado inicialmente, com
o advento dos anos 1980, o movimento viu-se atravessado de uma maior
receptividade as dindmicas do mercado e da moda, a qual paulatinamente
cultivou ndo apenas um publico consumidor, mas também, novas formas
de produgdo, venda e distribuicdo. De certa forma, muito disso se deve
ao reconhecimento conquistado diante da exposicdo desses trabalhos
no contexto de aulas e workshops, ou mesmo de lojas, e posteriormente
galerias. Em especial, a fundagdo de duas galerias de artwear, em 1973,
recebem destaque pelo papel exercido nesse propdsito, sendo elas: Obiko,
em S&o Francisco e Julie: Artisan’s Gallery, em Nova York (Leveton, 2005).
Enquanto a Artisan’s pautava um direcionamento mais expositivo, visto na
extensiva divulgacdo direcionada para colecionadores de arte e imprensa,
a abordagem adotada pela Galeria Obiko aproximava-se mais da moda, ao

conceber a atuagdo do espac¢o como uma boutique (Bonadio, 2017).

Enquanto isso, no contexto nacional, o movimento de wearable art

é afirmado junto a exposicdo “Traje: um objeto de arte?”, a qual ocorreu
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pela primeira vez em 1987 no Museu de Arte de Sado Paulo (MASP) (Figura
4). Protagonizando desde pesquisas realizadas por artistas brasileiros e
norte-americanos vinculados a esse contexto, assim como pecas vestiveis
histéricas oriundas dos acervos do Museu Histérico do Rio de Janeiro e do
Museu Histérico da Bahia, a mostra promoveu a ideia de como uma peca de

vestuério poderia ser fruto da criacdo artistica (Teixeira, 2018).

Figura 4— Midia da época sobre a exposicdo “Traje: um objeto de arte?”, 1987.

Fonte: Acervo MASP.

Em retrospectiva, as primeiras manifestacdes associadas ao termo
wearable art ou artwear chegaram ao territério nacional por meio da atuagdo
de Liana Bloisi, em meados de 1980. Com experiéncia do movimento norte-
americano, em solo nacional, Bloisi funda a galeria Paradoxarte, a qual se
consolidou como um importante espaco de visibilidade para esse tipo de
producéo (Teixeira, 2018).

Entretanto, como ressalta a autora Maria Claudia Bonadio (2017),
é possivel citar a existéncia de outros antecedentes desse interesse,
promovidos pelo MASP, datando desde a década de 1950, os quais aos
poucos pavimentaram o caminho para “Traje: um objeto de arte?”. Dentre

o~ eles, pode-se revisitar a promogdo de um desfile com trabalhos do artista
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téxtil Olly Reinheimer em 1966. Assim como, posteriormente, a criagdo de
um acervo de indumentarias a partir da aquisi¢do de 87 pecas da Rhodia
em 1971, as quais vieram a compor parte de uma exposi¢cdo no mesmo ano.
Houve também a realizacdo da exposicdo “"Roupas Bordadas” de Glaucia
Amaral Rodrigues em 1986 (Bonadio, 2017). Sem duvida, tais iniciativas
contribuiram para diluir as rigidas fronteiras tradicionais entre a arte e a
moda, de modo a consolidar o espago do museu como receptivo a roupa
enquanto objeto de arte, apaziguando a resisténcia frente a legitimacao

desse tipo de producéo.

No que diz respeito aos antecedentes do movimento em solo
brasileiro, ainda que a utilizagdo do termo wearable art na midia nacional
tenha despontado apenas em meados dos anos 1980, Bonadio (2017)
acredita ser possivel descrever dois artistas como precursores, ainda na
década de 1960. S&o eles, Solange Escotesguy e Olly Reinheimer, que
recorrentemente centralizam a roupa em suas produg¢des. Ao mesmo
tempo, cabe lembrar como o cenério artistico brasileiro situa importantes
expressdes ao longo de sua histdria, que reivindicaram o vestir como um
ato artistico, e rico em subjetividades. Ndo apenas as Experiéncias de Flavio
de Carvalho, na década de 1950, as quais assimilavam um cardter mais
funcional da roupa, sem esquecer do potencial expressivo desse objeto,
mas também produg¢des mais performaéticas, conceituais e simbdélicas
como € o caso dos Parangolés (1964 -1969) de Hélio Oiticica (1937 -1980),
das Méscaras Sensoriais (1967) de Lygia Clark (1920 -1988), ou mesmo do
Manto da Apresentacdo de Arthur Bispo do Rosério (1909 — 1989) (Figura
5), reavaliaram a roupa frente sua capacidade de expressdo. Dessa forma,
apesar de ndo serem considerados como artistas vinculados ao movimento
de wearable art, tais manifestacdes ndo deixam de ser referéncias relevantes

ao abordar a arte vestivel brasileira.
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Figura 5- Arthur Bispo do Rosério. “Manto da Apresentacdo”. Costura, bordado,
escrita.

Fonte: Museu Bispo do Rosario, 2025.

Atualmente, a utilizacdo do termo wearable art situa uma perspectiva
mais abrangente, que ndo rejeita o vinculo com a moda, mas sim, possibilita
tal interacdo de forma mais explicita, ainda que de acordo com a poética do
individuo que produz. Muito disso se deve a nova aceitagdo em relagdo ao
campo, bem como a produgao vinculada a demandas mercadoldgicas - fato
que é presenciado com a geragdo de artistas estadunidenses que emergem
na década de 1980. Ainda assim, predomina na categoria a esséncia do
objeto de arte, que, segundo Leveton (2005), pode ser identificada no
modo como essas vestimentas presentificam-se tanto na forma de trajes
rotineiros, e, portanto, funcionais, como performaticos e/ou conceituais.
Independentemente, como roupas de arte, a liberdade criativa vista na
etapa da experimentacdo é transferida ao individuo que a incorpora no
ato do vestir, assimilando assim, a subjetividade necesséria para reavaliar a

roupa como construtora de identidade.

Wearable art e producdo de subjetividade

Como visto, a Wearable art consiste em um movimento que busca
se afirmar como artistico e, para tanto, os praticantes da modalidade
inicialmente buscaram evidenciar as caracteristicas de seu trabalho que os
posicionavam no campo das artes e os afastavam da moda. Esta iniciativa

~J teve como base o caréter autoral das roupas, produzidas artesanalmente,
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muitas vezes no formato de peca-Unica, qualidades que de fato as
aproximavam do conceito de “obra de arte”. O interesse envolvido nesta
reivindicacdo conceitual também era alimentado pelo status habitualmente
conferido as roupas comerciais, ou seja, produtos massificados e frivolos —

exatamente o oposto do entendimento corrente relativo ao objeto de arte.

Ainda que a producédo de pecas de wearable art tenha sofrido
modificacdes desde seu surgimento na década de 1960, ou seja, a gradual
migracdo de alguns artistas para um modelo menos experimental e mais
orientado para o mercado - em que se registram casos nos quais as roupas
passam a ser confeccionadas em pequenas tiragens, por equipes dirigidas
pela visdo criativa do autor — é razoavel supor que se trata de um modo
produtivo que sustém o desenvolvimento de uma linguagem individual.
Mesmo quando a oferta ndo consiste em pecas Unicas, é mantido o
envolvimento entre criador e “criatura”, selado pela projecdo subjetiva
do primeiro na segunda. Ou seja, a concretude das roupas reflete as
“prioridades” internas do artista. Uma vez que os integrantes do movimento

posicionam a wearable art no perimetro das artes, isto fica mais evidente.

Ao discutir os processos de criagdo, Ostrower (2014) pontua a
criatividade como um potencial humano, e sua realizagdo, uma necessidade.
Segundo a autora, o modo pelo qual o homem interage com o mundo é,
em si mesmo, criativo, dado que empreende uma busca constante por
significado através da ordenacdo das informacdes que capta por meio dos
sentidos, tendo por objetivo se situar e se orientar. Como observa Ostrower
(2014):

Nessa busca de ordenacdes e de significados reside a
profunda motivagcdo humana de criar. Impelido, como
ser consciente, a compreender a vida, o homem é
impelido a formar. Ele precisa orientar-se, ordenando os
fendmenos e avaliando o sentido das formas ordenadas;
precisa comunicar-se com outros seres humanos,
novamente através de formas ordenadas. Trata-se, pois,
de possibilidades, potencialidades do homem que se
convertem em necessidades essenciais. O homem cria,
ndo apenas porque quer, ou porque gosta, e sim porque

~ precisa; ele s6 pode crescer, enquanto ser humano,
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coerentemente, ordenando, dando forma, criando

(Ostrower, 2014, p.10, grifo do autor).

Segundo o raciocinio da autora, a criagdo na existéncia humana
seria algo inevitavel, justamente por consistir na condicdo Ultima para
sua ocorréncia. Exercer a criatividade, portanto, ao contrario de simples
recreacdo, caracteriza um ato essencial a vida. Em sua afirmacdo, Ostrower
(2014) fala sobre este impulso rumo a ordenacéo via construgdo de formas.
A este respeito, pode-se dizer que o conceito de formar pressupde a ideia
do “novo”, no sentido de novas conexdes a partir de combinagdes inéditas,
que por sua vez engendrardo entendimentos originais. O processo de
ordenar-formar parte do individuo, e suas particularidades irdo refletir a
singularidade deste ultimo. Em outros termos, aquilo que o individuo cria
reproduz seu ordenamento interior, o que permite que ele se identifique
em suas criagdes. Este sistema operativo da criacdo humana, portanto,
promoveria o autoconhecimento, na medida em que as abstragdes internas
transporiam os limites do mundo fisico e se deixariam conhecer pelos

sentidos.

A arte, de um modo geral, representa uma das manifestacdes dessa
expressdo criativa de que trata a autora. A tradicional figura do artista,
inclusive, surge historicamente sob o pretexto da originalidade (Sennett,
2009). Ainda que a arte, como categoria privilegiada na cultura ocidental,
possa ser questionada, ndo hé duvidas de que abrange atividades humanas
nas quais a reflexdo subjetiva ganha destaque. Por este motivo, entende-
se que a pratica da wearable art, enquanto fazer artistico, da énfase ao
desenvolvimento subjetivo do artista. Este, por sua vez, acumula o papel de
produtor no momento em que suas obras contemplam a inteng¢ao de serem
comercializadas e utilizadas na condicdo de vestuério. Confeccionar roupas
de acordo com as premissas da wearable art, portanto, evitaria a alienagao
do produtor em relacdo ao seu trabalho - problemética identificada na

cadeia produtiva do sistema-moda convencional.

Por outro lado, apesar dos esforcos no sentido de respaldar o valor
das pecas de wearable art por meio do rétulo de obras de arte, uma das
caracteristicas basilares da préatica é, justamente, seu carater artesanal de

~ producdo. Ndo é o objetivo, neste artigo, o detalhamento dos embates
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conceituais que envolvem o divércio entre arte e artesanato. Nos ateremos
ao posicionamento do sociélogo Richard Sennett (2009), quando este afirma
que: “Em termos de pratica, ndo existe arte sem artesanato; a ideia de uma
pintura ndo é uma pintura” (p. 79). Com isto, o autor sinaliza para uma
interpretacdo alargada do artesanal, que passaria a incluir toda e qualquer
forma de atividade técnica com a qual um individuo possa se engajar
profundamente na busca pela exceléncia: “Habilidade artesanal designa
um impulso humano bésico e permanente, o desejo de um trabalho bem
feito por si mesmo” (Sennett, 2009, p.19). Aqui, como em Ostrower (2014),
nota-se a referéncia a faculdades essenciais humanas sendo expressas por

atividades de criagdo, no caso, processos artesanais.

O autor ainda aponta para o desenvolvimento interior do artifice na
lida com seu trabalho, o que inclui a sustentagdo de um constante didlogo
entre fazer e pensar, entre mao e mente. O crescimento aconteceria por
meio da experimentacao dosada pela critica sensivel, em ciclos sucessivos
que formariam uma espiral ascendente de conhecimento acumulado. Dado
que a wearable art nasce e se perpetua com base na producgdo artesanal,
enquanto modelo para a confecgdo de roupas, entende-se que seu potencial

para promover a expressédo subjetiva daquele que produz é agucado.

No que diz respeito aquele que consome a peca de wearable art,
verifica-se a atenuacdo do fendmeno de obsolescéncia material e simbdlica
das roupas - j& apontado por Svendsen (2010) como uma quest&o central na
dindmica do sistema-moda contemporaneo: “A moda é também, portanto,
uma batalha constante para preencher significado que estd sendo gasto
com crescente rapidez” (p. 80, grifo do autor). Stallybrass (2008) também
aborda o assunto quando adverte que “Numa economia capitalista, numa
economia de roupas novas, a vida dos téxteis adquire uma existéncia

fantasma” (p. 15-16).

Como observado anteriormente, o sujeito pds-moderno vivencia uma
instabilidade emocional e psiquica constante, decorrente do naufragio das
estruturas da tradicdo. Esta instabilidade, no ambito da moda, é acentuada
pela aceleracdo da producgdo, seguida do descarte, que inviabiliza uma
relacdo afetiva duradoura com as roupas e interdita sua utilizacdo como

~ signo da identidade por um periodo de tempo prolongado. Em outras
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palavras, o intervalo de oportunidade para se expressar subjetivamente por

meio do uso de uma peca fica bastante reduzido.

O posicionamento das roupas de wearable art como objetos de arte
parece fazer frente a este problema, dado que a arte pressupde a expressao
do universal no particular. Isto quer dizer que, uma peca sinfénica, um
quadro, ou um espetaculo de danca, por exemplo, sdo capazes de transmitir
questdes humanas fundamentais que ultrapassam limitacdes fisicas e sdo
imanentes a vida, logo, imunes a passagem do tempo. O tipo de vestuario
aqui tratado, por estar revestido da “aura” artistica, estaria, portanto,
resguardado da deterioracido simbdlica desenfreada, o que, por sua vez,
garantiria a sobrevida de sua materialidade. O consumidor-usuério de uma
peca de wearable art estaria, assim, de posse de um objeto-signo resistente
a mudanca, capaz de lhe proporcionar alguma estabilidade em seu préprio

processo de expressdo subjetiva.

Por fim, destaca-se o carater singular das obras de wearable art, que
se fundam no pressuposto de uma estrutura que prevé a utilizacdo intima
— a roupa. Como bem observa Stalybrass (2008), a roupa ostenta a “(...)
capacidade para ser permeada e transformada tanto pelo fabricante quanto
por quem a veste” (p.14). Leventon (2005) expde de maneira contundente

tal relagcdo no contexto da artwear:

The theme of transformation runs through-out
artwear. Of course, the act of dressing transforms our
Naked, private selves into our clothed, public selves;
in that sense, transformation is the universal subject
of clothing. But the subject matter incorporated into
wearable art brings transformation to a more conscious,
theatrical level, and this may be why it is important to
so many artists to see their work on the body. [...] The
wearer carries the artist’s vision, wich then melds with
the weares’s as he or she moves within each piece and

brings it to life in real space and time (Leventon, 2005,

0.93).
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A autora alega que os artistas de pecas de wearable art com
frequéncia anseiam por ver suas criagdes “vestidas”. Segundo Leventon
(2005), isto ocorreria porque a natureza do suporte escolhido — a roupa -
exige um corpo para sua plena concretizagdo. Embora a vestibilidade ndo
seja o objetivo da totalidade das produgbes de wearable art, desde o inicio
do movimento, é apontada como uma de suas premissas. Esta, portanto, se
tornaria uma preocupacdo corrente para os artistas durante seu processo
de criacdo, o que significa que ao optar por trabalharem com vestuario,
necessariamente se veem diante das particularidades do corpo humano.
A feitura de uma roupa mergulha o artista em questdes entranhadas na
humanidade de um jeito bastante concreto: levantam consideragdes
corpdreas que o remetem para a topografia dos membros, seus declives,

bem como suas sensibilidades.

Dai se conclui que o vinculo entre artista-produtor e consumidor-
usuarioseaprofunda,intensificadoporexperiénciashumanascompartilhadas,
pautadas nas vivéncias quotidianas do corpo em sua relacdo com a roupa.
Dessa forma, tem-se que o geral (experiéncias compartilhadas) é modulado
tanto pela sensibilidade do artista (peca de wearable art) quanto pela do
usuario (modos de vestir). Neste sentido, a obra se configura como um
elemento mediador entre dois polos subjetivos, integrado num sistema
flexivel de complementaridade. Sob estas condic¢bes, seria razoavel supor
que roupas de wearable art, de fato, portam valores simbdlicos, na medida

em que representam a relacdo entre duas pessoas (Baudrillard, 1995).

E curioso notar como essa caracteristica da modalidade provoca seu
afastamento da tradicional definicdo da obra de arte enquanto algo a ser
contemplado espiritualmente, fruido apenas pelo intelecto. Ao contrério,
ancora as obras no plano terreno e suas implicagdes mundanas ao incorporar
afuncdo de uso. Seu carater de roupa ird, inelutavelmente, iluminar o corpo,
a esfera orgénica da existéncia humana, a realidade fisica e material. O que
talvez funcione como contraponto ao drama pds-moderno que tanto afeta
a industria da moda - a do descarte desvairado, como comentado por
Stallybrass (2008):
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E apenas, acredito, num paradigma cartesiano e pds-cartesiano
que a vida da matéria é relegada a lata de lixo do 'meramente’
— 0 mau fetiche que o adulto deixard para trds como uma
coisa infantil, a fim de perseguir a vida da mente. Como se a
consciéncia e a memoria dissessem respeito a mentes e ndo a
coisas, ou como se o real pudesse residir apenas na pureza das
ideias e ndo na impureza permeada do material (Stallybrass,

2008, p. 30).

Consideracgoes finais

O presente texto teve como objetivo apresentar o movimento
wearable art como ponto de reflexdo a respeito da propriedade do objeto
roupa enquanto elemento articulador de subjetividades. Foi discutido
o papel da roupa como elemento da cultura material e, portanto, como
produto humano para o atendimento de certas necessidades, tanto sociais,
quanto psiquicas. Entende-se que a roupa, de modo geral, esta vinculada
a experiéncia de vida humana como dispositivo mediador de valores
subjetivos, bem como de valores comunitarios, delimitados pela tradicdo

cultural de cada sociedade.

No entanto, percebe-se que, ao ser cooptado pelo sistema-moda,
o objeto-roupa vai, pouco a pouco, se tornando alheio as necessidades
que inicialmente deveria suprir, especialmente no que diz respeito a sua
capacidade de funcionar como signo de subjetividades. Isto ocorre devido
ao emparelhamento entre sistema-moda e o modelo capitalista de producéo,
notadamente acentuado na pds-modernidade. A ideologia do novo, que
nasce no periodo moderno e se sofistica nos séculos subsequentes, nutrido
pelas novas diretrizes econémicas, dispde a sustentacdo necesséria ao
arranjo. Pouco ou nada escapa a enxurrada da renovagdo, nem mesmo
o interior subjetivo dos homens. Condicionado a busca pela novidade
em todas as esferas, na roupa, a humanidade encontra o avatar para sua

metamorfose sem fim.

Foi levantado o questionamento acerca das consequéncias desta

estrutura relacional entre sujeitos e roupas. Diante das inUmeras criticas
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contra o sistema hegemédnico de produc¢édo da moda, denunciado como
predatério tanto no quesito social, quanto ambiental, passam a ser
aventados modelos alternativos, o primeiro deles identificado como o slow
fashion — que inaugura a iniciativa de pensar a moda em termos sustentaveis.
A partir dele novas linhas de pensamento sdo desenvolvidas, associadas a
processos produtivos menos danosos. Percebe-se a valorizacdo de técnicas
artesanais e a producdo em pequena escala, bem como a conscientizagdo

do consumidor acerca das condi¢des de confecgdo do produto de moda.

O movimento wearable art, mesmo que incialmente tenha
reivindicado seu lugar entre as artes plasticas, pode ser compreendido como
uma abordagem sustentavel da moda, no sentido de consistir na produgéo
de pecas de roupa que atendem as premissas do slow fashion — ainda que
possam assumir formas mais experimentais e ndo-vestiveis. No que tange
a produgdo de subjetividade, se revela uma abordagem especialmente
proficua, dado que ndo apenas favorece o produtor da peca, ou seja, o
autor da obra, quanto o consumidor final, uma vez que este transforma e é

transformado pela roupa, tornando-se parte da obra.
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ARTE £ POSICIONAMENTO ESTETICO-
POLITICO £EM THEREZA SIMOES £
CYBELE VARELA (1965-1970)'

ART AND AESTHETIC-POLITICAL POSITIOSING IN THEREZA SIMOES’

AND CYBELE VARELA'S ARTWORKS (1965-1970)
Tamara Silva Chagas?

Resumo

A arte de vanguarda brasileira dos anos 1960 teve o mérito de trazer a tona
o experimentalismo estético afinado a questdes de natureza social, articulando a
pratica e o discurso em torno dos neorrealismos ao comprometimento politico.
Isso se deu num contexto marcado, de um lado, por importantes transformacdes
comportamentais de carater progressista. De outro, por radical repressdo imposta
pela Ditadura Civil-Militar Brasileira. Nessa conjuntura, em meados daquela década,
surgiram duas jovens artistas: Thereza Simdes (1941-) e Cybele Varela (1943-). Suas
obras, apesar do didlogo com os neorrealismos internacionais, agregaram a estes a
especificidade politica e tropicalista brasileira. Somaram, assim, ao uso de técnicas e
procedimentos novos, uma critica corajosa ao establishment opressivo da ditadura,
suportada por uma sociedade de consumo incipiente no Brasil, mas poderosa o
bastante para legitimar o governo autoritario e inculcar passividade e alienagdo nos

sujeitos.

Palavras-chave: Thereza Simdes; Cybele Varela; artes visuais; Nova

Figuracdo Brasileira.

Abstract
The Brazilian avant-garde art in the 1960s had the merit of bringing to

light aesthetic experimentalism in tune with issues of a social nature, articulating
practice and discourse around neorealism with political commitment. This occurred
in a context market, on the one hand, by important behavioral transformations of a
progressive nature; and on the other hand, marked by a radical repression imposed
by the Brazilian Civil-Military Dictatorship. At this scenario, in the middle of that
decade, two young artists emerged: Thereza Simdes (1941-) and Cybeéle Varela
(1943-). Their works, despite the dialogue with international neorealisms, added to
them the Brazilian political and tropicalist specificity. Thus, they figured up to the
use of new techniques and procedures, a courageous criticism of the oppressive

establishment of the dictatorship, supported by an incipient Consumer Society in
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Brazil, but powerful enough to legitimize the authoritarian government and inculcate

passivity and alienation in the subjects.

Keywords: Thereza Simoes; Cybeéle Varela; Visual Art; Brazilian Nouvelle

Figuration.

Consideracdes iniciais

Thereza Simdes (1941-)

pertencentes a vanguarda artistica brasileira dos anos 1960, embora suas

(1943-) sdo duas personagens

produgdes ultrapassem aquela década, chegando aos dias atuais. Apesar
da relevéncia de seus trabalhos, atestada pela participagdo em exposicdes
seminais naquele momento turbulento da histéria brasileira, ainda hoje fal-
tam estudos que ressaltem sua real importancia. Esse esforco é visto por
parte de historiadores da arte e de curadores no caso de Cybele Varela
desde a década de 2010, que vém trazendo a tona reflexdes pertinentes
sobre sua obra, como Carolina Curi (2020a; 2020b), Tamara Silva Chagas e
Almerinda Lopes (2020). J&4 no caso de Thereza Simdes, sua obra permane-
ce pouco explorada, a excecédo dos esfor¢os de raros pesquisadores, como
Talita Trizoli (2018), Sophia Rocha (2023) e Tamara Silva Chagas (2018).

Um recorte da produgdo de ambas as criadoras, entre os anos de
1965 e 1970, no contexto brasileiro, é o tema deste estudo. Nosso objetivo
é relacionar suas obras a um contexto permeado pela vigéncia da Ditadura
Civil-Militar, sustentada pela incipiente sociedade de consumo brasileira e
pela industria cultural, utilizadas como instrumentos de legitimac&o e apoio
a repressdo. Tais trabalhos foram analisados a partir de uma ética que os
percebe como meio de posicionamento social e politico por parte de The-
reza e Cybéle. Embora nenhuma das duas tenha se envolvido em grupos de
militdncia contra a ditadura, seus trabalhos revelam um claro posicionamen-

to em direcdo ao enfrentamento ao status quo politico e social, expandindo

oriadora
a. Doutora
lo PPGHis da

essa critica também a industria cultural brasileira como instrumento mante- Tamara Silva C
nedor da ordem sociopolitica e profundamente conectado a ditadura e a

sua permanéncia ao longo do tempo.

Assim, defendemos que ao artista importa, sobretudo, o posiciona-
mento via arte, ndo sendo necessérias a¢des diretas na conjuntura social e o a pesquisa
politica para que seja visto como um artista comprometido ou engajado.

Contudo, héa casos de artistas que ultrapassaram a discussdo politica por

meio da arte, ao participar de grupos de guerrilha, como é o caso de Sérgio
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Ferro, pintor ligado a Alianca Libertadora Nacional (ALN), e que participou,

em 1968, de uma acdo de instalacdo de bomba no estacionamento do Con-
junto Nacional, em S&o Paulo. Também hé o caso do pintor Carlos Zilio,
membro do Movimento Revolucionario Oito de Outubro (MR-8). Ambos fo-
ram presos a época e, posteriormente, para fugir da repressdo, exilaram-se

na Franca.

Thereza Simbdes e Cybeéle Varela: duas artistas comprometidas

Os trabalhos realizados no periodo do recorte pertencem, sobretu-
do, a tendéncia da Nova Figuracéo Brasileira — embora também sejam re-
levantes os trabalhos em Arte Conceitual de Thereza Simdes dos anos de
1969 e 1970. A Nova Figuracdo é uma tendéncia artistica brasileira nascida
a partir de em didlogo com os neorrealismos em voga internacionalmente
nos anos 1960, como a Pop Art estadunidense e britanica, e o Novo Realis-
mo francés. Contudo, apesar de estar imersa no contexto desse debate em
geral, a Nova Figuragdo é notdria por sua especificidade, a saber, a mescla
de experimentalismo estético, critica social e recorréncia a elementos da
cultura brasileira, o que se soma a influéncia que recebeu do Concretismo
e do Neoconcretismo, correntes de grande prestigio no cenério artistico
do pais nos anos 1950 e inicio da década seguinte. Desse modo, a Nova
Figuragdo se colocou como uma contribuicdo original brasileira ao debate

artistico internacional.

Thereza Simdes e Cybele Varela estavam, de fato, imersas num con-
texto de repressdo, mas também de pluralidade em termos culturais e ar-
tisticos, com grandes realiza¢cbes em todas as areas criativas, como as artes
visuais, o teatro, o cinema, a musica e a literatura. Também foi um momento
marcado pela eclosdo de uma maior participacdo feminina na vida politica
do pais. A esquerda, via-se o engajamento de muitas mulheres, primeira-
mente, em grupos estudantis e, depois, em grupos de guerrilha — embora
ainda permanecessem minoria entre os homens. Ja a direita, a participagéo
feminina na articulagdo da série de protestos conhecida como Marcha da
Familia com Deus pela Liberdade, em 1964, é notéria. Essas mulheres da
burguesia conservadora foram as ruas contrariamente as reformas de base

prometidas pelo Governo Jango (1961-1964), que contava com o apoio da
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esquerda e de movimentos populares, como as Ligas Camponesas, a UNE

e os sindicatos.

A ideologia da direita conservadora foi entdo defendida por essas
mulheres da elite brasileira, que temiam que o Brasil se bolchevizasse e se
tornasse em uma nova Cuba, como dizia um dos cartazes empunhados nos
protestos. Ironicamente, essa mesma ideologia pregava que o lugar da mu-
Ilher deve ser o lar, como mae, esposa e dona de casa, cuidando do marido e
dos filhos. Desse modo, a ela ndo cabe a participacdo no ambiente publico,

nado devendo ter voz dentro da politica nacional.

Essa conjuntura, impulsionada pelos esforcos da Segunda Onda Fe-
minista, em que as mulheres procuravam se posicionar de modo mais enfa-
tico na vida politica e social, também permeou a obra de Thereza Simdes e
Cybele Varela, que, apesar da represséo, tomaram posi¢cdo em suas obras,
estabelecendo criticas tanto a ditadura quanto a sociedade de consumo
brasileira, sua base sustentadora, sem o apoio da qual aquela dificilmente

teria se mantido por um tempo tdo longo.

Assim, ambas as artistas criaram trabalhos ndo apenas com criticas
a ditadura, mas também a indUstria cultural, como modo de producéo de
bens culturais destinados a manutencdo da sociedade de consumo e da
ideologia capitalista, em vigor em boa parcela dos paises ocidentais. Os
produtos da industria cultural, diga-se de passagem, ndo devem ser confun-
didos com as criagdes da cultura popular, pois aqueles sdo produzidos por
uma elite interessada na manutencéo do estado de alienagdo e passividade
das massas, e ndo pelo povo (ADORNO, HORKHEIMER, 2021).

Segundo os tedricos da Escola de Frankfurt, Theodor Adorno e Max
Horkheimer (2021), os produtos da industria cultural séo marcados pela bai-
xa qualidade e facilidade de consumo. S&o feitos para minar o pensamento
critico daqueles que os consomem, estando contrapostos frontalmente as
obras de arte erudita, marcadas pelo experimentalismo e por instigar a re-
flexdo. Conforme pensamos, sdo, portanto, instrumentos de manutengdo
do status quo, trabalhando contrariamente a toda possibilidade de insurrei-
cao contra o estado das coisas, de forma a colocar-se como grande trunfo

do capitalismo no periodo Pds-Guerra para sua permanéncia a longo prazo.
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A respeito da critica a sociedade de consumo, observa-se a recor-

réncia a produtos da industria cultural na obra de Cybele Varela, sobretu-
do, mas também na de Thereza Simdes, daquela década. A alusdo a tais
produtos é intrinseca as correntes neorrealistas dos anos 1960, em franco
didlogo com a Pop Art estadunidense e britanica, que utilizavam em suas
obras esses elementos como forma de comentério sobre a realidade social

e cultural do momento.

Alguns tedricos, como Canongia (2005), consideram que este comen-
tério teve carater neutro diante de tal sociedade. No entanto, pensamos
de modo diverso, pois € possivel vislumbrar diversos momentos em que a
Pop Art, para além de sua aparéncia alienada e festiva, foi altamente critica,
como nas imagens de acidentes automobilisticos e de cadeiras elétricas de
Andy Warhol. Ou mesmo, nas obras com trechos de tirinhas em quadrinhos
de Roy Lichtenstein, reproduzidas detalhadamente, nas quais se observa

personagens chorando ou falas de teor melancdlico sobre a realidade.

No caso de Cybele Varela, podemos citar como exemplo a obra Miss
Brasil e o cisne, na qual séo retratadas misses em traje de banho. Na verda-
de, trata-se da imagem de uma Unica mulher repetida seis vezes, portando
faixa, coroa e cetro, além de ter cisnes negros enroscados em suas pernas.
Carolina Curi (2020a), em sua pesquisa, relaciona a obra ao enredo do balé
O lago dos cisnes, composto por Tchaikovsky, em 1876, a partir de libreto
de Vladimir Begitchev e Vasily Geltzer. O balé conta a histdria da princesa
Odette, enfeiticada pelo mago Rothbart e transformada em cisne. Seu prin-
cipe, no entanto, desposa o cisne negro, Odile, a filha do bruxo, quem ele
pensa ser Odette, rompendo o pacto com a protagonista. No Gltimo ato, no
entanto, o casal se reconcilia e se casa (PITTSBURG..., 2022).

Curi (2020b) também ressalta o uso das cores da bandeira nacional
— verde, amarelo, azul e branco — na pintura. Pensamos que esse detalhe é
importante para a leitura do trabalho, pois a obra mostra a erotizagdo do
corpo feminino pela indUstria cultural, por meio dos concursos de misses.
Esta ai apresentada uma critica a venda de uma imagem exdtica altamente

sexualizada da mulher brasileira ao exterior por parte do préprio Governo,
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estratégia que se perpetuaria por décadas na promogéo do pais internacio-

nalmente.

QOutro detalhe que salienta essa erotizagdo encontra-se nos cisnes
enroscados nas pernas das misses, que ndo sdo elementos gratuitos. Eles,
a nosso ver, fazem referéncia a lenda da mitologia grega segundo a qual
o Senhor do Olimpo, Zeus, metamorfoseia-se em cisne com o objetivo de
seduzir e copular com Leda, uma mulher humana. Assim, percebemos nessa
obra a critica a tal sexualizagdo do corpo feminino, transformado em objeto

de gozo masculino e exportado pela industria cultural brasileira.

Também Thereza Simdes abordou a indUstria cultural em suas obras
do periodo. Um bom exemplo disso € a série Automoveis de luxo, de 1967,
apresentada na notéria exposicdo Nova Objetividade Brasileira, do mesmo
ano. Segundo nos contou a prépria artista (SIMOES, 2023), aquela foi uma
critica a mania do brasileiro por carros de luxo. Percebemos ai uma denun-
cia contra a indUstria cultural, que inculca nos consumidores o desejo por
produtos inalcancaveis, submetendo-os ao sonho irreal e falacioso de que
no sistema capitalista qualquer um pode ascender socialmente e conquistar
fortuna. Na verdade, esse desejo inculcado nos brasileiros leva a alienagao
e a uma futura frustracdo, quando enfim percebe que esse sonho de ascen-
sdo social é apenas uma estratégia de manutencao da ordem pelas classes
dominantes, evitando de tal forma qualquer espécie de contestagdo preju-

dicial as estruturas de dominacé&o.

O trabalho de Cybeéle Varela, depois de uma fase mais onirica inicial,
passou a uma linguagem mais pop, e também, tropicalista, na qual a artista
fez uso de cores fortes e chapadas, além de personagens andénimas a ca-
minhar pelas ruas da cosmopolita cidade do Rio de Janeiro. Um exemplo
disso é a obra Cenas de rua, de 1968, em que ela dispds, em trés cenas,
cariocas em sua vida cotidiana, andando pelas avenidas, e um grupo de
turistas curiosos dentro de um 6nibus. Na terceira dessas cenas, no canto,
hé uma personagem especial: um rapaz a vestir uma t-shirt estampada com
a expressdo “help me". Percebemos ai uma critica social sutil por parte da
artista. Da multiddo sem rosto definido que povoa a cidade grande, aquele

que mais se destaca é quem pede por ajuda, talvez por vivenciar um estado
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de vazio existencial provocado pela soliddo em meio a tanta gente e a tanta
coisa acontecendo (LOPES; CHAGAS, 2020).

Ja em Tudo aquilo que poderia ter sido, de 1967, outro triptico con-
tendo trés cenas, Cybeéle Varela cria um jogo ludico no qual subverte a ves-
timenta das personagens. De lados opostos, atravessando a faixa de pedes-
tres, surgem duas freiras de habito e duas jovens de minissaia — invengdo
daquela década. Ao cruzar a faixa, umas passando pelas outras, ha a troca
de roupa: uma das freiras passa a trajar minissaia, enquanto a jovem, a parte
debaixo do habito. No canto de cada cena, percebemos uma placa de tran-
sito com o simbolo e a expressdo “siga em frente”. Mais uma vez, Cybéle
Varela é sutil em sua critica. Os dogmas e o moralismo dos religiosos, que
se portavam contrariamente as transformacdes culturais e comportamen-
tais levadas a termo pela juventude da época, das quais faziam parte as
transformacdes da moda, sdo ironicamente discutidos pela artista. Pede-se
a eles a ades3do as profundas transformacgdes progressistas culturais e com-
portamentais pelas quais o mundo passava naquele momento. A obra foi
exposta na | Jovem Arte Contemporénea, conhecida por seu projeto expo-
sitivo inovador e dirigido por Walter Zanini, no Museu de Arte Contempora-
nea da Universidade de S3o Paulo (MAC-USP).

Outras obras de destaque de Cybele Varela sdo a série de puzzles,
objetos inspirados no jogo racha-cuca (TRIZOLI, 2018), que demandavam a
participagdo corporal e intelectiva do espectador. Ao intervir diretamente
com suas maos sobre a cena inicial, transformava-se a composi¢do como
um todo, levando o publico a descobrir outros possiveis sentidos para tais
obras, para além daquele disposto a principio. Instigavam, assim, tanto a
participacdo corporal, por meio da manipulacdo da obra, quanto a partici-

pacdo semantica ou intelectiva.

Qutro tedrico relevante a se pensar esse conjunto de obras € Herbert
Marcuse (2005 e 2018), sobretudo, para dialogar com o uso da arte como
meio de denuncia social por Simdes e Varela. Marcuse acreditava na po-
téncia da arte contra o establishment opressor da sociedade afluente. Ele
defendia a arte como linguagem de protesto a trabalhar em razdo de uma
transformacé&o social profunda, rumo a uma sociedade livre e justa. As obras

de ambas, ao tratar da realidade circundante, faziam critica a conjuntura

INAN/A

Revista do Programa de Pés-Graduagdo em Artes, Cultura e Linguagens
Instituto de Artes e Design ::



\/ NAVA ::v. 10 :
julho :: 2025
p. 255-266

sociopolitica brasileira da época, denunciando o status quo e instigando a

reflexdo e a criticidade do espectador via arte.

Thereza Simdes, nos anos 1960, teve uma producgdo fortemente
conectada a Nova Figuragdo e a Arte Conceitual, desligando-se das duas
tendéncias apos sua ida aos Estados Unidos, para trabalhar, estudar e fugir
da repressdo, no inicio da década seguinte. Parte relevante de suas pintu-
ras em Nova Figuracdo é composta por faixas a mostrar acontecimentos,
de forma que foram denominadas pelo importante critico Frederico Morais
(THEREZA, Verbete da Enciclopédia, 2021, acesso em: 13 de jul. 2021) de
“faixas da meméria”. Nelas, hd o uso de cenas retiradas de fotografias es-
tampadas em jornais da época, justapostas a elementos provenientes de
suas memdrias e de sua vida afetiva, como familiares, lembrancas de sua

infAncia e seu entdo marido, o cineasta Arnaldo Jabor.

Séo obras como Guevara morto (Figura 6), de 1968, na qual o guer-
rilheiro e médico argentino é comparado ao proprio Cristo, como martires
da igualdade e da liberdade, ao ser representada sua cabecga contraposta
a estatua do Cristo Redentor. Lembrando que o ano anterior, 1967, foi mar-
cado pela cagada e consequente assassinato do guerrilheiro na Bolivia, via
esforcos do Exército daquele pais, com auxilio da CIA. Enquanto em Gue-
vara morto o icone assassinado da esquerda ¢ louvado, em O fascista, que
apresenta um lider da extrema-direita brasileira — cujo retrato havia saido
nos jornais (ROCHA, 2023) —, com a suéstica nazista tatuada na testa, de-
monstra a critica da artista a estupidez de ideologias racistas, miséginas e
homofdbicas, cujo principal objetivo é perpetuar a exploracéo radical aos
socialmente excluidos. Ironicamente, apesar desse teor politico eminente
em sua obra, hoje a artista nega que ela tenha viés politicamente compro-
metido (SIMOES, 2023), o que é uma posicido tomada pela artista e por nds
respeitada, mas da qual divergimos.

Dentro da tendéncia da Arte Conceitual, Thereza Simdes propds
obras como Pindorama, da série Lapides geograficas, uma das obras com
as quais participou do Saldo da Bussola, hoje conhecido como trampolim
para emergéncia da primeira geracdo de artistas conceitualistas brasileiros
no cenario artistico local. Trata-se de uma placa de vidro azul com palavras

na lingua tupi em referéncia a alimentos. Com tal obra, a artista busca res-
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gatar a contribuicdo dos idiomas das populagdes originérias do Brasil, mes-

mo depois de séculos de opressdo e genocidio cultural sofrido por esses
importantes povos. Ela salienta a forca da resisténcia dos remanescentes

indigenas no Brasil, por meio da afirma¢do e da legitimidade de sua cultura.

Embates com a repressdo

A caixa O presente, de 1967, foi enviada por Cybéle Varela para par-
ticipar da IX Bienal Internacional de S&o Paulo, a ocorrer naquele mesmo
ano. Trata-se de sua proposicdo mais explicita em termos de critica a dita-
dura. Seu objetivo, conforme ela nos contou (VARELA, 2023), era ironizar a
figura dos militares, ao dispor de uma representacdo de um general trajan-
do uniforme e inUmeras insignias, sobre um mapa do Brasil na horizontal,
tombado, e a saltar de seu peito uma mola com um coracéo e os dizeres
“recebe o afeto que se encerra em nosso peito juvenil”, um trecho do Hino
a Bandeira. As autoridades, ao avistarem o trabalho, ordenaram sua retirada
a direcédo da Bienal, por considerarem-no ofensivo aos militares e antinacio-
nalista. Em seguida, a artista levou a obra a sua casa e, a conselho de seus
pais, a destruiu, por medo da repressdo, o que também a levou a pedir uma
primeira bolsa de estudos ao Governo da Franca, permanecendo naquele
pais entre meados de 1968 e meados de 1969, voltando nesse ano ao Brasil
somente para, em 1971, transferir-se em definitivo para a Europa (VARELA,
2023).

A repressdo também atingiu diretamente Thereza Simdes. A obra
Rebelido nas ruas, de 1968, mostrava faixas justapostas com imagens apre-
sentando os protestos da Unido Nacional dos Estudantes naquele ano, as
manifestacdes estudantis do Maio de 1968 francés e uma mulher nua em
posicdo erdtica sobre a areia de uma praia. Assim, a artista salientou a si-
multaneidade das transformacdes sociais levadas a termo pela juventude
dos anos 1960, em termos nacionais e internacionais, numa ruptura com a
censura promovida pela ditadura. Soma a tais imagens a figura feminina nua
numa afirmacdo da liberdade e da sexualidade da mulher, num momento
em gue imagens erdticas eram altamente proibidas pelo governo e pela so-
ciedade machista e retrégrada da época, para a qual a mulher ndo poderia
dispor de seu préprio corpo de acordo com sua vontade, mas permanecen-

do sempre nos papéis bem-comportados de esposa, mae ou filha. A pintura
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foi selecionada para ser exposta na Il Bienal Nacional de Artes Plasticas da

Bahia, realizada em Salvador, em 1968.

A referida obra foi uma das confiscadas pela policia, que visitou a
mostra. A bienal foi interrompida temporariamente, reabrindo depois de
dias, mas sem as obras censuradas. Segundo nos contou Thereza Simdes
(2023), ela ndo foi presa por ndo estar presente no local no momento de sua
invasdo pelas autoridades. A artista ainda hoje ndo sabe o paradeiro de sua
pintura. A imagem a que tivemos acesso foi registrada em fotografia previa-

mente a realizacdo da bienal.

Consideracodes finais

Diante do exposto, percebemos uma tomada de posicdo social e
politica nas obras de Cybéle Varela e Thereza Simdes, sobretudo, em nosso
periodo de recorte: entre os anos de 1965 e 1970. H4 um comprometimen-
to visivel contrério a repressado imposta pela Ditadura Civil-Militar Brasileira
e, ainda, a sociedade de consumo e 3 indUstria cultural, como suas bases
sustentadoras. Obviamente, esse posicionamento, mesmo que apenas por
meio da arte — pois se sabe que nenhuma delas participou de grupos de
militédncia —, foi caro a ambas, que tiveram obras censuradas pelas autorida-
des. Essa situagdo as forcou a seguir para o exterior, rumo a Europa e aos
Estados Unidos, a pretexto de estudar e trabalhar, mas também devido ao

medo da prisdo e consequente tortura.

Ambas podem ser consideradas, portanto, exemplos ndo sé de ar-
tistas que se posicionaram bravamente num contexto permeado por dura
repressdo, mas também de mulheres que ousaram abandonar o papel tra-
dicional ligado ao feminino de subserviéncia, participando de um debate
publico sobre as circunsténcias sociais e politicas de seu pais e fazendo
ouvir suas vozes, como meio de levar a publico, via arte, a realidade que a

ditadura tanto buscava esconder por meio da censura.
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Entre Deusas e Bofetdes: a costura em
viés da moda invisivel

Ana Carolina Acom?

Resumo

Esta é a resenha do livro Moda: uma trama filoséfica, de Guido
Conrado (2024). A obra questiona os limites entre arte, consumo e politica em
alguns desdobres do capitalismo semidtico da era de consumo que vivemos.
Articulando moda, ativismo e filosofia com humor e critica, Conrado pensa
a grife Daspu como uma marca de moda que nasce de modo explosivo,
ainda que ndo tenha um produto, uma espécie de acontecimento estético e
social. A resenha traz as provocacdes em filosofia da moda e cultura material
despertadas pela leitura da obra. Desta forma, a investigagdo adentra temas
como moda, linguagem, consumo simbdlico e ac¢des politico-estéticas. A
Daspu, emerge como trocadilho com a grife de luxo Daslu, usando a ironia, traz
uma ruptura nos regimes estéticos tradicionais, expondo o poder das marcas
imateriais e sua poténcia semidtica. Mais que vestuério, a Daspu, vinculada
originalmente a ONG de prostitutas, Davida, encarna a luta por visibilidade de
corpos marginalizados, como as trabalhadoras sexuais.

Palavras-chave: Moda; Daspu; Regime estético; Consumo.

Abstract

This is a review of the book Moda: uma trama filoséfica, by Guido Conrado

(2024). The work questions the boundaries between art, consumption and politics
in some developments of the semiotic capitalism of the consumer era. Articulating
fashion, activism and philosophy with humor and criticism, Conrado presents the
Daspu brand as a fashion label born explosively — even without a product — a kind of
aestheticandsocial event. The review explores the fashion philosophical provocations
in a material culture. In this way, the investigation delves into themes such as fashion,
language, symbolic consumption and political-aesthetic actions. Daspu emerges as
a pun on the luxury brand Daslu, uses irony to break traditional aesthetic regimes,
exposing the power of immaterial brands and their semiotic potency. More than
clothing, Daspu, originally linked to the prostitutes’” NGO, Davida, embodies the

struggle for visibility of marginalized bodies, such as sex workers.

}\ Keywords: Fashion; Daspu; aesthetic regime; consumption.
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O livro Moda: uma trama filoséfica convida o leitor a pensar a moda e

a sua relacdo com os objetos ou com a desmaterializagdo e inexisténcia dos
produtos: a moda enquanto “grife”, em toda sua potencialidade simbdlica
(Bourdieu, 2008). A leitura da obra conduz a isto e, ainda, ao pensamento
de que a moda seja, muitas vezes, o contrario do invisivel, do imaterial — e
sim, a relagdo de materialidade: do vestir e despir, carne, pele, vestes —,
temas que o livro traz, mesmo que indiretamente. Seu objeto é, em dltima
insténcia, a Daspu, e a “imagem-mental” (Deleuze, 1990) que acompanha
a leitura esta diretamente relacionada ao vestir, despir e ter estilo proprio.
A grife Daspu remete a algo distinto de uma grife como D&G ou Chanel.
A Daspu parece portar a materialidade da moda em sua plenitude, sendo
menos invisivel que outras marcas, ainda que ndo tenha produto, em uma

estética material, um acontecimento.

No capitulo 3, Meu nome é Tumulto, Conrado (2024) enuncia a
pesquisa originada no enunciado “A presente obra tem como ponto de
partida a anélise do caso bastante peculiar de uma marca de moda surgida
no Rio de Janeiro, sem produto, constituida, curiosamente, a partir da
acidental enunciacdo de seu nome potencial” (Conrado, 2024, p.125). No
caso, o termo é um trocadilho com a loja Daslu®. Junto a autores como
Ranciére e Virno, entre outros, Conrado (2024) desvela uma série de
conceitos em filosofia e tem como pano de fundo o acontecimento Daspu,
que ele coloca como o embaralhamento das partilhas do sensivel. Desse
modo, o autor ndo faz uma histéria da moda, mas sim, a sua histdria de
moda com a filosofia, convertida em referéncia sobre o tema: a marca de
moda, sem produto. O termo “moda” é compreendido como a resisténcia
estético-politica, assinada por trabalhadoras do sexo, que se projetam para

além de costureiros e suas grifes (Bourdieu, 2008).

A obra em evidéncia aqui tem como tema os deslocamentos sobre a
producdo e a recepcio de produtos de moda, identificados sob um regime
estético, mas implicando um novo regime, pensado para um género proprio

de producéo industrial, no contexto atual de pds-fordismo.*

Conrado (2024), no capitulo 1, A Moda como Linguagem, cita
a holandesa Lidewij Edelkoort, uma espécie de “meteorologista de

tendéncias” que, em 2015, proclamou que a moda estava morta.” Li
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Edelkoort comenta que a moda, como a conhecemos, tornou-se uma

parddia ridicula e patética de si mesma. De modo semelhante, Ronaldo
Fraga proclama o seu fim, em 2011 %, e a portefia Susana Saulquin, em 2010,
publica: La muerte de la moda, el dia después. Estas obras se referem aos
modos de consumo insustentaveis que o sistema de moda se tornou: os
resultados nocivos de uma producéo massiva, com danos ao meio ambiente
e a presencga de trabalho anélogo a escraviddo, além de novas relagcdes

esdrixulas com o marketing e as midias.

Recentemente, Gustavo Prado (2024), da agéncia mexicana de
tendéncias Trendo, fez uma postagem em sua conta de Instagram sobre o
Modicidio de la moda ’. O fim da moda hegeménica teria como principal
elemento um conceito que ndo mais existe, o de editoras famosas, das
revistas e dos desfiles que pautam tendéncias. “Hubo una moda Gen-Erika,

Hege-Ménica y blanca... hace 15 afios” (Prado, 2024, s/p).

A geracdo tiktoker fez com que as blogueiras se transformassem em
uma categoria obsoleta. Elas tiveram papel decisivo na derrocada apontada
por Saulquin (2010) e Edelkoort (2015), j& que havia um comprometimento e
o interesse comercial exacerbado com o que era apresentado diariamente
em blogs na internet. Revistas de moda, portais e blogueiras perderam
lugar para os individuos da Geragdo Z, de estilo eclético e referéncias de
universos distintos, com a linguagem viva e transitando entre nicleos que

criam identidades disruptivas, estilos dissidentes e menos rigidos.

Nesse ponto, a morte da moda, como se conheceu por algum tempo,
se conjuga com a ideia de uma marca de moda proposta ou aventada
por um grupo de prostitutas. A dissidéncia de um grupo marginal que
ganhou espago na midia em 2005, concorrendo com a moda em sua voga
mais alta, segundo Conrado (2024), causou um rebulico no establishment
e nas categorias de anélise. Assim, se é preciso reinventar a producéo e
o consumo, com fins de sustentabilidade, é preciso também olhar para a
forca semidtica das marcas que carregam inclusdo, minorias e desviantes
em geral, com potencialidades expressivas de fenédmenos, antes mesmo de

seu produto.

No capitulo 2, A Marca da Moda, Conrado (2004) reflete sobre a

dimensao imaterial das producgdes:
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[...] experiéncias do consumo contemporéneo. A marca, uma

palavra, mas também uma imagem, se tornou o principal vetor
da produgdo nos nossos dias. E, por dbvio, se o que se produz,
prioritariamente, sdo "apenas” as marcas, entdo ndo faz mais
sentido pensé-las somente como nomes que representam
uma coisa, um objeto ou uma empresa. [...] H& algum nivel de
realidade nessa coisa abstrata que chamamos de marca, algo
de paradoxalmente “material” no que poderia inicialmente

parecer uma pura ideia abstrata (Conrado, 2024, p. 91).

A investigacdo segue buscando o carater linguistico ou semidtico
do surgimento da marca Daspu e aponta as suas potencialidades
estético-politicas neste processo, em didlogo proprio com a producéo

contemporanea.

Nesse ponto, nossa interrogacdo acerca de se seria ou ndo
possivel a existéncia de uma marca de moda sem produtos,
se converte, entdo, numa reflexdo sobre se, e sob quais
condicbes, é possivel compreendermos uma tendéncia geral

contemporanea a producdo desmaterializada, produgdo sem

produtos (Conrado, 2024, p. 101).

Desse modo, o autor traz Ranciere (2009, p. 17), referindo-se "ao que
se vé e ao que se pode dizer sobre o que é visto”, apontando a dimenséo
estética da agdo no mundo publico, em suas formas de visibilidade. A
partilha do sensivel, pois, se relaciona a distribuicdo do espago comum e
dos tempos. Conrado (2024) traz um subtitulo que representa bem a sua
tese e as suas leituras em Ranciére, na pagina 112: “Puta Regime”. O autor
chama a atencgdo para o fato de que as artes sdo sujeitas aos regimes de
disposicdo do dizivel, em relagdo ao visivel. Esses modos de relagdo implicam
em modos de ordenar ou embaralhar o mundo sensivel. “E nessa medida
gue um romance, uma pintura, uma escultura, uma forma indumentaria

encontram sua dimens3o propriamente politica” (Conrado, 2024, p. 113).

A ideia de substituicdo do consumo de produtos por um consumo de
marcas poderia relacionar a nogdo de “marca” como um meio de producgéo
linguistico, e ndo somente de enunciagdo de valores. Isso é sugerido pelo
que o autor coloca como um “regime de identificagdo”, aplicado tanto a

producéo industrial, quanto a producéo artistica.
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O livro, transitando a sua anélise entre moda, marca e producéo
sem produto, desloca (ou toma como premissa) a nocédo de regime estético
de identificacdo do dmbito das artes para o &mbito da producéo industrial.
“Por mais incbmoda que venha a soar essa apropriacdo das artes para a
industria —, que ela seja formulada j& é uma consequéncia das proprias
condigdes de legibilidade postas em curso pelo regime estético” (Conrado,
2024, p. 119).

Capitalismo semiético - Capitulo 3 - Meu home € Tumulto

O capitalista contempordneo ndo precisa mais deter os meios de
producdo, e sim, controlar os meios de comunicagao. E o caso de marcas
como YouTube, Spotify e Apple, entre outras. Os produtos dessas marcas
ndo sdo ou ndo se reduzem aos aparelhos que circulam no mercado, “mas
aos ativos intangiveis de custo marginal zero: conhecimento tecnoldgico e
prestigio da marca [...] Situagdo bastante singular porque indica que ndo
sé os bancos podem comercializar um bem imaterial (o dinheiro, como
abstracdo real)” (Conrado, 2024, p. 144). Para Marx (2020), as matérias
naturais, mediadas pela atividade, produzem coisas, frutos do trabalho, que
atendem necessidades humanas especificas. Posteriormente, a produgédo
torna-se uma mercadoria e ocorre a alienacdo do trabalho humano. A
realidade contemporénea escapa das relacdes pensadas por Marx, entre

trabalho, producéo e valor.

No capitalismo semidtico, ao que se refere Conrado (2024), temos
ainda menos correlacdo entre producéo e trabalho. “Produzir e fabricar
deixam de ser termos necessariamente correlatos” (Conrado, 2024, p. 145).
Surge, assim, um modo de produgéo efetivado apenas linguisticamente,

sem ser, necessariamente, mediado pelo trabalho humano.

Conrado (2024) se refere ao que Berardi (2020) denomina como
“semiocapitalismo”. Neste capitalismo semidtico ou linguistico, o poder
financeiro se baseia na exploracédo do trabalho cognitivo e, muitas vezes, é

precarizado.

Sob o fundo das discussdes agora dispostas, pensamos
poder indicar o fato de que se o surgimento da marca

Daspu, por um lado, pode ser considerado como uma
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excepcionalidade no que se refere ao campo industrial

da moda, fica claro, por outro, que as condicdes
linguisticas para a sua producdo sem produto e o
regime de identificacdo que lhe garante legibilidade
ja compdem o repertdrio do sistema de produgdo e
consumo do capitalismo semiético (Conrado, 2024, p.
146).

Para pensar a moda no “capitalismo semidtico”, Conrado (2024) nos
conduz a um caminho inevitavel, no jargdo do “mundo das artes”: “"Foi com
Duchamp e Andy Warhol que aprendemos que obras de arte poderiam ser
produzidas a partir de objetos industriais prontos, por intermédio da acédo
poética da linguagem.” (Conrado, 2024, p. 158). De modo semelhante, a
bolsa, que era um utensilio primitivo para carregar alimentos e ferramentas,
ganha status de "artigo de luxo”. E, por “artigo de luxo”, entendemos a
valorizagdo capital no produto, na realidade, da grife que o acompanha. A

marca/grife ultrapassa o produto (mas, neste caso, ele ainda existe).

Dessa forma, o autor terd de tomar a sua prdpria hipdtese: da
producdo artistica, como a primeira a expor que o “vinculo entre produzir e
fabricar poderia ser quebrado pelalinguagem” (Conrado, 2024, p. 147). Entre
a genialidade e o marketing (por que nado?) de Duchamp, talvez repouse
"a costura em viés do malandro” a que Conrado se refere: "o invisivel da
producéo artistica pela possibilidade de ndo o ser”. Como diz De Duve
(2009), o julgamento do que ‘é arte’ é importante, pois quase toda obra
oriunda das vanguardas artisticas esbarrara na afirmacéo ‘isto ndo é arte”:
“Na&o se falaria de um mictério como sendo ndo-arte ou anti-arte se nao se
sentisse violentamente que existe ao menos alguém que compreende que
se trata de arte” (De Duve, 2009, p. 11).

Assim, a anti-moda sem produto da Daspu parece um “puta”
produto de moda, uma grife que ndo precisa produzir para sabermos
que a desejamos e, se vendesse algo, teria sucesso. Do mesmo modo, os
desfiles ou performances seriam (e foram) disputadissimos e amplamente
noticiados. Uma das coisas que fica da pesquisa de Guido Conrado é que a

Daspu é uma marca cuja carga semidtica colapsa as teorias da moda, indo

[ON

além da condicdo de anti-moda (como o punk, por exemplo). A moda

D

invisivel e, tendo produto ou ndo, é desejavel. Seu objeto de referéncia
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uma cultura, uma politica de resisténcia e uma estética disruptiva que abala

o instituido. Esses elementos, por uma razdo da incongruéncia legitima do
mundo da moda, resultam no pertencimento absurdo e, por isso mesmo,

sao inerentes a este campo.

Costuras finais

A anti-moda da Daspu é costurada no viés do invisivel porque ela
ndo diz respeito a uma materialidade transgressora incorporada pelo
sistema, como os trapos grunge ou o couro e as correntes do punk, que
se tornaram produtos carissimos em algumas vitrines. Ou, ainda, os ready-
mades, que saem “da terra para entrar no planeta da estética” (Duchamp
apud De Duve, 1998, p. 131). A Daspu é uma ideia, possui os elementos
abstrato e etéreo, relacionado a Organizagdo ndo Governamental Davida,
idealizada por Gabriela Leite (1951-2013). Seu foco estd na luta pelo
projeto de reconhecimento legal da prostituicdo, assim como na adocéo
de politicas publicas que diminuam a vulnerabilidade das prostitutas. Essa

imaterialidade de uma marca sem produto devém a “moda”.

O escéandalo do acontecimento Daspu esté no cerne do choque
perante aquilo que se da a ver: um grupo de prostitutas,
mulheres invisibilizadas e excluidas do direito de livre circulagao
pelos lugares comuns da sociedade que, ao reclamarem, por
meio de um ato estético, seu direito a reparticdo dos espacgos
publicos, embaralham as partilhas do sensivel da ordem policial
dos bons costumes e do sistema comercial da moda. / As vozes
marginais e esses corpos destituidos de lugar, ao se forcarem a
serem vistos e ouvidos por intermédio da presenca estética dos
corpos desfilados por Daspu, informam a poténcia politica de

existir por meio da qual a marca afirma sua visibilidade como

puro direito a existéncia (Conrado, 2024, p. 120).

A Daspu se define como “moda” por seu potencial transgressor. O
produto ndo precisa existir para apontar para a existéncia de corpos. As
prostitutas, ao desfilarem na passarela, ganham materialidades diferentes
daquelas que as ruas de seus cotidianos fornecem. A marca transfigura o

lugar desses corpos e a moda os torna visiveis pela grife Daspu. A moda
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é, entdo, configurada como um espaco politico, por meio de uma atuacéo

estética — o que o autor nos faz compreender como modo de producéo
pela acdo (politica e estética), reforcando o carater de excepcionalidade do

surgimento da Daspu no sistema da moda.

Em janeiro de 2006, a Daspu realizou seu desfile na Praca Tiradentes,
no Rio de Janeiro, no mesmo horério em que Gisele Blindchen desfilaria no
Fashion Rio. Nesta ocasido, a modelo declinou do convite para a participar
de um bate-papo com Gabriela Leite. Conrado (2024) aponta que a deciséo
da top model ndo foi puramente subjetiva, ja que seu “nome” (ou grife)
corresponde a um ativo intangivel, que movimentava milhdes em contratos
e direitos de imagem, “com deveres e posi¢cdes formalmente estabelecidas
dentro da ldogica de funcionamento de um sistema de geracdo de valor”
(Conrado, 2024, p. 120). A Daspu era uma “palavra sem lugar”, carregando
o "escandalo” como marca, diante da “ordem social”. Este episédio traduz

um pouco do sentido e da referéncia que a grife “Daspu” porta.

Com isso, diante da Daspu, temos uma “marca de moda que existe
sem produto, mas que ndo se realiza como capital, ao mesmo tempo que
se trata de uma marca de moda que €, na verdade, um coletivo, que no fim
das contas é uma linha de acdo de um grupo de ativistas do movimento
de defesa dos direitos das prostitutas” (Conrado, 2024, p. 161). O livro
de Guido Conrado (2024) encaminha ao leitor reflexdes sobre produgdo,
produtos e invisibilidades (apontando para o sistema da moda), além de
corpos, roupas, nudez, materialidade e imaterialidade. Como o autor cita,
também somos levados a lembrar de Benjamin (2012) e como fica a arte
na “era da reprodutibilidade técnica” —problema que parecia assentar na
tens&o aura, unicidade e producdo massiva do prét-a-porter na moda. Mas,
se temos grifes e, posteriormente, a carga semidtica nos produtos, e, ent3o,
na auséncia desses, a aura j& ndo é pensada na repeticdo — a nova aura

semidtica da marca esté na invisibilidade ou na inexisténcia do produto.

Diferentemente da fashion victim, como a Roupa Nova do Imperador
(Andersen, 1963) e de alguém que compra o saco de lixo produzido pela
Balenciaga, a Daspu e seu viés-estético-politico arrebata a nossa experiéncia
estética e o desejo de consumo consciente de uma marca. Também nao

é como estancar Banksy, arrancado da rua para a parede de casa. Mas
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é o "puta regime estético” que o movimento de prostitutas provoca no
establishment, é na agenda politica que impede Gisele Bindchen de se
encontrar com Gabriela Leite e, sobretudo, no nome que debocha da
cafonice coroada no mau sentido, de Daslu, luxo e fraude em um mesmo
contexto. A Daspu marca a histéria da moda no Brasil e reduz o arremedo

parodiado, a Daslu, a uma noticia nas paginas policiais.

A partir da condicdo excepcional de produgdo sem produto da
Daspu, uma moda subversiva, o livro aponta as transformacées nos modos
de producgdo e consumo, operadas pela légica contemporanea das relagdes
sociais. O viés da malandragem nao “vai em cana”, como o nome parodiado.
Mas, em sua atuacdo politico-estética, a Daspu é um acontecimento
produtivo da moda, tal como a Fonte (1917) de Duchamp é uma “producéo
artistica”. E, assim, o livio Moda: uma trama filoséfica traz erudicéo, filosofia

e moda no viés, com diversdo, bom caimento e malandragem.
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Autora da Capa

Ana Beatriz de Oliveira Maximiano

Contato: anabeatrizdeo@gmail.com

Instagram: @beatrizzzzsz

Natural de Juiz de Fora, Ana Beatriz de Oliveira Maximiano tem 21
anos e estuda Moda na UFJF. E apaixonada em artes, sendo o vestuario a sua
principal forma de expressao artistica, transferindo sua imaginagdo ao papel
e ao objeto a ser criado. Além das roupas e dos tecidos, Ana Beatriz possui
grande interesse em outros elementos que complementam o vestivel, sendo

acessorios e perfumes os principais deles.

Técnicas Utilizadas

Foram utilizados retalhos para a confeccdo da capa, onde foram
costurados & maquina livremente, de forma a desenhar sobre o tecido e fixar
estes retalhos recortados. Para o nome da revista, foi feito bordado & mao,
com pontos variados, como o ponto atrds, ponto corrente, ponto haste e
ponto pé de galinha.

NVANTAN
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Alguns dos trabalhos da Ana

Trabalho 1: Croqui desenvolvido para o trabalho final da disciplina
"Modelagem e Montagem para Tecidos Planos”, tendo como tema “Quiet
Luxury”.

Trabalho 2: Desenhos de acessérios desenvolvidos na disciplina
"Design de Joias e Acessdrios”, feitos a partir de referéncias do filo dos
quitridios, do reino fungi. O desenho ilustra uma gargantilha, anel e
bracelete, respectivamente, demonstrando o ciclo de reproducéo desses

fungos.
(
\
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Trabalho 3: Bolsa desenvolvida para a disciplina “Design de
Joias e Acessérios”, feita em dois tecidos vinilicos e forrada em tecido
de algodao, com ornamentos metélicos. As principais inspira¢des foram
elementos da subcultura gdtica.
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