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Muito além dos jardins do cinema
através de Meeting The Man: James
Baldwin in Paris e Bacurau

Much beyond cinema gardens through Meeting The Man: James
Baldwin in Paris and Bacurau

Ali do Espirito Santo'
Luis Artur Costa?

Resumo

O ensaio aproxima-se de duas situacdes filmicas do cinema contemporaneo.
Sdo elas o documentéario Meeting The Man: James Baldwin in Paris de Terrence
Dixon (1970/2020) e o longa-metragem Bacurau (2019) de Kleber Mendonga Filho e
Juliano Dornelles. O ensaio localiza a importancia dessas obras em seu contexto de
distribuicdo, streaming, enquanto dimens&o positiva para elaboracdo de discursos
e narrativas de dissenso na politica das imagens. As duas obras adquirem relevéncia
critica pelas rupturas com o imaginério colonial do cinema e da politica, sendo capaz

de atualizar a paisagem libidinal performada pela colonizacéo.

Palavras-chave: Zonas de indistincdo; James Baldwin; Bacurau; Cinema.

Abstract

The essay approaches two filmic situations of contemporary cinema. They
are the documentary Meeting The Man: James Baldwin in Paris by Terrence Dixon
(1970/2020) and the movie Bacurau (2019) by Kleber Mendonca Filho and Juliano
Dornelles. The essay locates the importance of these works in their context of
distribution, streaming, as a positive dimension for the elaboration of discourses and
narratives of dissent in the politics of images. Both works acquire critical relevance

due to their ruptures with the colonial imaginary of cinema and politics.

Keywords: Indistinctness; James Baldwin; Bacurau; Cinema.
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1. O cinema nas zonas de indistingdo e a producdo de imagens
dissenso

O cinema dispersou pelo mundo o cultivo de um afeto de admiracéo
pelas imagens dos jardins ao estilo europeu. Neste modo de organizacédo
colonizado das paisagens, o globo seria dividido entre, de um lado, os jardins
e, do outro, as diversas selvas. Jardins de diferentes tipos pretensamente
afirmam a civilidade eurocentrada: jardins franceses simétricos, jardins
ingleses privativos e os novos jardins necropoliticos® erigidos na América
invadida: gigantescas plantagdes monoculturais. Jardins necropoliticos
que sustentaram ndo apenas a negacdo da paisagem (tomada enquanto
auséncia de plantagdo ou rebanho), mas também a negacédo da humanidade
de indigenas, africanos e seus descendentes. Das ruinas destes jardins

eurocéntricos podera emergir novas imagens.

Se, como nos demonstra Fanon (2008), asimagensjatinham alcangado
grande relevancia libidinal e politica em nossos modos de organizar desejos,
trabalho, sociedade, etc. A multiplicacdo de telas e meios de producéo-
circulacdo das imagens promoveram também sua capilarizacdo nos
cotidianos, emaranhado-se em nosso dia a dia com concrecbes bastante
vascularizadas de relacdes (SIMONDON, 2007). O complexo de relacdes
estabelecido pela crescente digitalizagdo da imagem e circulagdo das
mesmas pela internet € um ponto estratégico para nos sensibilizarmos as
possibilidades politicas das imagens na contemporaneidade. Afinal, antes
mesmo da obra de Guy Debord, Franz Fanon jad nos chamava a atengao
para a grande relevancia da imagem na constituicdo do nosso “inconsciente
coletivo” (FANON, 2008, p.159) sociogenético a partir da produgdo e

circulacado dos sentidos em suas diferentes modulacdes.

A disponibilizagdo virtual, em partes significativas do acervo
imagético da humanidade nos Ultimos anos através da internet, modificou
definitivamente o modo como percebemos o mundo. Uma boa parte da
meméria do Ocidente implica-se nos dias de hoje em redes de informacdes
que sustentam essa memoria. A descricdo de eventos, a proliferacdo de
novas crencas, o compartilhamento da vida e da temporalidade, sdo apenas
alguns exemplos de como nossos costumes estdo sendo ampliados e
dilatados, afirmando, negando e multiplicando diversos aspectos da cultura

e da politica desde o surgimento da internet.
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O conceito de Necropolitica

foi introduzido pelo historiador
camaronés Achille Mbembe em seu
livro “Necropolitics” em 2003. Ao
fazer a juncdo das palavras "necro”,
diretamente ligada a ideia de morte
e “politica”, Mbembe conceitualiza
uma forma especifica de poder
destinada a controlar e gerir a morte.
Ao contrério da gestdo da vida, que
demarca as praticas do Estado-
nagdo moderno, a necropolitica
administra a morte através de
praticas genocidas, exterminios em
massa, violéncia policial e militar. Ver:

(MBEMBE, Achille, 2018).
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O YouTube foi um dos primeiros sites* a oferecer uma experiéncia
de dilatagdo da meméria. Tal forma de manejo do conhecimento foi
uma situacdo radicalmente nova a sensibilidade cultural ocidental, pois a
quantidade de dados que se traduzem em imagem é estratosférica. Nao
demorou muito, para que este modelo de transmissdo continua de fluxo de
midia ganhasse novos investimentos, tornando o streaming uma dimensao
de extrema relevancia ndo apenas para o que chamamos de cultura visual,
mas também como produgdo continua e amplificada do nosso inconsciente
imaginativo. A vista disso, teria o cinema modificado suas condicdes de
experiéncia coletiva? Como nos lembra Hans Belting, as salas de cinema
sdo como lugares publicos da imagem, lugar onde os espectadores podem
experienciar tanto a si mesmo como o lugar “fisico” das imagens, pois
"nossas préprias imagens, fluem no mesmo tom, de modo unissono, com
as imagens do filme"” (BELTING, 2007, p. 94).

No entanto, o novo contexto inaugurado pelo streaming foi capaz
de ressignificar também nossa compreensdo e percepcdo subjetiva
sobre o cinema, ou seja, ele amplifica a onipresenca da imagem, néo
apenas aquelas de exclusividade desta linguagem, mas toda uma nova
aglomeracéo de imagens produzidas por esses grandes conglomerados de
distribui¢cdo. Podemos dizer que a antiga democracia das salas de cinema,
como um espaco que efetuava a indistincdo entre o que percebemos sobre
nés mesmos e as imagens da fic¢do técnica conceitualizada por Belting, é
ressignificado no contexto dos streamings. Chamaremos essa nova condicéo
de zonas de indistingdo da imagem, indicando assim, que o cinema como
o conheciamos, estd sujeito no ciberespago em constante expansdo a
singulares abordagens que levem em consideragdo as atuais configuragdes

de partilha da imagem.

Pensar o fluxo continuo das imagens frente a experiéncia coletiva,
equivale a dizer que a distribuicdo destas, também assume um carécter de
continuidade infinita, onde a disponibilizacdo material do que chamamos
todavia de “cinema” ou de "imagem”, opera como um imenso arquivo
disponivel a qualguer momento ou hora do dia. Tal estado de transmissao
continua é também um manejo do grande arquivo de imagens da producéo
humana, assim como no passado, porém, ndo dependemos mais de

um alguém que acione a transmissdo de um seriado, de um filme ou de

Revista do Programa de Pés-Graduag¢do em Artes, Cultura e Linguagens
Instituto de Artes e Design ::

SR ¢

Podemos ressaltar que o YouTube,
nao se configura apenas como
um simples site, mas insere-se

contemporaneamente nas logicas

da plataformizacdo da internet,
configurando-se muito mais como
um Hub de contetdo do que um
simples local de armazenamento de
informacdo em formato de video.
Hubs, no ciberespaco atual, sdo
territérios que buscam agregar o
maior nimero de dados possiveis,
centralizando as informacées,

ao mesmo tempo que realiza a
mediacdo da distribuicdo dos

conteldos.
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qualquer histéria. Ao contrério da televisdo, do museu e do teatro, o
streaming suspende através do seu regime de visibilidade, a figura daquele
que possibilita e coordena o que serd demonstrado na hora exata, dia,
més ou ano em que lhe convém. Literalmente, acessamos, de qualquer
espago geografico, intimo, publico ou privado, através da internet, esse
fluxo continuo e portanto a principio relacional, que as novas condicdes de

partilha edificaram nas sociedades tecnoldgicas.

Nesse sentido, as zonas de indistincdo da imaginagdo filmica
contemporénea, podem reinscrever nossa relacdo com as imagens, na
medida que dilatam nossa experiéncia com as mesmas, permanentemente.
Esse processo de ampliacdo, ou seja, de democratizagdo concreta do
acesso as narrativas da imagem em movimento é uma questao politica: ndo
apenas uma politica da imagem em seus modos de organizar a produgdo-
circulagédo dos arquivos, mas também enquanto imagens politicas que estéo

a contaminar e modular campos de afetacdo.

Entretanto, tal democratizagdo das imagens pode ndo ser tdo
democrética, levando em conta que acesso é recortado pelas condicdes de
distribuicdo de renda e acesso a tecnologia, ou ainda, pelos efeitos dessa
descentralizagdo total em uma fragmentacdo improdutiva, que tenta nos
Gltimos anos, varrer também do mapa, instituicdes diversas, eclipsando a
agéncia de coletivos de artistas, instituicdes regulamentadoras (estatais ou

nao), etc.

Este processo ambiguo, ndo deixa de participar também do espectro
do “fim da histéria” (FUKUYAMA, 1992) ou do “realismo capitalista” (FISHER,
2021) quando intensifica a aceleracdo e a obsolescéncia das antigas formas
de percepgao, geografica e espacialmente localizadas, ou sentimentalmente
familiares a subjetividade. A partilha desenfreada nem sempre equivale a
discernimentos necessarios. Segundo Hal Foster, a superabundéancia de
informacdo que compromete o conhecimento real, sobrecarrega-nos de
dados, pois “ao mesmo tempo que nos desqualifica para interpreta-los,
nos conecta e simultaneamente nos desconecta” (FOSTER, 2021, p. 44,
45). Entretanto, por outro lado, a reinscricdo das imagens nas zonas de
indistingdo do streaming, apesar de seu alinhamento com as quebras e até

mesmo com a impossibilidade de elaboracdo de metanarrativas, visto que

Revista do Programa de Pés-Graduag¢do em Artes, Cultura e Linguagens
Instituto de Artes e Design ::



NAVA :: v.9 = n.1
dezembro :: 2023
p. 07-22

Muito além dos jardins do cinema através de Meeting The Man:
James Baldwin in Paris e Bacurau

Ali do Espirito Santo

Luis Artur Costa

esse é um espaco fragmentado e errante, abre-se para a distribuicdo de

imagens dissenso que podem auxiliar a reverter as imagens hegemonicas.

A construcdo de narrativas alterocidas (MBEMBE, 2018) enredadas
em tramas de politicas de inimizade sdo parte importante da construcdo de
um inconsciente coletivo que naturaliza a violéncia necropolitica (MBEMBE,
2017). Mas como toda intervencéo clinico-politica sobre traumas que
marcam um inconsciente coletivo (FANON, 2008), ndo basta um processo
de racionalizagdo acerca do vivido ou do que se quer viver, precisamos
de uma intervencdo discursivo-imagética que provoque uma ruptura no
coddigo e permita a emergéncia da violéncia reprimida em elaboracdes
de novos cédigos (im)possiveis para dar corpo a novas vidas ainda nao
vividas. E nesse sentido que podemos pensar que a reinscricdo da imagem
no contexto desterritorializado do cinema, abre os caminhos, para que
possamos atermo-nos a obras, discursos e histdrias, que fazem um desvio
estratégico dasimagens hegemonicas, inclusive daquelas atadas numa fragil
imagem de emancipagdo. Ao invés do apelo complacente com o cenério de
desisténcia com as produg¢des que recriam novos imaginarios de existéncia,
podemos explorar nas zonas de indistincdo e suas respectivas auséncias de
localizacdo ou unidade um trafego para aproximarmo-nos do dissenso, das
rupturas em germe e dos discursos que tracam novas possibilidades para a

praxis da imaginagdo através da imagem.

2. A producdo de imagens dissenso

Quando falamos em uma imagem dissenso, o pensamento
filoséfico-politico de Jacques Ranciére pode nos ajudar a formular melhor
o que desejamos dizer com isso. Segundo Ranciére, a “politica da arte” é
marcada por uma confusdo, pois tanto artistas como criticos, ao apontar
as necessidades de atualizacdo da arte nos problemas de seu tempo, seja
ele o capitalismo tardio, o pds fordismo, a globalizacdo, etc, permanecem
ainda validando obsoletos modelos de eficacia da arte (RANCIERE, 2012, p.
52, 53):

(...) j& ndo acreditamos na correcdo dos costumes
pelo teatro. Mas ainda gostamos de acreditar que

a representacdo de resina deste ou daquele idolo
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publicitédrio nos erguerd contra o império midiatico
do espetaculo ou que uma série fotogréfica sobre a
representacdo dos colonizados pelo colonizador nos
ajudaréd a escapar hoje das ciladas da representacao

dominante das identidades (RANCIERE, 2012, p. 53, 54).

O que esperar de tais representagdes: “revolta contra o seus
carrascos? Simpatia sem consequéncia pelos que sofrem? Codlera contra
os fotégrafos que fazem da aflicdo de populagdes uma oportunidade
estética?” (RANCIERE, 2012, p. 54). Segundo o filésofo, o problema reside
numa suposicdo problematica, o “continuum sensivel entre a producgédo
de imagens, gestos ou palavras e a percepg¢do de uma situagdo que
empenhe pensamentos e agdes dos espectadores” (IDEM). Nesse sentido,
ha uma crise das imagens e precisamos nos dispor a compreendé-la, néo
necessariamente propor uma solucdo definitiva, mas trazer a superficie
a complexidade desta crise de representacdo. Por exemplo, entre as
nossas convicgdes, que modelos de eficacia estética, as expectativas que
alimentamos correspondem quando a questao é a politica da arte? Mesmo
que ndo existam modelos de representagdo corretos, o poder das imagens
em ordenar narrativas, afetos, conduzir poéticas e interpelar o inconsciente
libidinal é legitimo e eficaz. Entdo, que radicais formas de vida, territérios
flutuantes, espacos e tempos estranhos, deixam de compor a cena da
emancipacdo, tdo almejada pelo espectro cultural, quando as imagens

disponiveis remontam a um mundo codificado pelas relacdes de mercado?

Ranciére cria um ruido critico sobre a incumbéncia da estética a
politica, pois “se a estética toca a politica, é porque também se define como
dissenso, oposta a adaptagdo mimética ou ética das producgdes artisticas
com fins sociais.” (RANCIERE, 2012, p. 60). O dissenso, além de poder,
nessas condi¢des reconfigurar a experiéncia sensivel comum, pode criar
um desvio estratégico a paisagem (imaginagdo) estratificada. Segundo o

Iu

autor, a disjuncdo é uma tarefa da ficcdo, a qual “n&o se define como criagdo
de um mundo imaginéario oposto ao mundo real. E o trabalho que realiza

dissensos, que muda os modos de enunciagédo” (RANCIERE, 2012, p. 64).
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3. Zonas de indistincdo e a emergéncia do trauma: James
Baldwin in Paris e Bacurau

Nos paragrafos seguintes abordaremos duas situacdes de streaming
nas quais as zonas de indistin¢gdo da imagem atual, reivindicam imaginarios
improvéveis a primeira vista, mas que podem construir desvios asperos e
significativos para a luta anticolonial no presente. A primeira aproximac&o
é com o média-metragem documentéario Meeting The Man: James Baldwin
in Paris de Terrence Dixon de 1970, recuperado em 2020 por Mark Rance. A
segunda, com o longa-metragem Bacurau, filme brasileiro de 2019, dirigido

por Kleber Mendonca Filho e Juliano Dornelles.

Meeting the Man: James Baldwin in Paris (1970) ndo é um simples
média-metragem documentério que mostra a personalidade sensivel de
uma figura publica e intelectual como foi James Baldwin através de um
conflito sem solucdo com o seu diretor, branco, Terrence Dixon, mas um
testemunho discursivo que alcava em seu tempo, o nosso tempo presente.
Dixon tinha uma ideia em mente: filmar Baldwin em Paris, cidade a qual
Baldwin escolheu como um reflgio contingente fora dos Estados Unidos
(Nova lorque) ha 22 anos, uma alternativa ao cenério de perseguicdo e
morte contra a comunidade negra dos EUA. Entretanto, Dixon, tinha um
esquema de filmagem a priori definido para o documentario, o qual nao
incluia apenas as coordenadas da paisagem ou a fotografia das cenas, mas
um roteiro que congelava Baldwin na figura de um escritor. No entanto,
Baldwin, nunca foi apenas um escritor: “N&o sou tanto um escritor, mas um
cidad&o e tenho que testemunhar algo que sei, ser negro em pleno século,

o argelino na Franga é o negro na América” (BALDWIN, 1970).

O documentério inicia com Baldwin caminhando nas bordas do
Sena, mas tem uma quebra abrupta quando o mesmo decide, junto a
Carl, integrante do grupo de jovens negros ativistas norte americanos que
acompanha Baldwin durante as filmagens, em ir até a Praca da Bastilha,
precisamente, em frente ao monumento A coluna de Julho. Desde entdo,
nada saiu como Dixon esperava. A quebra do esquema de filmagem de
Dixon, revela que a narrativa planejada por este, era insuficiente pois

encarnava o testemunho de um fracasso da civilizagdo a qual o mesmo

Revista do Programa de Pés-Graduag¢do em Artes, Cultura e Linguagens 13
Instituto de Artes e Design ::



NAVA :: v.9 = n.1
dezembro :: 2023
p. 07-22

Muito além dos jardins do cinema através de Meeting The Man:
James Baldwin in Paris e Bacurau

Ali do Espirito Santo

Luis Artur Costa

pertencia. Com uma forca de oratdria surpreendente, quando indagado

pelo motivo de ter escolhido este lugar, Baldwin dira:

Sim, as pessoas vieram daquelas ruas, ndo faz muito
tempo, para derrubar essa prisdo. E o meu ponto de
vista é que a prisdo ainda estéd aqui. Nos a construimos o
tempo todo. [...] Eu represento neste momento, muitos
prisioneiros politicos na América. E por isso que quis vir
aqui hoje. Estou totalmente disposto, mas ndo sei como

vocé conseguiria. Vocé entende? (BALDWIN, 1970)

Dixon, ao perder o controle, tendo sua compreensao da totalidade
ameacada, reage da pior forma possivel quando Baldwin diz que “poderia
ser Bobby Seale, poderia ser Angela Davis, poderia ser Medgar Evers”
(BALDWIN, 1970). Nesse momento de tensdo, a arrogancia do diretor
tenta colocar mais uma vez Baldwin na imagem de um escritor. “"Vocé ndo
foi porque vocé é um escritor”. (DIXON, 1970). Este, além da insensatez
diante do pedido de Baldwin, ofende verbalmente Carl, que havia pedido
ao diretor que questionasse a Baldwin sobre os motivos de ter escolhido
a Bastilha. Essa reconfiguracdo do espaco, interfere ndo apenas no roteiro
anteriormente definido, mas atualiza através de um conflito imediato, as
distintas nocdes de emancipacdo politica em jogo na cena. E nitido que
para Baldwin, escolher um espacgo da geografia imaginativa tao significativa
ao Humanismo Europeu, néo seria para saudéa-lo, fazendo, diante das
cdmeras, uma extensdo de sua condi¢do enquanto um homem gay, negro e
fugitivo, nos anos 1970 até a figura universal de humanidade livre, emanada
pelo status quo do evento, Revolugcdo Francesa. A frase “a prisdo ainda
estd aqui”, indica que essa revolucdo falhou, no momento em que os
projetos de igualdade e liberdade, estao restritos (ainda) aos descendentes
dos primeiros condutores da revolugdo: "Estou totalmente disposto, mas
ndo sei como vocé conseguiria. Vocé entende?” Sem metéaforas, Baldwin

assume uma espécie de parresia pessimista durante a cena.
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Fig 01. Frame de Meeting The Man: James Baldwin in Paris (1970/2020). Momento

em que Baldwin discursa sobre seus pontos de vista.

Lembremos por exemplo, da situagdo histdrica vivida pelos negros
escravizados durante o levante Farroupilha contra o governo imperial do Brasil,
que prometeu alforria aos que lutassem em nome dos ideais da revolucéo
contra o Império, mas que com a perda iminente da guerra, foram entregues e
mortos pelas tropas imperiais. Ou, da situagdo de injustica prisional no Brasil, a
qual encarcera em sua maioria as comunidades pobres e racializadas. E sobre
aspectos semelhantes que as falas de Baldwin criam planos de descontinuidade
abismais entre as visdes de liberdade na situacdo do Ocidente como se ele
conseguisse aglutinar num sé discurso-imagem um dissenso as contradi¢des
alarmantes dos projetos de liberdade, que se concretizaram, mas apenas para
alguns. Por isso, ndo importa para Baldwin manter-se nos limites da identidade

“escritor negro” atada a boa consciéncia de Dixon:

Eu ndo estou interessado na Paris de James Baldwin,
certo? Sou o0 menos interessado nos meus 22 anos nesta
cidade. Ndo tem importéancia nenhuma. O que importa
é que sou sobrevivente de algo e testemunha de algo.
Isso é o que importa. E é sé isso que importa [...] Sou um
homem negro no meio deste século. E falo por isso a
todos vocés. Aos ingleses, franceses, irlandeses, a todos
vocés. Por que nenhum de vocés sabe ainda quem é
este negro desconhecido. Nenhum de vocés sabe. E a
batalha é sobre isso. Ndo sou nada do que vocé pensa
que sou. Eu sou muito diferente disso. (BALDWIN, 1970)
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Assumir um lugar de desidentificacdo dentro da histdria universal
da prépria légica progressista, parece ser para Baldwin, apontar uma
descontinuidade da politica nas dimensdes da vida negra, trazida a tona
nao através da simples denuncia ou da necessidade de reivindicar um lugar
na composi¢do de imagem ja estabelecida, mas uma reflexdo profunda
sobre o processo politico de alterizacdo do estranho. O fato de Dixon, ser
desacreditado sobre o que ele sabe a respeito do outro (Baldwin) leva a
afirmacéo: “Eu acho que vocés pensam que eu sou um sobrevivente exético”
(BALDWIN, 1970). Nesse instante ha uma segunda tensdo significativa no
documentério. Dixon havia discutido com Carl, o que faz com que Baldwin

|u_

alerte Dixon sobre a condi¢do “de Car

(...)por ele ter a aparéncia que tem, e por nenhum
outro, ele pode estar morto amanha. Isso ndo acontece
a nenhum de vocés. E acontece com ele. Esse é o
significado da sua civilizagdo e isso é o que vocés nao
querem descobrir [...] Conheci garotos assim durante
toda a minha vida. Metade deles estdo mortos. Porque

sdo negros [...] Ele tem a vida a perder, vocé nao.
(BALDWIN, 1970).

Nesse momento, ha, acreditamos, uma “segunda queda da Bastilha”
operada pela transposicdo do espago geogréfico criado por Baldwin:
novas proje¢bes de futuro podem irromper desta edificagdo apenas
quando a Bastilha se faz ruina. A ruina emerge quando Baldwin sustenta
o tensionamento do que aquele filme seria capaz de dizer até o ponto de
ruptura com tudo que havia sido projetado originalmente pelo diretor,
dando corpo a emergéncia do trauma da colonialidade e do racismo que
insistem denegados pelos jardins monumentais. Pois mesmo que haja um
consenso dos poderes institucionais sobre o quao o racismo € prejudicial, o
seu fantasma continua a impregnar o mundo, no entanto, é na auséncia de
uma percepcao radical sobre este, que a sociedade perpetua cinicamente
sua separagao real entre Os Brancos e os Outros. Essa separacdo, explicitada
por Baldwin, é veridica, mas ndo apenas nas falhas das leis de igualdade,
mas na pulsdo de morte que essas mesmas leis de igualdade, permitem
sem questionamentos efetivos, tentacularizar a vida dos jovens negros: uma

pulsdo de morte que ndo visa retornar a um pretenso estado inorgéanico
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imaginariamente original na filo e/ou ontogenia, mas sim uma pulsédo de
morte sociogénica que circunscreve um ato de negacgdo necropolitico que
pretende retornar a um imaginario ponto zero da colonialidade pura como
mito de origem da civilizacdo. Apesar de Baldwin defender uma analogia
entre aquele que escreve (escritor) e aqueles que atuam politicamente
(militantes), seu discurso ergue um certo horizonte, no qual a conciliacdo
racial ndo é temporalizada, ou seja, ndo ha um futuro melhor a vista, ndo
ao menos, enquanto o colonialismo continuar a organizar a paisagem do

mundo.

O colonialismo funda a diferenciacdo de racas, ou melhor, a
colonizac&o inventa o conceito de raca inscrito em um sistema de dominacéo
nunca antes visto no globo terrestre em sua amplitude e intensidade:
a hierarquizacéo racial e a objetificacdo alterocida das populagdes dos
continentes americano e africano serdo a base da exploragdo guiada por
uma sanha sanguinéria de enriquecimento imediato (MEMMI, 2007). Sera
através da certeza das ragas performada linguisticamente pela Europa no
século 16, que a separagdo entre “civilizados” e “selvagens”, justifica o
sistema colonial de exploragdo real. Para Achille Mbembe, um conjunto
especifico de saberes é colocado em circulacédo a partir dos processos de
colonizagdo, os quais forjam epistemes especificas a tal configuracdo de
mundo, sdo estas que tornam possivel a indagacdo existencial sobre os
Negros e os Indigenas: “Quem é ele? Como o reconhecemos? O que os
diferencia de nds?, Podera ele tornar-se nosso semelhante? Como governa-
lo e para que fins?”(MBEMBE, 2014, p. 58).

Usando os termos de Mbembe, tal consciéncia ocidental do Negro,
nao implica em uma desmaterializacdo dos efeitos racistas do conceito de
raca, mesmo que ele tenha sido fruto de uma construcdo socio-histérica,
mas na inauguracdo de uma existéncia que busca por uma identidade que
se correlaciona diretamente com a imagem criada nesse contexto. Se um
Outro afirma "minha diferenca”, isso autoriza um Eu que também faca
a pergunta: “Serei eu, em boa verdade, quem dizem que eu sou? Sera
verdade que ndo sou nada a n&o ser isto - a minha aparéncia, aquilo que se
diz e se quer de mim?”(MBEMBE, 2014, p. 59).
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O colonialismo revela, além da destruicdo material, a fundacéo
de um circulo de dependéncia que ultrapassa a dominacgdo estrutural,
adentrando na produgdo do inconsciente em acordo com as regras de
divisdo de uma parcela da histéria moderna. A Europa, ao inventar a raca,
implementa um imaginario de diferenciacéo, ou, se preferirmos, a ideia em
si de alteridade. Pois ao autoproduzir-se como Branca, portanto superior

1

e Humana, apreende os “selvagens” enquanto a imagem de um Outro,
inferior, contrario aos seus parémetros de moralidade e organizacéo social.
Sendo assim, para Mbembe, “ao longo desse periodo, a escrita da histdria
tem uma dimenséo performativa. A estrutura de tal performance é de ordem
teolégica”(MBEMBE 2014, p. 60). E justamente esse jogo correlacional entre
o que se espera do colonizado, e o que pode o colonizador sobre este, que
o filme Bacurau, a segunda obra analisada neste ensaio, é capaz de intervir,
e até mesmo implodir. Bacurau quebra o continuum histérico que sustenta

a imaginac&o colonial.

Como Fanonnosevidenciaem Peles Negras, Mascaras Brancas (2008),
as imagens presentes em filmes e histérias em quadrinhos que circularam
na trama de semioses do mercado imagético da colonialidade eram
carregadas de pretensos "herdis conquistadores” europeus aparentemente
a se defenderem do que é apresentado enquanto uma injusta agressdo dos
"selvagens”. Tal politica narrativa levaria a constru¢do de um inconsciente
coletivo que provoca aidentificagdo de jovens (sul/ centro/ norte) americanos
negros e/ou indigenas com os personagens brancos, jamais percebendo-se
préximos daqueles representados enquanto “inimigos selvagens”. Inscreve-
se neste inconsciente coletivo uma concepcdo de naturalizagdo da violéncia
colonial tomada enquanto “legitima defesa” ao apagar das narrativas a

agressdo original da exploracéo, invasdo, escravatura, genocidio, etc.

Assim, por exemplo, agdes policiais desastrosas que findam em
massacres inaceitaveis passam a ser naturalizadas como se fossem tristes
efeitos colaterais pela busca de ordem em defesa das "pessoas de bem”.
Um duplo trauma é inscrito nestas tramas semidticas e suas delimitacdes de
personagens com seus enredos possiveis: por um lado, ao eventualmente
identificar-se com o agressor, o jovem americano negro e/ou indigena (do

norte, do centro e do sul) podera libidinizar um conjunto de ideais de eu
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nos quais ele jamais estad presente por completo, erigindo uma cisdo de
si em um gesto de recusa parcial de quem se é em prol de um herdi que
subjetivamente Ihe assassina cotidianamente; por outro lado, este mesmo
jovem verd constantemente a violéncia necropolitica da colonialidade ser
negada e invisibilizada enquanto parte da paisagem ou, ainda pior, enquanto
pretensa legitima defesa da ordem. Ambos os elementos (identificacdo/
ideal de eu coloniais e a invisibilizagdo/ naturalizacdo da violéncia) séo
politicas narrativas constituintes deste inconsciente coletivo que dificultardo
em muito, a tomada de uma posicdo de recusa e revolta diante de tantas
injusticas, reiterando cada vez mais o trauma da colonialidade com mais
violéncia e concrecdo libidinal. No entanto, o filme Bacurau, subverte tal
modo de narrar tradicional e nos permite experimentar uma operacéo de
dissenso na imaginagdo, ou seja, uma ruptura com o cédigo que estruturava

um inconsciente coletivo colonizado.

O que torna as vidas de Bacurau passiveis do mais cruel do sadismo
branco white trash, é justamente sua localizagdo cdsmica num espaco-tempo
marcado pela histéria da colonizagdo e seus atos brutais de opresséo contra
aqueles que os Brancos acreditavam ndo possuir alma, drama, emocéo,
ou qualquer esfera da ficcdo humana. E assim que os gringos apagam
do mapa geogréfico (oficial) a cidade de Bacurau, a fim de praticar seu
sadismo sem limites. No processo colonial do passado, o poder do Branco
soava como um destino (MBEMBE, 2017, p. 47). Entretanto, a narrativa de
Bacurau, construida numa situacdo “pds-colonial”, consegue lancar aos
futuros por vir, mas em direta analogia com o presente, que a estratégia
colonial de destruicdo do Qutro continuaréd existindo, mesmo quando a
social-democracia pretende impor uma totalidade de justica. E como se a
condicéo pds-colonial produzida através do enredo, a primeira vista, fosse
arrastada em Bacurau, até ao passado, onde esse, retorna sobrepondo o

tempo indicado pelo filme.

Mas o que a virtualidade Branca ndo compreende é que ofs)
mundo(s) fora de sua bolha, nem sempre correspondera a sua vontade de
dominac&o, exterminio e carnificina, pois Bacurau n&o esta fundada sobre
um Vazio (MBEMBE, 2017, p. 49) como pretendiam as metrépoles coloniais

no passado, um lugar onde "é s6 chegar e comecar a matar.” Ao contrério, é
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povoada por uma ancestralidade estranha que nado cede ao esquecimento,
e que pode remodelar o presente. L4, o que se passou, ndo se torna histéria
remota, esquecida num canto qualquer, mas algo que perdura nas entranhas
de uma comunicagédo subterrdnea e que se faz presente quando necessaria.
Esse é o papel simbdlico-mitico do Museu em Bacurau. Recorre-se as
reliquias do cangaco no momento mais importante para as vidas da cidade,
ou seja, quando essas estdo conscientes de que a morte esta a espreita. A
politica entdo apela para a uma contra-informacdo, ndo necessariamente
metafisica, mas que é ativada quando os moradores de Bacurau decidem

recorrer as imagens ou objetos do museu.

O que desmonta a imagem de corpo-pronto-para-morrer criada
pelos gringos sobre a comunidade de Bacurau, oriunda obviamente das
certezas histéricas da localizacdo Branca no mundo, e da heranca virtual
que esses encarnam, € o fato de haver uma quebra na imagem previsivel de
vitimas frageis que os Brancos criaram para si sobre o que poderia ser uma
comunidade de “selvagens” no interior do Brasil, bastando sumir com a
mesma do mapa para destrui-la, passando por cima de qualquer limite legal.
Bacurau, ao manter multiplas ancestralidades presentes (mas n&o visiveis)
implode a cena roteirizada pelos Brancos apriori na imaginacdo destes,
e n&o corresponde a nenhuma de suas demandas de representacédo, que
no caso, seria a de aceitar em siléncio o desejo de carnificina do espectro

colonial.

Tal ingeréncia do Ocidente capitalista sobre o resto do mundo
(FOSTER, 2014 p. 196.197) no caso de Bacurau, é importante lembrar,
extrapola qualquer condicdo de “exploracdo turistica” ou “vontade pelo
folclérico”, ela é, inclusive, muito pior que a dissonancia histérica apontada
por Baldwin a Dixon no jardim da Bastilha. Trata-se da instauracdo de um
parque de diversdes no qual os brinquedos sdo seres humanos, mas nao
"qualguer humano”, e sim, latinos, pessoas de cor, pessoas pretas, corpos
que ocupam um espaco muito especifico do planeta, onde a imagem
destes, refletida, produz para os “gringos” a concreta busca por um descarte

absoluto destas vidas.
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Fig 02. Frame de Bacurau (2019).

4, Conclusdes, ou, quando as ancestralidades disruptivas das
imagens operam como imagens de dissenso

Certamente, tanto no discurso de Baldwin como no enredo
de Bacurau existem analogias possiveis. Como nos lembra Fanon, o
inconsciente colonial é uma estratificacdo, um territério definido sempre a
priori, no qual, “n&o fui eu quem criou um sentido para mim, este sentido ja
estava |4, preexistente, esperando-me” (FANON, 2008, p. 121). O dissenso
das imagens nesses dois exemplos do cinema é sutil, mas ao mesmo tempo
parresiatico. Em Meeting The Man, Baldwin recusa as carcacas dos jardins
da Revolucéo Francesa pois a Bastilha ndo alcanca o trauma persistente do
colonialismo, ela o é. Em Bacurau os gringos trazem na mochila tecnologias
de morte, mas o enredo revida com tecnologias tanatoldgicas superiores. O
ancestral, configurado como o Cangaco, retorna no corpo dos personagens

como num ritual de bruxaria coletiva, através do uso substéncias que
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alteram a realidade, a ponto de ser possivel reverter ndo apenas o plano
de exterminio da cidade pelos gringos, como criar uma situacdo de
imprevisibilidade por “dentro” da vontade de exterminio do Outro (Brancos

armados, jogadores de um real game) sobre a cidade.

Em Fanon, a ideia de imprevisibilidade (FANON, 2008, p. 122) é
capaz de desmontar a imagem contida na producdo do inconsciente, ela
é a arma que produz planos de fugitividade, mesmo que temporéarios,
das armadilhas postas na cena da colonizacdo. O imprevisivel, é evocado
em ambas as producdes, como uma espécie de ruido, pois, em ambos os
casos, quebram-se as expectativas sobre os modos de resisténcia frente as
interpelacdes do racismo; em Baldwin, o ruido como discurso parresiasta e
em Bacurau, como destruicdo do jogo previsivel elaborado pelo sadismo
colonial. Como definiu Ranciére, a politica é uma atividade que reconfigura
os ambitos sensiveis por onde definimos os objetos comuns (RANCIERE,
2012, p.59), ou seja, ela € uma atividade exclusiva do dissenso e que, pensada
desde a dimensdo da imagem, nos contextos de distribuicdo apresentados,
afirma-se como ancestralidade disruptiva, provocando rupturas com as

definicdes pré-estabelecidas.
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Resumo

O Design académico é compreendido como aquele estudado em universidades,
e envolve os pilares de ensino, pesquisa e extensdo, ja o Design vernacular, neste trabalho
também encontrado como gambiarra, engloba a elaboracdo do Design por meio do
conhecimento cultural adquirido nas vivéncias da populagao. Desta forma, por meio de uma
visdo holistica, ou seja, uma abordagem sistémica incluindo os termos Design académico
e Design vernacular, os quais sdo apontados como opostos, pretende-se identificar as
principais congruéncias entre eles. A metodologia utilizada foi a pesquisa bibliogréfica, na
qual foram analisadas 16 publicacdes. E como resultado foi possivel compreender que o
Design académico e o Design vernacular estdo intrinsecamente conectados, principalmente
por meio das &reas de inovacdo social e sustentabilidade.

Palavras-chave: design vernacular; design académico; gambiarra; abordagem
sistémica.

Abstract

Academic Design is understood as that studied in universities, and involves the
pillars of teaching, research and extension, while vernacular Design, in this work also found
as gambiarra, elaboration through the cultural knowledge acquired in the experiences of the
population. Thus, through a holistic view, that is, a systemic approach including the terms
academic design and vernacular design, which are pointed out as opposites, it is intended to
identify the main congruences between them. The methodology used was the bibliographical
research, in which 16 publications were analyzed. And as a result it was possible to understand
that academic design and vernacular design are intrinsically connected, mainly through the
areas of social innovation and sustainability.

Keywords: vernacular design; academic design; gambiarra; systemic approach.
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1. Introducdo

Com o passar dos anos, o Design tem sido reconhecido ndo apenas
como um estudo isolado, mas como um estudo que engloba diversos
outros assuntos ao transitar por diferentes areas, tais como: o Design de
interiores, o Design de moda, o Design gréfico, o Design de produto, o
Design estratégico, entre outros. Conforme Cardoso (2008, p. 16), o termo
Design refere-se a “uma atividade que gera projetos, no sentido objetivo de
planos, esbocos ou modelos”, e requer processos inspiracionais para que,
da idealizagdo, se possa resultar na materializagdo de projetos ou modelos,
de artefatos ou sistemas, por exemplo. Portanto, o Design “é uma ideia,
um projeto ou um plano para a solucdo de um problema determinado”
(Lobach, 2001, p. 16).

Para além das especialidades mencionadas, diferentes termos podem
ser utilizados para representar formas e meios de aplicacdo do Design,
como o Design vernacular, o qual € comumente empregado para se referir
ao conhecimento e as praticas cotidianas e culturais de diferentes grupos
sociais. De acordo com Finizola (2010, p. 34), "o design com influéncia do
vernacular é aquele que provém diretamente das tradicdes culturais de
cada povo, que sdo passadas adiante, de geragdo em geracdo, de maneira

informal”.

Neste interim, os conhecimentos formais e informais se combinam,
de modo que os profissionais formados no ambiente académico possam
aprender com os “n&o-designers” nas ruas, até mesmo sobre como resolver
problemas, de maneiras inovadoras, e pensar estratégias sustentaveis, com
base em seus trés pilares: ambiental, sociocultural e econdmico. Assim,
os usos apropriados da vida cotidiana viram, também, uma forma de fazer
Design.

Entende-se que o Design vernacular acabou por ampliar e popularizar
o entendimento do Design, tornando-o mais acessivel a todos, tendo
em vista que o Design académico se restringe a uma pequena parcela
da populacdo que tem acesso ao ensino superior, e exclui os leigos que,
mesmo sem saber, se utilizam informalmente de solucdes improvisadas para

resolver tarefas do cotidiano - as chamadas “gambiarras”.
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Desta maneira, este artigo tem como objetivo identificar as principais
congruéncias entre Design vernacular e o Design académico®. O Design
académico tem referéncia ao estudo do Design dentro da academia - que
inclui, dentro de cursos de nivel superior, diversas disciplinas, teorias e
autores que pesquisam sobre o tema. J& o Design vernacular tem como
origem o povo e seu modo de conseguir utilizar o Design por meio de
ferramentas e saberes populares. Por meio de uma visdo abrangente, ou
seja, uma abordagem sistémica envolvendo ambos os termos, justamente
por serem considerados termos opostos, pretende-se apresentar as

semelhancas entre eles.

Utilizou-se da pesquisa bibliogréafica como método para este estudo.
A base de dados do Google Académico foi estipulada como local de
busca das palavras-chave: Design, Design académico, Design vernacular
e gambiarra. Desta forma, chegou-se ao resultado de 83 publicagdes, das

quais 16 foram estabelecidas para anélise.

2. Referencial Teérico

De modo a compreender o Design de maneira abrangente, o qual
implica um conjunto de ferramentas, técnicas e processos que, juntos,
contribuem para a resolugcdo de problemas (Bersen, 1995), seja dos mais
simples aos mais complexos da vida e do mundo real, entende-se que o
Design é “um amplo campo que envolve e para o qual convergem diferentes
disciplinas. [...] Ele pode ser visto como uma atividade, como um processo
ou entendido em termos dos seus resultados tangiveis [...] ou ainda como

um fenémeno cultural” (Fontoura, 2002, p. 68).

Na lingua portuguesa, o termo nao possui tradugdo literal, entdo,
geralmente, é empregado em sua forma apropriada da lingua inglesa:
Design. Todavia, nem sempre a clareza desta palavra ¢ identificada pelos [ ¢ |

O presente artigo é fruto da

falantes do portugués, e podem ser encontradas tradugdes no sentido de
disciplina de Abordagem Sistémica

"projeto” ou “desenho”, em conformidade com a etimologia latina de do Design, do Programa de

. . . Pos Grad do em De d
sua origem: “designare” (Cardoso, 2008). Em suma, pode-se dizer que sua o° pradecRo embesgn &

Universidade Federal de Santa

funcdo é cumprir o propésito de solucionar problemas: tornando ideias ou Catarina, e uma versdo resumida

deste foi apresentada no 11°

metas em um modelo concreto, palpavel (Papanek, 2014; Burdek, 2007). Congresso Intemacional de Design
Lobach (2001, p. 16) afirma que: da Informagao - CIDI 23.
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O design consistiria entdo na corporificacdo desta idéia
para, com a ajuda dos meios correspondentes, permitir
a sua transmissdo aos outros. J& que nossa linguagem
ndo é suficiente para tal, a confeccdo de croquis,
projetos, amostras, modelos constitui o meio de tornar
visualmente perceptivel a solucdo de um problema
(Lobach, 2001, p. 16).

S&o muitas as definicdes e os conceitos explorados por autores da
area para descrever o Design, porém, Fontoura (2002, p. 70) esclarece que
"as vérias interpretacdes dadas a ele, ndo sdo necessariamente excludentes
entre si. Ao bem da verdade, elas sdo visdes parciais de um complexo
conjunto de atividades relacionadas umas com as outras”, e que juntas, se
complementam formando uma vis&o sistémica que contribui para encontrar

as solu¢des mais ideais ou adequadas para determinado cenério.

Nesse sentido, é vélido relembrar que o fazer manual e os processos
artesanais comegam a existir em concomitante com o surgimento de
maquinas, caracterizadas pelo processo produtivo intenso, seriado e
apresentando volumes de producéo cada vez mais elevados. A diferenca
entre o artesdo e o designer é que o papel deste segundo é, justamente, o
de projetar um artefato que sera fabricado por outro sujeito ou mecanismo,
e se distancia do processo do artesdo - feito por uma Unica pessoa do inicio
ao fim (Cardoso, 2008).

Em meio a esta transicdo em separar as atividades de projetar
e executar, evidencia-se a abrangéncia e envolvimento do Design com
diferentes dreas do conhecimento. A estas atividades mais especializadas
sdo atribuidas outras nomenclaturas, conforme o autor Hsuan-An (2018)

menciona a seguir.

Design de artefatos, design de objetos, design gréfico,
design industrial, entre outros ainda mais especificos.
A histéria da arte, da arquitetura e da moda também
sdo intimamente ligadas a do design. Essas déreas
afins ou relacionadas tiveram e tém geralmente
ocorréncias comuns ou influéncias reciprocas em
pensamentos e praticas ao longo dos tempos. Um dos

fatores importantes dessas ligagcdes cruzadas entre
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diversas areas criativas é a pratica do pensar e do fazer
desenvolvida pelos profissionais e estudiosos que

transitam nessas areas (Hsuan-An, 2018, p. 35).

Portanto, no periodo caracterizado como pds-Revolugdo Industrial,
o Design se “institucionaliza”, mas, ndo deixa de ser uma atividade
profissional responsavel pelo processo criativo de desenvolvimento de
significados para os objetos que visam atender desejos e necessidades
das pessoas (Hsuan-An, 2018). Além disso, “ele permite que artefatos se
constituam em série, seguindo um padrao, e recebendo sempre as mesmas
caracteristicas: composicdo, forma e significados. Aqui, visa-se ndo so
produzir, mas reproduzir um artefato, ou seja, propde-se a repeticdo deste”
(Boufleur, 2006, p. 123).

Contrapondo ao Design industrializado, identifica-se, a partir de
solugdes com materiais facilmente encontrados no cotidiano, o adjetivo
“vernacular” somado ao Design. Design vernacular, cuja expressdo é
utilizada, também, para denotar formas ndo académicas de Design, assim
como produtos desenvolvidos desde habitos culturais, é empregado
"para definir aqueles artefatos auténticos da cultura de determinado local,
geralmente produzidos a margem do design oficial” (Finizola, 2010, p. 34).
Nessa mesma linha de pensamento, se consolida um cenério propicio ao
didlogo entre diferentes fontes de conhecimentos, antes considerados

opostos.

Nesse cenario, cresce dentro da academia o interesse
pelo universo do design vernacular e, com isso, crescem
também as trocas de experiéncias entre conhecimento
académico e conhecimento popular. Os designers
passaram a se apropriar do conteddo imagético popular
como forma de retornar as suas origens culturais e criar
uma identificacdo com determinados segmentos da
populacéo, além de reconhecer a importéncia histérica
e cultural que esse elemento central da identidade

brasileira tem a oferecer (Pereira; Amorim, 2016, p. 10).

A partir do momento em que passou a ter seu processo produtivo
institucionalizado, os préprios profissionais do Design entenderam a

importancia de retomar as antigas referéncias da manualidade e do
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artesanato. Ainfluéncia do vernacular ao Design contribui para amanutencao
das tradicoes culturais de uma sociedade, marcadas pelas caracteristicas
estéticas originais de cada localidade, e garante que sejam passadas de

uma geragao a outra por meio de métodos informais (Finizola, 2010).

O valor dos saberes e conhecimentos populares deu lugar ao termo
vernacular, mas este também pode ser identificado como “design néo-
profissional”, ou “pré-design” e, ainda, "design espontadneo”; também sdo
encontradas as expressdes: “design alternativo”, “design improvisado”,
"design popular” (Riul; Santos, 2015). Eles estédo relacionados justamente
as solugdes materiais que, mesmo distante da educacéo formal pela qual
passa um designer em formacédo, sdo projetadas por pessoas de maneira
criativa e esponténea, que servem as necessidades de seu proprio uso em
um determinado meio, e “isso n&o significa que inexista uma inten¢do, um

propdsito, um problema a ser resolvido” (Valese, 2007, p. 15).

De acordo com o dicionério Houaiss da lingua portuguesa, vernaculo
designa uma lingua nativa, e esté definido como: “recurso popular, criativo,
para resolver algum problema; jeitinho” e "extensdo fraudulentamente
puxada para furtar energia elétrica; gato” (Houaiss, 2001). Sendo assim, neste

estudo, optou-se em atribuir o Design vernacular ao termo “gambiarra”.

Encontra-se, no Brasil, esta divisdo: vinculamos gambiarra a algo
pejorativo, capcioso. E comum o termo significar picaretagem, embuste,
fraude, trapaga. Mas, por outro lado, pode significar algo perspicaz,
inteligente e é nesse sentido que o termo serd aqui abordado, na acepgéo
de engenhosidade de reutilizacdo de materiais e ideias diversas produzidas

para outros fins. Sendo assim,

As relacdes entre o design oficial e o vernacular se
estabelecemnatrocasimbdlicae constante de elementos
culturais. Estes caminham lado a lado, atendendo as
demandas de diferentes segmentos sociais, e fazendo
parte da mesma cultura na qual atuam. Acredita-se
que os dois setores tém muito a aprender um com o
outro, e que a sociedade ganha com o respeito a essa
multiplicidade cultural. Ou seja, é importante ter em
mente que o design vernacular e o design oficial ndo se

anulam, pois ambos sdo importantes para entendermos
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as dimensdes culturais de uma sociedade como um
todo, cada um abarcando as necessidades de diferentes
contextos sociais e com suas caracteristicas especificas
(Pereira; Amorim, 2016, p. 10-11).

O Design “oficial” ndo poderia existir sem as gambiarras vernaculares
que lhe sustentam, e se percebe cada vez mais a proximidade entre ambos,
abrangendo diferentes realidades e contextos, tendo em vista que a ciéncia

é um resultado direto da combinacéo entre teoria e préxis (Santos, 2020).

Em meio ao ambiente académico, o Design se oficializa por meras
questdes formais, mas ainda assim divide espago com as praticas realizadas
fora das salas de aula. Uma visdo holistica, abrangente e integrativa, faz com
que as abordagens multidisciplinares, transdisciplinares e interdisciplinares
do Design atravessem e sejam atravessadas por vérias dreas de pesquisa, de
modo que esta seja realizada de modo sistémico e sistematico, formando
um todo que € maior do que a soma de suas partes. Assim, a abordagem
sistémica surge do pensamento sistémico, o qual acontece “das interagdes
e das relagdes entre as partes” (Capra, 2012, p. 31). Os autores Macedo e

Diniz (2022, p. 4) asseveram:

Quando falamos em teorizacdo, necessariamente
estamos falando sobre a disciplina e que o fundamento
da teoria baseia-se no fato de que o design é, por
natureza, uma disciplina interdisciplinar e integrativa.
Quanto ao ambito interdisciplinar, o design pode
envolver em uma ou em todas essas areas (ciéncias
naturais, humanidades e artes liberais ciéncias sociais
e comportamentais, profissdes e servicos humanos,
artes criativas e aplicadas, tecnologia e engenharia)
em diferentes pontos e proporcdes, dependendo da
natureza do projeto em questdo, ou do problema a ser
solucionado. Quanto a natureza do design, enquanto
disciplina integrativa, pode haver a convergéncia de
diversos e amplos campos ou areas, como o da pesquisa
cientifica (Macedo; Diniz, 2022, p. 4).

Portanto, o que difere a “gambiarra” do Design oficial ou académico,

é que a gambiarra é conotativa, ou seja, atribui-se qualquer utilidade a algo
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existente que sirva para “quebrar o galho” em determinado momento,
e o Design académico é denotativo, ou seja, pensado para determinada
funcdo. Nas sessdes seguintes, esta diferenca serd explicitada e analisada
por meio da pesquisa bibliogréfica, onde os termos levantados (Design
académico, Design vernacular e gambiarra) foram usados para coletar os

dados em bases cientificas.

3. Método

A pesquisa bibliografica é uma pesquisa desenvolvida a partir de
materiais j& elaborados, principalmente livros e artigos cientificos (Gil,
2017), caracterizada como de natureza basica e exploratéria. Segundo as
autoras Lakatos e Marconi (2017, p. 200), esta pesquisa “propicia o exame
de um tema sob novo enfoque ou abordagem, chegando a conclusdes
inovadoras”. Auxilia o pesquisador a ter um extenso alcance a respeito do
tema a ser pesquisado, precisando estar alerta quanto a veracidade dos

assuntos encontrados durante a busca (Prodanov, 2013).

Portanto, com aporte nos autores Gil (2017) e Prodanov (2013), foi
possivel compreender e executar a pesquisa bibliografica. Os autores
organizaram-na em nove fases, sendo elas: (a) escolha do tema; (b)
levantamento bibliogréfico preliminar; (c) formulagdo do problema; (d)
elaboragdo do plano provisério de assunto; (e) busca das fontes; (f) leitura
do material; (g) fichamento; (h) organizacéo légica do assunto e (i) redacéo

do texto.

A primeira fase é a escolha do tema (a) e, no caso deste artigo, o foco
é a realizacdo de uma abordagem sistémica do Design para o académico
e o vernacular, identificando as principais congruéncias entre o Design
vernacular e o Design académico. J& na fase do levantamento bibliogréfico
preliminar (b), iniciou-se a definicdo dos critérios para a escolha das palavras-

chave e base de dados.

Quanto a fase da formulacdo do problema (c), a pesquisa parte do
entendimento que o Design académico se restringe a uma pequena parte
da populagdo que possui oportunidade de frequentar o ensino superior,

excluindo uma parcela de pessoas que solucionam seus problemas de
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forma improvisada por meio de gambiarras, ou como também pode ser
chamado de Design vernacular. Seguindo sobre a fase de elaboracédo do
plano provisério de assunto (d), a pesquisa foi organizada quanto aos

assuntos: Design, Design académico, Design vernacular e gambiarra.

No momento da busca de fontes (e), foi escolhido o Google
Académico como base de dados e as palavras-chave utilizadas foram:
Design académico, Design vernacular e gambiarra, sem restricdes de busca,
totalizando o resultado de 83 publicacdes. Seguindo com as préximas fases
da leitura do material (f) e o fichamento (g) destes, o que resultou em 16

publicacdes separadas para a analise.

A penultima fase conta com a organizacdo légica do assunto (h),
desta forma, o artigo foi dividido em subcapitulos nomeados de: Introducao,
Referencial Teérico, Método, Anélise e Consideracdes Finais. E os assuntos
estudados durante a pesquisa foram desenvolvidos durante os subcapitulos.
Chegou-se ao fim da pesquisa bibliografica com a Ultima fase da redacéo
do texto (i), também chamada de redacdo do relatdrio, fase localizada no

subcapitulo seguinte, de Anélise, deste artigo.

4. Andlise

Ao aplicar a metodologia apresentada, e apds o refinamento da
pesquisabibliogréfica, 16 publicacdesforam analisadas. Estasforam definidas
devido a sua relevancia, como atestado por meio de leitura e fichamentos
realizados. Elas desempenham um papel crucial no desenvolvimento deste
estudo, uma vez que abarcam de maneira abrangente as palavras-chave
essenciais para uma compreensdo aprofundada do topico de pesquisa. A
busca ndo restringiu as datas de publicagdo, o que gerou resultados entre
2006 e 2022. Estas encontram-se no Quadro 1 a seguir, que apresenta os
resultados organizados por titulo, autores, ano de publicagdo e a descricdo

da publicagao.
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Titulo Autores Ano | Descricao
A questdo da gambiarra: formas alternativas
de desenvolver artefatos e suas relagdes com| BOUFLEUR, Rodrigo 2006 Livro
o design de produtos
Design e conspiragdo: gambiarras, subversdes| MESQUITA, Cristiane; 2016 Artico
e outras desobediéncias SANTQOS, Robson 9
ADe5|gn de base: popular (‘DBP)  termos uti- MACEDO, Yrisvanya: A
lizados para designar préaticas desenvolvidas . 2022 Artigo
. . , . = ‘o DINIZ, Raimundo
por ‘ndo-designers’, uma discussao tedrica
Desobediéncia tecnolégica e gambiarra: o Dissertagdo
design esponténeo periférico como caminho CORREA, Pamela 2019 de
para outros futuros Mestrado
O design e a valorizagdo do vernacular ou de | IBARRA, Maria Cristina; 2014 Artico
praticas realizadas por ndo-designers RIBEIRO, Rita. 9
Artefatos populares:~um olhar dp design para FERREIRA, Aline etal. | 2020 Artigo
as produgdes alternativas
O design d~os outros”. IPteragoes criativas WANDERLEY, Ingrid 2013 Tese de
na produgdo contemporéanea de artefatos. Doutorado
Design esponténeo e hibridismos: artefatos I .
da cidade e artefatos do interior RIUL, Marilia et al. 2015 Artigo
Design e as praticas populares de confecgao FERREIRA, Aline
de mobilidrios e objetos: uma contribuicdo | Cristina Morais; GOMES| 2018 Artigo
para as tecnologias sociais MARCAL, Viviane
Ergonomia e o Design de Base Popular; Uma| MACEDO, Yrisvanya; .
Reflexdo Teodrica DINIZ, Raimundo 2020 Artigo
Fabrincando: o 'reglstro de tecnologias em- SANTOS, Tamires 2014 Artigo
pregadas no design de brinquedos populares
. ) o Nz .
Proprlfedadejntelectual. Ngo gbr}gado. A GONTIJO, Renata 2017 Artigo
inovagdo na economia criativa
Behaviorismo vernacula.r e os tamancos VELLOSO, Cecilia etal. | 2020 Artigo
de Carmen Miranda
A tradigado do IeFrelrament? popular em Per- FINIZOLA, Maria de Tese de
nambuco: uma investigagdo acerca de suas " 2015
. . Fatima Doutorado
origens, forma e préatica
O design em assembleias projetuais: desafios RODRIGUES, Carlos Tese de
e alternativas para a sustentabilidade do pro- 2020
) iy . L Delano Doutorado
jeto participado em bairros vulneraveis
Gambiarra: alguns pontos para se pensar. ROSAS, Ricardo 2008 Artigo

Uma tecnologia recombinante

Fonte: Elaborado pelos autores, 2023.
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Nas publicagdes analisadas (Quadro 1), o termo Design vernacular
também é empregado como Design esponténeo, Design por ndo designer,
Design de base popular, Design informal, entre outros; e o termo Design
académico também é utilizado como Design oficial e Design formal. De
acordo com os autores Mesquita e Santos (2016, p. 223), o Design oficial
refere-se a "aqueles que dominam o oficio - o que néo é designado, nio
tem valor. O grau estével do designio produz certezas, minimiza equivocos

e, portanto, garante a eficacia”.

O Design académico é comentado, segundo os autores Macedo e
Diniz (2020, p. 78), como um estudo que auxilia na compreenséo de formas
inovadoras, em “resolver problemas e estratégias para a sustentabilidade
ambiental, cultural, social e econbmica, encontradas em artefatos feitos
por ndo-designers nas ruas”. Portanto, o Design formal ¢, segundo Finizola
(2015, p. 19), “proveniente daqueles profissionais que geralmente passaram

por treinamento especializado ou formac&o académica na area”.

Ja o Design vernacular, também representado pela expressdo
"gambiarra”, possui como caracteristica o fato de projetar algo de maneira
ndo académica, “prépria dos saberes de quem o cria, gerando um produto
satisfatorio as necessidades e anseios desejados” (Santos, 2014, p. 3).
Este estilo de Design é utilizado na elaboracdo de produtos de maneiras
alternativas e ndo académicas, “provenientes das tradicdes culturais de
cada povo e que sdo passadas adiante, de geracdo em geragdo, de maneira
informal” (Gontijo, 2017, p. 156).

Além de produzir maior impacto cultural na regido onde foi
trabalhado, o Design vernacular, por ser considerado um Design informal,
e segundo Velloso et al. (2020, p. 66), “ele permite uma maior liberdade
estética na sua criagdo”. Portanto, artefatos desenvolvidos a partir do
Design vernacular sdo elaborados e planejados, “por pessoas que néo
possuem parametros técnicos na area do design, mas que surgem anélogos

a atividade do design como se conhece hoje” (Diniz; Macedo, 2022, p. 5).

Diante da analise das publicacdes, foi possivel compreender que

diferentes autores relatam que, por causa do fato de o Design vernacular
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estar presente em “classes sociais menos favorecidas economicamente,
estes primam pelo baixo custo do material e o reuso ou adaptagdes de
uso de objetos, ou parte desses, com outra finalidade que ndo a sua de
origem” (Gontijo, 2017, p. 156). Ainda, segundo Corréa (2019, p. 31), no

|u

Brasil “a falta de acesso aos bens de consumo por muito tempo da maioria
da populacéo fez surgir a pratica de readaptacdo do uso e da funcdo de

produtos - conhecida como gambiarra”.

Pela caracteristica da palavra gambiarra, principalmente vinda do
habito de puxar fios de luz de postes clandestinamente, “essa interpretacéo
faz com que seja bastante comum que a prética da gambiarra esteja muito
presente no quotidiano de contextos de escassez de recursos e pobreza”
(Rodrigues, 2020, p. 32). Assim, conforme Boufleur (2006), a gambiarra pode
ser entendida como uma maneira alternativa de Design. A gambiarra é
vernacular, de acordo com Rosas (2008, p. 21), originéria “do improviso diario
para a sobrevivéncia, algumas vezes no terreno do pirateado, do ilicito, outras

vezes dando um adicional criativo em meio ao caos e a pobreza diaria”.

Desta forma, o Design deve ser pensado para além da academia,
ndo apenas como uma disciplina académica, mas também como uma
ferramenta voltada para a resolucdo de desafios coletivos com interesse em
problemas sociais, viabilizando a “sobrevivéncia diante da grave situacéo

de exclusdo social” (Riul et al., 2015, p. 64).

A autora Wanderley (2013, p. 160), acredita que a producdo de
conhecimento quanto ao Design ndo ocorre apenas dentro da academia,
mas também fora, “em classes ou escritérios ou qualquer outro lugar
onde as pessoas se juntem para dividir conhecimento e aprendizado como
objetivo de resolver problemas e criativamente melhorar a qualidade de
vida para todos”. Assim como os autores Ferreira e Gomes Marcal (2018, p.
13), que acreditam que o profissional do Design tem a habilidade de poder
auxiliar em causas sociais, visando “novos meios de atuacédo e postura na

sociedade, transcendente a aquela passada na academia”.

Compreende-se que uma das principais caracteristicas do Design

é a forma do pensamento e execucdo, também entendidos como um
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processo que pode ser classificado em trés macroéareas: inspiracéo, ideacéo
e materializacdo de um artefato (HCD, 2011). Esse processo também
reconhece trés etapas, como o método, a técnica e a ferramenta utilizados
para chegar ao objetivo final. Ao ser utilizado o Design académico, estas
etapas sdo identificadas de uma forma mais especifica, com auxilio de

autores que estudam o assunto.

Porém, para o Design vernacular, este processo que intenta chegar
ao objetivo final, também passa pelas mesmas etapas, mas de uma forma
mais simples, pouco definida e sem a utilizagdo de autores nem o auxilio de
ensinamentos adquiridos durante as aulas. E um processo que possui maior
influéncia de vivéncias e experiéncias geradas no meio cultural, o qual o

projetista informalmente se encontra.

Logo, entende-se que o Design permeia diferentes espacos,
possuindo uma visdo holistica, oriunda da abordagem sistémica. Uma
visdo multidisciplinar, transdisciplinar e multidisciplinar sobre as relacdes
entre partes que se interconectam ao todo. Demonstra que tanto o Design
académico, quanto o Design vernacular fazem parte do todo, chamado de

Design, o qual procura disseminar a sustentabilidade entre a sociedade.

Ao discorrer sobre a anélise das 16 publicacdes encontradas, é
compreendido que o Design vernacular torna o Design mais democréatico
e participativo, dessa forma o Design precisa “ser descentralizado,
para funcionar como o meio para a negociagdo e criagdo de solugdes
colaborativas” (Ferreira et al., 2020, p. 3). Assim como as autoras Ibarra e
Ribeiro (2014, p. 10), comentam que "o design pode aprender a partir do
mais simples”.
Apds a leitura e andlise das publicacdes uma nuvem de palavras
(Figura 1) foi desenvolvida com expressées importantes compreendidas na S |

Disponivel em: https://wordart.com.

anélise, utilizando a plataforma Word Art’. Acesso em: 1 fev. 2023.
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Figura 1 - Nuvem de palavras da pesquisa bibliogréfica.
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Fonte: Elaborado pelos autores, 2023.

A nuvem de palavras (Figura 1) € uma ferramenta utilizada no Design,
auxiliando na organizagdo visual do pensamento e na elaboragdo das
proximas etapas, que se basearam na busca de conteldo para as etapas
subsequentes. Desta forma, nota-se que pela expressdo Design ter sido
muito utilizada, esta se encontra no meio da nuvem, fazendo com que as

outras express()es organizem-se ao seu redor.

Desta forma, outra ferramenta aplicada para esta andlise foi o mapa
conceitual (Figura 2), também utilizado no Design, principalmente na
abordagem sistémica, auxiliando na visdo do todo. O mapa foi desenvolvido
com auxilio da ferramenta Cmaptools, software criado para a elaboracdo de
mapas conceituais.

Figura 2 - Mapa conceitual da pesquisa bibliogréfica

|
) - - —
Fonte: Elaborado pelos autores, 2023.
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No caso do mapa conceitual, as palavras adicionadas anteriormente
na nuvem de palavras (Figura 1) passam a ser agrupadas em blocos de
informacdo. Como é possivel observar na Figura 2, quatro blocos foram
formados e classificados com cores diferentes, intitulados de: Design,
Design vernacular, Design académico, gambiarra e abordagem sistémica.
O mapa conceitual é uma ferramenta utilizada na abordagem sistémica
que auxilia visualmente na elaboracao da andlise do contetdo extraido das

publicacdes e contribui na organizacdo de conteldos desta etapa.

Logo, ao final desta anélise um diagrama (Figura 3) foi desenvolvido
para o melhor entendimento, utilizando o software de ilustracdo gréfica
lllustrator. O diagrama (Figura 3) é uma ferramenta que auxilia no momento
do processamento de informagdes, ferramenta também utilizada no Design e
abordagem sistémica, a qual ajuda na transformagdo dos dados coletados na

analise em informacgdes, gerando conhecimento, compreensdo e sabedoria.

Figura 3 - Diagrama da pesquisa bibliografica
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Fonte: Elaborado pelos autores, 2023.

Nesta etapa final da anélise, o diagrama (Figura 3) foi utilizado

como uma ferramenta visual para explicar o conteddo. Ele contém os
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termos Design, Design académico, Design vernacular e gambiarra, que se
encontram dentro da abordagem sistémica. E, mesmo o Design académico
e o Design vernacular sendo considerados opostos, ambos fazem parte
do todo chamado Design, justamente por possuir as caracteristicas de ser:
colaborativo, participativo e democrético. Desta forma, o diagrama (Figura 3)
tem como foco organizar as ideias apresentadas e analisadas anteriormente

e ajudar no pensamento visual do objetivo desta pesquisa.

4, Consideragodes Finais

Ao final deste artigo considera-se que o objetivo proposto foi
alcangado, ao serem identificadas as principais congruéncias entre
Design vernacular e o Design académico. Modelos de Design estes que
se encontram separados, principalmente pela caracterizacdo de Design
popular e conhecimento académico, no entanto, ambos estdo conectados

intrinsecamente um ao outro, e o que os separa € a educacgdo formal.

Como principal diferenca, se compreende que o Design académico
é aquele desenvolvido dentro de universidades, por meio de estudos, para
uma quantidade selecionada de pessoas que tém acesso ao ensino superior.
J& o Design vernacular pode ser encontrado em uma grande parcela da

populagdo, sendo elaborado sem maiores estudos preliminares.

No entanto, como principais congruéncias, ambos trabalham com o
principio de primeiro ter um método, partindo para a técnica e utilizando
uma ferramenta para chegar ao objetivo final. No caso do Design académico,
estas etapas possuem um maior embasamento tedrico e estudos, e no
Design vernacular, estas etapas também ocorrem, mas de maneira mais
direta e simples, podendo ndo seguir o processo de forma linear. Porém,
compreendendo o uso de métodos, técnicas e ferramentas, bem como as

fases de inspiracéo, ideagdo e materializagdo, também presentes em ambos.

Assim como o Design académico possui diversos estudos voltados
para éreas da sustentabilidade e da inovagdo social, o Design vernacular
compreende estas duas areas na sua elaboracédo, mesmo que seja de forma
indireta. Além disso, um e outro utilizam da criatividade para solucionar

problemas, e a abordagem sistémica se encontra presente nos dois, ja que
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o Design, o qual engloba o académico e o vernacular, é visto como multj,

trans e interdisciplinar.

Desta forma, € importante que mesmo com suas diferencas, ambos
(Design académico e vernacular) tenham como foco a compreensdo de
solucionar problemas de maneira colaborativa, participativa, visando o bem-
estar da sociedade, democratizando o Design e utilizando a sustentabilidade

e seus trés pilares (ambiental, sociocultural e econémica) como base.

Uma maneira de possibilitar que isso aconteca, é na Academia,
onde o Design académico juntamente com o auxilio de cursos de extensao,
tem como responsabilidade dar acesso a sociedade para o ambiente da
universidade. Estimulando, assim, a populagdo a conhecer métodos,
técnicas e ferramentas do Design académico juntamente com o Design
vernacular ja utilizado por eles, e realizando trocas de experiéncias entre

conhecimento académico e conhecimento popular.

Para pesquisas futuras, hd a intencdo de ampliar a busca em fontes
de dados, assim como contemplar a inclusdo de palavras-chave em linguas
adicionais, como o espanhol e o inglés. Isso contribuird para uma anélise
de escopo mais abrangente e global na investigagdo académica do estudo

sobre o Design académico e o Design vernacular.
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Resumo
A moda é um fenémeno social que tem impacto em diversas esferas da vida
das pessoas, desde a forma como elas se apresentam ao mundo até como sdo vistas
e tratadas pelos outros. Nesse contexto, esse artigo tem o objetivo de entender como
as mulheres pertencentes ao Programa Mulheres Mil, em Sao Jodo dos Patos - MA,
na edi¢do 2022, compreendem a moda no processo de desenvolvimento da colegdo
final do curso. Além de perceber sua concepg¢do acerca da moda como fendmeno
social e/ou como objeto de posse. A metodologia utilizada foi a pesquisa-acéo, que
visa o entendimento e resolugdo de um problema coletivo, em que participantes do
contexto e pesquisadores estdo envolvidos de modo cooperativo, aliada a ferramentas
metodoldgicas de design colaborativo. Como resultados, entendemos que segundo as
mulheres “a partir do momento que uso algo que me faz bem, a moda se faz presente.
Sob essa perspectiva, percebemos que as escolhas individuais afetam as escolhas
coletivas destas mulheres. Em resposta aos objetivos propostos, compreendemos que
as mulheres tem a percepcdo da moda como fendmeno social e/ou objeto de posse,
reforcando, assim, a importéncia e influéncia da moda em suas vidas cotidianas.

Palavras-chave: moda; fendmeno social; objeto de posse; abordagem sistémica.

Abstract
Fashion is a social phenomenon that has an impact on different spheres of people’s
lives, from the way they present themselves to the world to how they are seen and treated
by others. In this context, this article aims to understand how the women belonging to the
Mulheres Mil Program, in Sdo Jodo dos Patos - MA, in the 2022 edition, understand fashion
in the process of developing the final collection of the course. In addition to perceiving his
conception of fashion as a social phenomenon and/or as an object of possession. The
methodology used was action research, which aims to understand and solve a collective
problem, in which participants in the context and researchers are cooperatively involved,
combined with methodological tools of collaborative design. As a result, we understand
that according to women “from the moment | wear something that makes me feel good,
fashion is present. From this perspective, we realize that individual choices affect the
collective choices of these women. In response to the proposed objectives, we understand
that women perceive fashion as a social phenomenon and/or object of possession, thus
reinforcing the importance and influence of fashion in their everyday lives.
Palavras-chave: fashion; social phenomenon; possession object; systemic
approach.
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1. Introducdo

A moda é um fenémeno que tem impacto em diversas esferas da
vida das pessoas, desde a forma como elas se apresentam ao mundo até
como sdo vistas e tratadas pelos outros. No contexto do Programa Mulheres
Mil - PMM, em S&o Jodo dos Patos, a moda é percebida como fenémeno
social, ao mesmo tempo que objeto de posse, podendo ajudar as mulheres

a se expressarem e terem mais autonomia.

O PMM ¢é uma iniciativa do governo federal, que visa promover
a educacdo profissional e tecnoldgica para mulheres em situacdo de
vulnerabilidade social. O Programa tem como objetivo capacité-las para o
mercado de trabalho e para a geragdo de renda, por meio de cursos na éarea

da moda, artesanato e outros.

Nesse sentido, apresentamos a cidade de Sédo Jodo dos Patos,
assentada no Sertdo Maranhense, localizada a 570 km de Sdo Luis, com
26.063 habitantes (IBGE, 2021), e que possui uma significante e continua
producéo de bordados, principalmente o bordado ponto-cruz. Possui em
toda sua extensdo, de acordo com Nascimento (2012), essa particularidade
cultural que é passada de geracdo em geracdo, e assim perpetuando
essa técnica artesanal que é considerada primitiva, e ao mesmo tempo,
contemporénea. Busca, a partir do impulso a inovacdo, a construcdo
do sucesso dos negdcios e a uma vida sustentével através de produtos,

sistemas, servicos e experiéncias inovadoras na drea da moda.

De acordo com Nascimento; Ropelatto (2016), a fungdo de linguagem
da moda expressa os sentimentos do inconsciente coletivo ao mesmo passo
que, sendo a criagdo humana que &, esta sujeita a interferéncia do meio

social no qual se insere e as suas leis.

Ao oferecer cursos &s mulheres, o PMM, segundo reflexdo das
alunas, “nos possibilita aprender a criar suas préprias roupas, sendo um
objeto de posse para nés. Além disso, a moda também pode ser vista como
um fendémeno social que reflete as tendéncias e os valores da sociedade em

suas vidas”.

Esta pesquisa tem o objetivo de entender como as mulheres
pertencentes ao PMM, em Sdo Jodo dos Patos - MA, na edicdo 2022,

compreendem a moda no processo de desenvolvimento da coleg3o final
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do curso. Para este fim, objetivamos compreender sua concepc¢ao acerca da
moda como fendmeno social ou como objeto de posse; além de entender

e suas escolhas na criacdo dos modelos.

Temos como problema de pesquisa, a seguinte pergunta: de que
forma as mulheres participantes do PMM, percebem a moda, tanto como
fendmeno social, quanto objeto de posse, além de perceber sua influéncia

em suas vidas cotidianas?

A abordagem sistémica, que é uma ferramenta importante
para compreender a moda como um fenémeno social complexo e
interdependente, permitird uma anélise integrada com as multiplas relagdes

e influéncias envolvidas nesse campo.

Para compreendermos o campo, a moda, as mulheres mil, as relacdes
e conexdes, nos valemos dos conceitos e autores que serdo apresentados

no préximo tépico destes escritos.

2. Referencial Teérico

2.1. A Moda e a Abordagem Sistémica

A moda é uma linguagem que, a partir de um contexto histérico e
sociocultural, traduz seu significado. Através das nossas roupas, mesmo que
sem intencdo, estamos transmitindo informagdes a que grupo pertencemos,
que causa defendemos, e ao que nos interessa. Assim, de acordo com
Marques Filho e Mendonca (2010), a moda se apresenta como um fenédmeno

sociocultural multifacetado.

De acordo com Lipovetsky (1989), a moda estad relacionada ao
gosto, seja individual e coletivo, e ao carater simbdlico-discriminatério
que, primeiramente, decorre do sentido de valor dado a impressdo de se

apresentar ou ndo de acordo com os preceitos de moda.

A abordagem sistémica € uma forma de pensar e analisar sistemas
complexos e interdependentes, onde as partes estdo interligadas e
influenciam o todo. Sendo assim, segundo Bertalanffy (1977), analisa a

natureza dos sistemas e a interrelacdo entre suas partes, assim como a inter-
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relacdo entre eles em diferentes espacos, e ainda, as suas leis fundamentais.
A moda, como fenémeno social, pode ser analisada e compreendida a
partir de uma perspectiva sistémica, considerando os diversos aspectos
e elementos que estdo envolvidos em seu funcionamento e influéncia na

sociedade.

A moda é um sistema que envolve diversos atores e fatores, tais
como os designers, fabricantes, varejistas, consumidores, midia, cultura,
economia, meio ambiente, entre outros. Cada um desses elementos esta
interligado e influencia o todo, criando um sistema complexo que impacta

a sociedade.

Ao analisar a moda sob uma abordagem sistémica, é possivel
perceber que as escolhas e comportamentos individuais dos consumidores
em relacdo a moda podem afetar ndo apenas a industria da moda, mas
também a economia, o meio ambiente e a sociedade em geral. Por exemplo,
a escolha de consumir produtos de moda mais sustentaveis pode levar a
uma mudanca na producdo e no mercado, incentivando os fabricantes a

adotarem préaticas mais sustentaveis e conscientes.

Além disso, a abordagem sistémica pode ser util para entender
as relacbes de poder presentes na industria da moda, considerando as
desigualdades sociais e de género existentes nesse campo. Ao analisar
a moda como um sistema interdependente, é possivel identificar as
hierarquias e dindmicas que perpetuam essas desigualdades e, a partir dai,

pensar em estratégias para transformar essa realidade.

2.2. Moda como fendmeno de posse

A moda pode ser vista como uma forma de expressdo pessoal e,
muitas vezes, como uma forma de posse de produtos. E comum que as
pessoas adquiram produtos de moda como uma maneira de se sentirem
atualizadas e incluidas em determinados grupos sociais. A posse desses
produtos pode ser vista como uma forma de se identificar com determinados

estilos ou tribos, expressando valores, gostos e até mesmo a personalidade.

Canclini (1996) nos afirma que o fendmeno de posse esta relacionado

ao consumo, e que, ao consumir, selecionar os produtos e se apropriar
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deles, as pessoas definem o que consideram realmente valioso, assim como

desenvolvem meios de integracéo e segregacdo na sociedade.

E o conceito de consumir aqui neste texto se refere a como os
processos pelos quais os bens sédo criados, comprados e usados. E assim,
entendemos que o modo como as pessoas consomem sdo chave para

compreensdo das relagdes sociais estabelecidas na sociedade.

Bauman (2008) acredita que o pensamento de busca de diferenciagdo
social por meio do consumo é outro engano, ja que a distincdo entre
as pessoas e 0s grupos ndo se manifesta somente naquilo que elas
mostram exteriormente. Concepgdes, habitos, gostos, comportamentos e
conhecimentos ajudam a compor os sujeitos, mas este conjunto de fatores
ndo é capaz de ser exibido por meio da aparéncia, entdo nado da para

comparar um sujeito com o outro e afirmar que eles sdo iguais.

No entanto, a posse de produtos de moda também pode estar
relacionada a uma logica de consumo excessivo e descartavel, em que
as pessoas buscam constantemente novidades e descartam rapidamente
pecas que consideram ultrapassadas. Esse comportamento gera impactos
negativos na sociedade e no meio ambiente, como a exploracdo de
trabalhadores na indUstria da moda e a geragdo de residuos tdxicos e ndo

reciclaveis.

Por outro lado, é possivel adotar uma abordagem mais consciente
em relacdo a moda, buscando consumir de forma mais responsavel e
sustentavel. Isso pode incluir a escolha de marcas que adotam praticas
éticas e transparentes, a compra de produtos de qualidade e duraveis, e a
valorizagdo de estilos e pecas atemporais em vez de tendéncias passageiras.
Essa abordagem pode contribuir para a constru¢do de um mercado de moda
mais justo e sustentavel, além de promover uma relagdo mais consciente e

saudavel com a posse de produtos de moda.

2.3 Moda e fenédmeno social: imitacdo ou diferenciacdo

A moda como dimens&o social pode ser compreendida, segundo
Mendonca (2006), como um “reflexo no espelho”, justamente por refletir

as sociedades e suas caracteristicas no tempo e espago, e as pessoas
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que dela fazem parte. Esta afirmativa pode ser entendida levando-se em
conta as transformacdes ocorridas nos Ultimos séculos, possibilitando
uma identificacdo pormenorizada de diferentes culturas através de seus

costumes e também através de suas roupas, adornos corporais e aderecos.

Estes elementos de moda contribuem para o alcance oua manutengao
de determinado status social, funcionando, de acordo com Bergamo (2007),

como suportes de experiéncias diversificadas de status.

Esse suporte de experiéncias diversificadas é algo complexo
que envolve producdo, consumo e circulagdo de roupas, acessoérios e
outros itens. E um fendmeno que estd sempre mudando, e que reflete as
tendéncias e valores da sociedade em que vivemos. Quando se trata de
moda e fenémeno social, hd duas abordagens principais: a imitagdo e a
diferenciacéo. “Ao escolher as roupas e acessorios, os individuos reafirmam
constantemente sua inclusdo ou sua ndo inclusdo em certos grupos sociais,

culturais, religiosos, politicos ou ainda profissionais”. (Godart, 2010, p. 36).

A abordagem da imitacdo, de acordo com Godart (2010), sugere
que as pessoas busquem se adequar as tendéncias e padrées da moda
para se sentirem parte de um grupo social ou para se destacarem como
pertencentes a um determinado grupo social. Nessa abordagem, a moda
é vista como uma forma de imitagdo, na qual as pessoas buscam seguir as
tendéncias e padrdes estabelecidos pela moda para se sentirem aceitas e

incluidas em um determinado grupo social.

Por outro lado, de acordo com o mesmo autor acima, a abordagem
da diferenciagdo sugere que as pessoas buscam se diferenciar dos outros
por meio da moda. Nessa abordagem, a moda ¢ vista como uma forma de
diferenciacdo, na qual as pessoas buscam se destacar e se diferenciar dos

outros por meio da sua aparéncia e do seu estilo.

Portanto, Godart (2010) afirma que a moda é um fator social que
navega entre imitagdo ou diferenciacdo, entre individuos e sociedade, e
pode ser vista tanto como uma forma de imitacdo quanto como uma forma
de diferenciacdo. E importante entender que as pessoas adotam diferentes
abordagens em diferentes contextos, e que a moda é uma forma de expresséo

que pode refletir os valores e tendéncias da sociedade em que vivemos.

Revista do Programa de Pés-Graduag¢do em Artes, Cultura e Linguagens 49
Instituto de Artes e Design ::



NAVA :: v.9 = n.1
dezembro :: 2023
p. 44-67

A construcdo narrativa da moda como ferramenta social e objeto de
posse no Programa Mulheres Mil, em Sdo Jodo dos Patos - MA

Mércio Soares Lima

Luiz Fernando Gongalves de Figueiredo

Raquel Gomes Noronha

2.4 Vestindo sua esséncia: a relacdo entre moda e identidade

Carvalho et al (2020) afirmam que a moda ¢ identidade e, portanto,
pode ser vista como uma forma de expressdo da identidade pessoal e
coletiva. Através do vestuario, as pessoas podem expressar suas preferéncias,
crengas e valores, bem como se identificar com um determinado grupo

social ou subcultura.

A moda pode ajudar as pessoas a se sentirem mais confiantes e
seguras, permitindo que elas expressem sua personalidade de forma visual.
Ela pode ser uma forma de mostrar quem somos e de transmitir mensagens
sobre nossas preferéncias e interesses. Além disso, a moda também pode

ser uma forma de pertencimento a um grupo social ou cultural.

Por exemplo, pessoas que se identificam com um determinado
movimento cultural ou subcultura podem usar a moda como uma forma
de mostrar essa identidade. Pessoas que se identificam com o movimento
punk podem usar roupas rasgadas e com pinos, enquanto pessoas que se
identificam com o movimento hip hop podem usar roupas largas e com
estampas chamativas. Essas escolhas de vestuario ajudam a expressar
suas identidades culturais e a se conectarem com outras pessoas que

compartilham dessas mesmas identidades.

Em resumo, a moda pode ser vista como uma forma de identidade,
tanto pessoal quanto coletiva. Ela permite que as pessoas se expressem
e mostrem suas preferéncias, crencas e valores através do vestuério. Além
disso, a moda também pode ser uma forma de pertencimento a um grupo

social ou cultural, e de identidade profissional.

A identidade plenamente unificada, completa, segura
e coerente é uma fantasia. Ao invés, a medida que os
sistemas de significacdo e representacdo cultural se
multiplicam, somos confrontados poruma multiplicidade
desconcertante e cambiante de identidades possiveis,
com cada uma das quais poderiamos nos identificar — ao

menos temporariamente (Hall, 2006, p.13).

A citacdo de Hall (2006) reflete uma visdo pds-moderna da identidade

como uma construcdo social e cultural, em constante mudanca e fluidez, em
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oposi¢do a uma visdo essencialista da identidade como algo fixo e inerente
a um individuo. Segundo o autor, a identidade n&o é algo que possamos
possuir de forma completa e coerente, mas sim algo que se constrdi através
de sistemas de significacéo e representacgéo cultural que estdo em constante
mudanca e multiplicagdo.

Hall (2006) complementa, afirmando que nossa identidade ndo
é determinada por uma Unica fonte de influéncia, mas sim por uma
multiplicidade de fatores culturais, sociais e histéricos que moldam
nossa subjetividade e nossa forma de ver o mundo. Essa multiplicidade
de identidades possiveis podem ser desconcertante e pode levar a uma
sensacdo de fragmentacdo ou falta de estabilidade, mas também pode
ser libertadora, permitindo-nos explorar diferentes formas de ser e de se

relacionar com o mundo.

Em suma, aidentidade ndo é um estado fixo ou uma entidade singular,
mas sim uma construgdo em constante fluxo que é moldada pelas multiplas
influéncias culturais que nos cercam. Essa visdo da identidade como algo
fluido e multifacetado tem implicagdes importantes para a compreensdo da

diversidade cultural e da pluralidade de formas de ser e de pensar.

3. Como chegamos a esse ponto?

De acordo com Gil (2010) e Lakatos (2019), apds o levantamento tedrico
que fundamentou esta investigacdo, apresentamos a metodologia inspirada
pelos autores cima. Caracteriza-se por uma abordagem qualitativa, por se
tratar de um método de investigacao cientifica que se foca no carater subjetivo
do objeto analisado, estudando as suas particularidades e experiéncias. Para
Minayo (2001), a pesquisa qualitativa trabalha com o universo de significados,
motivos, aspiracdes, crencas, valores e atitudes, o que corresponde a um
espaco mais profundo das relacées, dos processos e dos fendmenos que néo

podem ser reduzidos a operacionalizacdo de variaveis.
A opgdo por esse estudo derivou do propdsito de mostrar, por meio
da pesquisa de campo, como as mulheres do Programa Mulheres Mil, em Séo

Jodo dos Patos, veem a moda como fenémeno social e/ou objeto de posse.
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Do posto de vista de processos coletivos, é considerada pesquisa-
agdo, pois, de acordo com Thiollent (2009), é um método que agrega
varios métodos e técnicas de pesquisa social, com os quais estabelece uma
estrutura coletiva, participativa e ativa ao nivel de captacdo de informacdes.

Este tipo de pesquisa estd orientada em funcdo da resolucdo de
problemas, aumento de consciéncia ou de objetivos de transformacéo.
Diferentemente da pesquisa convencional, a pesquisa-acdo sempre
pressupde a participacéo e acéo efetiva dos atores envolvidos. Entende-se,
portanto que problematicas de desenvolvimento local, empreendedorismo
social, preservacdo ambiental e acdes comunitérias facilitam o uso de
métodos participativos como a pesquisa-acao.

Esse estudo pautou-se na observacdo direta do cotidiano das
mulheres, durante o curso oferecido pelo Programa, possibilitando a
criacdo de lagos de confianca entre os pesquisadores e as pesquisadas,
e na compreensdo de sua realidade, o que so foi possivel pela vivéncia e
convivéncia durante as aulas e entrevistas feitas com as aluna, da edicao
2022, no campus Sdo Jodo dos Patos.

Asferramentas usadas ao longo da pesquisa nos ajudaram a conhecer
nosso objeto de estudo e apresentar com clareza nossas reflexdes.

Saber ouvir, escutar, ver, fazer uso de todos os sentidos.
E preciso aprender quando perguntar e quando ndo
perguntar, assim como que perguntas fazer na hora
certa [...]. As entrevistas formais sdo muitas vezes
desnecessérias, devendo a coleta de informacdes nao
se restringir a isso. Com o tempo, os dados podem vir
ao pesquisador sem que ele faca qualquer esforco para
obté- los (WHYTE, 2005, p. 303-304).

Utilizamos as entrevistas semiestruturadas, que tomou por base
principalmente o vinculo das mulheres com o Programa Mulheres Mil.
Foram entrevistadas 12 mulheres das 20 participantes da edicdo 2022.

De acordo com Whyte (2005), a entrevista semiestruturada obedece
uma estrutura que delineia a area a ser pesquisada, oferecendo flexibilidade
tanto ao entrevistado quanto a quem aplica, no sentido da colocacdo
de questdes e informagdes ndo previstas. A estrutura destas entrevistas,
contém informacdes gerais sobre moda, sustentabilidade, identidade

cultural e regional, além de outros temas abordados no curso.
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A partir do que entendemos como importante para alcancarmos o
objetivo deste artigo, elaboramos entrevista com as seguintes perguntas:

- O que é moda para vocé?

- Em que sentido a moda estéa presente na sua vida?

- Vocé acha que a moda tem a ver com a sustentabilidade? Se sim,
em que sentido?

- Em uma imagem, como vocé define a Moda?

- Indique algo que identifique a moda na sua regido.

- Vocé considera que o modelo que vocé desenvolveu para sua
colecdo no desfile final, na edicdo 2022, do PMM, em S3o Jodo dos Patos,
contém caracteristicas de identidade local e de sustentabilidade?

Entendemos, portanto, que apesar de termos preparado previamente
as perguntas, a maioria delas foram geradas a medida que a entrevista
transcorreu. Assim, nds (entrevistadores) e os entrevistados tivemos a
flexibilidade necesséria para aprofundar ou confirmar as informacdes, se
necessario, sempre dentro do tema que estdvamos abordando.

E ainda sobre as entrevistas semiestruturadas, Lakatos (2003) nos diz
que ela da ao entrevistador e ao entrevistado a liberdade para desenvolver
cada situacdo em qualquer dire¢cdo que considere adequada, sem perder
o "fio da meada”. E uma forma de poder explorar mais amplamente
uma questdo. E assim, apresentamos, de forma resumida, a metodologia

apresentada, no diagrama abaixo:

Figura 1 - Metodologia da pesquisa

Fonte: Os autores, 2022.
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Justificamos ainda que a participacdo das mulheres, bem como o uso
de suas falas e imagens foi acordado entre as partes através do Termo Livre

e Esclarecido — TCL e uso da imagem.

4. A que ponto chegamos?

Percebemos atualmente, pessoas e comunidades se transformando
e transformando suas vidas através de solucdes criativas. Nessa perspectiva,
a moda torna-se significativa devido a sua atribuicdo para melhoria da

qualidade de vida e promocdo do bem-estar.

Mas, é preciso que ocorra mudanga de comportamentos e padrdes
em relacdo ao consumo, respeitar os limites ambientais, compartilhar

conhecimentos e valorizar o territério em que se vive.

Diante disso, a moda se torna um mediador de mudancas através
dos modos diferentes de se fazer moda e deslocar o foco estrito nos
produtos para uma maior atencdo ao processo, as pessoas e ao bem-estar
delas. Assim, criamos categorias neste contexto estudado, para discutirmos
e refletirmos acerca das relacdes que foram estabelecidas. Essas categorias

sdo os topicos de analise desta pesquisa.

4.1 Quando a moda me faz bem

A partir do que ouvimos sobre moda e bem-estar, entendemos que o
bem viver, termo apreendido de Acosta (2016), se transforma em ponto de
partida, caminhos e horizontes para desconstruirmos uma matriz colonial.
Nesse sentido, o bem viver, se baseia em nocdes de vida, de bem-estar, em
que todos os seres, incluindo a natureza, existem sempre na relacdo entre

sujeitos, ndo entre sujeito e objeto.

O conceito de bem-estar baseado em produtos, segundo o autor
acima, teve sua origem na revolugdo Industrial, no século XVIII, com a difuséo
da producdo de massa e da concepcgao de que os artefatos poderiam ser
criados para trabalhar por nés, como modernos escravos mecanicos. Isso
gerouum bem-estarbaseado no consumo e naminimizagdo do envolvimento
pessoal, cuja estratégia principal seria sempre requerer menos esforco fisico,

atengdo, tempo e o minimo de habilidade e de capacidade do consumidor.
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Manzini (2008) afirma que mesmo que alguns seres humanos tendam
a passividade e sintam prazer em ser servidos, a nova proposta é de um
bem-estar baseado na atividade, na troca participativa e no cuidado. E isso
se reflete na nossa aptiddo para cuidar de nés mesmos, da nossa familia,
da vizinhanca e do meio ambiente em que vivemos. Essa ideia de bem-
estar deve ser considerada uma oportunidade de oferecer uma amplitude

de possibilidades, de lgicas e de diferentes aspiracdes.

Nesse mesmo sentido, em entrevistas com participantes do Programa

Mulheres Mil, uma participante aliou moda a bem-estar dizendo que

eu, quando penso em moda, sempre penso que é
algo que me faga bem e que também possa fazer pra
outras pessoas. Na verdade é uma troca, um cuidado
com os outros... € eu ter um produto que ndo tenha
sé a finalidade de me vestir, mas que o processo de
construgdo disso que eu tenho, tenha sido algo maior
que o simples fato de vestir, mas de refletir, de entender
como isso impactou, impacta ou impactard o meio
em que eu vivo (aluna da Edicdo do PMM/2022, em

entrevista ao autor em abril/2022)

Assim, segundo Manzini (2008), a promessa de um bem-estar
baseado na aquisicdo de artefatos do atual modelo de desenvolvimento
dos paises “desenvolvidos”, ndo pode ser mantida, pois grande parte da
populacdo esté excluidos deste bem-estar. Este consumo, segundo o autor,
extrapola a capacidade de recuperacdo dos ecossistemas. Isso quer dizer
que a sociedade deverd se desenvolver a partir da reducédo dos niveis de
producéo e consumo material e, simultaneamente, melhorar a qualidade do

ambiente social e fisico.

Acho engracado quando as pessoas falam em moda e
sempre falam em consumo, comprar, ter sempre mais
roupas, mesmo que ndo precisem... eu ndo, eu acho
bonito é alguém que faz moda ou usa uma moda bonita
e se preocupa com essas questdes que vocés falam ai:
sustentabilidade, conforto, felicidade, preocupacao
social,.. a roupa sé ela, ela fica velha, fica suja e depois
vai pro mato (aluna da Edicdo do PMM/2022, em

entrevista ao autor em abril/2022)
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A reflexdo da aluna acima, comunga com as palavras de Manzini
(2008), que sugere que trilhemos pelo caminho de uma mudanca de
perspectiva do interesse pelas coisas para experiéncias nas atividades
realizadas, e isso significa planejar diferentes combinac¢des entre produtos,
servicos, habilidades e conhecimentos pessoais ou coletivos. Na opinido do
autor, essas novas combinagdes estdo relacionadas as questdes sociais e
éticas. Assim, mudancas de conduta transformariam as areas de producao
e consumo e definiriam novos conceitos de qualidade de vida e na ideia de

bem-estar.

Desse modo, haveria um fortalecimento sistémico, tornando as
atividades humanas a favor da justica e da responsabilidade em relagdo ao
futuro. Neste sentido, mudancas devem surgir por meio de escolhas positivas
e de valores éticos, estéticos e culturais que melhorem as condicdes de vida
individual e coletiva, e que ndo comprometam o bem-estar de todas as vidas
e das futuras geragdes do planeta. Portanto, o conceito de bem-estar deve
ter o foco deslocado da relagdo com o consumo para o acesso a servicos,
para a diversidade de bens comuns disponiveis e ao fortalecimento das

capacidades pessoais.

Thierry Kazazian (2005), observa que a responsabilidade coletiva e
a solidariedade humana envolvem escolhas mais conscientes e condutas
mais éticas entre humanos e a natureza. Continua dizendo que a¢bes de
mudancas devem estar voltadas para o crescimento da qualidade de vida
e para atender satisfacdes e necessidades humanas, além de ampliar o
desejo por uma maior equidade destas satisfagdes. Entretanto, serd preciso
observar os limites dos recursos naturais que exigem maiores obrigagdes

em relagdo as préaticas humanas.

Nesse sentido, quando interpelamos as mulheres sobre a relacéo a
moda e bem-estar, em sua maioria, associam a moda ao estado de estar
bem consigo mesma, e dizem que “a partir do momento que uso algo que

me faz bem, a moda se faz presente”.

Dentre as perguntas que foram feitas as alunas, duas se destacaram

com a associacdo de moda ao bem-estar:
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Figura 2- Apresentacdo do processo de anélise de conteido com as trés
categorias principais das respostas das entrevistadas referente a pergunta de

nimero um da entrevista: O que é Moda para vocé?

] q;.ue é moda para vocé?

@ Bem-estar @ [;iferenclagéo @ Id'l.e;'lltildade
| O

O -
@NG) ()
GC%OJD%) C%w Q

Fonte: Os autores, 2022.

Os termos diferenciacdo e identidade, também foram acionados pelas

mulheres, quando, por exemplo, elas dizem que “preciso usar algo diferente

para estar namoda”, sendo que, na verdade, o “diferenciar-se” as torna iguais

as outras, e isso Lipovetsky (2015), explica, ao falar do paradoxo da moda.

Em relacéo a identidade, percebemos que quando elas falam sobre

identidade, levantam questdes relacionadas a sua familia, suas raizes,

o ambiente em que vivem, caracteristicas e gostos das localidades onde

moram, trazendo essas caracteristicas para as roupas que usam.

Quando a pergunta foi sobre como a moda esté presente na sua vida

pratica, a categoria bem-estar foi acionada novamente.

Figura 3 - Apresentacdo das categorias extraidas da pergunta: em que sentido a

moda esta presente na sua vida?

Em que sentido vocé at:i'la que a moda estd presente na sua vida?

I. @ Onipresenca @ ;:Im-estar @ Sl'l.s-t-elntabilidade
- o0 Q
w® B s

Fonte: Os autores, 2022.
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E assim como nas colocagdes anteriores, os temas bem-estar,
onipresenca e sustentabilidade foram apontados nas narrativas das mulheres

mil. Este ultimo, serad tema do proximo tdpico.

4.2. Explorando a moda como produto de vestuario

Ao mesmo tempo em que Rope Barthes (apud SVENDSEN, 2010,
p.14) diz que as roupas sédo a base material da moda, diz também que ela

propria seria um sistema de significados culturais.

Os produtos de moda sdo influenciados por vérios fatores, como
cultura, arte, histéria, midia tecnologia e outros. As tendéncias de moda
surgem a partir de uma combinacao desses fatores, e sdo disseminadas por
meio de desfiles de moda, campanhas publicitérias e influenciadores de

midia social.

No entanto, os produtos de moda n&o sdo apenas sobre estilo e
aparéncia. Eles também tém um impacto significativo no meio ambiente, na
sociedade e na economia global. A industria da moda é conhecida por sua
pegada ambiental, com préaticas de producdo insustentaveis e desperdicio
de recursos. Além disso, muitos trabalhadores da industria da moda sio
submetidos a condi¢des precérias, salérios baixos e trabalhos anélogos a

escravidao.

Figura 6 - Apresentacdo do processo de anélise de contelido com as trés
categorias principais das respostas das entrevistadas referente a pergunta: Em
uma imagem, como vocé define a moda?.

Emuma imag;zm, como vocé define a moda...
(pode ser por meio de um recorte de revista, imagem do celular, desenhpo ou livre)?

i : @ Vestuario @ I;%tética @ sas];:a
; o !
& & &

Fonte: Os autores, 2022.

Revista do Programa de Pés-Graduag¢do em Artes, Cultura e Linguagens
Instituto de Artes e Design ::



NAVA :: v.9 = n.1
dezembro :: 2023
p. 44-67

A construcdo narrativa da moda como ferramenta social e objeto de
posse no Programa Mulheres Mil, em Sdo Jodo dos Patos - MA

Mércio Soares Lima

Luiz Fernando Gongalves de Figueiredo

Raquel Gomes Noronha

Nesse sentido, a maioria das alunas entrevistadas (como reflete no
quadro acima) nos diz que:

Pra mim, vejo vocés falando sobre mudanca social,
sustentabilidade e outras coisas que tem a ver com
moda, mas a imagem que vem a minha cabeca quando
se fala em moda, sdo produtos mesmo. Eu vejo é um
vestido, uma bolsa e umas sandalias... acho legal, mas
ao mesmo tempo que eu vejo e desejo tudo isso, vejo
que tenho algumas dessas pegas guardadas no meu
guarda roupa. Algumas ndo usei e outras, usei pouco.
Talvez, vendo por esse lado, ja ta na hora de eu refletir
que essa “conta” ndo tad certa.(aluna da Edicdo do
PMM/2022, em entrevista ao autor em abril/2022)

Lipovetsky (1989) diz que a Moda é uma forma especifica de
mudancga social, independente de qualquer objeto particular, ou seja, é um
mecanismo social geral sem se relacionar apenas ao vestuério.

A aluna que fez o relato acima se deu conta, por meio de reflexdes
feitas em salas de aula, atividades praticas que o produto de moda ¢é
consequéncia de pesquisa, de estudos para uma aplicagdo no dia a dia, E
melhor ainda, que a partir do momento que se reflete e se detalha a cadeia
produtiva de um produto, é meio que “escamas que saem dos NoOssos
olhos"”, como ela mesmo comentou.

Segundo Svendsen (2010) é dificil conceber algum fenémeno social
que n3o seja influenciado por mudancas na moda, quer ela seja na forma do
corpo, o design de produtos, na politica ou na arte.

4.3. A moda como identidade regional

A escolha do profissional de moda, como questio central, se deve
ao fato da moda ter uma abrangéncia social expressiva nas sociedades
contemporéneas, e ser um setor significativo para mudangas nos “estilos
de vida”, pois € uma atividade criativa, transgressora e disseminadora que
envolve padrées simbdlicos de desejo e de consumo.

Entretanto, é preciso mudar o modo como se faz moda e transitar em
contextos sociais incomuns, apoiar-se em valores culturais e em experiéncias
praticas que estimulem o envolvimento e o cuidado ao mesmo tempo em
que transforme a vida cotidiana das pessoas. E nesse sentido, acionamos
Acosta (2016), quando traz essas relagcdes comuns e ordinarias como forma

de expressdo de um povo.
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Diante do que vimos em campo, é importante conjugar ideias,
incentivar experiéncias, usar a criatividade local e satisfazer aspectos
imateriais humanos. Para isso, é necessario primeiramente entender
a dindmica da moda, a sua funcdo, a relacdo com a formacdo cultural
da identidade e a sua amplitude nas sociedades atuais. Como também,
conhecer os padrdes culturais estabelecidos para ampliar possibilidades

inovadoras em termos de bem estar e de qualidade de vida.

Na interpretacdo de Lipovetsky (1989), um contexto de vida
é composto pelo ambiente fisico e social de uma pessoa, e pelas
possibilidades oferecidas ao individuo para que ele tenha a capacidade
de fazer suas escolhas. Esclarece que a qualidade de vida esté ligada ao
modo como diferentes sistemas, naturais, artificiais, fisicos e socioculturais
se inter-relacionam e sdo dependentes do resultado do cuidado de todas

as pessoas que ali vivem.

Portanto, a ideia de bem-estar, como nos aponta Acosta (2016), esta
atrelada ao acesso a uma variedade de produtos e servicos, mas também a

qualidade e a quantidade dos bens comuns disponiveis.

E preciso mudar o modo como se faz moda e transitar em contextos
sociais incomuns, apoiar-se em valores culturais e em experiéncias préaticas
que estimulem o envolvimento e o cuidado ao mesmo tempo em que
melhore a vida cotidiana das pessoas. Também é importante conjugar
ideias, incentivar experiéncias, usar a criatividade e satisfazer aspectos

imateriais humanos. E, assim, nos fala uma das alunas do PMM:

Eu acho que ndo tem nada a ver, a gente que mora no
sertdo maranhense querer usar sb coisas que se usam
no estrangeiro ou em outros lugares que faz muito
frio, por exemplo. Eu acho que a gente precisa mais
é valorizar nossa regido, usar e mostrar o que temos
aqui no nosso nordeste e aqui mesmo na nossa cidade.
Aqui a gente faz lindos bordados, mas a gente nao vé
ninguém usando nada de bordados por aqui, a gente
mesmo ndo valoriza, mas precisamos valorizar pra nossa
cidade crescer e o povo de fora ver que a gente tem uma
identidade propria. (aluna da Edicdo do PMM/2022, em

entrevista ao autor em abril/2022)
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Com essa reflexdo que a aluna traz, é necessério entender a dindmica
da moda, a sua funcéo, a relacdo com a formacé&o cultural da identidade e
a sua amplitude nas sociedades atuais. Importante também conhecer os
padrdes culturais estabelecidos para ampliar possibilidades inovadoras
em termos de bem estar e de qualidade de vida. Além disso, é essencial
adotar principios éticos para reger e promover democraticamente a justica

e formar um elo de integragdo de contextos sociais inovadores.

Figura 7 - Apresentacdo do processo de anélise de conteldo com as trés categorias
principais das respostas relacionadas a pergunta: indique uma moda da sua regido.

Indique uma moda da sua regiao. -
(pode ser algo concreto, uma giria, um lugar, um bordao).

@ Bordado @ Regionalismo @ Ué.r:t.ua'rio
ODDOD GO% &

Fonte: Os autores, 2022.
4.4 A colecdo final, afinal

Conforme a metodologia de Treptow (2007), uma colecdo deve
contemplar os seguintes aspectos: buscar uma identidade, perfil do consumidor,
tema de colecdo, propostas de cores e materiais, para assim criar produtos
que possam ser absorvidos pelo publico alvo. Deve-se ter uma preocupacao
também com a funcionalidade e os beneficios que estes produtos vdo oferecer
aos usuarios, mesmos que estes atributos possam ser intangiveis.

Na edicdo 2022, do PMM, logo no inicio do curso, as alunas foram
instigadas a criar uma peca de vestuério, que trouxesse caracteristicas regionais,
tendo como direcionamento os passos descritos acima, do livro Inventando
moda: planejamento de colecdo, da autora Doris Treptow (2007). Cada aluna
fez sua peca desde a idealizacdo, criacdo, escolha dos materiais, das cores até
a resultado final, e juntas com as outras formariam uma cole¢do, com tema
inspirado na identidade local. Nesse sentido, a maioria das mulheres, segundo a
figura abaixo, entenderam, mas na prética, ndo abordaram temas sugeridos em

seus produtos, e criaram roupas baseadas em seus interesses e gostos pessoais.
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Figura 8 - Apresentacdo do processo de anélise de contelido com as trés
categorias principais das respostas da pergunta relacionada ao modelo

desenvolvido pela aluna.

Vocé considera que o mdﬂéloquo vocé desenvolveu para a sua colegao para o desfile
- final, na edi¢do 2022 do Programa Mulheres Mil, em 530 Jodo dos Patos,
contém caracteristicas de identidade local e de sustentabilidade?

i @ Sim @.}%- @#gi;mnm.
BB g

Fonte: Os autores, 2022.

Sobre o processo criativo, Treptow (2007) apresenta técnicas de
criagdo, que foram usadas no processo de criagdo de modelo com as
alunas. A autora diz que o croqui e o desenho de moda nem sempre sédo
usados na industria de confec¢do. Contudo, o croqui apresenta uma grande

vantagem, que é visualizar as combinacdes entre as pecas da colecdo.

Figura 9 - croqui e peca finalizada pela aluna do PPM, edi¢d0/2022

Fonte: Os autores, 2022.
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O resultado da colecdo apresentada reflete o dia a dia das mulheres
mil, que participaram do processo, e acionando Lipovetsky (1989),
entendemos com ele que a moda esta relacionada ao gosto, seja individual
e coletivo, e ao carater simbdlico-discriminatério que, inicialmente, decorre
do sentido de valor dado a impressdo de se apresentar ou ndo de acordo

com seus preceitos.

5 “Se me faz bem, a moda se faz presente”: consideracoes.

A principal observagdo que podemos extrair no contexto desta
pesquisa é que a moda gera impacto positivo na vida destas mulheres
participantes do PMM, edicdo 2022. Esta constatagdo se deu por meio
de observagdo e co-participagdo delas no processo que conjuntamente

realizamos durante o curso.

Para respondermos ao objetivo desta pesquisa, entendemos que
as mulheres tem a percepcdo da moda pelos dois vieses, que, ao mesmo
tempo que se diferenciam, se aproximam. O fato de ver a moda como
fendmeno social ou objeto de posse reforca a importancia e influéncia da
moda em suas vidas cotidianas.

Para tanto, além de uma revisdo bibliogréfica, procedeu-se a uma
visita in loco no laboratério de vestuério de moda, do campus do IFMA,
em Sdo Jodo dos Patos, onde aplicamos entrevistas com as mulheres, além
de conversas informais que tinhamos no transcorrer de todo o curso, que
perdurou por 3 meses.

Apesar de aliarem a moda como fenémeno social e objeto de posse,
no trabalho final, onde cada uma criou uma peca de vestuério, fruto de
pesquisa e todas as etapas de criagdo de produto de moda, foi unanime
a relagdo da peca feita com o gosto pessoal de cada aluna. E assim
entendemos que a moda, para elas, esta relacionada ao gosto pessoal e

objeto de posse.

Mas também observamos a moda como uma forma especifica de
mudancga social, independentemente de qualquer objeto particular, ou seja,

é um mecanismo social geral sem se relacionar apenas ao vestuério.

Assim, refletimos que a moda &, portanto, um fator social que navega
entre imitacdo ou diferenciacdo, entre individuos e sociedade, e pode ser
vista tanto como uma forma de imitacdo quanto como uma distanciamento e

aproximacao.
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Além de entender que a moda é, portanto, identidade e que pode ser
vista como uma forma de expressdo da identidade pessoal e coletiva. Através
do vestudrio, as pessoas podem expressar suas preferéncias, crencas e valores,
bem como se identificar com um determinado grupo social ou subcultura.

Em se tratando da sustentabilidade, termo bastante abordado no
curso, compreendemos que a moda e a sustentabilidade sdo temas que
estdo cada vez mais interligados, pois busca promover uma moda mais
consciente e responsavel, levando em consideracdo o impacto ambiental e
social de toda a cadeia produtiva. Nesse sentido, construimos uma nuvem

de palavras com termos, temos e assuntos abordados no curso.

Figura 10 - nuvem de palavra construida pelas alunas do PPM, edicd0/2022.

rew_,ﬂpw_, Su:lml A
ul\merfs AT
Sustent 11 IJ
Ber viver

. guﬁ.\'-’n’f \LlJ\a\

Fonte: Os autores, 2022.

Segundo as mulheres "“a partir do momento que uso algo que me faz
bem, a moda se faz presente”. E questionam pessoas que usam roupas a
qualquer custo: “que custo é esse?” esse questionamento final fica para um
préximo trabalho de pesquisa que pensamos em realizar com as Mulheres

Mil do campus sdo Jodo dos Patos, no Maranhao.

Assim, a partir da compreensdo da abordagem sistémica, as
mulheres, de forma individual e interdependentes estdo interligadas umas
as outras, ao PMM, ao Instituto Federal do Maranhao, que faz mediacéo,
e a sociedade em que vivem. Sob essa perspectiva, percebemos que as
escolhas individuais afetam as escolhas coletivas destas mulheres, pois se
incentivam e se influenciam mutuamente. Nesse sentido, percebermos as

hierarquias de poder que existem nessas relacdes.
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Art, and technologies
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Resumo

O seguinte artigo apresenta uma pesquisa artistica em poéticas visuais
desenvolvida entre os anos de 2020 a 2022, durante a formagdo em curso de Mestrado.
A pesquisa apoia-se no contexto da Pés-Modernidade como motivacédo para a pratica
artistica, principalmente, os fenémenos de instabilidade, efemeridade e transitoriedade,
impostos pela condicdo de vida pdés-moderna; nesse sentido, a poética possui como fio
condutor o processo hibrido entre Crafts e tecnologias, articulando tecnologias analégicas
e digitais, atribuidas a técnicas manuais e dispositivos tecnoldgicos, respectivamente.
Objetivando a associacédo de subjetividades distintas no uso de cada tipo de tecnologia,
na instauracdo de instalagdes artisticas, utilizando de elementos de Origami e imagens
inspiradas no movimento artistico Op Art. Assim, é realizado um deslocamento da técnica
de Origami para o ambiente artistico, através da hibridacdo da superficie dos papéis com
as imagens de Op Art, pretendendo a ressignificacdo dos elementos por meio do uso da
repeticdo e criagdo de uma nova informac&o visual; bem como ¢ feito um resgate para a
contemporaneidade da estética dasimagens pertencentes ao movimento Op Art, inserindo-
as no ambiente virtual, na perspectiva de intensificacdo das ilusdes dpticas, por meio de
video animacdes. Ainda sdo desenvolvidas analogias entre os tépicos de estudo com a
Pés-Modernidade, visando a criagdo de uma maior ligagdo nos processos de instauragdo
dos trabalhos com o que impulsiona a criacdo artistica. Almejou-se com a pesquisa a
investigacdo dos processos hibridos e dos diversos tipos tecnoldgicos, na produgdo de
trabalhos permeando a materialidade e a virtualidade dos elementos compositivos.

Palavras-chave: Hibridacdo; Op Art; Origami; Arte e Tecnologia.

Abstract

The following article presents an artistic research in visual poetics developed
between the years 2020 and 2022, during the Master’s degree program. The research is based
on the context of Postmodernity as motivation for artistic practice, mainly focusing on the
phenomena of instability, ephemerality, and transitoriness imposed by the postmodern life
condition. In this sense, the poetics serves as a guiding thread for the hybrid process between
Crafts and technologies, intertwining analog and digital technologies attributed to manual
technigues and technological devices, respectively. Aiming to associate distinct subjectivities
in the use of each type of technology, the research establishes artistic installations using
elements of Origami and images inspired by the Op Art movement. Thus, a displacement
of the Origami technique into the artistic environment is achieved through the hybridization
of paper surfaces with Op Art images, intending to redefine elements through the use of
repetition and the creation of new visual information. Additionally, a revival of the aesthetic of
Op Art images, situating them in the virtual environment, is undertaken, with the perspective
of intensifying optical illusions through video animations. Analogies are also drawn between
the research topics and Postmodermnity, with the aim of creating a stronger connection in the
processes of establishing the artworks with what drives artistic creation. The research sought
to investigate hybrid processes and various technological types in the production of works
that span the materiality and virtuality of compositional elements.

Keywords: Hybridization; Op Art; Origami; Art and Technology.
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1. Introducdo

Vivemos em um contexto contemporédneo no qual todas as
dimensdes da vida em sociedade sdo instaveis, fugidias e efémeras,
modificando-se com frequéncia e afetando positiva e negativamente os
sujeitos nele inseridos. Em decorréncia do desenvolvimento tecnoldgico,
da globalizacdo e, principalmente, da hegemonia do sistema capitalista,
surge a Pés-Modernidade, fazendo com que presenciemos, com frequéncia,
esses fendmenos de inconsténcias impostas pelas condi¢des da vida pds-
moderna (HARVEY, 2008, p. 293). Assim, definimos a Pés-Modernidade
como uma condi¢do histérica, a qual afeta, simultaneamente, todos os

aspectos da nossa vivéncia desenvolvendo-se em grande parte do mundo.

Dessa forma a pesquisa desenvolveu-se possuindo como motivagdo
para a préatica artistica os fendmenos da condicdo de vida pds-moderna,
em especial, a instabilidade, a efemeridade e a transitoriedade. Essas
questdes serviram como impulso criativo no decorrer da instauracdo dos
trabalhos, permitindo uma reflexdo individual sobre os aspectos da vivéncia
pessoal do artista, impostos pela Pés-Modernidade. Assim, os trabalhos se
constroem por meio de analogias que articulam os tépicos de estudos com
esta motivacdo, permeando o processo hibrido, fio condutor desta poética.
Contudo, os trabalhos desenvolvidos ndo visam representar o contexto Pds-
Moderno; os fenémenos da condicéo de vida pds-moderna serviram como

impulso criativo para a pratica artistica.

Nesse sentido, nomeamos o processo hibrido utilizado no estudo
de processo hibrido entre Crafts e tecnologias, no qual sdo articuladas
tecnologias, técnicas e materiais analdgicos e digitais, unindo a
tradicionalidade com a contemporaneidade, na perspectiva de valorizacéo
das singularidades proprias de cada tipo tecnoldgico. O objetivo central
é hibridizar conhecimentos, temporalidade e espacos distintos do fisico
ao virtual. Deste modo, a articulacdo de tecnologias ancestrais com
as contemporéneas propde a visualizacdo plastica e a valorizagdo da
interdependénciadosdoistipostecnologicos, naperspectivadeinvestigacdo
das limita¢Ges e da singularidade de cada um deles na concepg¢do de uma

nova informacdo hibrida.
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Na conceitualizagdo do processo hibrido entre Crafts e tecnologias,
levamos em conta a transdisciplinaridade e o interculturalismo presentes
na Arte Contemporanea. Assim, os trabalhos desenvolvidos articulam a
materialidade das dobraduras em papel, decorrentes da técnica de Origami,
com imagens tanto analdgicas quanto digitais, referenciadas no Movimento
artistico Op Art, resultando em instalacdes que permeiam a materialidade e

a virtualidade dos elementos compositivos.

O presente artigo abordarad os principais topicos tedricos discutidos
durante a pesquisa, como o processo hibrido entre Crafts e tecnologias, o
Origami e a Op Art, as conceituagdes vinculadas a poética, finalizando com
comentérios acerca da instauracédo de dois trabalhos desenvolvidos dentro deste

contexto, assim como consideragdes finais sobre a poética como um todo.

2. Processo hibrido entre Crafts e tecnologias

Na pesquisa utilizamos o hibridismo como base para fundamentacao
tedrica e pratica, conduzindo toda a pesquisa. Nesse sentido foi
conceitualizado, a partir da prética artistica propria do artista, o hibridismo,
nomeado como “processo hibrido entre Crafts e tecnologias”, e entendido
como uma articulacdo entre técnicas tradicionais e meios tecnoldgicos; em
sintese, como um transito continuo entre a manualidade atribuida as técnicas
tradicionais analdgicas, aqui chamadas de Crafts, e os mais diversos meios

tecnoldgicos digitais.

Séo consideradas Crafts, além de técnicas histéricas, aquelas que
utilizam materiais de uso comum e de facil acesso e, principalmente, aquelas
que utilizam da manualidade para sua feitura, explorando a subjetividade
do artesdo/artista e sua afetividade no contato direto com os materiais e
ferramentas. J4 as tecnologias sdo dispositivos fisicos e virtuais possuidores
de comandos pré-estabelecidos em seu sistema interno de informacdes,
sendo utilizados pelos sujeitos através da interagdo para a produgdo de
uma nova informacao.

Os Crafts utilizados nesta poética sdo principalmente a técnica
de dobradura em papel, o Origami, mas também o carimbo artesanal e
o desenho manual. Ja as tecnologias digitais presentes no processo sdo
relacionadas a softwares gréficos, aplicativos méveis de edi¢do de video e OR

Codes; técnicas e dispositivos fundamentados no conhecimento cientifico.
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Nesse sentido, a partir da articulacdo dos Crafts com as tecnologias,
conceitualizamos o processo hibrido em utilizacdo. Assim, a hibridacdo artistica
designa, sobretudo, um processo contemporaneo atribuido as tecnologias
automatizadas e fundamentadas nas imagens numerizadas. Edmond Couchot
(1993) pensa a hibridacdo a partir das formas constituintes das imagens,
ocorrendo em todos os tipos de imagens, inclusive aquelas criadas por meio
de técnicas tradicionais que nao envolvam meios digitais, produzindo-se a
hibridagdo no momento em que essas imagens se tornam numerizadas, por

conseguinte, na interacdo entre imagem, sujeito e objeto (dispositivo).

Na mesma perspectiva, Sandra Rey (2012) afirma que a principal
caracteristica da arte produzida por um processo hibrido, atrelado as
tecnologias, é redefinir as relacdes entre o artista, a obra e o espectador,
sendo responsavel por uma dissolucdo das especificidades, tanto dos
sujeitos quanto dos meios, cruzando conceitos e operagdes da area das

artes e das ciéncias.

Diante dos inimeros campos abertos e de incontéveis
alternativas e maneiras de fazer, cabe ao artista
instaurar seu proprio conceito e modo de fazer arte e
disso resultam infinitas possibilidades de hibridacao
presentes na arte atual que operam transversalidades
entre tecnologias avancadas e técnicas tradicionais ou
remotas, entre a arte, as ciéncias, e elementos da cultura
(REY, 2012, p. 02).

Ainda, segundo Rey (2012), o hibridismo é um elemento definidor
de grande parte da produgdo artistica contemporéanea; porém, a autora
amplia o conceito de hibridacao para além do envolvido apenas em meios
tecnolégicos, afirmando que a hibridacdo ocorre entre o cruzamento de
técnicas, materiais, conceitos, criacdo de procedimentos e apropriacdes de

elementos néo ligados estreitamente com a arte.

O processo hibrido entre Crafts e tecnologias tem como propdsito
valorizar com equidade as técnicas envolvendo ferramentas e as técnicas
contendo tecnologias contemporéneas; atribuindo valores iguais tanto ao
processo de instauracdo dos trabalhos, quanto a apreciacédo estética dos
resultados; o intuito € articular os resultados advindos dos diversos tipos
tecnolégicos, objetivando usufruir e atribuir significados simulténeos as
distintas técnicas.
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Nessa hibridagdo, o artista também se hibridiza, adquire aspectos
préprios da manipulacdo das técnicas de Crafts, criando um afeto
sobre os materiais no contato fisico direto, trabalhando com respeito
as particularidades e propriedades singulares de cada um deles. Isso se
dé fazendo uso das ferramentas como uma continuacdo do seu corpo,
no intuito de produzir um objeto estético com intencdo e significado;
igualmente, o artista exercita habilidades distintas na utilizacdo das
tecnologias, principalmente na formagdo de uma consciéncia na préatica
com os meios, baseada no seu conhecimento cientifico sobre a maquina

utilizada, podendo ser um saber minimo ou especializado.

3. Ecletismo P6s-Moderno: Origami e Op Art

O ecletismo normalmente é compreendido como um pensamento,
gosto oufilosofiainstavel ou sem critérios, uma mistura confusa de elementos,
resultando em um conjunto de escolhas que ndo se fundamentam em uma
visdo coerente. O termo e sua conceituacdo, determinada no periodo do
Modernismo, intensificaram a ideia de que é preciso focar o interesse em
apenas um tipo de informacdo, neste caso, em somente um determinado
tipo de arte para fugir da problemaética do kitsch, que ndo possui uma
identidade forte e original, ou ao menos reconhecivel. O discurso anti-
eclético seguia as premissas da Modernidade, com definicdes claras
dos limites de cada um dos componentes, possibilitando e facilitando a
identificagdo das produgdes dentro de um determinado rétulo, vinculados
a uma estereotipacdo cultural. Na perspectiva de uma narrativa linear
da Arte, cada obra se definia por sua relagdo com as seguintes e com as
anteriores; toda obra que tentasse sair dessa narrativa linear e purista era
considerada eclética, portanto, sem definicado, coeréncia e valor significativo
(BOURRIAUD, 2009, p. 49).

ComaPds-Modernidade e asmudancas artisticas e estéticaspropostas
pelo Pds-modernismo, a concepcdo moderna de ecletismo ndo era mais
coerente, visto 0 novo momento em que a cultura se situava. Um periodo
de liberdade da linearidade histérica, no qual o artista poderia recorrer ao
passado como fonte de inspiracdo e ressignificacdo, articulagdo de estilos

e técnicas livre de esteredtipos. A maior mudanca de uma concepcgéo de
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ecletismo de um periodo ao outro, foi a atribuicdo de valores iguais entre
diferentes elementos, em consonéncia com a dissolucdo das fronteiras
entre alta e baixa cultura (HARVEY, 2008, p. 239). Desta forma, as obras
contemporéneas e os processos de instauracdo ecléticos caracterizaram-se
pelo nomadismo, a permanente mudanca de referencial, novas perspectivas
sobre ideais histéricos, busca constante por reformulacdes, hibridacdes e

equivaléncia entre as culturas e seus elementos (BOURRIAUD, 2009, p. 50).

E nesse sentido e dentro da perspectiva do ecletismo, que a
pesquisa poética foi construida, abordando conhecimentos e elementos
de culturas distintas, no entanto, possiveis de articulacéo, visto a liberdade
que se verifica na Arte Contemporénea, do que decorre a infinidade de

diversidades das produc¢des.

A Op Art e o Origami se articulam na poética partindo do processo
hibrido entre Crafts e tecnologias, cada um dos tépicos de estudo é
contaminado pelo outro, procedendo uma ressignificacdo, trazendo-os
para a contemporaneidade e para o ambiente artistico, além das demais

redefinicdes propostas.

O Origami é uma tradicional técnica de dobradura em papel,
normalmente associada a cultura japonesa, no entanto, atualmente ela é
praticada no mundo inteiro, caracterizando-se como pertencente a cultura
de massa global, devido a globalizacdo, que permitiu a inser¢do de outros
elementos em culturas diversas. Tal deslocamento de uma cultura a outra
fez com que o origami perdesse a sua significagdo artistica, como era visto
na cultura japonesa (MCARTHUR, J.LANG, 2013, p. 17).

Nesta poética, o intuito foi deslocar a técnica de dobradura de papel
e os elementos resultantes dela, para o contexto artistico, desvincula-los
por um tempo limitado da cultura de massa, tornando esses elementos
novamente uma forma de arte, um modo de expressar as questdes do
mundo contemporéneo, assim como era quando de seu surgimento na

cultura japonesa.

O objetivo central foi apropriar-se da técnica e de seus resultados,
transformando-os em elementos estéticos integrantes de uma proposta
artistica. Nesse sentido, utiliza-se a técnica como usualmente, porém,

apropriando-se de modelos de dobraduras ja existentes, na perspectiva de
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produzir um novo elemento, hibridizando a sua superficie (folha de papel)
com as imagens referenciadas na Op Art, conferindo nova visualidade,
atribuida a disposicdo gerada na instalacédo, na qual o Origami néo é visto
como uma pega unitaria, mas como um conjunto visual de elementos.
Dentro do hibridismo utilizado nesta poética, o processo hibrido entre
Crafts e tecnologias, o Origami se caracteriza como um Craft, associado a
sua execugdo totalmente manual. A subjetividade atribuida a cada folha
de papel é visivel nas marcas deixadas pelos residuos naturais dos dedos,
a identidade do artista € impressa nesse processo, como nos amassados
produzidos durante a aplicagdo da técnica, enfatizando a fragilidade do
material. Dessa forma, todos esses aspectos contribuem para que cada

dobradura seja Unica.

Qutro elemento presente no processo hibrido da poética sdo as
imagens referenciadas na Op Art. Em sintese, a Op Art foi um movimento
artistico com desenvolvimento na década de 1960, caracterizado pela
producdo de ilusdes Opticas nas superficies planas das obras, desenvolvidas

totalmente de forma manual.

A opcao pelas imagens de Op Art origina-se da similaridade entre
os fatores que influenciaram na producéo e concepc¢ado do Movimento pelos

artistas, com o contexto que instiga a realizagdo desta pesquisa artistica.

Sabemos que a maior influéncia para o desenvolvimento da Op Art
foram as crescentes e cada vez mais presentes mudancas na vida urbana das
cidades. O periodo moderno, caracterizado por alteragdes constantes no
ritmo de vida da populacéo, contribuiu para uma percepcdo de movimento
presente na cultura visual; assim, os artistas da Op Art representavam as
variacdes da suarealidade de forma n&o figurativa (LUCIE-SMITH, 2006, p. 113).
O contexto dessa realidade que motivou o desenvolvimento do Movimento,
assemelha-se aos aspectos que foram intensificados pela condicdo de vida na

Pés-Modernidade, impulso criativo utilizado nesta pesquisa.

E desenvolvido, ainda, durante a instauracdo das obras, um resgate
da Op Art para a contemporaneidade, através do retorno dos aspectos
das imagens produzidas dentro do periodo do Movimento como uma
inspiragdo. O intuito ndo é reproduzir ou apropriar-se de tais imagens,

mas desenvolver novas imagens dentro do processo hibrido entre Crafts
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e tecnologias com base na estética do Movimento. Bem como ¢é realizado
um deslocamento da Op Art para o ambiente virtual, o que permite que
aconteca uma mudanca na percepcdo visual das imagens, ressaltando as
ilusdes dticas, levando-se em consideracéo a possibilidade de dar acéo as

imagens, dentro do ambiente virtual.

No entanto, na pesquisa, sdo exploradas tanto as imagens analdgicas
quanto digitais, essa investigacdo das imagens em estado material e virtual
decorre do processo hibrido entre Crafts e tecnologias, na perspectiva de
visualizar a mesma imagem em um trénsito de ambientes e de técnicas
de aplicagdo sobre a superficie do origami, resultando em variabilidades

perceptivas.

Através da hibridizagdo da superficie dos elementos de Origami
com as imagens referenciadas no Movimento Op Art é possivel produzir
uma nova informacg3o visual, hibrida de conhecimentos, temporalidades
e espacos, decorrentes da instauragdo dos trabalhos utilizando técnicas

analdgicas e digitais, dentro do processo hibrido entre Crafts e tecnologias.

4. Analogias Contempordaneas

Na poética abordamos a producéo artistica de forma conceitual, a
partir do desenvolvimento de analogias, relacionando a motivagdo para a
pratica artistica com os tépicos de estudo e articulando aspectos histéricos-
conceituais de cada um dos trés: Pés-Modernidade, Origami e Op Art. A
abordagem conceitual fez-se necessaria no contexto da poética para uma
maior ligacdo entre o que estava sendo instaurado com o que impulsionava
a criagdo artistica. Nesse sentido, no decorrer da producdo dos trabalhos,
desenvolvemos as analogias para dar alicerce e ainda mais motivacéo para
conduzir a pesquisa. Essas analogias sdo de carater pessoal, desenvolvidas
no decorrer da instauracao artistica como uma poténcia criativa, ndo sendo
necessario estarem visivelmente nas obras ou serem uma verdade absoluta

sobre o contexto da obra e o periodo histérico da Pés-Modernidade.

A principal analogia construida sobre o Origami refere-se as
propriedades do material utilizado na técnica, no caso o papel, vinculado a

sua caracteristica de metamorfose, transformando-se por meio da técnica
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de dobradura, de uma simples superficie plana, sem volume (folha de papel),
para uma representagdo em trés dimensdes (Origami). Ainda, no entanto,
permanece fragil em relacdo a estrutura, perdendo sua estabilidade com
qualquer forca atribuida a superficie. Assim, aludindo as caracteristicas de
instabilidade e fragmentacéo particulares da condicdo pds-moderna, além
de a materialidade do papel ser, por natureza, efémera como a condicédo

sociocultural pdés-moderna.

J& a principal analogia construida relacionada a Op Art esté
diretamente ligada aos aspectos dasimagens que eram desenvolvidas dentro
do Movimento artistico. Tais imagens se caracterizavam principalmente pelas
ilusdes dticas que produziam, sempre buscavam atingir a percepcao visual
do espectador. Esses fendmenos ilusérios visuais produziam sensacdes de
vibragdo, deslocamento, pulsagdo e oscilacdo nas superficies planas das
obras, caracteristicas que podemos relacionar aos aspectos da condicédo
pos-moderna como instabilidade, flexibilidade, liquidez, inconsténcia,
mobilidade, efemeridade e fugacidade, constantemente presentes e

influentes em todas as dimensdes da vida na contemporaneidade.

O uso frequente de formas geométricas, tanto na construgéo
das imagens de Op Art quanto nos modelos de origami, serve nos dois
casos como uma base para o desenvolvimento dos elementos. Essa base
geométricatem relacdo com a Modernidade na perspectiva de racionalidade
na construcdo de um formato perfeito, extremamente calculado e, na
maioria das vezes, simétrico. Tal relacdo é pertinente a poética, levando em
consideracdo que a base para o desenvolvimento da Pés-Modernidade é a
Modernidade (HARVEY, 2008, p. 112).

Tais relacdes se estendem para a montagem das obras, aludindo,
simultaneamente, a flexibilidade e versatilidade da Pés-Modernidade e a
padronizacdo moderna. Os aspectos pds-modernos sdo adquiridos pela
unicidade das pecas, o que permite uma infinidade de possibilidades de
montagens e instalacdes utilizando os mesmos elementos, porém constroi-
se novas configuragdes formais, oferecendo versatilidade aos trabalhos.
A sistematizacdo moderna estéd presente nas superficies produzidas pelos
elementos em conjunto, podendo seguir uma rigidez ou ndo, mas que,
em totalidade, formam uma soma unificada e padronizada, apesar das
diferencas presentes nas dimensdes dos origamis e na multiplicidade de

cores das imagens inspiradas na Op Art.
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Assim, por meio das analogias, durante os processos instaurativos
dos trabalhos ressalta-se conceitualmente e subjetivamente o contexto

motivador da prética artistica desta pesquisa, a condicdo pds-moderna.

5. Desdobramentos Contempordaneos: producodes artisticas

A fim de ilustrar os pontos tedricos discutidos nos topicos anteriores,
apresentam-se dois trabalhos instaurados por meio do processo hibrido
utilizado, além de comentarios sobre os processos de construcdo das obras,
assim como sdo expostos os desdobramentos possiveis dos elementos

compositivos dos trabalhos.

O conjunto de trabalhos desenvolvidos recebe o titulo de
"Desdobramentos Contemporaneos”; a escolha do titulo da pesquisa
relaciona-se ao fato de que as palavras utilizadas fazem referéncia a grande

maioria dos tépicos abordados.

Otermodesdobramentoséutilizadoemfuncaodealudirimediatamente
a técnica de dobradura de papel, o Origami, principal elemento material dos
trabalhos desenvolvidos. A palavra também faz referéncia, em um sentido
mais poético, as variagdes visuais atreladas as imagens referenciadas no
Movimento Op Art, "desdobrando” novas percepg¢des visuais através das
ilusdes Opticas; assim como alude aos aspectos impostos pela condicao
poés-moderna. Em Ultima instancia, relaciona-se ao transito ocorrido no
processo hibrido, “desdobrando” uma nova informacédo ou elemento. Ja o
termo “contemporéneos” qualifica a hibridacdo atual da arte e, sobretudo,
intensifica o contexto motivacional para a producéo artistica pertinente a vida
sociocultural instituida na contemporaneidade ou Pés-Modernidade, como é

mencionado no decorrer da pesquisa.

Um dos trabalhos desenvolvidos é a obra “Descobertas Instaveis”
(Imagem 1) a qual explora em sua totalidade o processo hibrido entre Crafts
e tecnologias, possuindo em sua configuragdo elementos que transitam entre
os ambientes fisico e virtual, além de aspectos de interatividade, através do
contato fisico com os Origamis, por meio do sentido do tato, ainda com a

possibilidade de interagdo com os QR Codes presentes na obra.
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Imagem 1. "Descobertas Instaveis”, 2022, fotografia. Autor: Emerson Massoli.

O trabalho consiste em 57 caixas de origami em preto e branco,
medindo aproximadamente 10 cm cada, contendo, cada uma, em seu
interior, uma imagem analdgica inspirada na Op Art, desenvolvida dentro
do processo hibrido entre Crafts e tecnologias, além de um QR Code
direcionando o participante para uma animacdo da respectiva imagem,
em ambiente virtual. Tais elementos virtuais estdo alocados em um perfil
na rede social Instagram (@desdobramentos_contemporéneos), o qual
serviu durante a pesquisa como uma plataforma tanto para a divulgacdo
dos trabalhos e seus processos de instauracdo, quanto para a alocagdo dos
elementos virtuais pertencentes aos trabalhos fisicos; permitindo difundir
a producdo em contextos diversos, vista a amplitude do ambiente virtual,

vinculado as redes sociais e a Internet.

Todas as imagens presentes no trabalho partiram de maddulos de
desenho manual; apds digitalizagdo, tais desenhos foram transformados em
padrdes, seguindo principios de modularidade do Design de Superficie. No
software gréfico, as imagens foram coloridas e cada médulo resultou em mais

de um padréo éptico, criando variacdes de dire¢do, escala e cor (Imagem 2).

Imagem 2. Imagens referenciadas na Op Art, 2020, digital. Autor: Emerson Massoli.
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Posteriormente, as imagens foram impressas e dispostas cada
uma no interior de uma das caixas de origami; na outra parte da caixa, no
caso a tampa, estdo presentes QR Codes; os cédigos, quando acessados
pelo espectador, direcionam o smartphone para uma videoanimacdo da
mesma imagem contida na caixa; as animagdes estdo alocadas como uma

publica¢do no perfil virtual (Imagem 3).

As videoanimagdes foram produzidas a partir da imagem dos
padrdes digitais, utilizando-se de um aplicativo mével de edi¢do de
video (Motionleap), no qual é permitida, através de um processo semi-
automatizado, a animacdo de fotos em pontos especificos. Nesta pesquisa
artistica nos apropriamos do aplicativo em prol da poética, subvertendo
seu uso comum, ou seja, explorando-o de forma distinta do que é usual,
desvinculando seu uso de fotografias e animacdo apenas em pontos
especificos, agora animando por completo toda a superficie de imagens
digitais; cria-se, portanto, um ritmo e uma intensificacdo das ilusées que ja

estavam presentes no padr&o estético.

-
.
T

Imagem 3. Interacdo do publico com a obra “"Descobertas Instaveis”, 2022,
fotografia. Autor: Emerson Massoli
A visualizagdo proposta ao espectador da mesma imagem em meios e
estados distintos, analégico e digital e estatica e em movimento, proporciona
uma mudanga de percepgdo sobre o mesmo elemento, na perspectiva de
criacdo de espacos e tempos distintos, mas experienciados através das mesmas
informacdes em ambientes diferentes. A obra, como um todo, é proposta

visando criar uma experiéncia ao espectador; a intencdo é a de que o publico
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se envolva fisicamente com o trabalho, proposto através do sentido do tato,
descobrindo as instabilidades visuais presentes no interior de cada elemento

de origami, articulando participagéo e interacdo em ambientes diversos.

Qutro trabalho instaurado é o painel "Profusdes” (Imagem 4), a obra
investiga a criagcdo e a aplicacédo das imagens referenciadas no Movimento Op
Art,em ambientes e de modos distintos. O trabalho é formado por 250 origamis
individuais, em formato quadrado, desenvolvidos partindo de um modelo de
dobradura denominado tato, caracterizado por sua bidimensionalidade; na
superficie dos origamis estéo presentes 100 variagdes de imagens de Op Art,
sendo a reunido da grande maioria dos padrées desenvolvidos e presentes

nas demais producdes artisticas da pesquisa.

Imagem 4. "Profusdes”, 2022, fotografia. Autor: Emerson Massoli.

Os elementos possuem 4 variacdes de dimensdo e algumas variacdes
de cor de papéis utilizados na dobradura. Os origamis de maior dimensao
(18x18cm) possuem imagens aplicadas por meio de carimbos artesanais,
tais imagens foram desenvolvidas diretamente no ambiente virtual, com o
auxilio de software gréfico, posteriormente, materializadas em carimbos.
Para esses elementos utilizou-se de papéis, tanto coloridos quanto brancos,
buscando o contraste de cores entre o papel e a tinta aplicada no carimbo,

visando ressaltar as formas das imagens.

Uma das dimensdes de tamanho intermediérias (13,5x13,5 cm) dos
elementos, também possuem imagens aplicadas por meio de carimbos
(Imagem 5). Assim como nas anteriores, as imagens foram desenvolvidas
em ambiente virtual e, posteriormente, reproduzidas em carimbo, os
padrdes foram aplicados sobre papel branco e com cores de tinta diversas,
pretendendo criar espacos de respiro visual, no momento em que os 250

elementos estardo em conjunto.
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Imagem 5. Carimbos "“Profusées”, 2021, fotografia. Autor: Emerson Massoli.

As outras dobraduras de tamanho intermediario (7,5x7,5 cm) possuem
imagens aplicadas por meio da impressao, transitando sua instauragdo pelos
ambientes virtuais e meio analdgico; ja& os origamis de menor dimenséo
(3,5%3,5 cm) contém imagens aplicadas por impressdo e desenvolvidas
diretamente no software gréfico (Imagem 6), sendo as mesmas que serviram
como base para o desenvolvimento dos carimbos presentes nos elementos

com dimensao de 13,5x13,5 cm.

Imagem 6. Imagens digitais referenciadas na Op Art, 2021, digital. Autor: Emerson Massoli
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O trabalho recebe o titulo de “Profusdes” em decorréncia da
abundéncia de suas imagens, resultando em iniUmeras formas e cores, bem
como repeticdes, que sdo a base para a criacdo dos padrdes inspirados
na Op Art, da mesma forma, que referéncia a repeticdo do formato dos
origamis; igualmente, a quantidade de elementos compositivos também faz

aluséo ao titulo (Imagem 7).

v
f' (¥ % 0,
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Imagem 7. Detalhes "Profusdes, 2022, fotografia. Autor Emerson Massoli
Nestaobra, decidimos reuniremum Gnicotrabalho agrande maioriadas
imagens referenciadas no Movimento Op Art, desenvolvidas no decorrer da
pesquisa, assim, visa-se a visualizagdo em conjunto das mesmas, objetivando
criar uma unicidade visual e estética, resultando, quando agrupados, em um
elemento novo e Unico. A reutilizagdo das imagens, ja presentes em outros
trabalhos, € resultado da proposta da pesquisa, que envolve desdobramentos
dos elementos compositivos dos trabalhos instaurados, projetando a criagdo

de diversas configuracdes a partir dos mesmos itens. Tal proposi¢do acha-se
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ligada estritamente ao contexto motivador desta pratica artistica: a condig¢do
pods-moderna; isso se d& fragmentando as informagdes visuais, caracterizando
os trabalhos como instéaveis formalmente, devido as inimeras possibilidades
de organizacéo, decorrentes da unicidade tanto das imagens quanto dos
origamis, ocorrida no processo de instauragdo das obras. Contudo, essa
unicidade sb é explorada na instalagdo dos trabalhos, sendo que, em
conjunto, os elementos sdo compreendidos em sua totalidade como apenas

uma Unica informacao.

Nesse sentido, a montagem da obra “Profusdes” (Imagem 8), ocorre
na parede do espaco expositivo, dispondo as pecas de forma ordenada,
alternando as dimensdes dos elementos. Neste trabalho, devido as
dimensdes variadas dos origamis, ndo hd um encaixe perfeito entre os
elementos, o que torna visualmente o trabalho e a sua montagem dinédmica;
deste modo, formam-se alguns espacos vazios que tornam a visualizacdo do

painel, e por conseguinte, das imagens mais clara.

Figura 8. Montagem “Profusdes”, 2022, fotografia. Autor: Emerson Massoli.

Forma-se um painel hibrido de imagens, que sdo aplicadas de
formas distintas, mas, em conjunto, as diferencgas de aplicacdo se diluem na
profusdo de formatos e cores, o que se alia a ilusdo criada pela repeticdo
dos origamis compositivos do trabalho, bem como dos aspectos opticos
das proéprias imagens. Objetivamos a constru¢gdo de uma obra, na qual

o espectador vivencie o trabalho como uma experiéncia, percorrendo,
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fisicamente e visualmente, toda a extensdo do painel, na perspectiva de
visualizar por completo a profusdo das 100 variacdes de imagens que

compdem a obra.

O processo hibrido entre Crafts e tecnologias, utilizado na
instauracdo dos trabalhos vinculados a essa pesquisa, proporciona sub-
hibridizagdes no seu desdobrar. Além da hibridacéo principal, proposta pela
articulagado das técnicas manuais de dobradura de papel com a utilizacdo de
tecnologias digitais na producdo das imagens, que resultam nos trabalhos
fisicos, acontece outro tipo de hibridacdo entre Crafts e tecnologias no
momento de construgdo das imagens de Op Art, iniciando no espaco fisico

e finalizando-se ou ndo no espaco virtual.

A isso, segue-se outra hibridagdo, vinculada a anterior, no que diz
respeito a aplicagdo dessas imagens sobre o papel, podendo ser através
da impressdo digital ou com os carimbos artesanais. Decorre também, o
acesso, por meio dos QR Codes, as imagens em animagdo presentes nos
origamis; apesar de terem sido construidas com técnicas distintas, elas
se hibridizam na apresentacdo dos elementos, quando sdo justapostas
formando uma nova e singular informacéo, trazendo a interconexdo dos

aspectos de duas ou mais técnicas.

Constatamos que o processo hibrido entre Crafts e tecnologias realiza
uma hibridacédo entre conhecimentos da Arte e do Design, em especifico
os do Design de Superficie, além da ciéncia envolvida de forma explicita
ou implicita em cada seguimento; acontece ainda uma hibridacdo de
temporalidades vinculadas as técnicas ancestrais de Crafts e as tecnologias
digitais, articulando-se no intuito de criar um novo elemento, no qual as
diversas temporalidades sédo valorizadas com equidade, assim como os
aspectos especificos de cada uma das técnicas; por fim, sdo hibridizados,
na configuracdo final dos trabalhos, os espacos fisico e digital, articulacéo

tdo pertinente a contemporaneidade.

Nesse sentido, o processo hibrido n&o ocorre de forma linear, mas
num trénsito de articulacdes entre manualidade e automatismos, material
e virtual, efémero e duravel, imaginavel e modelizado, e representacgéo e

simulacéo.
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5. Consideracoées finais

Diante do desenvolvimento desta poética, podemos constatar que
as possibilidades artisticas dos objetos de estudo sdo inimeras, ainda mais,
quando consideradas em articulacdo por meio do processo hibrido em
utilizagdo. Os transitos entre o analdgico e o digital, o fisico e o virtual,
possibilitaram uma articulagdo de ambientes, necesséria a poética no atual
contexto, contribuindo para o surgimento de novas maneiras e formatos na
producéo artistica pessoal, como na utilizacdo das redes sociais, servindo
como uma plataforma para alocagédo dos elementos virtuais vinculados aos

trabalhos fisicos, acessados por meio dos QR Codes.

A conceituagdo do processo hibrido entre Crafts e tecnologias foi
de extrema importancia para o prosseguir dos estudos, na perspectiva de
o processo hibrido ser o fio condutor de toda a préatica artistica, permitindo
construir novas perspectivas sobre o processo e os trabalhos que estavam
sendo instaurados por este meio; assim, configurando o hibridismo
entre Crafts e tecnologias, cada vez mais vinculado e fundamentado na
singularidade da prética artistica pessoal, modificando-se e, principalmente,

aperfeicoando-se com o decorrer da instauracdo dos trabalhos.

O obijetivo do processo hibrido entre Crafts e tecnologias é articular
as subjetividades envolvidas na utilizacdo de cada tipo de tecnologia,
analdgica e digital, desde modo, foi possivel analisar as diferentes formas
de produzir em ambientes distintos, além de articular essas duas maneiras
e suas respectivas subjetividades na producdo de uma nova informacéo

visual, hibrida de conhecimentos, temporalidades e espacos.

A incorporacdo da tecnologia dos QR Codes solucionou algumas
problematicas que surgiram durante a poética. A partir deles foi possivel, de
forma simplificada, articular os elementos virtuais com os elementos fisicos

nos trabalhos, permitindo a insercéo de aspectos de interacdo nas obras.

Por fim, aprofundar-se no contexto motivacional da pratica artistica
realizada na pesquisa fez com que surgissem indmeros questionamentos
sobre a vida no contexto da Pés-Modernidade, explorados pessoalmente
na instauragdo das obras, servindo como um impulso criativo na medida

que se entendiam as questdes que cercavam tal condicdo, sucedendo
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analogias entre a producdo artistica desencadeada e a Pés-Modernidade.
Da mesma forma, reflexos deste processo foram observados na vida
do artista, entendendo as questdes que envolvem a condicdo de vida
pds-moderna, obteve-se uma nova forma de orientar a vida dentro dos

fenémenos impostos de instabilidade, efemeridade e transitoriedade.
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For a loving confabulation of the world
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Elidayana Alexandrino?

Resumo

O que se desdobra nas paginas a seguir € uma conversacdo em torno das
relacdes de palavras e imagens com constru¢des de significados (tanto negativos
quanto positivos) acerca do que é uma pessoa negra. Diante da urgéncia em pensar
sobre raga em uma sociedade marcadamente racista e genocida, desenvolvemos
um exercicio de escrita e imaginacdo, entre os meses de maio e julho de 2023,
sobre estes temas e seus atravessamentos na arte e na cultura visual. Fizemos um
movimento inicial no sentido de compreender o contexto que esté posto, para nos
situarmos e nos protegermos diante de ameacas e armadilhas. Entretanto, conforme
o exercicio se adensa, passamos a uma confabulacdo amorosa do mundo. N&o de
outro mundo, mas deste mundo, no qual vivemos e que também é nosso, apesar de
muitas vezes nos ser negado. E este mundo que reivindicamos. Nossa escrita, que
comeca fragmentada e, por vezes, em primeira pessoa, toma o rumo da criagdo de
um lugar comum, de encontro, troca e cura — em um movimento nada ensaiado, do
qual pudemos nos dar conta apenas quando haviamos encerrado o exercicio que
nos propusemos a desenvolver. Com este texto, pretendemos contribuir para os
processos de reconhecimento e de superacdo da colonizacdo do ver, do dizer, do
pensar, do sentir e do ser, nos situando, como pessoas negras, assertivamente além
dos padrdes (fracassados) que tentam nos definir, nos nomear e nos estereotipar.

Palavras-chave: palavra; imagem,; raca; amor

Abstract

What unfolds in the following pages is a conversation around the relationships
of words and images with constructions of meanings (both negative and positive)
about what a black person is. Faced with the urgency of thinking about race in a
markedly racist and genocidal society, we developed an exercise of writing and
imagination, between the months of May and July 2023, on these themes and their
crossings in art and visual culture. We made an initial move towards understanding the
context that is set, to situate and protect ourselves from threats and traps. However,
as the exercise deepens, we move on to a loving confabulation of the world. Not
of another world, but of this world, in which we live, and which is also ours, even
though it is often denied to us. This is the world to which we lay claim. Our writing,
which begins fragmented and sometimes in the first person, takes the direction of
creating a common place, of encounter, exchange, and healing - in an unrehearsed
movement, of which we could realize only when we had finished the exercise that
we set out to develop. With this text, we intend to contribute to the processes of
recognition and overcoming the colonization of seeing, saying, thinking, feeling and
being, assertively placing ourselves, as black people, beyond the (failed) standards
that try to define, name, and stereotype us.

Keywords: word; image; race; love.
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a pesquisa artistica e educativa
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“Eu sou assim, vocé que ndo me conhece”.

Ruth de Souza

Esta escrita parte de encontros. Nos tivemos reunides no Google
Meet, partilhamos a redacdo do texto a quatro maos através do Google
Documentos, trocamos inUmeras ideias, referéncias e inquietacdes via
WhatsApp e Instagram, e até usamos os servicos dos Correios para dividir
materiais educativos e artisticos. O texto é produto de uma conversa, com
as descontinuidades inerentes a esse modo de pensar junto a alguém.
Quem nos & ndo encontrara nas paginas adiante um texto fechado ou que

obedeca a determinados rigores académicos. Este ndo era nosso objetivo.

Adicionamos este trecho inicial, que ndo existia na primeira versdo
de nosso manuscrito, em resposta a alguns comentérios feitos acerca destas
palavras antes de sua publicacdo, que perceberam nesta escolha uma
“fragilidade”. Sentimos, face a isso, um convite a defender as opc¢des que
fizemos, bem como uma oportunidade de indicar caminhos para a reflexdo

sobre os pensares e fazeres académicos de maneira mais ampla.

Destarte, o propdsito deste escrito ndo é apresentar um compilado
de dados estatisticos ou de referéncias que sirvam de prova da existéncia
do racismo no Brasil. Nos optamos por abordar os racismos que habitam
os cotidianos e que marcam nossos corpos e mentes, em uma escrita que
ndo se pretende universal ou generalista, mas que é situada e que relata a
realidade que nds, enquanto pessoas negras, vivemos, com seus desafios
e as possibilidades que vislumbramos de transformacdo. Encontramos

amparo nas palavras de Dijaci Oliveira, Ricardo Lima e Sales Santos:

N&o se trata de discutir se existe ou ndo discriminacdo
racial no Brasil. Esse dado j& foi amplamente constatado.
Faz-se necessario, portanto, passarmos para uma outra
esfera de preocupacgdo: dar visibilidade ao fenémeno
e buscar romper as barreiras que impedem os passos
iniciais para a constituicdo de uma sociedade que nado

discrimine. (Oliveira; Lima; Santos, 1998, p. 37)

Neste sentido, onde certas pessoas leitoras de nosso texto enxergaram

“vazio" ou “superficialidade” tedricos e empiricos, nés vemos poténcia.
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Poténcia em perceber, a partir de nossas experiéncias e do cotidiano,
oportunidades para problematizar o contexto que estéd posto e para propor
uma confabulagdo amorosa, e, portanto, ética, do mundo. Amor como acéo
radical, que implica ndo compactuar com a barbérie, erguendo nossa voz

contra todas as injusticas que impedem o acesso a plenitude da vida.

Falar do mundo desde onde o enxergamos foi a estratégia que
concebemos para somar nossas vozes a uma luta que acreditamos
necessaria. Outras seriam possiveis, mas este caminho adotado nos parece
téo vélido quanto qualquer outro. Resistir ao adestramento de pensamento
é, também, uma forma de ndo nos deixar colonizar. Nés podemos falar
a lingua que ¢ falada na Academia quando nos convém, mas também
podemos ensaiar outras escritas. Isto ndo constitui, a nosso ver, nenhum
demérito. Aproveitamos para evocar um dos tantos ensinamentos que nos

legou bell hooks:

A falta de respostas criticas humanizadas tem tremendo
impacto no escritor de qualquer grupo oprimido,
colonizado, que se esforca para falar. Para nos, a fala
verdadeira ndo é somente uma expressdo de poder
criativo; € um ato de resisténcia, um gesto politico
que desafia praticas de dominacdo que nos conservam
andénimos e mudos. Sendo assim, é um ato de coragem
—e, como tal, representa uma ameaca. Para aqueles que
exercem o poder opressivo, aquilo que é ameacador
deve ser necessariamente apagado, aniquilado e
silenciado. (hooks, 2019, p. 36-37)

Optamos por incluir essa nota de abertura, também, para agradecer
o espaco que a Revista Nava nos concedeu para a circulagdo de nosso texto.
Esperamos contribuir, com nossas formas de pensar e de escrever, para uma
confabulagdo amorosa do mundo, desafio que percebemos cada vez mais
urgente.

*kk

Desde ontem, a midia foi tomada por didlogos sobre racismo.
Vinicius Junior, jogador de futebol brasileiro, foi, mais uma vez, alvo de
discriminacédo®. Muitas pessoas se somaram em torno do rechaco a essa

situagdo. Confesso que ainda ndo vi os registros da agressdo, porque toda
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essa situagdo tem sido um grande gatilho para mim nesse momento. Por
outro lado, vi muitas postagens em solidariedade. Queria chamar atencéao
para um ponto especifico, que ndo me parece marginal a reflexdo tanto
sobre o ato racista quanto sobre os protestos antirracistas. Este ponto se
situa nos usos que sao feitos de palavras e imagens, para causar dor, para

protestar contra as causas dessa dor, para amparar quem sente essa dor.

Diante de cenas em que a dor, a humilhacdo e o absurdo s&o
naturalizados, é perceptivel a permanéncia de imagens e palavras que
evidenciam que o projeto de colonizacdo de corpos e mentes ndo acabou.
Ele é atualizado a todo momento. Ha um padréo visual, assim como os
dos azulejos portugueses. Uma estética especifica que, ainda que muitos

tentem negar, ndo tem como nao ser vista.

Palavras e
Imagens sao
perigosas,

quando ha ma
intencao sao
destrutivas...

Sem titulo (2022), Elidayana Alexandrino

*k*
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Se passaram dois dias. Hoje, circulam noticias sobre um jogo
chamado “Simulador de Escraviddo”, disponibilizado online através da
plataforma Google Play. Vi no Instagram uma captura de tela* que mostra
imagens do jogo e a resenha de um usuério, na qual se lé: “Otimo jogo para
passar o tempo. Mas acho que faltava mais opc¢des de tortura. Poderiam
estalar [sic] a opgao de acoitar o escravo também”. Nossa tortura, vivida em
tempos ancestrais e atualizada por imagens e palavras como estas, é um
passatempo para algumas pessoas. O sofrimento imposto historicamente
as pessoas negras nunca sera o suficiente. Sempre havera quem ird querer
mais. Na economia visual e simbélica da qual fazemos parte, nossos corpos
ainda sdo, reiteradas vezes, vistos e tratados como objetos. Nossa carne
segue tendo um preco. E, como cantava Elza Soares (2002), “a carne mais

barata do mercado ¢ a carne negra”.

A tela plana do celular passou a ser o novo “pelourinho”, um lugar
de tortura publica, onde imagens e palavras sdo instrumentalizadas pelo
discurso de &dio. Essa constante atualizacdo do sofrimento é usada pela
branquitude para tentar fazer permanecer, e nunca cessar, a desumanizacao
das pessoas negras. A violéncia simbdlica é incorporada a vida como parte
da cultura. Imagens e dizeres racistas sdo disseminados no ciberespaco,

que reflete como o genocidio de povo negro estrutura as relagdes sociais.

*kk

Venho tendo muitas conversas sobre préaticas de nomeacgao. Usar
certas palavras para nomear aquilo que fazem conosco, como “terrorismo”,
parece fazer com que o que é dito seja mais violento que aquilo que é
vivido e reportado. Nossos corpos foram e ainda sdo vitimas de préaticas
terroristas, que ensinam que as marcas visuais da “diferenca” (entre aspas,
porque gostariamos inclusive de questionar a legitimidade da norma que

nos impde que somos “diferentes”) sdo indicios de perigo. Nos colocam no

S ¢

A postagem no Instagram com

acredito que precisamos nos apropriar dessa palavra (e de outras como ela) a dentincia acerca do jogo, feita

pelo usuério @vini.allmeida, pode

lugar de possiveis terroristas a todo momento. E precisamente por isso que

para nomear o imaginario construido sobre nés, que €, sim, terrorista, e que

ser conferida em: https://www.

autoriza e incentiva atos terroristas. Compreendendo o terrorismo como instagram.com/p/CsoVPlsLKde
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uso da violéncia que visa incutir o medo na populacdo, muitas das palavras
e imagens que circulam sobre determinados corpos servem precisamente a
esse propdsito, ao construir, disseminar, consolidar e perpetuar esteredtipos
negativos sobre nds. Colocar pessoas negras, reiteradas vezes e em
diversas instancias, como se tivessem mau cardter, mau temperamento,
mas inten¢des, e as adjetivar como selvagens, animalescas, descontroladas,
violentas, bandidas, ameacadoras e perigosas constrdi ideias que, quando
incutidas, fazem temer (e ndo parece descabido associar este temor ao édio
e a violéncia). Nao seria, isso, terrorismo? Reclamar esta palavra pode ser,
entdo, uma forma de rejeitar o papel de algozes que construiram para nos.
Nés ndo somos terroristas. Nés ndo somos nada definitivamente, de forma

cabal. Nem maus, nem bons.

O que vocé vé quando vé uma pessoa negra? Porque ndo hd nenhuma
caracteristica comportamental a ser identificada em nossas peles, em nossos
rostos, em nossos cabelos. Nés somos plurais, e ndo cabemos nos lugares
apertados que construiram para que ocupassemos®. Ndo queremos e ndo

vamos seguir as falas do roteiro que nos foi entregue.

Franz Fanon (2008, p. 90) é enfatico quando afirma: “A inferiorizacéo é
o correlato nativo da superiorizagdo europeia. Precisamos ter a coragem de
dizer: é o racista que cria o inferiorizado”. Dentro dessa l6gica colonizadora,
o racismo € uma linguagem que comanda quem deve viver e quem deve
morrer. Portanto, sdo os racistas que séo os terroristas, porque s&o eles que
criam, sustentam e defendem esse sistema de inferiorizacdo e destituicao

da humanidade de pessoas negras, que nos mata fisica e simbolicamente.

A linguagem contemporédnea de tortura se vale, de forma
constantemente atualizada, de uma replicagdo de discursos que queimam
retinas e justificam os tiros a queima roupa que, dia apds dia, nos dizimam.
Esse didlogo pode parecer repetitivo, mas é preciso ser repetitivo. Para
se aprender uma linguagem, é preciso repetir. O que o racismo faz é
precisamente repetir, criar “replicantes”, como bem pontua Sueli Carneiro
no inicio de sua tese de doutorado, na qual chama o “Eu hegemonico” para H

.y . Sobre este tema, se faz importante
um didlogo e lhe diz: §

apontar para uma fala proferida
por Erika Hilton no Podcast
Para que possamos nos libertar um do outro, te asseguro “Reconversa”. https://youtu.be/

que terés que fazer concessdes, e a principal delas sera aT57AZFWIKc?t=3540.
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de abdicar de teu prazer em fabricar replicantes, ou
seja, desistir de me reproduzir infinitamente. Isso te
obriga a pecar diante de Deus e dos homens também
infinitamente praticando e ensinando a outros essa
bruxaria. E eu é que sou feiticeiral Cansei de tuas
profecias auto-realizadoras! (Carneiro, 2005, p. 22)

A grande questdo é: Como derrubar imaginéarios? Reconhecemos
a construcdo de um modelo de “ser humano” ideal e que nds, pessoas
negras, ndo estamos incluidas nessas imagens. Entdo... como entrar para
o clube seleto da humanidade? Negando essas imagens consolidadas e
confabulando um mundo onde nossa humanidade seja legitimada e nao
negociada. A imagem de humanidade que nos exclui precisa ser quebrada,
para que uma nova possa ser construida®. A vida acontece no fluxo das
relagdes, e € neste fluxo que conseguimos intervir para criar novas imagens
e novas realidades.

*kk

Passados mais alguns dias, mais um caso de racismo toma a midia.
Duas "influenciadoras” digitais filmaram e divulgaram um video no qual
entregam “presentes” para duas criangas negras: uma banana e um macaco
de pellcia’. Ndo restam duvidas sobre o tipo de “influéncia” que pessoas

como essas exercem para a banalizacdo e para a manutencgdo do racismo.

Nas ultimas semanas, desde que comecamos este exercicio de
escrita, tomamos nota de casos de racismo que atravessaram nossos
olhos, enquanto pensdvamos sobre os papéis que as palavras e imagens
desempenham neles e podem desempenhar no combate a eles. No
espaco de poucas semanas, eles se avolumaram. S3o tantos que ja ndo
conseguimos registrar todos, nem mesmo mentalmente (e isso € uma forma
de autopreservagdo, porque nao nos cabe carregar o peso do mundo nas
costas).

Comegamos a pensar, conjuntamente, em como a feitura das linhas
que antecedem a estas, que serviram como uma espécie de diario de
racismos cotidianos (que extrapolam os casos relatados, e foram e continuam
sendo vividos por nossos corpos e corpos como 0s nossos, caminhando

pelas ruas, adentrando espacos comerciais, frequentando a universidade,
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necessidade de bordar um novo
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aspiracdo coletiva, na construcio
desse outro mundo por meio das
artes, é que esse manto de fato
recubra todos. Invariavelmente a
todos. Quando denunciamos a nossa
exclusdo, na verdade propomos a
possibilidade de construcdo de um
manto que possa recobrir a todos,
e que seja saudavel, sem acaros,
sem buracos, sem mofo. Dizemos
para os hegeménicos do mundo: o
manto que vocés estdo encobertos
ndo presta, esse manto também

prejudica vocés”.

I

Para mais informacdes sobre este

caso, ver Rocha (2023).
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e por onde mais passamos), gerou desgaste, cansaco e dor. Nao podemos
viver apenas em fungdo das palavras e das imagens que nos aviltam, ainda

que elas obviamente nos importem, porque elas também nos machucam.

Por isso, julgamos importante, a esta altura do texto, uma virada.
A colecdo de traumas e de feridas abertas que nos propusemos a ver e a
comentar ndo nos define. Ainda que pretendam nos definir, através da pratica
de violéncias contra nds — inclusive aquelas que se disfarcam de atencéo e
cuidado ou de aceitacdo e toleréncia® —, nds ndo permitiremos. Ndo vao nos

convencer que somos menos, que merecemos menos, que valemos menos!

Como, entdo, lutar contra as imagens e palavras que buscam nos
diminuir e encaixotar? Nesse ponto, nossas ideias convergem na insisténcia
em pensar sobre a educacdo. E isto se da, principalmente, por dois fatores.
O primeiro deles é que entendemos que as rotas de acédo a serem definidas
sempre passam pelo coletivo, pelo imaginério partilhado. J&4 o segundo fator
que nos leva a apostar nossas fichas na educagdo é que temos esperanca.
Sao essas as razbes que nos impulsionam, sempre, a trabalhar junto de outras
pessoas, seja na tentativa de reconhecer o que ha de perverso nos discursos
verbais e visuais circundantes, seja para mostrar (a partir dos trabalhos de

pesquisa académica e artistica) que outras imagens e palavras sdo possiveis.

Essa revolta que nos impulsiona a lutar também pode ser chamada
de amor. Ndo aquele amor idealizado e passivo, mas um amor que mobiliza
corpos e mentes para a transformagdo do imaginario sobre a vida, sobre a

humanidade.

Precisamos usar as imagens e as palavras para
evocar a consciéncia, para construir caminhos
de verdade e transformar a estrutura com

lucidez, com agOes praticas a partir de uma ética
amorosa, s assim vamos conseguir criar novas I |

er fragmento

relacdes, novos contatos... R

Dominique

Ja atriz

Prémio Naciona

23° Jantar N

(Human Rights Campaign). h

Sem titulo (2022), Elidayana Alexandrino youtu.be/EmeIMB2gUTE
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Precisamos construir outras relacdes de contato, em que cada ser
seja respeitado na sua integridade, porque a ficcdo das racas que vem,
historicamente, orientando os modos de nos relacionarmos uns com os
outros, nutre o desamor e o ddio. Nosso grande desafio como humanidade
é amar no coletivo. Como bem ensina bell hooks (2020), é preciso
compreender o amor na sua dimens3o politica. Amar radicalmente significa

desejar que o outro viva plenamente.

Dentro de um contexto de opressdo, existe uma alienacdo no que
diz respeito ao que é ser humano e a quem é um ser humano, que implica a
existéncia e a dominéncia de um corpo bélico, que comanda ilegitimamente
o imagindrio do mundo (o homem branco, cisgénero, heterossexual,
cristdo). Fazer ruir essa visdo Unica é urgente. Mas como? Grada Kilomba
chama nossa atencédo quando fala sobre uma “desobediéncia poética”, que
envolve recorrer as palavras e imagens. Afinal, somos seres da linguagem,
e é pela linguagem que acontece o reconhecimento da humanidade ou a
total falta dele. Ao mexermos com a linguagem, estamos mudando a ordem
vigente. Para descolonizar, é preciso romper com o sistema que codifica a

barbarie como norma.

Normalizamos palavras e imagens que nos informam
quem pode representar a condicdo humana e quem nao
pode. A linguagem também ¢é transporte de violéncia,
por isso precisamos criar novos formatos e narrativas.
Essa desobediéncia poética é descolonizar. (Kilomba,

2019)

Para criar outros formatos e narrativas, precisamos primeiro dominar
aquilo que esta circulando ha muito tempo entre nds. Mais especificamente,
aquelas palavras e imagens produzidas e disseminadas desde a era das
invasdes, onde comega uma longa e triste histéria de colonizagcdo de corpos
e de mentes, da qual a arte fez e ainda faz parte. A arte criada por europeus
que promove e celebra o contexto colonial pode ser denominada uma
histéria criminosa da arte, porque foi por meio da cristalizacdo da visdo
eurocéntrica, deturpada, parcial, enviesada e violenta, que o racismo se

tornou norma, uma tecnologia de morte.
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Artistas negros na contemporaneidade estdo criando, no universo da
arte e da cultura visual — seja pela pintura, fotografia, escultura, performance,
video, danca, musica —, rupturas significativas com as imagens negativas

que foram criadas e impostas em contextos escravagistas e coloniais.

Em 2018, a dupla The Carters, composta por Beyoncé e Jay-Z,
gravou o videoclipe da musica Apeshit no Museu do Louvre, dialogando
com as obras |& expostas. Em uma das cenas, o casal aparece em frente
a uma escultura egipcia e, em outra, fazem um gesto muito semelhante a
uma estatueta da Rainha Nefertiti e do Farad Akhenaton. O clipe alcangou
milhares de visualizagcdes e, sobre ele, foram feitas centenas de comentérios
(textuais e visuais) — inclusive por curadores, pesquisadores e artistas —,
refletindo sobre o seu impacto visual e cultural. Mas, afinal, o que chamou

tanta aten¢do das pessoas?

Beyoncé e Jay-Z contaram, com suas vozes e corpos, outra narrativa,
dentro de um espago dedicado a resguardar e mostrar a chamada "“Histéria
da Arte”, em letras garrafais. O clipe traz, por exemplo, uma reflexdo sobre
como os grandes museus usurparam objetos materiais de outras culturas
e inseriram em seus acervos. Na atualidade, existe uma grande questao
sobre a repatriacdo de obras de arte que foram saqueadas, sobretudo
no continente africano, e inseridas nas colecées de inimeros museus da

Europa e dos Estados Unidos.

A escolha do que é mostrado no video nao é aleatéria. Por exemplo,
a acdo de inserir bailarinas negras com diferentes tons de pele, pode ser
interpretada como um contraponto a forma como a arte ocidental por
séculos representou pessoas negras dentro de uma narrativa homogénea
e desfavoravel, ou simplesmente ndo as representou, negando a elas a
visibilidade. Essas estratégias serviram, em muitos casos, para retirar nossa

humanidade.

Diante disso, é preciso ter em mente que, antes da colonizacéo e
de toda a violéncia da escravizagdo, pessoas negras ja haviam aparecido
em obras grandiosas. Como exemplo, podemos citar os farads e rainhas
do antigo Egito (Kemet), que, apesar de terem sido negros, vém sendo
interpretados por pessoas brancas, de uma forma mentirosa, que falseia

a histéria. Essa é uma forma de apagamento, que contribui para forjar um
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imaginario dentro do qual ndo somos, nunca fomos e nunca poderemos ser

vencedoras.

Esse movimento de enfrentamento e afirmacéo identitaria por parte
das pessoas negras encontra vazdo também no cinema brasileiro. E o caso
do filme Ori (1989), dirigido pela cineasta e sociéloga Raquel Gerber. O
filme documenta os movimentos negros brasileiros. A comunidade negra
aparece em sua relacdo com o tempo, o espaco e a ancestralidade. Beatriz
Nascimento, historiadora e militante, conduz a narrativa com sua voz,
chamando atengdo para uma consciéncia negra, que pode ser desenvolvida
por meio das imagens: “E preciso a imagem para recuperar a identidade.
Tem-se que tornar-se visivel, porque o rosto de um é o reflexo do outro,
o corpo de um ¢ o reflexo do outro e em cada um o reflexo de todos os
corpos” (Ori, 1989).

Recuperar e inventar identidades negras é o que muitos artistas
africanos e afrodescendentes vem fazendo, em um processo que, ainda
que muitas vezes iniciado desde suas proprias imagens e historias, afeta
o coletivo. Para ativar e despertar uma consciéncia e uma acdo contra as
injusticas e desigualdades causadas pelo racismo, artistas negros afirmam
quem s3o ao resgatarem memérias apagadas, ao narrarem histérias
dolorosas, ao denunciarem violéncias fisicas e simbdlicas vistas e vividas
e, ao mesmo tempo, ao imaginar futuros, a partir de uma estética de

valorizacdo e emancipacéo.

A minha imagem é tudo que vocé ndo vé (2023), Elidayana Alexandrino
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E esse o contexto em que se inscreve a producdo artistica de
Elidayana Alexandrino. Este exercicio de escrita e imaginacao, realizado a
quatro maos, culminou na producdo da obra A minha imagem é tudo que
vocé ndo vé (2023), na qual a artista faz uso de fotografias nossas e, diante
delas, acrescenta a frase que intitula a obra. Esse enderecamento subverte
as expectativas dos olhares colonizados e colonizadores, que acreditam
que, ao nos verem, ao identificarem nossas caracteristicas fenotipicas, nos
conhecem. Cabe, aqui, lembrar a analogia feita no comeco do texto, na qual
falamos do padrao visual racista que, replicado como nos azulejos coloniais,
aum sé tempo mostra e constréi a “realidade”. Ndo nos submetemos a esse
padrdo e ndo permitimos que nos submetam a ele. Rejeitamos as leituras
de nos feitas a partir dos esteredtipos. Mas, também, ndo estagnamos no
lugar de estar “contra” o padréo, porque isso significaria nos permitirmos
definir, ainda que por oposicdo, pela norma’. Se estamos para além do que
as pessoas (sobretudo as racistas) conseguem ver, ndo € nossa culpa, nem
é problema nosso. Mesmo quando ndo nos virem, nds nos enxergaremos e

saberemos quem somos. A nossa imagem nos pertence, afinal.

As imagens do futuro ndo podem continuar sendo atualizagdes
das imagens de um passado perverso. "O futuro é ancestral”, como
escrevem Katilscia Ribeiro (2020) e Ailton Krenak (2022). Logo, ele ndo esta
no tempo cronoldgico e linear, mas sim no tempo vivo, que nds, pessoas
comprometidas com a justica social, estamos criando junto as nossas
ancestralidades, para nés e para quem esté por vir. Essa justica sera feita

nao pelo “olho por olho”, mas pelo brilho no olho.
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Alice Neel: an overview
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Resumo

Este artigo propde um breve panorama da vida e obra da artista norte-
americana Alice Neel, caracterizando a importancia de um olhar sobre sua producéo
alinhada a seu engajamento politico. Sendo uma das mais importantes retratistas
do século XX, Alice Neel vem sendo reconhecida pelo conjunto de sua obra e a
qualidade formal de sua pintura. Dois importantes paralelos séo tragcados, ligando a
pintora a Griselda Pollock e Ortega y Gasset, em aspectos relativos a feminilidade e

a desumanizagéo da arte.

Palavras-chave: Alice Neel; pintura; retrato

Abstract

This article proposes a brief overview of the life and work of the American
artist Alice Neel, highlighting the importance of looking at her production aligned
with her political engagement. As one of the most important portraitists of the 20th
century, Alice Neel has been recognized for the body of her work and the formal
quality of her painting. Two important parallels are drawn, linking the painter to
Griselda Pollock and Ortega y Gasset, in aspects related to femininity and the

dehumanization of art.

Keywords: Alice Neel; painting; portrait

“Na politica e na vida eu sempre gostei dos perdedores, dos

desfavorecidos. Ha um cheiro de sucesso que eu ndo gosto” — Alice Neel

“In politics and in life | always liked the losers, the underdogs. There

was a smell of success that | don't like.” — Alice Neel
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Introducdo

Para estudar a trajetéria da artista Alice Neel e suas contribuicdes
a histéria da arte do século XX, este artigo se desenvolve sob quatro
perspectivas. Dados biogréaficos, anélises artisticas, publicacdes recentes na
midia e um olhar critico por meio de dois autores: Griselda Pollock e Ortega
y Gasset. A escolha desses autores se deve por diferentes motivos. Ortegay
Gasset, autor de Desumanizacdo da Arte, teve o texto apresentado a pintora
no inicio de sua carreira e influenciou diretamente em sua producao, sendo
por ela citado. J& Griselda Pollock realiza na atualidade um importante
debate sobre a questdo da feminilidade, producao e discursos relacionados
as artistas mulheres a partir da Modernidade, incluindo uma discuss&o acerca

da artista Mary Cassatt, cuja obra Neel dispde como um contraexemplo.

Ao avangarmos sobre sua trajetéria, compreendemos as motiva¢es
pessoais para a criacdo das obras, nos determinados ambientes de producéao
nos diferentes contextos. Os dados permitem analisar influéncias, aspectos
culturais, componentes politico-sociais e de género que agiram sobre a
producdo da artista, além das questdes especificas de sua prética e as

caracteristicas que a tornam particular, em divergéncia as demais tendéncias.

As publicagdes recentes na midia especializada (majoritariamente de
origem norte-americana) revelam modificagdo e ampliagdo no olhar sobre
a artista, com a incorporacédo de sua producdo no mercado da arte e nos
espagos expositivos, além de uma atencdo, segundo Griselda Pollock, a
reescrita de uma histéria da arte, com a revisdo e a insercdo de figuras e
correntes, outrora relegadas a um segundo plano ou omitidas pelo caréter

excludente de género.

As elaboracdes tedricas que se somam nesse artigo se dedicam
a aprofundar as discussdes sobre o fazer artistico e as forcas que agiram
em seu desenvolvimento, formalizando uma leitura critica sobre o lugar

ocupado por Neel e sua obra.

A artista norte-americana, que viveu entre os anos de 1900 e 1984,
apresenta em sua produg¢do um interessante ponto de vista sobre o panorama
da arte e da sociedade de seu tempo. Marginalizada durante sua carreira

como artista, ela vem sendo considerada nas Ultimas décadas uma expoente
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da arte norte-americana, crescendo o interesse publico e de mercado sobre
seu trabalho, ndo sé em seu pais de origem. Segundo Roberta Smith, em
matéria publicada em 27 de julho de 2021 pelo The New York Times, sua
figura se compara, sendo supera, os artistas Lucian Freud e Francis Bacon,

almejando o status de icone na ordem de Van Gogh ou David Hockney.

Com recentes exposicdes retrospectivas, entre as quais Alice Neel:
People come first no Metropolitan Museum of Art (Nova lorque, entre 22 de
marco e 1° de agosto de 2021) e Alice Neel — Un regard engagé no Centro
Pompidou (Paris, entre 5 de outubro de 2022 e 16 de janeiro de 2023), foi
apresentado um consistente trabalho predominantemente figurativo, que
atravessou as diferentes vanguardas artisticas do Ultimo século — entre as
quais o expressionismo abstrato, a arte pop e o minimalismo -, afirmando

seu olhar persistente, desperto e alinhado a militdncia comunista e feminista.

Alice Neel. Jackie Curtis and Ritta Redd, 1970.
Oleo sobre tela, 152,4 x 106,4 cm.
The Cleveland Museum of Art, Leonard C. Hanna, Jr. Fund.
© The Estate of Alice Neel
Disponivel em: (<https://jacobin.com/2021/03/alice-neel-met-exhibition-people-
come-first>). Acessado em: 07 mar 2023.
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Alice Neel - obra

Suas obras tratam principalmente do registro de pessoas: amigos,
sua familia, sua mée a beira da morte, mulheres gravidas, profissionais
do sexo, viciados, pacientes da ala psiquiatrica onde fora internada (apds
colapso nervoso), desconhecidos, sindicalistas, politicos, figuras ligadas a
luta pelos direitos civis, antinazistas, lésbicas, gays, transgéneros, queer,
escritores, poetas, artistas (entre os quais Andy Warhol com as cicatrizes
expostas), ela prépria em diferentes autorretratos... sendo sensivel aqueles
que vivem e lutam contra os diferentes tipos de discriminagdo na sociedade

americana, além de paisagens e naturezas mortas.

Linda Nochlin (2015. P.282) atenta para, no inicio da carreira, como é
claro o engajamento social de Alice Neel, que se aproximaria do realismo
social e mesmo do expressionismo em seu estilo, representando com
simpatia e exacerbacdo seu entorno no centro de Manhattan (downtown
Manhattan)e o Harlem Espanhol (Spanish Harlem). O olhar para as diferentes
pessoas de seu convivio teria produzido, segundo a prépria artista, mais que
retratos — que seriam manifesta¢des de uma arte burguesa —, mas “pinturas
de pessoas”. A busca pela captura de uma esséncia, seria a busca pela
verdade em si, de modo a penetrar nas mascaras da vaidade e orgulho.
Segundo Billie Anania (2021), Neel se declarava como “colecionadora de
almas”, no espirito do dramaturgo russo Anton Tchekov, conhecido por sua
capacidade de transmitir a condicdo humana por meio de seus personagens
em associagdo ao Realismo Russo. Ao olhar para o sujeito, escreve Henry R.
Hope (1979. P.273), ela ndo buscava a imagem como vista no espelho, mas

algo diferente: verdades escondidas, idiossincrasias, vulnerabilidades.

Em seus retratos (serd mantido o termo, apesar da contrapartida
sugerida pela artista), Alice Neel estava tdo preocupada em registrar como
as nuances psicoldgicas da condicdo humana se tornam visiveis nos gestos
e feicdes caracteristicas, quanto nos arranjos formais. E a veracidade e o
impacto do reconhecimento desses detalhes em suas pinturas que lhes dao
um significado maior (CREHAN, 2015).

E interessante observar sob o ponto de vista trazido por Ortega
Y Gasset (como veremos mais adiante) que, com uma atenta sele¢do da

realidade, a artista constréi uma pintura figurativa que parte da prépria
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experiéncia e o esquematiza, o que diz sobre uma forma de fazer arte
tradicional, ameacada pelo que chama de "arte nova” (onde cego para o
mundo exterior, o pintor volta-se para suas préprias paisagens interiores). O
trabalho de Neel, anseia pelas formas vivas, sendo, portanto, humanizadora.

A propria Linda Nochlin teve seu retrato realizado por Alice Neel, em
1973, ao lado de sua filha Daisy. Segundo a critica de arte, ninguém estava
plenamente a vontade diante da pintora, ndo importa a qudo relaxada

sugere a pose:

algum tremor ou estalar dos dedos, alguma mancha
devoradora de sombra sob os olhos ou ruga insidiosa
sob o queixo, uma peculiaridade linear, um escorco
estratégico, embora inesperado, condena cada
vitima-sentada (victim-sitter) a um estado de alerta
premonitério como se estivesse diante de uma ameaca
impeditiva (NOCHLIN, 2015. P.285).

Segundo Nochlin, a leitura obscura que a artista fazia de seus
retratados ia além do compartilhamento de diferentes momentos de
sofrimento da artista em sua biografia (colapso mental, rejeicdo e crises com
a misoginia no mundo da arte, principalmente em seu inicio de carreira),
mas trata-se de sua peculiar fenomenologia da situacdo humana. E assim
que Neel vé, é assim que o outro existe para ela. Enquanto posava, Alice
Neel teria dito “Vocé sabe, vocé ndo parece tdo ansiosa, mas é assim que
vocé me sai” (NOCHLIN, 2015. P.286).

O trabalho da artista ndo era criar imagens lisonjeiras, mas quebrar as
estratégias de protecdo inventadas — enquanto modo de enfrentar o mundo
— da pessoa sentada (sitter) diante de si e trazer a tona sua verdade. Sua obra
trata datensdo, da rigidez dos corpos, das posturas firmes das pernas cruzadas
e maos desconfortaveis da humanidade nos seus diferentes momentos
e lugares que a pintora teria percorrido. O engajamento da pintora, seu

posicionamento ético e politico, era com a verdade de seu tempo.

Retomando Ortegay Gasset, a artistatrata dainterpretacdo tradicional
da retratistica sem a antipatia da nova arte desumanizada. A colocagéo da
verdade do sujeito no presente, valorizando-o em sua realidade, age contra
a suspensdo do tempo (para um tempo ideal) que faz pesar o futuro sobre o
passado (a medida que nega a tradicdo). Neel ndo busca inventar realidades

pictéricas, mas captar o que é mais humano e registré-lo em sua pintura.
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Percurso

A artista constantemente revela em sua histéria o que Griselda
Pollock coloca como disputas em jogo de uma arte feminista. Em um
espaco configurado por homens, para uma pratica hierarquizada, as etapas
para a produgdo da mulher sempre esbarram em obstaculos ideoldgicos: as
instituicdes familiares, de ensino e mercado, ndo agem com o mesmo peso

guanto aos géneros.

Nascida na Pensilvania, Neel havia ingressado em 1921 na
Philadelphia School of Design for Woman. Sua escolha especificamente
por esta escola, ao invés da famosa Pennsylvania Academy of the Fine Arts
se deu por quatro razbes: primeiro, era uma escola para mulheres e ela
ndo seria perseguida por homens (ou distraida em seus estudos). Segundo,
diferentemente do que oferecia a Pennsylvania Academy of the Fine Arts,
ela ndo buscava o estudo impressionista, iluminado pela presenca da
artista Mary Cassatt. “"Eu n&o via vida no Piquenique sobre a grama. Eu
ndo era feliz como Renoir.” Neel enfaticamente desprezava aquelas “luzes
amarelas e sombras azuis”. Terceiro, “eu ndo queria ser ensinada a forma
formal. Onde eu estava podia ndo ser tdo organizado, mas havia liberdade.
Vocé podia fazer o que queria, o que era realmente a coisa mais importante
da vida”. E talvez o mais importante era o fato de, apesar de ter aulas de
ilustracdo comercial, a Philadelphia School of Design também ter aulas de
belas-artes (HOBAN, 2010. P. 20). Segundo sua biografia, ela teria transitado
entre ambos os cursos durante sua formacdo, na ideia de que a ilustracédo
poderia ter-lhe possibilitado uma garantia de remuneracdo, no entanto, sua

decisdo manteve-se em finalizar os estudos em belas-artes.

Noutra interessante passagem Phoebe Hoban (2010. P.23) aponta
que, como seria tipico em seu tempo, desenho era a fundagdo do
treinamento académico da escola; essa seria uma habilidade que Neel
usaria com expertise durante sua carreira, até mesmo quando esta estava
fora de moda. Neel usava desenho tanto como ferramenta de composicéo,
como mapa de elementos na tela e como parte integrante de sua técnica
de pintura. “Para mim, desenho € uma grande disciplina da arte”, ela teria
dito posteriormente. “Normalmente eu coloco tudo quando eu comeco a

desenhar na tela em azul ou tinta preta diretamente a partir do modelo.”
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Na escola, ela teria escolhido a estética do artista Robert Henri, ao
invés de Mary Cassatt. Como icone do impressionismo norte-americano e
artista mulher, ela era antecedente imediata de Neel. No entanto, seus temas
e retratos de méae e filho — assunto que Neel posteriormente transformaria

radicalmente — se mostravam conservadores.

Herancas

Griselda Pollock, sobre Mary Cassatt, no entanto, chama atencdo
para a desarticulacdo das convencdes de perspectiva geométrica no espaco
representacional, que tem origem no século XV. A artista organizaria sua
composicdo numa diferente relacdo de corpos e objetos no mundo vivido. Esse
espaco experiencial na representacao seria suscetivel a diferencas ideolégicas,

histéricas e também puramente contingente a inflexdes subjetivas.

Ela considera que os espacos de feminilidade seriam operados ndo
sé no nivel do que é representado, mas vividos na posicdo do discurso e da
pratica social, moldados por uma politica sexual e organizacéo social, sendo
a feminilidade tanto condicdo quanto efeito (POLLOCK, 2003. P.91).

A artista que viveu entre 1843 e 1926 transitou em espacos diferentes
de Alice Neel, circulando em espacgos privilegiados da alta sociedade
americana e europeia, habitando ndo sé uma outra realidade histérica,
mas ideoldgica. No entanto, é pertinente o paralelo que propde pensar o
discurso pictérico de ambas em associagdo a seu lugar na sociedade (norte-
americana), enquanto artistas mulheres de geracdes que se sucedem, ao
que se refere ao alcance de seu estar no mundo. A trajetéria percorrida por
Neel, revela essa busca constante por seu lugar na sociedade e projecdo
de seu trabalho, no sentido de ir ao encontro dos diferentes meios sociais e

politicos e utilizando sua arte para registra-los.

Neel preferiu se aproximar da heranca de Robert Henri, que mesmo
sendo professor da Philadelphia School of Design décadas antes dela
ingressar, deixou um legado que formaria toda uma geragdo de artistas.
Ela tomou seus principios a fundo: o realismo como forma de incorporar a
verdade ao invés da beleza do individuo. “Pinte o que vocé sente. Pinte o

que vocé vé. Pinte o que é real para vocé”. Henri acreditava “em capturar
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seus assuntos espontaneamente, numa Unica sessao” e ensinava a seus
alunos que ao trabalhar com rapidez “deveriam obter maior possibilidade
de expressdo nas grandes massas (de cor). Para entdo realizar as fei¢des em
sua maior simplicidade. Nao havendo virtude em adiar” (HOBAN, 2010. P.24).

Além das aulas, para escapar dos limites da escola que frequentava,
Neel e duas amigas préximas teriam aulas aos domingos na Graphic Sketch
Club, usando como modelo pessoas reais “velhos, pobres e pessoas da
cidade, um asiatico e uma crianca negra”. O clube era livre e atraia ndo
sé estudantes de arte, mas pintores de diferentes estilos. A consciéncia
social de Neel diante de suas colegas de Philadelphia School - “as garotas
ricas que ali frequentavam” — e das pessoas que se apresentavam em suas
pinturas — os mais variados tipos — influenciaria sua trajetéria ao longo de
toda a vida (HOBAN, 2010. P.27).

Dado trazido por Pollock, aponta como o olhar sobre a producéo
da arte feminina é relevante para a histéria da arte, indo além dos critérios
estéticos de sua obra. As mulheres que sempre estiveram envolvidas
no processo artistico, responderam por muito tempo por uma questdo
institucional e educacional fundada no privilégio masculino. Mesmo
que diferente da estrutura de ensino dos séculos XVIII e XIX, quando as
mulheres eram proibidas de participagdes nas sessGes de modelo nu (o
que prejudicaria diretamente no treinamento sobre os estudos de anatomia
e desenho de corpos, relegando-as a géneros menos reconhecidos da
pintura, como a natureza-morta) (POLLOCK, 2003. P.61), o percurso de Alice

Neel j& aponta ao enfrentamento da questdo da instrucéo formal.

Em um curso de verdo da Chester Springs Country School, em 1924,
Alice conhecera o pintor Carlos Enriquez, filho de uma proeminente familia
cubana, com quem se casou no ano seguinte e se mudou para Havana,
Cuba. L3, tiveram uma filha, Santilla (que alguns anos depois morreria de
difteria), no entanto desajustada ao papel de dona de casa — questdo de
enfrentamento na perspectiva da feminilidade -, eles logo retornariam
para os Estados Unidos, se estabelecendo em Nova lorque. A experiéncia
cubana, contudo, defrontou a pintora com diferentes aspectos da vida social.
O pais em efervescéncia, (ligada ao controle econémico e politico norte-

americano apds sua independéncia da Espanha) e o acesso privilegiado de
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Carlos ao meio cultural e boémio favoreceram o encontro de Neel com
novas possibilidades criativas ao mesmo tempo que ela se radicalizava ao

deparar-se com a pobreza e a desigualdade no pais pré-revolugéo.

Por meio do pai de Carlos, assinante da Revista de Occidente, e
traduzido pelo marido (anos depois eles se separariam) para Neel, ela teve
acesso ao texto de Ortega y Gasset “Desumanizacdo da Arte” ao qual por
mais de cinquenta anos ela ainda se referiria em suas entrevistas (HOBAN,
2010. P. 37).

Desumanizacdo da Arte

Um breve olhar sobre texto escrito por Ortega y Gasset, publicado
em 1925 revela a incorporagdo de seus principios na obra de Alice Neel. Ao
tratar de sua origem espanhola, Ortega y Gasset, assim como Neel (que se
identifica com os artistas desse pais), se assume realista: atenta-se ao ser
humano, ao mundo real. Segundo sua tese, a nova arte que tende a tornar-se
artistica, desprende da realidade a medida que se torna auténoma, perdendo
sua vitalidade, sua transcendéncia (ORTEGA Y GASSET, 2001. P.31).

O processo de desumanizagdo da arte caminha a medida em que o
pintor deixa de vivenciar a realidade e passa somente a contemplé-la. Na
Modernidade, o pintor age contra a realidade, no sentido de desumanizé-
la, deformé-la, desprovendo-a de seus aspectos humanos, motivando o
triunfo sobre o que é propriamente humano e motivando o que seriam os

sentimentos especificamente estéticos.

Ao considerar o envolvimento de Alice Neel com seu entorno na
representacdo de suas obras, fica presente o que Ortega y Gasset coloca
no plano da discusséo sobre a realizacdo da ideia na arte ou a idealizacdo
da realidade na mesma. Ao criar seus retratos, assumindo os aspectos da
realidade que ela absorve de cada um, ela n&o forja uma cépia do real,
emulando-o, ou concebe uma realidade de quadro do zero a partir da
esquematizacdo de ideias, mas assume e exterioriza sua propria visdo,
despretensiosa e modesta de uma realidade presentificada, captada nas

questdes psicoldgicas e tensionadas da pose.
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Linda Nochlin atenta para o fato de que Neel sempre esteve
envolvida com o corpo contemporéneo em todas as suas peculiaridades.
Ao longo de sua carreira, ela foi uma critica social por meio do corpo.
Sendo as mulheres, ao longo da histdria, incentivadas (sendo coagidas)
a responder as reagdes do outro, seria um percurso légico que o campo
do retrato fosse particularmente ativo. Diferentemente de qualquer outro
género, o retrato demanda o encontro de dois sujeitos: se o artista observa,
julga a pessoa sentada, este é privilegiado por essa relagédo, observando e
julgando de volta (NOCHLIN, 2015. P.283). Nesse sentido a experiéncia e
insere o dado de realidade que Neel ndo afugenta: a tensdo dos sujeitos
em sua pintura existe como resposta ao lugar vivido e estende-se a pintora

(e ao espectador da obra), humanizando-a, nos termos de Ortega y Gasset.

Uma leitura ampla

Hurbert Crehan (2015) afirma que Neel pinta retratos que ganham vida
e que tém estilo e significado, sendo mestre em uma técnica que pode atingir
um alto e convincente nivel de expressividade. Trata-se de uma pintora cujo
trabalho tem caréater individual, fundamentado em sua experiéncia. Porém,
quanto a seu estilo, muitas vezes associado ao expressionismo europeu, em
resposta a Raphael Soyer, se a artista se consideraria uma expressionista, ela
teria respondido: “ndo completamente” e continuou “eu sou uma solipsista.
Eu quero gravar, capturar a vida e o Zeitgeist. Eu quero me libertar da minha
reacdo a vida e aos eventos”. Seu interesse declarado seria, no entanto, na
arte de Francis Goya e Rembrandt (HOPE, 1979. P.273).

As poses registradas seriam cuidadosamente arranjadas pela artista,
os desvios do convencional, faziam com que o retratado permanecesse entre
atensio e conforto, num estado deimobilidade dindmica. Questionada sobre
tais arranjos se seriam fruto de um desagrado com o formal, Neel responde
“ndo, em parte talvez. Mas eu quero que meus sujeitos representem uma
era, mais do que eles mesmos. Eu os poso para que exteriorizem o que eles
sao” (HOPE, 1979. P.276). Kirsty Bell coloca:

Neel sempre pintou a partir da vida e ela descreveu
como seus modelos ‘inconscientemente assumiam sua
pose mais caracteristica, que de certa forma envolve
todo o seu caréater e posicdo social - o que o mundo fez
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com eles e sua retaliacdo’. Era através do embate que
ela se identificava com seus retratados; e a empatia era
extrema: 'Eu me identifico tanto quando pinto eles, que
quando vdo para casa eu fico com medo. N&o tenho
‘eu’ — entrei nessa outra pessoa.’ E quase como se
uma fusdo ocorresse dentro da tela, onde o sofrimento
representado pertence tanto a artista quanto ao
retratado (BELL, 2008).

Ao analisar uma de suas obras (Frank Gentille, 1965), Leah Ollman para
o jornal Los Angeles Times, acentua, além de outras referéncias a honestidade

brutal de Edvard Munch presente no trabalho da artista. E comenta:

Como em muitas das obras mais marcantes de Neel, ela
alterna entre esbocos e acabamentos mais detalhados.
Ela deixa areas de tela vazias ao lado de areas totalmente
trabalhadas. Como uma analogia a falta de fixidez da
identidade, sua fluidez permanente, essa estratégia
pictérica ndo poderia ser mais potente. E também
um lembrete convincente de que todo pintor realista
também pratica uma arte fundamentalmente abstrata,
organizando formas e linhas, sélidos e vazios, matizes e
tons em uma superficie plana. A composicéo reforca o
conteldo e vice-versa (OLLMAN, 2010).

Em uma fala citada em 1983, Alice Neel assume realizar uma mistura de
expressionismo e realismo, fazendo critica, pois, ao novo realismo (que inclui
a obra de Philip Pearlstein). Ela assume a importéncia de uma composicdo
do espago e elementos da imagem, porém diferencia a figura principal
enguanto pessoa, humana e psicologicamente. Entretanto, ela declara uma
certa simpatia pelo expressionismo abstrato, criticando, na verdade, a falta
de espaco para as demais possibilidades de pintura (nos anos 50). Ao analisar
seu espaco pictdrico, as pinceladas grossas e manchas de cores notadamente
aproximam-na deste movimento (SCHOR, 2006. P.13).

Uma leitura da imagem em seu aspecto formal nos apresenta um
uso da cor rapido e dinédmico, ligado mesmo a ag¢do da pintura dentro dos
limites do plano, compreendido como um amélgama que tensiona a figura
em relacdo espaco pictdrico. Em diversas obras as linhas e manchas coloridas
definem-se como o espacgo da sensacdo, tal qual Cézanne, ao mesmo tempo

que tratam da matéria e do vazio no campo do abstracionismo. Entretanto,
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deve-se ter em mente os aspectos que ligam sua obra ao realismo. As solugdes
formais dizem sobre uma leitura da realidade, mais do que a construcéo de
uma. As sensacdes, interpretadas na pintura, existem de fato, assim como a
figura existe e ocupa um lugar que no espaco real, mas também um lugar na
pintura, na intepretacdo idiossincratica da artista, sustentado por zonas de
cor que sdo também sombra e aura do sujeito retratado — um fundo moldado
no entorno das linhas de contorno, do desenho. O aspecto inacabado de
suas obras, fruto de seu trabalho diretamente sobre a tela (sem a realizacdo
de esbocos) e sua heranca do desenho, assume o risco como um elemento
de impermanéncia, de incompletude dos tracos da pessoa.

Algo que Ortega y Gasset comenta sobre um escérnio de si mesma
no que chama de "nova arte”, quanto ao carater autorreferencial e irénico,
Neel é mais tradicional: usa a liberdade das novas solucbes pictdricas, para se
concentrar no sujeito retratado e suas peculiaridades. Ndo deseja aniquilar a

prépria arte, mas usa-la como um recurso de apreensao da realidade.

Alice Neel. Margaret Evans, Pregnant, 1978.
Oleo sobre tela, 146,7 x 97,8 cm.
Institute of Contemporary Art, Boston, Gift of Barbara Lee, The Barbara Lee
Collection of Art by Women
© The Estate of Alice Neel.
Disponivel em: (<https://jacobin.com/2021/03/alice-neel-met-exhibition-people-
come-first>). Acessado em: 07 mar 2023.
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Consideracodes: uma artista engajada

Sob investigacdo do FBIna década de 1950, Alice Neelfoi considerada
uma "“comunista romantica do tipo boémia”. Entre os anos de 1951 e 1955,
ela foi rastreada pela agéncia por seu envolvimento com organizagdes e
protestos, que lhe rendeu uma visita de agentes, aos quais ela sugeriu
pintar-lhes um retrato (desnecessério dizer que seu pedido foi negado).
Seu interesse na denuncia e transformagdo do sistema norte-americano,
alinhava-se com sua sede pela vida e poética artistica. Em entrevista ao
Daily Worker, em 1950, para o escritor Mike Gold, ela comentou: “N&o ha
muitos bons retratos sendo feito hoje em dia, eu acho que é por causa da
guerra, comercialismo e fascismo. O ser humano tem sido constantemente
desvalorizado, desprezado, rejeitado e degradado” (ANANIA, 2021).

O envolvimento da artista com os movimentos politicos e militédncias
pela liberdade das mulheres possuiu um caréter crucial em seu trabalho,
que se voltava para os aspectos mais humanos da figuragdo. Cabe acentuar
que dentre os temas mais desenvolvidos estdo os retratos de mulheres
gravidas, cujos nus eram expostos como afirmativa de seus corpos, como
redefinicdo do lugar da modelo, enquanto ser que assume sua subjetividade,
feminilidade, vitalidade e fertilidade. N&Go se trata de representacdes
sensualizantes, mas exaltacdes de uma naturalidade feminina onde a

anatomia se assume politicamente (ALLARA, 1994).

Sob a dtica de Griselda Pollock, Neel age na contradicéo existente
entre a ideia do artista e da mulher. Com o estabelecimento da sociedade
burguesa, a mulher teria sofrido uma grande derrota, sendo privada
de poder nas mais diferentes insténcias e confinada pelo patriarcado a
prépria residéncia e a vida doméstica. Como artista, vai no sentido de
assumir o controle do préprio corpo, de sua visdo, sua voz e rompendo
com as praticas sociais a qual foi anteriormente aplicada. Sua arte que
néo se limita a ser um espelho de sua condigdo de mulher na sociedade,
existe no sentido de praticar a liberdade ao defrontar-se com o outro. O
modelo, muitas vezes nu, livre, ou um individuo de oposicdo ao sistema,
diz também da liberdade a qual luta a retratista, tanto em relacdo a uma

consciéncia de classe, quanto feminista.
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Alice Neel configura uma personalidade artistica central do século XX.
Seu percurso de vida politicamente engajado flui num trabalho consistente
de quase 3000 obras (BELL, 2008) e teria redefinido os rumos da retratistica
no pés-guerra. O conjunto de suas obras comunica e traduz as discussdes
sobre os limites e fusdes da questdo arte-vida, o fazendo de maneira concisa,
critica, verdadeira e muito bem realizado em seus aspectos formais. Ela traz
a tona toda uma representatividade multicultural, revelando ao meio da arte
as pessoas comuns, habitantes de lugares sociais diversos e rejeitados pelos
padrdes do sistema capitalista norte-americano, riscando e inserindo-os em
seus aspectos mais subjetivos e diferentes corpos, de diferentes idades. Sua
pintura que assume uma atitude ética a coloca junto ao sujeito retratado e
revela um olhar semelhante e afiado, alinhado a técnica idiossincratica e

convencida do seu papel na sociedade.
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Jenny Holzer, ALICE NEEL GREEN WHITE, 2005.
Oleo sobre linho, 84,1 x 64,8 x 4,1 cm.
Whitney Museum of American Art, New York; gift of John Cheim
in honor of Alice Neel
© Jenny Holzer/Artists Rights Society (ARS), New York
Disponivel em: (<https://whitney.org/collection/works/46291>).
Acessado em: 07 mar 2023.
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