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O Presente Corrente

“"Ah" — disse o rato, “a cada dia o mundo estd mais
estreito. A principio era tdo vasto que me dava medo,
eu continuava correndo e me sentia feliz com o fato de
que finalmente via alguns muros a distancia, a direita e
a esquerda, mas agora essas longas paredes se movem
tédo depressa uma em direcdo a outra, que j& estou no
dltimo cémodo e |a no canto fica a fresta para a qual eu
corro”. — "Vocé sé precisa mudar de direcdo” — disse o

gato, e o comeu.

Franz Kafka. Pequena Fabula.

O presente corre em nossa diregdo, nos cerca por todos os lados,
e, a semelhanca de um caudaloso rio, revolve nossa existéncia pessoal e
coletiva. Que dire¢des tomar diante desse presente inexoravel que nos
interpela com tanta insisténcia? Que indagacgdes o presente nos estimula
a fazer?

A Revista Nava tem a alegria de dialogar sobre as novas formas de
presente, que aos poucos vao se esbocando diante de nds.

Apresentamos este Presente Corrente em forma de ensaios visuais,
artigos, ensaios e uma experimentacdo sonora, que foram articulados em

dois dossiés. No primeiro deles, O Tempo Corrente: pandemia, além de
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abordarmos diretamente o isolamento social e os desafios levantados pelo
Covid-19, refletimos a passagem de um tempo que corre pelas frestas de
um cenario mutavel, como o rato de Kafka. Aqui, o Presente Corrente é
verbo: um presente que corre. No segundo dossié, A Corrente do Tempo:
inflexées, pensamos o tempo como elos de uma corrente, que talvez se
esvaiam, mas ndo sem articular o humano, especialmente através da arte.

Aqui, o Presente Corrente é substantivo: é presente que forma uma corrente.

O volume é aberto por ensaios. No primeiro deles, Lindomberto
Ferreira Alves e Amanda Amaral constroem coletivamente um “Outro chao
para se pousar o pé: ou, seis gestos provisérios para sobreviver ao tempo
do ‘fim'", um ensaio critico e reflexivo sobre o presente, que inclui diversas
imagens desta mesma reflexdo. Seus gestos-passo criam um caminho que
conduz ao retorno as suas cidades de origem, como forma de se firmar
os pés em um chdo ético-estético-politico, para a partir dai celebrar a
alteridade do presente, emitindo seus préprios lampejos e os dirigindo a

outros.

O ensaio de Mirna Xavier Gongalves, “O Olhar para Fora: Katia Prates
diante da pandemia”, apresenta o trabalho da artista de Porto Alegre, Katia
Prates (1964-), como forma de reflexdo ativa do presente, da pandemia
e do isolamento social. Fotografias que revisitam o dia-a-dia, convidam
a repensar o corriqueiro, a beleza constantemente ignorada e a correria
desenfreada de um mundo que, segundo apresenta a autor, carece deste

"olhar para fora”.

No ensaio “Em tempos de quarentena, o que mais te aprisiona?”,
Carla Lué Eloi caracteriza diversas “prisdes” que nos isolam. O capitalismo,
o armério LGBT e o preconceito sdo alguns exemplos, assim como os
medos, traumas, timidez e a vergonha, que frequentemente nos prendem.
No entanto, de forma muito mais abrangente que qualquer delimitacéo
temporal ou espacial causada pela pandemia e pelo isolamento social,
a ideia de "prisdo” é associada as nossas proprias mentes e a criacdo de

monstros imaginérios, o que conduz ao chamado que encerra o ensaio: é
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urgente enxergar o outro, além de qualquer prisdo individual. E necessario
repensar as distancias, limitacdes e ir além das bolhas de mundos fabricados.
O que coloca este ensaio em didlogo direto com a ideia de um “olhar para

fora”, apresentada anteriormente por Mirna Xavier Goncalves.

Em seu ensaio, Miriam Santos apresenta "Reflexdes sobre os conceitos
de tempo e de crise em tempos de pandemia” através de diversas referéncias
e imagens do fim do mundo no cinema e em outras culturas e civilizacdes,
como os Aborigenes Australianos, Maias e Mapuches. A autora levanta a
ideia de que ainda que o inicio da pandemia de 2020 tenha trazido alarde e
medo, a duracdo do isolamento social passou a revelar pessoas “perdidas no
tempo”, que esquecem o calendario e trocam os dias pelas noites e assim,
incitam a reflexdo sobre novas concepcgdes de tempo, que incluem a ideia de

suspensao, em um estado liminar entre o passado e o futuro.

Em um ensaio visual intitulado “Um Lugar em Outro Lugar”, Anténio
Carlos Rodrigues Braz ressalta a justaposicdo de espagos que constitui nossa
experiéncia do presente. A criagdo de uma instalacdo onde dois corredores
foram postos lado a lado, com painéis e grades que conduzem ao embate
entre os lados externo e interno de uma residéncia, traz a tona o dilema dos
espacos na pandemia, que passam a incluir trabalho, descanso, lazer e até

reclusdo em um Unico ambiente.

O ensaio visual “"Aquilo que se vé: do olhar sobre o retrato de
memdrias de quem ja me foi préximo” de Matheus Guilherme Oliveira,
apresenta a transformacdo no olhar do pintor de retratos a partir da
pandemia, que permite novas conexdes com o outro. Os antigos “olhos nos
olhos” se cruzam agora midia a midia, o que significa uma transformacéo
tanto na pintura de retratos, quanto na relacdo com os familiares retratados,

que eram fisicamente préximos e se tornam diferentemente presentes.

Iniciando o Dossié 2 “A Corrente do Tempo: inflexdes”, o artigo
"Déja vu: capitalismo a brasileira”, apresenta de forma central a crise de
membdria histdrica que caracteriza o presente brasileiro. Neste trabalho,
Maria Ilda Trigo tece informacdes jornalisticas, histdricas, imagens e
filosofia de forma a elucidar o cenéario politico e social que reconhecemos
como “um presente”, e que é amplamente baseado em um jogo de

retornos e permanéncias, a forma de um constante Déja vu. Golpismo,
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ditadura, nonsense, negacionismo, colonialismo e pseudo-sinceridade se
presentificam em uma espécie de redemoinho, em politicas de desmeméria,
que se expandem para muito além da crise sanitaria de 2020 e urgem ser

desmontadas.

Cristiane Maria Medeiros Laia, em seu artigo “Alegrias, Micropoliticas
e Periferias: Sobre Cactos que Florescem e Fins de Mundo que sdo adiados”
apresenta a possibilidade de olharmos para a realidade corrente além da
exclusdo que parece inerente ao cenério humano contemporéneo. Sua
reflexdo sobre a potencialidade e sobre a dindmica de micropoliticas é
contextualizada através de um movimento cultural na periferia da cidade
de Duque de Caxias, onde se veem mecanismos de resisténcia e até mais,
de revolugdes moleculares — para nos valermos do termo apresentado pela

autora, como forma de apontar para mudancas verdadeiras.

O artigo de Antonio Gonzaga Amador, “Sempre a trés movimentos
da impermanéncia”, apresenta a relagédo entre arte, movimento e tempo.
A partir da pratica de alguns movimentos de yoga, o autor criou imagens
em papel, que retratam a passagem do tempo, ou, mais precisamente,
nossa vivéncia da impermanéncia. Assim, representacdes de um ‘presente
corrente’ passam a nos revelar sua passagem inexoravel, matéria indubitavel

de seu trabalho artistico

Camila Ribeiro de Almeida Rezende nos apresenta a corrente
do tempo através da escrita: como “uma escrita corrente”, “uma série
continuada de coisas”, nas palavras da autora. Em seu artigo intitulado
"A escrita da ciéncia se faz com emocao: inflexdes sobre a importancia da
confianca e do medo para (res)existirmos no presente” o chamado a uma
ciéncia efetivamente presente toma forma através da escrita. A construcao
de binémios como a confianca e o medo, a ideia de bricolagem e de suas
pecas, guiam o leitor através de uma proposta de presentificacdo da ciéncia

através da emocéo.

Eleonora Menezes Del Bianchi, em sua experimentagdo sonora
intitulada “Diz-Ser-T-Acéo: Escolhendo Companhias Através de Um Eu”
apresenta o encontro entre seres humanos e deles com a expressao artistica,
verbal, sonora... Seu trabalho combina sons de digitacdo a imagens do

horizonte em uma grande cidade. As palavras “escritas” pelos sons das
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teclas comegam entdo a se configurar como a prépria busca por palavras:
"qual é a palavra?” — pergunta a autora, como forma de questionar o que se
expressa, € 0 que é o expressar.

“Matéria Escorregadia”, o ensaio visual de Everton Cardoso Leite, reve-
la a fotografia como forma de registro das etapas da constru¢do de uma
casa. Sendo um simbolo da estabilidade, a casa é um ser concentrado, uma
armadura que permite o paradoxo entre movimentos externos e internos.
Enquanto passa o dia e escurece a natureza, luzes se acendem no interior
da casa. Assim o autor traga um paralelo entre a tinta, matéria escorregadia,
e a memoria. Ambas se espalham, penetram, mancham e criam formas e

figuras: expressdes do tempo e de suas multiplas passagens.

O ensaio visual “Quando falam as esculturas: performance e
meméria” de Maira Freitas e Geovanni Lima levanta o questionamento sobre
a presentificacdo das esculturas: “Mas como fazer falar uma escultura?” —
perguntam os autores ao apresentar seu trabalho que inclui as imagens
apresentadas no ensaio visual e a performance que as gerou. A escultura-
corpo do artista é configurada como interface relacional. Como toda fala
se articula com alguma forma de escuta, a interacdo com transeuntes-
ouvintes se torna chave para a reflexdo sobre presenca e tempo. Além de

sua essencial partilha.

Os artigos livres que compdem este dossié abordam o design, a
musica e a literatura. O artigo “"Dimensdes do design de moveis de Clara
Porset na Cuba pés-revolucionaria” de Fernanda Quintdo, apresenta o
trabalho da designer de moveis cubana, delineando aspectos da produgdo
em design industrial na América Latina, mais especificamente na Cuba
socialista. Questdes politicas, histdricas e sociais do contexto dos anos 1960,
assim como questdes relacionadas ao modernismo do design no contexto
cubano sdo centrais a sua analise, que ainda apresenta a importéncia de
uma narrativa sobre o design industrial latino-americano constituido a partir
de experiéncias de viagens da artista, de suas relagdes com intelectuais,
designers e artistas de vanguarda nas décadas de 1930 e 1940. Neste
sentido, a autora apresenta uma corrente do tempo que é composta de
memorias, vivéncias e relagdes inter-pessoais que se mostram diretamente

através da expressdo artistica.
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Dois trabalhos sobre musica erudita compdem nosso dossié:
o artigo “Batuque: da resisténcia a musica de concerto. Um olhar sobre
'‘Danca de Negros' de Alberto Nepomuceno”, de Maristela Rocha de
Almeida Magalhdes; e o artigo de Fernando Vago Santana, "ATOS
preparatérios na performance da Schoenberguiana, de Marcelo Rauta:
aprender e ensinar uma fuga dodecafénica a quatro vozes”. Enquanto
Maristela Rocha se debruca sobre uma anélise detida da obra de Alberto
Nepomuceno, ressaltando a passagem do tempo musical em forma de
ostinatos, da repeticdo ritmica e de variagcdes melddicas, como constituintes
fundamentais da “Danca de Negros” que da titulo a obra musical e ainda a
situa na interface cultural entre africanias, religiosidade e musica, Fernando
Vago apresenta a centralidade da transmissdo de conhecimento musical
relacionado a performance, exemplificando na obra de Marcelo Rauta a
criacdo de mecanismos que permitam o didlogo e a consequente corrente
entre musicos que desenvolvem técnicas de interpretacdo e as partilham
em uma performance. Ainda que seu artigo se refira especificamente a
"Schoenberguiana”, a necessidade da ampla discussdo sobre a transmissdo
de técnicas interpretativas o coloca em lugar de tematizar diretamente o
desenvolvimento de performances de forma mais ampla, o que o autor
sistematiza através da criacdo de quatro passos preliminares, os ATOS que

conduzem a apresentacao da obra.

A leitura que Ramsés Albertoni Barbosa nos apresenta acerca do
tempo se relaciona a sua passagem e a imagem da vida humana como
inexoravelmente passageira, assim como representada pela literatura.
O artigo “As ruinas de um tempo: o Saldo e os Impressionistas” se
fundamenta na interpretacdo do romance francés Forte como a morte, de
Guy de Maupassant, que constréi uma narrativa sobre o envelhecimento
de suas personagens. A passagem do tempo se torna presente através da
nostalgia e da tentativa de construir representacdes de si mesmos, que o

autor relaciona ao contexto histérico e social do romance.

O Dossié O Presente Corrente foi o primeiro realizado inteiramente

através do sistema OJS (Open Journal System), desde a submissdo dos
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trabalhos até sua publicagdo, o que assegura a manutencdo de valores
importantes para a Revista, como a avaliagdo cega por pares e o didlogo direto
e ético entre autores e pareceristas. Completamos este trabalho com a adocéo
da licenga CC-BY, que garante o direito autoral a republicacéo, reutilizacéo e

modificacdo dos trabalhos por a cada autor que publica na Nava.

O Presente Corrente também inaugura a presenca de Marcelle Lopes
e Marina Casali como membras de nosso corpo editorial. Seu trabalho
cuidadoso na divulgagao da revista, além da revisdo dos trabalhos, ampliou
o didlogo da Nava com o publico: uma das nossas metas principais. Nossa
diagramacédo é de autoria de Hamilton Ferpa. A foto da capa deste volume

é de autoria de Marina Casali.
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Outro chdo para se pousar o pé: ou,
seis gestos provisorios para sobreviver
ao tempo do “fim™

Lindomberto Ferreira Alves?

Amanda Amaral®

Resumo

O presente ensaio levanta algumas reflexdes pontuais sobre o tempo
corrente. Para tanto, toma-se, aqui, como mola propulsora os registros
imagéticos e discursivos que compdem a série "Bucdlico Marginal” (2020),
dos artistas Esther AlImeida e Luis Maria — que vieram a publico recentemente

|u

através da exposicdo virtual “Do escuro do nosso tempo”.

Palavras-Chave: Contemporéneo; Arte contemporanea; Isolamento

Social; Pandemia

Abstract

The present essay raises some punctual reflections about the current
time. To this end, it takes as a driving force the image and discursive records
that make up the series “Marginal Bucolic” (2020), by artists Esther Almeida
and Luis Maria — who recently came to the public through the virtual

exhibition “From the dark of our time”.

Keywords: Contemporary; Contemporary art; Social Isolation;

Pandemic
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Outro chdo para se pousar o pé: ou, seis gestos
provisorios para sobreviver ao tempo do “fim”
Lindomberto Ferreira Alves

Amanda Amaral

1° gesto: Abrir o problema em suas muitas dimensées*

Em que tempo vivemos?® Que expectativas podemos ter do tempo
que vivemos? O que é possivel prospectar desse tempo do “fim” — para
ndo perdermos de vista, aqui, a ressonancia do ultimato do pensamento
indigena contemporaneo, que perpassa as reflexdes de autores como Davi
Kopenawa® e Ailton Krenak’? Que saidas tracar desse tempo apocaliptico
que inocula ndo apenas o tempo pandémico, mas, também, o tempo da
destrui¢do da natureza e da vida — tempos conjurados as reestruturagdes
do regime capitalistico e cujas fei¢cdes barbaras de matriz colonialista
asseveram coisas cada vez mais nefastas? Afinal de contas, como sobreviver

a esses (e nesses) nossos tempos?

IMCSMO SO # WoELe Proxim:a

dia de santo anlonio

Figura 01. Esther Almeida & Luis Maria, Bucdlico Marginal, 2020. Fotografia/Texto,
dimensdes varidveis. Acima: dezessete de junho; cansada de ser matéria. quero ser
imaterial e ndo humana. habitar o que no sei se ainda ha |4 fora. Autor(a): Esther

Almeida; Abaixo: treze de junho. Autor(a): Luis Maria.

2° gesto: Manter fixo o olhar no seu tempo, para nele perceber
ndo as luzes, mas o escuro®

E o filésofo italiano Giorgio Agamben (2009, p. 65) quem nos lembra:

“[...] contemporéneos sdo raros. E por isso ser contemporaneo &, antes de
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BASBAUM, Ricardo. Artes/vidas. In: Poiésis,
Niterdi, v. 18, n. 29, p. 235-246, jan.-jun. 2017
p. 239

Refletindo sobre essa questdo, o filésofo francés
Jacques Ranciére (2014) defende a tese de que
nés teriamos a oportunidade libertaria de viver

um tempo proprio, um tempo vivido que nao
necessariamente se confunde com o tempo
objetivo do curso do mundo. Para ele, residiria
nessa nao coincidéncia, inclusive, a nossa chance

de resistir ao que poderia ser nomeado como o
tempo do “fim”. RANCIERE, Jacques. Em que

tempo vivemos? In: Revista Serrote, n. 16, p
203-222, mar. 2014,

"Pode ser que entéo, depois de muito tempo,
outras gentes venham a existéncia em nosso
lugar. Mas serdo outros habitantes da floresta,
outros brancos. S3o essas as palavras de nossos
antigos sobre o futuro. Os brancos também
deveriam sonhar pensando em tudo isso. Talvez
acabassem entendendo as coisas de que os
xamés costurnam falar entre si. Mas ndo devem
pensar que estamos preocupados somente

com nossas casas e nossa floresta ou com os
garimpeiros e fazendeiros que querem destrui-la
Estamos apreensivos, para além de nossa propria
vida, com a da terra inteira, que corre o risco de
entrar em caos. Os brancos ndo temem, como
nos, ser esmagados pela queda do céu. Mas um
dia talvez tenham tanto medo disso quanto nos!
Os xamas sabem das coisas mas que ameagam
os humanos. Sé existe um céu e é preciso cuidar
dele, porque, se ficar doente, tudo vai se acabar.
Talvez ndo aconteca agora, mas pode acontecer
mais tarde. Entdo, vdo ser nossos filhos, seus
filhos e os filhos de seus filhos a morrer”
(KOPENAWA & ALBERT, 2015, p. 498). Para
mais, ver: KOPENAWA, Davi & ALBERT, Bruce. A
queda do céu: palavras de um xama yanomami
S3o Paulo: Companhia das Letras, 2015

I |

“Nosso tempo é especialista em criar auséncias:
do sentido de viver em sociedade, do préprio
sentido da experiéncia da vida. Isso gera uma

intolerancia muito grande com relacéo a quem
ainda é capaz de experimentar o prazer de
estar vivo, de dangar, de cantar. E esté cheio
de pequenas constelacdes de gente espalhada
pelo mundo que danca, canta, faz chover. O
tipo de humanidade zumbi que estamos sendo
convocados a integrar ndo tolera tanto prazer,

tanta fruicdo de vida” (KRENAK, 2019, p. 26-27)

Para mais, ver: KRENAK, Ailton. Ideias para adiar

o fim do mundo. Sao Paulo: Companhia das
Letras, 2020

I : |

AGAMBEN, Giorgio. O que é o contemporaneo?
e outros ensaios. Chapeco: Argos, 2009. p. 62
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tudo, uma questdo de coragem [...]". Isso porque para o sé-lo, como reitera
em suas reflexdes, é preciso ter a coragem de intencionalmente desviar o
olhar das luzes do tempo homogéneo do mundo que nos ofuscam para,

I

assim, “'ver as trevas’, ‘perceber o escuro’” (Ibid., p. 63). Em outras palavras,
contemporéneo € aquela ou aquele que tem o desassombro de estabelecer
um modo especifico de se estar no tempo, sem com ele coincidir, com o
intuito de perscrutar nos intersticios, nas opacidades, nas fugacidades, em
suma, na “obscuridade” do presente — no que ha de mais recente —néo sé os
vestigios de sua origem, mas, sobretudo, a complexidade inapelavelmente

intrinseca a singularidade de sua propria época.

Figura 02. Esther Almeida & Luis Maria, Bucdlico Marginal, 2020. Fotografia/
Texto, dimensdes varidveis. Acima: vinte e seis de junho. Autor(a): Esther Almeida;
Abaixo: vinte um de junho; a lama limpa o que o sab&o sujou. imével como
estatua, sentir a pele diferente. expandir a matéria. reformular quimica. recriagdo.
Autor(a): Luis Maria.

3° gesto: Avaliar com quais forcas se ird compor?®

Bem, se assim o for, talvez seja mais do que urgente e, portanto,
decisivo, como alerta a psicéloga brasileira Leila Domingues (2010, p. 19),

"apossar-se das sensacdes para criar sentidos e por meio desta experiéncia
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MACHADO, Leila. A flor da pele:
subjetividade, clinica e cinema no
contemporaneo. Porto Alegre:
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transmutar-se ou ver e dizer outras coisas, de outras formas, sob outros
angulos, perspectivas, sonoridades”. Ainda a esse respeito, ela continua: é
"a sensacdo possibilitando encontros com a alteridade, com o desmanchar
do Idéntico, com o ‘outramento’” (Ibid., p. 19). Mas € importante que se
diga: de pouco importa a pressa em sentir o escuro do tempo vivido que néo
cessa de nos interpelar, “(...) sem que o 'ver’ e o 'dizer’ sejam sentidos, criem
sentidos, componham um corpo-sentido de dizibilidades e visibilidades”
(Ibid., p. 17). Junto a Leila Domingues, ao que parece, a voracidade em
dirigir-se direta e singularmente ao escuro do ‘tempo vivido nas dimensdes
do mundo’ (para falar como Friedrich Hélderlin), a fim de sentir as sensagdes
que se engendram na relacdo intensiva com ele, dificilmente sacudira
nossas certezas, quica estremecera nossa insacidvel vontade de verdade.
A agitagdo, lembra Leila Domingues (Ibid., p. 18), “parece nos colocar mais
em um lugar de surdez, de cegueira, de mudez frente aos acontecimentos”.
Lugar cujo ecoar nada circunstancial de que “tudo é vao”, contribui para o
distanciamento de uma batalha que, ndo por acaso, diz respeito a célebre e
atual questdo foucaultiana'®, reformulada por Leila Domingues (lbid., p. 19)

da seguinte maneira: o "que estamos ajudando a fazer do que vem sendo

feito de nés?".

Figura 03. Esther Almeida & Luis Maria, Bucdlico Marginal, 2020. Fotografia/Texto,
dimensdes variaveis. A esquerda: dezoito de maio. Autor(a): Esther Almeida; A

direita: dezoito de junho. Autor(a): Luis Maria.

4° gesto: Buscar outro chdo para se pousar o pé"

Com a emergéncia da pandemia do novo coronavirus, os artistas
Esther Almeida' e Luis Maria'® se viram condicionados a um retorno as

suas cidades de origem™. Movimentacdo que acentuou, de modo abrupto,
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A questdo foucaultiana que nos
referimos aqui é: o que estamos
fazendo de nés enquanto
experimentamos a nossa atualidade?
Para mais, ver: FOUCAULT,

Michel. O que sdo as Luzes. In:
FOUCAULT, Michel. Arqueologia
das ciéncias e histéria dos sistemas
de pensamento. Colecéo Ditos

& Escritos, vol. Il. Rio de Janeiro:
Forense Universitaria, 2005, p.

335-351.

PRECIOSA, Rosane. Rumores
discretos da subjetividade: sujeito e
escritura em processo. Porto Alegre:

Sulina, 2010. p. 90.
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Avrtista Visual. Técnica em Meio
Ambiente pelo Instituto Federal
Fluminense (IFF) e graduanda em
Ciéncias Sociais pela Universidade
Federal do Espirito Santo (UFES).
Seus interesses de pesquisa se
concentram nas seguintes areas:
Sociologia/Antropologia Ambiental;
Sociologia Rural; Antropologia

Visual

I

Avrtista Visual. Técnico em
aquicultura pelo Instituto Federal do
Espirito Santo (Ifes) e graduando em

Ciéncias Sociais pela Universidade
Federal do Espirito Santo (UFES).
Seus interesses de pesquisa se
concentram nas seguintes areas:
Antropologia visual; Sociologia do
desenvolvimento; Discussao da

paisagem e escritas

S

Embora residam em Vitéria/ES,
Brasil, Esther Almeida é natural de
Bom Jesus do Itabapoana/RJ, Brasil,

e Luis Maria de Itaipava/ES, Brasil.



NAVA 1 v.5 : n1e2
agosto 1 2019 e 2020
p. 18-27

Outro chdo para se pousar o pé: ou, seis gestos
provisorios para sobreviver ao tempo do “fim”
Lindomberto Ferreira Alves

a Amaral

o processo de percepcgdo dicotdmica do cotidiano entre campo e centro
urbano, cujos trénsitos os perpassam desde suas primeiras afeta¢des. Ao
terem seus corpos afastados da logica citadina, e desamparados das suas

redes de afetos ali consolidadas, estabeleceram, segundo eles

[...] o compromisso de tentar ao maximo nos manter no
presente. Um presente prescrito na andlise. Presente
que olha para o passado, até porque é em parte dele
que estad nossa apreciacdo. Um passado que ndo mora
s6 na saudade da cidade que ficou para tras, mora no
4lbum de fotos que encontramos na casa da familia,
no reencontro dos rostos conhecidos [...]. (ALMEIDA &
MARIA, 2020, p. 4).

Parecem se apropriar, portanto, do isolamento social, do retorno
compulsério ao campo, bem como de sua desaceleracdo constitutiva para
"tornar aceitavel a poténcia estética e espiritual que existe em estar nesse lugar,

aqui e agora” (Ibid., p. 4) e talvez, nesse movimento, enfrentar as questdes

Como sobreviver a esse periodo, estagnados pela
depressao e ansiedade? Como compartilhar em outras
linguagens nossas dores, prazeres, descobertas,
transformacdes, reconexoes, espiritualidade, a
complexidade contraditéria que € viver, e pontualmente
falando, viver neste momento? (ALMEIDA & MARIA,
2020, p. 3).

O que chega até nés por interposicdo das correspondéncias
fotogréficas que compdem a série “Bucdlico Marginal” (2020), de Esther
Almeida e Luis Maria, € que estamos diante de artistas que parecem nao
ter medo ou, mesmo, a menor pressa em sentir a vertigem das sensacdes

intensivas que o escuro do tempo em que vivemos tem sido capaz de

S >

Para o filésofo francés Etienne

suscitar. Indo além, neles ndo hé qualquer horror em ser interpelados pelos

efeitos que a questdo colocada por Leila Domingues (2010) provoca. Aliés, Souriau (2015), instauragéo ndo
é criacdo ou producdo, mas, sim,

é defrontando-se com o turbilhdo das linhas de tempo que percorrem

processo mobilizador de uma

essa questdo, que os artistas instauram’ um caminho singularmente capaz operacao (trabalho) que inscreve
o . mundos e diferentes modos de
de enfrenté-la. Junto a ensaista brasileira Rosane Preciosa (2010, p. 87), existéncia. Para mais, ver: SOURIAU,

poderiamos dizer, inclusive, que seus pés irriquietos “procuram terrenos Frienne Los diferentes modos de

existéncia. Buenos Aires: Cactus,

estranhos para pisar. Quanto mais esburacados, pedregosos, enlameados, 2017.
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mais brincadeiras rendem”. O chdo desses jovens artistas é, diriamos ainda

junto a Rosane Preciosa

[...] o da ilimitada curiosidade, da bisbilhotice, da
expedicdo exploratéria. Nunca estd firmemente
assentado num lugar. Ndo é chdo para se medir em
passadas nem para se calcular a velocidade de um
deslocamento. E um chio de farras, de ambulacéo, de
perquiricdo. Chado de piruetas, de extravagéncias, onde
se investigam e inventam formas de caminhar, modos

de viver. (PRECIOSA, 2010, p. 87).

Chao ético-estético-politico que, apesar de tudo — das mortes, dos
adoecimentos, das destituicdes e das destruicdes em curso — possibilita
vislumbrar alguma esperanca, mesmo que proviséria, para sobreviver ao

tempo do “fim”.

© querido luis.

varrendo a casa, lembrei de quando
cortei a sola do pé sem perceber,

que engragado é o caminho que a
mente faz quando a gente silencia.
anda assim, sinte falta dos muidos que
antes nio me deixavam dormir,

“ do seu riso que preenche o ar.

a genle tenta dividir mas tudo acaba tdo
emaranhado.

talvez nio haja fuga. temos de acenar
novas formas de respirar,

o fora existe, ainda que agui dentro.
o além segue sendo o interor
manifesto.

da amiga,
esther

amada esther,

as coisas estio se acertando. em
pouco mais de uma semana
minha mie de suspeita passou
para confirmada com o virus.
meu mundo parou por uns dias,
mas se estou escrevendo isso é
porque ele voltou a girar,

s0U gralo por 15so.

apesar de tudo, ela ti saudiavel.
gragas a deus, so apresentou
alguns sintomas.

a oragio de sfo lazdro que vocé
3 mandou me ajudou bastante.

¢ por isso também sou grato.

SEL AmIgo,
luis

Figura 04. Esther Almeida & Luis Maria, Bucdlico Marginal, 2020. Fotografia/Texto,
P [ dimensodes variaveis. Acima: a casa de deus. Autor(a): Esther Almeida; Abaixo:
iy | atotd. Autor(a): Luis Maria.
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5° gesto: Emitir seus proprios lampejos e dirigi-los a outros'

Pouco antes de encerrar suas reflexdes no livro “Sobrevivéncia dos
vaga-lumes” (2011), o filésofo e historiador da arte francés, Georges Didi-
Huberman (2011, p. 155), dispara: “N&o vivemos em apenas um mundo, mas
entre dois mundos pelo menos. O primeiro esta inundado de luz, o segundo

¢é atravessado por lampejos”. Sobre esse segundo mundo, ele ainda nos diz

[...] nas margens, isto é, através de um territério
infinitamente mais extenso, caminham inUmeros
povos sobre os quais sabemos muito pouco, logo,
para os quais uma contrainformacdo parece sempre
mais necessaria. Povos-vaga-lumes, quando se retiram
na noite, buscam como podem sua liberdade de
movimento, fogem dos projetores do ‘reino’, fazem o
impossivel para afirmar seus desejos. (DIDI-HUBERMAN,
2011, p. 155).

Ora, se ante as luzes que nos cegam ha os que delas desviam o olhar
— "ha os que se aventuram em produzir desvios”, como nos alerta Rosane

Preciosa (2010, p. 39) — esses formariam, segundo Georges Didi-Huberman

[..] uma comunidade do desejo, uma comunidade
de lampejos emitidos, de dancas apesar de tudo, de
pensamentos a transmitir. Dizer sim na noite atravessada
de lampejos e n&o se contentar em descrever o ndo da
luz que nos ofusca. (DIDI-HUBERMAN, 2011, p. 154-155).

Comunidades de lampejos intermitentes que parecem instaurar um

horizonte ético no qual ética, tal qual defende Giorgio Agamben

[...] ndo é a vida que simplesmente se submete a lei
moral, mas que aceita, irrevogavelmente e sem reservas,
por-se em jogo nos seus gestos, mesmo correndo o
risco de que, dessa maneira, venham a ser decididas, de
uma vez por todas, a sua felicidade e a sua infelicidade.
(AGAMBEN, 2007, p. 61).

E Esther Almeida e Luis Maria parecem n&o se eximir de emitirem

& seus proprios lampejos, em requisitarem para si sua prépria minoria®, seu
7

( 4
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DIDI-HUBERMAN, Georges.
Sobrevivéncia dos vaga-lumes.
Editora UFMG, 2011. p. 155.
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A partir da leitura que fazem da
obra kafkiana, o termo “menor”
qualificaria, para Gilles Deleuze &
Félix Guattari (2014), praticas que,
reconhecendo os processos de
dominacdo simbdlica e material

a que estdo sujeitas, assumem

sua posi¢cdo de marginalidade em
relacdo aos papéis representativos e
ideolégicos que a circunscrevem, a
fim de instaurar desvios em relacio
ao padrdo, ao institucionalizado e
aquilo que se estabeleceu como
sendo “natural”, forjando, portanto,
“os meios de uma outra consciéncia
e de uma outra sensibilidade”
(DELEUZE & GUATTARI, 2014, p.
37). Para mais, ver: DELEUZE, Gilles;
GUATTARI, Félix. Kafka: por uma
literatura menor. Belo Horizonte:

Auténtica, 2014.
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desejo partilhado com essas comunidades. Tanto ndo hesitam que as 10
imagens reunidas na série “Bucdlico Marginal” (2020) — elaboradas por eles,
nos meses de maio e junho de 2020, e cujo desenvolvimento é instaurado
no contexto de quarentena provocada pela COVID-19 — poderiam ser entdo
descritas, tomando de empréstimo as palavras de Georges Didi-Huberman
(2011, p. 160), como “imagens-vaga-lumes”, imagens que organizariam
"nosso pessimismo. Imagens para protestar contra a gléria do reino e seus

feixes de luz crua”.

Figura 05. Esther Almeida & Luis Maria, Bucélico Marginal, 2020. Fotografia/Texto,
dimensées varidveis. A esquerda: vinte e sete de maio. Autor(a): Esther Almeida; A

direita: dezoito de junho. Autor(a): Luis Maria.

6° gesto: Aproveitar toda a nossa capacidade critica e criativa
para construir paraquedas coloridos'®

Contra a paralisia engendrada nesse cenario apocaliptico, prenhe de

imagens outrora consideradas distopicas, os artistas optam por

Sentir ferozmente o quintal, tomar banho de lua e

lama, lembrar dos campos abertos e fechados que ja

exploramos, pegar a bicicleta e fugir sozinho para uma

praia secreta ou caminhar nas estradas de chdo batido,

sentir o ar limpo que um dia sentimos sem estar tdo

quente por causa do pano que cobre a boca e nariz,

fazer uma novena de 90 dias, fazer buqué de flores

selvagens, acompanhar a lua, pegar sol navaranda. Com

isso, lembrar e recriar o campo que um dia foi nosso lar.

Que hoje nao é. Mas tem que ser. E de onde viemos. E

onde recepcionou nossa volta. Abragou com todos os i
] espinhos de galhos e picadas de inseto. (ALMEIDA & FENAR Alton Ideias pare

adiar o fim do mundo. S&o Paulo:

MAR|A, 2020, p. 4) Companhia das Letras, 2020. p. 30.
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Se através dos registros imagéticos e discursivos desta série, Esther
Almeida e Luis Maria parecem nos chamar ateng¢do para a coragem que
envolve a instauracdo do compromisso de se manter no presente, para nele
atrevermo-nos, como reforcam os artistas, a “criar moradas nas contradi¢cdes”
(Ibid., p. 7); a exposigdo virtual "Do escuro do nosso tempo”, ndo teria por
pretexto outro sendo sublinhar: é inaliendvel “seguir se aventurando nesse
fim de mundo. O nosso fim do mundo” (lbid., p. 7). Ndo temos duvidas de
que a mostra se trata de uma dessas raras oportunidades na qual podemos,
todas e todos, embarcar — via as imagens que compdem esta série — em
nossa intima obscuridade, para nela deixarmo-nos rocar pelos lampejos
do desejo que encontram ressonancia e poténcia na pulsdo vibratil e vital
de um horizonte ético. Horizonte no qual ndo sé é possivel ouvir a voz
do ch&o a nos dizer “cai que eu te cuido” (PRECIOSA, 2010, p. 87); mas,
também, horizonte no qual ndo se elimina a queda, mas, sim, como lembra
Ailton Krenak (2020, p. 63), se inventa e se fabrica “milhares de paraquedas
coloridos, divertidos, inclusive prazerosos”. Horizonte esse, por fim, no qual
poderiamos sobreviver se entendermos que passa necessariamente pelas
nossas gestualidades a possibilidade de adiarmos um cadinho mais o tempo
do “fim”. Nesses termos, “Do escuro do nosso tempo” nos questiona:
ndo seriam essas sobrevivéncias, esses pequenos lampejos que resistem
ao momento de perigo eminente no presente, que conteriam no final das

contas os germes de algo por vir, de outros devires possiveis?
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O olhar para fora: Katia Prates
diante da pandemia

Mirna Xavier Gongalves'

Resumo
O presente ensaio tem como objetivo explorar algumas das possibilidades
do trabalho de Kétia Prates (Porto Alegre, 1964), especialmente se visto
diante do cenério atual brasileiro, que envolve uma catéstrofe pandémica.
O texto discorre sobre a capacidade apresentada pelo conjunto de obras de
Prates como potentes lentes sob as quais pode-se sensibilizar o cotidiano

macante da pandemia.

Palavras-Chave: Poética, Paisagem, Pandemia

Abstract SR
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This essay seeks to explore some of the possibilities from Katia Prates’ work e Percepcio Estética) pela

(Porto Alegre, 1964), especially when seen from the point of view of the year Universidade Federal de Pelotas.
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2020 in Brazil, assaulted by the pandemic. The work discusses Prates’ work Teoria e Critica de Arte) pela
Universidade Federal do Rio Grande
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A'revisdo da paisagem como assunto de interesse dentro do campo
da arte é recorrente: a poténcia da divida de Cézanne reverbera através
dos tempos e rende observacdes pds-modernas para a questdo do olhar,
da representacdo e da recepg¢do da paisagem, bem como inimeras outras
duvidas desdobradas a partir dai. Quando estes levantamentos atingem o
cotidiano atarefado do século XXI estes recebem a carga de uma época que
nos lanca de um lado para o outro sem que tenhamos acesso a momentos

de pausas para reflexdo.

Estes instantes de pausa sdo apontados por Jonathan Crary como
uma preciosidade contemporanea, especialmente quando leva-se em
consideracdo a natureza ininterrupta da légica do mercado — que visa
manter-nos atrelados ao trabalho e ao consumo vinte e quatro horas por dia,
sete dias por semana. Tendo este cenario como plano de fundo, como pode
o cotidiano pds-moderno ser contemplado pelo tesouro da suspenséo de

atividades em prol de um olhar contemplativo?

Algumas respostas nos sdo oferecidas através do trabalho artistico
da porto-alegrense Katia Prates (1964 -), que nos incentiva a realizar
movimentos de reflexdo: seus trabalhos elaboram o préprio ato de olhar
para uma obra de arte como uma agdo subversiva a correria cotidiana.
Fotografias que revisitam cendrios da nossa recorréncia, como por exemplo
paredes, nos convidam a encontrar grandeza e sensibilidade em ocasides

que damos como corriqueiras e constantemente ignoramos.

Em sua fala, no mestrado em artes visuais da Universidade Federal
do Rio Grande do Sul?, Katia comenta sobre suas experiéncias trazendo
o ato de olhar como uma acdo ativa, mesclando seus interesses entre o
oculto e o visivel, convidando o publico para este debate. Esta é uma das
aproximacdes presentes em seu trabalho Espiritos VI, que se utiliza do

nevoeiro de gelo seco dentro de uma sala fechada para jogar com a nocéo

de percepcdo espacial dos observadores, que navegavam a area tateando - |
por referéncias de espaco. Fala proferida virtualmente no dia 24
de setembro de 2020 para a turma

O conceito de percepgdo de visualidades segue recorrente no numero vinte e sete do mestrado

. . . . - em artes visuais da Universidade

trabalho da artista, que mais tarde em Dioramas, encontra interseccdes Federal do Rio Grande do Sul dentro

da disciplina de Leitura de Obras

possiveis entre a figuragdo presente em brinquedos de pléstico e a abstragdo
de Arte |, ministrada pela Prof. Dra.

de sdlidos geométricos moldados em acrilico, brincando com os limites da Ménica Zielinsky.

Revista do Programa de Pés-Graduagdo em Artes, Cultura e Linguagens
Instituto de Artes e Design :: UFJF



NAVA :: v.5 & n.1e2
agosto :: 2019 e 2020
p. 28-32

O olhar para fora: Katia Prates
diante da pandemia

Mirna Xavier Goncalves

forma, da cor, de texturas e outras caracteristicas divididas pelos objetos

em questao.

Os trabalhos que terdo énfase neste ensaio trazem as proposigdes
entre os limites do abstrato e do figurativo através de fotografias de
paisagens que jogam com o olhar para o cotidiano: céus azulados, copas de
arvores, massas de dgua de rio e, por fim, paredes. Todos estes tomam os
limites do suporte, preenchendo-o e favorecendo perguntas sobre o caréter
da paisagem, da abstracdo, e da relagdo perceptiva do sujeito com seus

arredores, sejam eles do campo da natureza ou do campo da cultura.

Estas obras, como j& brevemente pontuado, levantam consideracdes
relevantes ao campo da abstracdo: uma imagem de forte carater indiciério,
vinda do escopo da fotografia, transborda para a érea da abstracdo e levanta
questdes sobre como se compde o campo do abstrato, do representativo

e do icoénico.

Gragas a estas fotografias somos levados a refletir se, por exemplo,
elementos que encaramos na nossa rotina poderiam estar na obra tanto
quanto aquelas arvores ou aquele céu. E ainda: Seria este céu o mesmo que
o publico vé de suas casas? Se ndo é, quais as mudancgas? Como o publico
pode perceber estas variacdes? Como se constituiria o interesse por esta

quest&o para o observador?

A indagacgdo sobre o carater da paisagem, das possiveis abstragdes
que acompdem e aiminente mescla entre arte e vida sdo também levantadas
pela artista visual Eduarda Gongalves®, conterrdnea e contemporéanea de
Kéatia Prates que desenvolve uma pesquisa académica e poética que abraca
as possibilidades do que pode ser considerado paisagem, examinando
como ela se desenvolve e se desdobra dentro do cotidiano pds-moderno,
levantando quais questdes envolvendo seu aspecto visual podem ser

levados ao abstracionismo.

Tanto Prates quanto Gongalves interessam-se na possibilidade de
quebrar o transe mecanico davida contemporéanea através da arte, propondo

revisitacdes e novas observacdes de suas cenas e questionando sobre a B

. ~ P ~ . ~ Eduarda Azevedo Goncalves.
desvalorizagdo que a maioria da populagado impde aos seus arredores.

Disponivel em: <https://www.
Como ja previsto por Néstor Garcia Canclini, o elo entre o que ocorre eecavadoncom/sobre/SI0 188

eduarda-azevedo-goncalves>.

no cotidiano e o que ¢ feito no campo da arte é inquebravel. A arte e o Acesso em 24 de setembro de 2020.
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contexto no qual ela é feita, no qual ela circula e, acima de tudo, no qual
sua presenca reverbera com maior intensidade sdo pontos consideréveis ao

tecermos reflexdes sobre este campo.

Dito isto, diante da pandemia de COVID-19 que atingiu o Brasil no
ano de 2020 tornamo-nos incapacitados de uma troca de ares: a maioria
de nés encontra-se em reclusdo parcial, sendo incentivado a olhar dia apds
dia para o mesmo cenério. Os que se encontram em suas casas hd meses
veem-se diante dos mesmos cdmodos e janelas, encarando a cidade com

ares de aborrecimento.

O trabalho destas duas artistas vem como um imenso respiro
para esta densa realidade: uma simples parede ao lado de alguém pode
prover algum tipo de experiéncia estética através de seus nuances quase
imperceptiveis de cor, suas manchas, suas rachaduras e texturas; as luzes
noturnas da cidade podem ser vistas com acalento, jogando com as
dualidades de escuriddo e claridade; o apagamento dos azulejos de um
banheiro podem ser interessantes. Basta um olhar sensivel, ou indireto,

como tecem as palavras de Marly Meira diante da reflexdo de Italo Calvino.

A autora retoma o mito grego da Medusa, no qual o herdi Perseu se
vé diante do desafio de decepar a cabeca da Gérgona sem se deixar ser
petrificado por seu olhar. Ele a encara diante de um reflexo no seu escudo e
consegue ser bem sucedido em seu feito, escapando vivo com a cabeca da
Medusa em méos. A analogia com o olhar petrificante do mundo é trazida
por Calvino e Meira menciona: “O escudo foi o artificio que permitiu olhar a
figura que encarasse a realidade, nesse mito. Impossivel olhar diretamente

para ela, ninguém suporta o terror de perto.” (MEIRA, 2001, p 103).

A arte fornece, de acordo com esta autora, um modo de olhar de
soslaio para aquilo que ¢ aterrador, como é o caso do ambiente pandémico:
"Olhar por meio do escudo mostra o recurso do artista que, com sua astlcia,
estabelece uma relacdo enviesada com a vida. Trata-se de uma tatica que,

sendo estética, é, igualmente, ética e politica.” (IDEM, p. 103)

No momento dapandemia, no qual espacos que serviam de simulacro,
como espacos virtuais, se tornam espacos cada dia mais habitados enquanto
0s espacos reais sdo ignorados, o olhar trazido por Kéatia Prates € a chave

para abracarmos os microcosmos que cada um de nds habitamos: ela abre
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a possibilidade de um didlogo com um mundo que, em 2020, mostra-se

hostil. Nas palavras de Marly Meira:

Na sensivel possibilidade de inverter a ordem do
mundo, estd também a oportunidade de reciprocidade,
do didlogo, que a arte oferece. A imaginacdo assume
uma poderosa forca estratégica convertendo-se em
um poder de permutacdo e metamorfose ao vestir a
roupagem que a forma plastica lhe apresenta. (IDEM,
p. 104).

O ato intimista de revisitar seu préprio cotidiano se mostra necessario
neste contexto, e a artista prové com esta necessidade fazendo ela prépria

esta troca com a paisagem de dentro e de fora dos lares.

A arte aqui, portanto, mostra-se valiosa para sustentar o tdo buscado
respiro j& comentado por Jonathan Crary, que concorda com Meira neste
quesito. A forca de trabalhos como os de Prates amparam o sujeito diante
do nosso cotidiano pandémico e nos convida a resistir as dificuldades

através de um olhar sensivel.
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Em tempos de quarentenaq,
O que mais te aprisiona?

Carla Lua Eloi’

Dias desses, antes desse caos todo da quarentena, andando pela
rua, observei um grupo de amigos sentados a mesa de um bar. Bebiam,
conversavam, riam muito, estavam genuinamente felizes. Do outro lado da
rua, viuma mulher olhando para eles, por trés das pesadas grades da janela.
N&o dava pra ver bem o seu rosto, estava bem escuro e ela estava escondida
parcialmente pela enorme samambaia pendurada no teto. A Unica certeza
de que estava ali era quando algum veiculo passava e jogava a luz dos fardis

contra aquele lado da rua, iluminando vagamente aquela presenca.

Nesses momentos de pouca luz, pude ver uma mistura de medo e
vergonha em seu rosto tristonho, enquanto ela quase invejava o riso solto do
grupo no bar. Era como se ela quisesse sair e interagir com aquelas pessoas,
talvez tivesse um crush entre eles, mas por algum motivo, a angustia no
seu olhar tornava a distancia entre ela e aquele bar muito maior do que N

. Carla Lua Eloi é escritora,
Slmplesmente O atravessar da rua. videomaker e produtora cultural
Graduada, em 2014, no Curso
Superior de Tecnologia em Produgao
aquela angustia pareceu familiar. Quantas vezes ja me senti presa em minha Cultural, pelo Instituto Federal de

Educacdo, Ciéncia e Tecnologia do

Rio de Janeiro (IFRJ). Pés-graduada,

Aquela imagem me acompanhou até eu chegar em casa, e como

prépria mente? Por convencdes sociais, pela falta de tempo, pela rotina,

pelos problemas, pelos meus traumas, medos e paranoias. Quais monstros em 2016, no curso de Especializagéo
. o . A . em Linguagens Artisticas, Cultura e
imaginarios me prendem e me isolam? Qual a disténcia entre onde estou Educagso, também pelo [FRJ. Mestre

e o mundo que sequer me enxerga, mundo que eu sempre olhei de longe em Artes, Cultura e Linguagens, pela

Universidade Federal de Juiz de Fora

dentro da minha propria bolha, sem nunca fazer parte? (UFJF) em 2020.
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Foram muitas perguntas para processar naquela noite de insénia. E
durante esse periodo de quarentena e isolamento, por que ndo retomar essas
reflexdes, numa proposta de um exercicio saudavel de autoconhecimento, para

ocupar a mente com outra coisa além do Corona Virus e do Bolsona Virus...

Tem tanta coisa que nos prende, que nos paralisa e que nos isola.
O capitalismo é uma delas, mas ndo vamos falar sobre isso agora. Se vocé
parar para pensar em tudo que vocé quer ou quis fazer na sua vida, mas
nao faz por medo, vocé com certeza terd uma lista bem grande pra contar.
Medo da rejeicédo, por isso ndo se arrisca; medo de falhar, entdo sequer
tenta; medo da soliddo, entdo se submete a relacionamentos abusivos
(amizade também é relacionamento e pode ser abusiva)... O medo é uma
falha estratégica em nossas préprias mentes, que nos impede de avancar
em direcdo ao desconhecido — ndo ¢é referéncia a Frozen 2 — mas assim
como em Frozen 1, o medo pode te isolar e se tornar sua propria prisdo

— esse filme é t3o incrivel, em tanto niveis.

Naturalmente, muitos medos e traumas podem (devem) ser trabalhados
em terapia, com acompanhamento psicolégico, mas primeiramente, € preciso
entender e reconhecer esse medo como algo que te aprisiona, somente a
partir desse entendimento é que vocé vai buscar a melhor forma de lidar com
ele. Em 2017, o Coletivo MINA — Medeias In Art montou um texto meu no
teatro, chamado Outros Assuntos da Alma, que tem o seguinte didlogo sobre

medo e acho que se encaixa maravilhosamente aqui:

Lisa: O medo a mantinha a salvo.
Bia: O medo a mantinha aprisionada.
Lisa: Ela precisava se proteger.

Bia: Ela precisava viver. Ela precisava se libertar.

A timidez e a vergonha também te isolam, elas te afastam das
pessoas com quem vocé quer conversar, fazer amizade, ter um romance,
das oportunidades de trabalho ou de estudo que possam aparecer no seu
caminho, sdo outros monstrinhos que a gente cria e deixa crescer dentro de

nds, até que eles passam a nos acorrentar.

Revista do Programa de Pés-Graduagdo em Artes, Cultura e Linguagens 34
Instituto de Artes e Design :: UFJF



NAVA :: v.5 & n.1e2
agosto :: 2019 e 2020
p. 33-37

Em tempos de quarentena,
O que mais te aprisiona?
Carla Lua Eloi

O armario (LGBT) é uma prisdo. Pra quem passou metade da
vida dentro dele ou pra quem ainda esta, vocé sabe exatamente porque
consegui me identificar tanto com aquela mulher angustiada, escondida,
observando outros escancararem sua felicidade. Essa angustia é muito
familiar e desesperadora, que leva muitas pessoas a ndo aguentarem a
prépria vida. Essas prisdes invisiveis fazem mais do que prender e isolar,
elas torturam, elas matam lentamente. Na maioria dos casos, quem sai do
armario, por mais perdas que tenha — as vezes perdendo até o lugar para
morar, a familia, amigos, empregos, etc. — sabe que ndo hé nada como o

sentimento de ser livre.

O preconceito ele prende e isola. Ja deixei de aceitar oportunidades
de emprego, estudo ou até de intercambio no exterior, porque pensa
comigo: pessoa negra, LGBT+, periférica trabalhando/estudando num pais
ou bairro elitizado: Minha vida ia ser um inferno — era a primeira coisa que
eu pensava. Imagina um garoto pobre de favela que ganha bolsa integral
para fazer medicina numa faculdade particular, cheio de filhinho de papai
que é contra cotas e contra bolsas. A vida desse garoto vai ser um inferno
enquanto ele ocupar esse espaco e em todos os outros que ele vier a
ocupar depois disso. Entdo a gente vai se acostumando a ndo ocupar esses

espacos, para evitar sofrer preconceito.

Nao sei vocés, mas para mim uma das piores coisas da vida é ir
num evento e ser a Unica pessoa negra. Entdo, novamente, a gente para
de frequentar esses espacos. E ja disse a grande Elisa Lucinda, em algum
video que vi na internet: “se tem territorialidade, tem apartheid”. O
preconceito também nos isola na nossa bolha, porque a gente ndo tem
tolerdncia com pessoas e pontos de vistas diferentes dos nossos. Existe
o distanciamento saudavel, porque realmente, ndo faz o menor sentido
querer didlogo com fascista, mas existe o distanciamento que nossa prépria
vivéncia e ideologias nos impde, que nos afasta de pessoas proximas, mas

com vivéncias diferentes das nossas.

Existem tantos mundos dentro deste mundo, uma realidade diferente
a se conhecer, de acordo com o ponto de vista e bagagem de cada um.
A questdo é, quantos mundos cabem no seu mundo? Quantas realidades
a sua bolha social te permite enxergar além da sua? Vocé é capaz de se
colocar no lugar do outro, inclusive, das prisdes deste outro que podem ser

diferentes das suas?
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Helen: O grande problema dos outros é que ndo é problema

seu. (Trecho da peca Outros Assuntos da Alma)

Pensando especificamente naquela mulher ali, vendo o mundo a
distdncia estando tdo perto, mas sem fazer parte dele, porque o mundo
que ela admira ndo consegue sequer enxergé-la. Outro sentimento bem
familiar. Vocé j& se sentiu assim? Insignificante? Apenas mais um no meio
da multiddo? Seus vizinhos sabem que vocé existe? Seus professores? Seus

chefes? Sua familia? Serd que vocé mesmo se lembra que vocé existe?

Talvez, esse momento de quarentena seja um momento para refletir
sobre como uma s pessoa tem impacto no coletivo — pro bem ou pro mal -
como uma pessoa decidindo ir a uma festa, pode causar a morte de outras,
ou uma pessoa decidindo comprar uma quantidade desproporcional de
comida ou &lcool, pensando somente em si, pode deixar tantas vulneraveis.
Mas também como um operério parando de trabalhar, faz os empresarios
pirarem, imagina se a gente faz uma greve geral quando eles ameagcam

nossos direitos...

Cada vez que vocé se sentir insignificante ou sé mais um na multidao,
lembre-se deste momento na nossa histéria. O mundo pode até fingir ndo te
ver, por medo, por preconceito, por estratégia de dominagéo, por n motivos,
mas vocé pode acender a luz, sair de tras da janela, falar o que vocé pensa,
ser quem vocé é, reivindicar o seu direito de ser escandalosamente feliz. O
mundo é muito grande para vocé apenas atravessar a rua para alcanga-lo, mas
ele "pode ser muito pequeno, se vocé limita-lo ao que vocé conhece” (frase

de Yuuko Ichihara, personagem do mangé xxxHolic), entdo comece devagar.

Primeiro, reconheca seu valor, depois, comece definindo seu
pedacinho no mundo e o ocupando, fazendo parte importante nesse
pedacinho, fazendo a diferenca no seu mundo. O mundo pode ser aquilo
que vocé faz dele, pelo menos, aquilo que vocé faz do seu mundo. Depois,
tente abrir pequenas janelas na sua propria bolha e tente conhecer o mundo
de outra pessoa, de outro grupo, pratique a empatia, a capacidade de se

colocar no lugar do outro.

O que te move? O que te faz sair da cama de manha? O que te

faz deitar a cabeca no travesseiro e pensar: esse dia foi produtivo? Como
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pode vencer seus medos? O que te faz sentir-se livre? O que te faz feliz?
Depois de responder a essas perguntas, vocé tera seu plano de metas para
executar e organizar o seu préprio caos, o seu préprio mundo, saindo de
uma série de prisdes, atravessando a rua e indo curtir a vida que vocé quer.
Isso ndo é papo motivacional, porque ja aviso logo que vocé néo vai fazer
isso da noite pro dia, é processo, é lento, mas tudo comeca com reflexdes
e autoconhecimento. Entdo reflita sobre suas préprias prisdes e todos os
lugares que vocé deixou de chegar, todas as coisas que vocé deixou de fazer,
sobre seus proprios sentimentos e sua mania de se colocar em isolamento,
que te priva de viver a vida que vocé quer. Reflita sobre sua prépria bolha,
que tem te mantido isolado de tantas coisas, sem vocé sequer perceber.
Pare de admirar a vida pela janela. Va |4 e viva. Sua vida é tudo que vocé
tem, entdo aproveite bem a sua. E, principalmente, ndo deixe sua bolha te
impedir de enxergar quem segue escondido em suas proprias prisdes, em
suas proprias limitacdes. Enxergue além do seu proprio mundo, para que
todos os mundos possam existir em harmonia, e todos possam ser livres de

toda e qualquer prisdo que os mantém amedrontados.
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Reflexdes sobre os conceitos de tempo
e de crise em tempos de pandemia

Miriam de Oliveira Santos'

Resumo
O objetivo deste ensaio é refletir sobre os conceitos de tempo e de crise,

relacionando-os com as medidas de distanciamento social implantadas para conter
a pandemia de COVID-19.

Palavras-chave: tempo, crise, COVID-19, pandemia.
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Ofim do mundo foi anunciado diversas vezes tanto na ficcdo quanto
na vida real. O "bug do milénio” em 2000 é um exemplo em que o assunto
virou manchete mundial, prevendo o caos nas comunicacdes e em tudo que
dependesse da informética para funcionar. Contudo, mundo ndo acabou,
os sistemas de informacdo ndo pararam de funcionar e entre mortos e
feridos salvaram-se todos. Em 2001, com o ataque as torres gémeas de
Nova lorque, ha um novo alerta de fim do mundo, choque de civilizacdes,
etc. Depois foram as previsGes relacionadas ao calendario maia que, de
acordo com essa corrente, o mundo tinha data certa para acabar: 21 de
dezembro de 20122

Todavia é na ficgdo que a ideia de fim de mundo é mais frequente.
Livros e filmes discutem incansavelmente o fim do mundo, seja ele causado
por ataques alienigenas, por virus desconhecidos ou pela ganancia humana
que destréi o planeta: A guerra dos mundos®, 2001: uma Odisseia no

espaco?, Planeta dos macacos®, Epidemia’, etc.

Este tema também é muito explorado na religido. Para o mundo
cristdo-ocidental areferéncia mais frequente é o apocalipse —e ndo por acaso
Francis Ford Coppola chamou seu filme seminal de Apocalipse Now” — mas
o fim do mundo é tema recorrente de praticamente todas as cosmologias.
O diltvio, por exemplo, que acaba com a humanidade ndo é exclusivo da
biblia cristd, mas aparece muito antes entre os hindus, sumérios, egipcios,

irlandeses, chineses, aborigenes australianos, maias e mapuches.

Sé que o dildvio nunca é um fim definitivo, em todos os mitos no qual
ele aparece existem aqueles escolhidos destinados a repovoar uma terra
que, purificada pela dgua (ou pelo sangue) estd pronta para recomecar.
E talvez esteja ai a ideia mais interessante relacionada ao fim do mundo.
Nunca é algo definitivo “fim e acabou”, pelo contréario, é sempre um
fechamento do ciclo, o fim de uma era e o comeco de outra. Nas discussdes
sobre o calendario maia e o fim do mundo sempre havia alguém para
lembrar o conceito de tempo circular. De que se fecha um ciclo e se comeca

novamente.
Todo final de periodo traz consigo um novo comeco e uma esperanca
de transformacdo, de que ao recomecar faremos melhor. As religides que

acreditam no conceito de reencarnacdo sdo um exemplo claro desse
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Recentemente a previsao foi
atualizada com base na mudanca do
calendario juliano para o gregoriano

e decretou-se que o fim do
calendario maia ocorreria em agosto
de 2020. Como sabemos, o mundo
também néo acabou nesta data.

S :

Classico da literatura, Guerra dos
Mundos de H.G. Wells, teve varias
adaptagdes, sendo a mais célebre

a de Orson Welles para o radio,
que causou tumulto geral, pois as
pessoas acreditaram mesmo que o
planeta estava sendo invadido por
alienigenas.

B |

Lancado, em 2 de abril de 1968,
dirigido por Stanley Kubrick, 2001

— Uma Odlisseia no Espaco, virou
um cléssico que discute a ideia de
superacao do homem pela maquina
e do tempo circular.

. BA

Planeta dos Macacos é uma
franquia de midia de ficcdo cientifica
americana que consiste em filmes,
livros, séries de televisao e outras
midias sobre um mundo onde seres
humanos e macacos inteligentes se
confrontam. A série comecou com o
autor francés Pierre Boulle na novela
de 1963 La Planéte des Singes. A
adaptacdo para o cinema de 1968,
Planet of the Apes, foi um sucesso
comercial e de critica, iniciando

uma série de sequéncias e obras
derivadas.

B |

Filme de 1995 dirigido por Wolfgang
Petersen. Fala de uma epidemia que
se espalha rapidamente pelos EUA.

B |

Apocalypse Now é um filme épico
de guerra norte-americano de

1979 dirigido por Francis Ford
Coppola e escrito por John Milius.
Baseado no romance No Coracéo
das Trevas de Joseph Conrad. Apés
seu langamento, ganhou ampla
aclamacdo critica e seu efeito
cultural e temas filoséficos tém sido
largamente discutidos desde entao.
Hoje é considerado como um dos
melhores filmes de todos os tempos



!? X

S L

L NN

B

NAVA 1 v.5 : n1e2
agosto 1 2019 e 2020
p. 38-44

Reflexdes sobre os conceitos de tempo
e de crise em tempos de pandemia
Miriam de Oliveira Santos

pensamento: estamos aqui, estamos sofrendo, mas este é um aprendizado
que nos levard a sermos melhores. De certa forma é o que encontramos
refletido também na cultura pop com filmes como Feitico do Tempo? e

Questdo de Tempo?®.

Contudo, o “fim do mundo” que se anuncia no ano de 2020 comecou
classico com o nimero absurdo de mortes, hospitais lotados e uma doenca
altamente contagiosa'™. Atualmente, pelo menos no Brasil, ele ganhou
novos contornos. Com as medidas de distanciamento social e o home office
observamos cada vez mais casos de pessoas “perdidas no tempo”: nédo
sabem em que dia do més ou da semana estdo, dormem de dia e trabalham
de noite, passam dias de pijama e perderam a maior parte das referéncias

temporais.

Nas revistas e jornais achamos depoimentos de especialistas de

diversas formacdes que afirmam, por exemplo:

“Nessa quarentena, um paciente me disse que
vive um fim de semana que ndo acaba nunca e ndo
tem perspectiva de acabar. Isso torna a gente mais
indisciplinado”, diz Francisco Hora (Coordenador do

Laboratério do Sono do Hospital Portugués)™

Em uma reportagem do jornal Correio da Bahia, encontramos:

(..) a quebra da rotina causada pelas medidas de
distanciamento social para conter o coronavirus
tem alterado a nogdo de tempo de muita gente. O
psicanalista Miguel Gomes relaciona essa tendéncia
com a sensacdo que se tem quando se estd de férias.
"Vocé perde a rotina do trabalho, do colégio, e fica sem
saber direito se é segunda-feira, terca-feira”, comentou.
“E essa falta de uma rotina ja estabelecida que se imp&e
a vocé. Isso, de certa forma, € um marco no dia a dia
que ajuda a gente a organizar o tempo.” (...) “Quando
a gente organiza o tempo, ajuda a organizar também a
cabeca. E ndo é sé para ele passar mais rapido durante

quarentena, mas é uma coisa estruturante.” 2

Para entender melhor a questdo buscamos respostas nas teorias

antropoldgicas sobre o “presentismo forcado” (Guyer, 2007), isto é, o um
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Feitico do Tempo (Groundhog Day)
Estados Unidos, 1993, Sinopse:

Um reporter que vai cobrir o “Dia
da Marmota” fica preso no tempo,
acordando sempre no mesmo dia.

B ; |

Questio de Tempo (About Time)
2013, 123 minutos. Sinopse: Ao
completar 21 anos, Tim descobre
que os homens de sua familia tém
a capacidade de viajar no tempo.
Ainda que nao possa alterar o
rumo da Histéria, pode mudar

os acontecimentos de sua vida.
Assim, decide voltar alguns dias
para arranjar uma namorada. £
quando conhece Mary, por quem se
apaixona

SR o

Em dezembro de 2019, foram
identificados os primeiros casos

da doenca pelo coronavirus

2019 (coronavirus disease 2019

— Covid-19), ocasionada pela
presenca de um novo COfOﬂE}V\'V’US,
da sindrome respiratéria aguda
grave do coronavirus 2 (severe acute
respiratory syndrome coronavirus

2 — Sars-CoV-2), originario de
Wouhan, Hubei, na China. (..) A
répida progressdo da pandemia
de Covid-19 foi declarada pela
Organiza¢do Mundial da Saude
(OMS) como uma Emergéncia

de Saude Publica de Importancia
Internacional. Por ser uma

doenca com alto potencial de
transmissibilidade, por meio de
goticulas ao tossir, espirrar ou falar,
condutas de distanciamento social,
quarentena e isolamento foram
adotados em diversos paises, além
de instrugdes de higiene e etiqueta
respiratéria. (Ferreira et al. , 2020,
p.1)

S |

Disponivel em: <https://
canabravafm.com.br/2020/05/11/
perdidos-no-tempo-como-a-
pandemia-fez-as-pessoas-perderem-
a-nocao-dos-dias-e-ate-sonharem-
mais/>. Acesso em: 01 jul. 2020.

S - |

Disponivel em: <https://www.
correio24horas.com.br/noticia/
nid/perdidos-no-tempo-como-a-
pandemia-fez-as-pessoas-perderem-
a-nocao-dos-dias-e-ate-sonharem-
mais/>. Acesso em: 01 jul. 2020
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sentimento de estar preso no presente e de ser incapaz de planejar o futuro.

Ringel (2020) esclarece melhor:

No momento, ndo sabemos quando poderemos
ver nossos entes queridos novamente ou quando
poderemos sair de férias. Mais do que isso, muitos de
nds ndo sabemos quando voltaremos ao trabalho - ou
mesmo se teremos um emprego para o qual voltar. No
meio dessa crise, ¢ dificil imaginar um futuro que pareca

diferente do presente.

E acrescenta:

Os "tempos do coronavirus”, na realidade, consistem
em diversos tempos, como "o tempo de lockdown”, “a
quarentena” ou “otempo em home office”. Aprendemos

a viver esses novos tempos presentes. (RINGEL, 2020)

Contudo, é importante ndo esquecer que o presentismo ndo comecga

com a pandemia de COVID-19 e com as medidas de distanciamento social.

O presentismo a que estamos submetidos na
atualidade, quando, além do corte com o passado,
também as conexdes com o futuro estdo rompidas
pela falta de utopias, parece tornar esse drama eterno:
o risco de se viver sem referéncias e sem perspectivas
faz essa modernidade ser vivida na forma do drama
e leva a produgcdo de memdrias em excesso, numa
busca permanente de referéncias, lacos, vinculos de
identidade que apaziguem a existéncia do homem
moderno. (CHUVA,2012, p.12)

Em consonéncia com o que aponta Chuva (2012), constatamos uma

"hipertrofia de presente” que, segundo Hartog (2014), caracterizaria a nossa

época. Jameson (2002) fala em um “novo padrdo ndo cronoldgico e néo

temporal de imediatismos” resumido como uma “reducdo ao presente”

(Jameson, 2002, p.707-709). Contudo, nem todos veem o presentismo como

um problema. E com base nesse contexto que se deve entender a afirmacéo

de Ford, para quem “Queremos viver no presente e a Unica histéria que vale

alguma coisa é a histéria que fazemos hoje.” (FORD, 1916, p. 10).
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Retomando a questdo do tempo na quarentena, podemos refletir
que o tempo é marcado por acontecimentos e todos os dias parecem iguais
porque as atividades que desempenhamos ndo variam. Mesmo os povos
que ndo usam calendario marcam o tempo pelos acontecimentos: o tempo
das secas, das cheias, da pesca, da cacada, etc. Ainda usando a citagdo de
Chuva (2012), podemos refletir que atualmente a sensacdo de estarmos em
um presente eterno se da ndo por falta de utopias, mas de perspectivas. Ao
perder a capacidade de fazer planos porque ndo controlamos as varidveis
ligadas a pandemia — ao desenvolvimento da vacina, a viruléncia da pandemia

e as normas de controle da autoridade sanitéria — nos sentimos impotentes.

Todavia, se a maioria se sente em um tempo de suspensdo, em um
estado liminar entre o passado e o futuro, existem aqueles que se voltam
para o passado como um reflgio, como uma idealizacdo dos dias felizes em
que ndo havia crise e se sabia o que fazer. Essa atitude explica a ascensao

do conservadorismo e da religido nos momentos de crise.

Afinal, religides sdo conservadoras por definicdo, compostas por
dogmas, isto é, verdades indiscutiveis, e pretendem ser sempre o ponto
imutédvel em um mundo em transformacdo, contudo nenhuma religido

sobrevive se ndo se adapta as transformacdes da sociedade.

Analisando os dicionarios Houaiss (online) e Antenor Nascentes
(1932), descobrimos que o substantivo crise vem do latim krisis e significa
“momento de decisdo, de mudanga subita”. Tem o mesmo radical que
krino, que significa “separar, depurar”. Na medicina, € o momento que
define a fase decisiva de uma doenca: evolucdo de uma doenca para a
cura ou para a morte. Em economia, é “fase de transicdo entre um surto
de prosperidade e outro de depress&o, ou vice-versa”. Ha consenso entre
pesquisadores de diferentes areas do conhecimento que a crise leva a
ruptura do estado anterior, e acontece em um momento em que individuos
e/ou comunidades estdo em estado de incerteza temporaria e dilema, mas

também estao cheios de novas possibilidades’.

No entanto, como os momentos de crise sdo também de

transformacdes, trazem consigo inseguranca e incerteza. A grande crise que 1]
resultou da transicdo do feudalismo para o capitalismo levou Marx a afirmar O que nos leva de volta aos mitos de

fim de mundo que tratamos no inicio
que “tudo que ¢ sdlido desmancha no ar”. (MARX e ENGELS, 1988) deste ensaio.
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Contudo a crise € um ponto de inflexdo, um momento de néo
retorno, que conduz inevitavelmente a um desenlace. As nocdes de tempo
que examinamos j& estavam postas ha mais de duas décadas, mas s6 agora
se agudizaram, saindo dos debates académicos e ganhando as midias e os
consultérios médicos. Da mesma forma, a crise econdmica j& estava posta
e foi agravada tanto pela pandemia quanto pelas medidas destinadas a

combaté-la.

Os romanos tinham um deus chamado Janus que regia as mudancas
e transi¢cdes, mas também os inicios e os términos, ele conectava o passado
e o futuro, nos lembrando que em tempos de crise ganhar ou perder

significa recomecar.

Assim como os antigos romanos faziam ha milhares de anos,
podemos manter e criar nossos proprios rituais para tirar o melhor proveito
das transicdes e portas, tanto figurativas quanto literais. Hoje, o culto de
Janus pode ser descrito como uma busca por esperanca. Uma esperanca
que nos ajuda a superar o conflito interno que é percorrer um novo caminho,

na incerteza do futuro e vivenciando as mudancas inevitaveis.
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Um Lugar em Outro Lugar

Tonil Braz'

No momento em que escrevo este texto estamos imersos na
maior crise sanitaria e social desta geragdo, até entdo. Com a crise, séo
inevitdveis as mudangas nos hébitos, na rotina e até mesmo nos lugares

momentaneamente transmutados em outros (FOUCAULT, 2013).

Nesses dias suspensos remexo em minha gaveta de produgdes visuais
e me deparo com a instalagdo Um Lugar Em Outro Lugar?. Simultaneamente
me questiono sobre a potencialidade desvelada da obra com avanco dos
dias. Novas percepcdes ndo estdo atreladas somente ao amadurecimento

do olhar, mas também ao contexto social ao qual a obra se reapresenta.

Na instalacdo dois corredores foram postos lado a lado. No primeiro,

B

Mestrando do Programa de Pos-

um emaranhado de linhas de grade de seguranga buscava estreitar a

passagem do corpo do participante, contando em seu percurso com trés graduagdo em Artes, Cultura e
Linguagens da Universidade Federal
painéis intercalados com trés televisores projetando no espaco suas grades de Juiz de Fors

de programacdo. No corredor lateral, um painel de grade foi inserido em

I

Instalagdo exposta em 2016 no

elementos dispostos no espago propuseram uma dobra na qual o objeto CCBM - Centro Cultural Bemardo

Mascarenhas — em Juiz de Fora/MG

frente ao guarda-roupa com a presencga de um espelho em seu interior. Os

mais externo encontrado na maioria das residéncias se chocou a outro

] Projeto contemplado pela Lei Murilo

interno. Mendes de Incentivo a cultural.
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A partir desse embate a presenca do espelho no interior do guarda-
roupa buscou provocar certa dualidade. O espelho é o lugar que me
vejo, onde ndo estou, uma espécie de sombra que confere minha propria

visibilidade, um espaco irreal que se abre virtualmente (FOUCAULT, 2013).

O espelho é usado por Foucault (2013) como maneira de sintetizar
suas ideias acerca das Heterotopias, as quais tém o poder de justapor em
um Unico lugar real outros espacos, varias aloca¢des que sdo em si mesmas

incompativeis.

Atualmente a justaposicdo dos espacos atravessa a vida de maneira
inusitada. Os possibilitados de cumprir o afastamento social vivem um
dilema residencial, reservados ao descanso, lazer, trabalho e “reclusao”,
tudo em um Unico ambiente. Uma sequéncia de dias iguais entregues a
monotonia. Ja outros, tdo libertos, ndo por suas vontades, mas sim por
necessidade, vivenciam o risco didrio em espacgos transmutados por algo

além da captura de nossas retinas.

i

1] 1
L
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Aquilo que se vé:
do olhar sobre o retrato de

memaorias de quem ja me foi proximo

Matheus Guilherme de Oliveira’

So se vé o que se olha, diria Merleau-Ponty, em seu conhecido livro
O olho e o Espirito. Isto ¢, por mais que a visdo toque os retratados nessa
série, o olhar j&d ndo os toca, diante da pandemia que passamos nesse ano
tdo turbulento. O olhar agora, vivencia-se através de uma tela digital, a
sociedade do cansaco, aquela que tem seus olhos cobertos por uma vasta
gama de imagens, fazendo com que muitos sentimentos sejam esquecidos,
chega cada vez mais proxima de se tornar real. A pandemia possibilitou os
olhos enxergarem novas possibilidades de conexdes com o outro, agora,
os olhos ja ndo se cruzam mais cara a cara, mas midia a midia. Como entéo,
poderia a pintura resistir a essa avalanche? Como estar diante do outro
se ficamos prisioneiros de algo que nem ao menos podemos ver? Pois a

pintura pode responder a essa indagacdo. Aquilo que se vé propde tocar 0
no cerne no que diz respeito @ memodria e a experiéncia de estar ali, com

Mestrando no Programa de Pds

quem agora estad mais distante. Os retratos pintados foram iniciados antes Graduagao em Artes Visuais da
. X . Universidade Federal de Pelotas
da quarentena com modelos vivos, posando silenciosamente frente ao (UFPel) na linha de pesquisa

pintor, foi continuado durante ela, através das selfies que encarecidamente processos de criag3o e poéticas do
cotidiano. Graduado em Licenciatura

pedia para o modelo retirar e me enviar, procuro através da foto recebida em Artes Visuais pela Universidade
Estadual de Ponta Grossa (UEPG).
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em meu celular, estar diante da lembranca que temos juntos. E claro, o
modelo, frente a frente seria muito melhor. Poderia ver as gotas de suor,
escorrendo sobre a testa. Poderia ver o brilho em seus olhos, o rio que corre
sobre eles. Poderia sentir, ver e encarar aquela pele retratada de forma lenta
sobre uma tela de algod3do, de tamanho pequeno, tornando ainda mais
intimista o que é pictdrico. As camadas grossas de tinta a éleo ressaltam (im)
perfeicdes humanas, olheiras, as marcas do tempo. Agambem escrevera em
Rostos que este é paixdo da revelacéo, paixdo da linguagem, esse, traduz
a palavra, revela impossibilidade de ser segredo, emerge como castidade
ou perturbacdo, descaramento ou vergonha. Os retratos salientam essas
vergonhas ou perturbagdes, mas trazem consigo também, cargas de
emocado, onde através dos olhos, busca-se ver ou estar diante daquele que
esta retrato. Seja esse, um amigo, um irmdo, um tio, uma vé. Todos rios, eu
montanha, aprendo um pouco mais, a partir de cada pincelada que constréi
o rosto, daquele que, agora me vé. De certo modo, estou mais proximo
agora que todos me olham, com um olhar fixo, repletos de afeto, fixados

sobre a parede borrada de tinta do meu querido quartELIER

Pai do artista com 47 anos.
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Aquilo que se vé: do olhar sobre o retrato de
memorias de quem ja me foi préximo
Matheus Guilherme de Oliveira

Murilo com 4 anos

Carlos com 21 anos

|: r Avé do artista com 62 anos
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Aquilo que se vé: do olhar sobre o retrato de
memaorias de quem ja me foi préximo
Matheus Guilherme de Oliveira

Jaqueline com 25 anos

Juca com 28 anos

Luis com 24 anos

A

-2

7

s |
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Aquilo que se vé: do olhar sobre o retrato de
memaorias de quem ja me foi préximo
Matheus Guilherme de Oliveira

Nicolas com 12 anos
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Déja vu: capitalismo a brasileira

Maria Ilda Trigo

Resumo

Este artigo trata do contexto de multiplas crises que assola o tempo presente,
especialmente no Brasil. A crise de salde publica detonada pela COVID-19, num
pais com ja ndo poucos problemas sanitérios, é vista como o pano de fundo para
o acirramento de outras mais amplas e recorrentes, de ordem social, politica,
econdmica e comunicacional. Assim, com base em eventos recentes e amplamente
divulgados por veiculos midiaticos de diferentes naturezas, pretende-se apontar
permanéncias que denunciam crise maior e que estd na base da persisténcia de
todas as outras: a crise de memoria histérica. A reflexdo, de carater transdisciplinar,
apoia-se em autores de diferentes areas, principalmente historiadores e filésofos,
e também em imagens, a maioria delas apropriada da internet, que ajudam a
reconstituir o panorama mais amplo em que se originou este artigo: o da circulacéo
massiva de informacdes, muitas delas visuais e nem sempre verdadeiras, que dao

corpo a tal contexto de crises.

Palavras-chave: Covid-19, memoria, histdria, crise

Abstract

This article deals with the multiple crisis context verifiable at the present
time, particularly in Brazil. The public health crisis caused by COVID-19, in a country
with many health problems, is taken as the background for the intensification of
other broader and recurring social, political, economic and communicational crises.
Thus, based on recent events and widely disseminated by media of different natures,
it is intended to point out recurrences that denounce a major crisis, which underlies
the persistence of all others: the crisis of historical memory. The transdisciplinary
reflection presented here is supported by authors from different areas, mainly
historians and philosophers, and also by images, most of them appropriated from
the internet. They help to reconstruct the broader panorama in which this article
originated: that of massive circulation of information, many of them visual and not B
Artista multimidia. Mestra em Artes

always true, that embody this crisis context.

Visuais pelo Instituto de Artes da

Keywords: Covid-19, memory, history, crisis UNICAMP (2019).
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Introducdo

“[...] a quem n&o entende por que vivemos, nos dias
de hoje, um periodo tdo intolerante e violento; a quem
recebe com surpresa tantas manifestacdes autoritarias
ou a divulgacdo, sem peias, de discursos que desfazem
abertamente de um catdlogo de direitos civis que
parecia consolidado; a quem assiste da arquibancada ao
crescimento de uma politica de ¢dios e que transforma
adversérios em inimigos, convido para uma viagem
rumo a nossa propria histéria, nosso passado e nosso

presente.”

Lilia Moritz Schwarcz, Sobre o autoritarismo brasileiro.

Figura 1: Frames do video “Presidente BOLSONARO discursa durante H
MANIFESTACAO no QG do Exército em Brasilia”, 11:05, publicado em 19 abr.
2020, no canal Poder 360 no Youtube?.

Disponivel em https://www.
youtube.com/watch?v=67-
rrOHwjuk&feature=youtu.be . Acesso
em: 28 out. 2020

“A nossa bandeira jamais serad vermelha!” gritam simpatizantes do
presidente, em frente ao Quartel General do Exército, em 19 de abril de 5 ]

20203, Vestidos de verde e amarelo, empunham faixas com frases como Nessa data, comemora-se o dia do

exército brasileiro.

"Fora Maial!” e "Viva o Al-5!". Empolgam-se com a chegada do “capitdo”,
que, entre acenos, n&o titubeia em fazer discurso evasivo, mas claramente n

favorével ao grupo e, portanto, ao que esse defende. Em meio ao discurso, Expressio extraida de editorial

. do periddico Correio da Manha,
desequilibra-se, engasga, tosse. .

publicado em 7 nov. 1904, e que
Acena "contristadora, masverdadeira”*durouaproximadamente onze se refere a episédios ocorridos

durante a Revolta da Vacina (cf. ltem

minutos. Onze longos minutos de non sense, picardia e pseudossinceridade “Reencenacbes mediadas).
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burlesca, registrados em video que circulou amplamente pelas redes (figura
1). Méscaras nos queixos de alguns manifestantes eram os Unicos sinais de
que se vivia, naquela data, em meio a uma pandemia que viria a tomar, no

Brasil, contornos draméaticos®.

Que em meio a uma pandemia pessoas se aglomerem para pedir
a volta da ditadura ja cause espanto, espanto maior causa o fato de um
presidente eleito pelo voto juntar-se a elas e manifestar apoio. Mas, pelo
menos no Brasil, espantar-se deve-se mais a falta de meméria histérica
do que aos fatos propriamente ditos. Num pais cuja Republica padece de
tradigdo golpista®, nao teré sido a primeira vez em que graves problemas
sanitarios sdo pano de fundo para o acirramento de tensdes e o ataque as

nossas frageis instituicdes democréaticas.

Refiro-me especificamente a Revolta da Vacina, motim popular
ocorrido entre os dias 10 e 15 de novembro de 1904, no Rio de Janeiro,
entdo capital da jovem Republica. Guardadas as muitas diferencas entre
os dois episddios, a comparacgao € irresistivel, ndo apenas pela obviedade
de que, entdo como agora, parte significativa da populacdo negou-se a
seguir protocolos recomendados por cientistas e médicos para se evitar o
contagio, mas porque, em ambos os episddios, a crise de saude publica foi

usada para favorecer a ja reinante instabilidade politica.

Para Nicolau Sevcenko, a Revolta “nos fornece uma Vvisdo
particularmente esclarecedora de alguns elementos estruturais que
preponderaram em nosso passado recente —repercutindo inclusive nos dias
atuais” (SEVCENKO, 2014, p. 3), em que se destaca a constituicdo de uma
sociedade urbana altamente excludente (Idem, ibidem). Nesse contexto, a
insurreicdo popular tornou-se oportunidade para grupos que almejavam o
poder. Segundo o autor, “[...] setores da oposicéo politica, que desde um
longo tempo vinham articulando um golpe contra o governo, aproveitaram-
se das reagdes indignadas da populagao, a fim de abrir caminho para o seu

intento furtivo.” (Idem, p. 4).

Nao se pretende aquijulgar a populacdo daquele tempo. Certamente
havia motivos para a revolta. As medidas sanitarias tomadas pelo governo
eram autoritarias. O projeto de urbanizagdo da capital da Republica, do qual

as campanhas vacinais faziam parte, deu-se de forma violenta e excludente,
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No dia de fechamento deste

texto (28-10-20) o pais contava

com 158.456 dbitos confirmados
por Covid-19, desde o inicio da
pandemia, de acordo com o site
oficial Coronavirus Brasil. Disponivel
em: https://covid.saude.gov.br/ .
Acesso em 28 out. 2020.
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Aideia de que a histéria de

nossa Republica é uma sucessdo
de golpes é antiga. Remonta

ao tempo da proclamacéo, ela
mesma compreendida por alguns
historiadores como um golpe contra
a monarquia. O primeiro autor

a denuncia-lo talvez tenha sido
Eduardo Paulo da Silva Prado, em
seus Fastos da ditadura militar no
Brasil, escritos entre 1889 e 1980.
Sobre a imposicdo de decretos
arevelia da populagdo, comuns
aquele regime, ele afirma: “Aquilo
ja ndo é militarismo nem ditadura,
nem Republica. O nome daquilo é

carnaval.” (PRADO, 2014, p. 150)
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visando mais atender as necessidades de adequacdo da cidade a economia
mundial do que ao bem estar da populacdo (Idem, p. 7).

Apenas se pretende tomar a revolta como um exemplo paradigmético
de certas recorréncias histéricas, retomando um momento politico do qual
temos parca memoria e em que se coadunaram, como agora, crise sanitaria

e instabilidade politica com ébvias pretensdes golpistas.

Antivacinismo e golpismo: retornos ou permanéncias?

Figura 2: Montagem extraida da pagina http://m.wikinet.pro/wiki/Jair_Bolsonaro.
Acesso em: 11 ago. 2020.

Que a histéria tenda a se repetir, ndo ha que se duvidar. Da icbnica
escritora inglesa Mary Shelley, para quem a histéria é um “Poema ciclico
escrito pelo Tempo nas memérias do Homem” (Idem, p. 1), passando por
Hegel, Nietzsche, e Marx, muitos apontam para as recorréncias histéricas,
nem sempre em tom pacifico. Marx, célebre por afirmar que a historia é
encenada "a primeira vez como tragédia, a segunda como farsa” (MARX,
2011, p. 25), talvez seja o que se mostra mais impaciente com essa tendéncia

da histéria humana a repeticdo. Ele afirma que:

“A tradicdo de todas as geragdes passadas é como
um pesadelo que comprime o cérebro dos vivos. E
justamente quando parecem estar empenhados em
transformar a si mesmos e as coisas, em criar algo
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nunca antes visto, exatamente nessas épocas de crise
revolucionaria, eles conjuram temerosamente a ajuda
dos espiritos do passado, tomam emprestados os
seus nomes, as suas palavras de ordem, o seu figurino,
a fim de representar, com essa veneravel roupagem
tradicional e essa linguagem tomada de empréstimo,
as novas cenas da histdria mundial. Assim, Lutero se
disfarcou de apodstolo Paulo, a revolugdo de 1789-1814
se travestiu ora de Republica Romana ora de cesarismo
romano e a revolugdo de1848 ndo descobriu nada
melhor para fazer do que parodiar, de um lado, o ano
de 1789 e, de outro, a tradicdo revolucionaria de 1793-
95.” (MARX, 2011, pp. 25-26)

As repeti¢bes histéricas citadas por Marx, ndo sem alguma ironia,
podem ser explicadas de muitas maneiras que ndo nos cabe desenvolver.
Limito-me a apontar certa concepcdo de tempo que serd aqui adotada:
a de um tempo que ndo passa e, sim, dura, com o presente sendo
concomitantemente presente, passado e futuro. Tal concepgdo de tempo,

elaborada por Henri Bergson, é retomada por Deleuze, para quem:

“O passado e o futuro ndo designam instantes,
distintos de um instante supostamente presente, mas
as dimensdes do proprio presente, na medida em que
ele contrai os instantes. O presente ndo tem de sair de
si para ir do passado ao futuro. O presente vivo vai,
pois, do passado ao futuro que ele constitui no tempo.”
(DELEUZE, 1988, pp. 75-76)

As coisas — eventos, emocdes, forcas — duram, em niveis diferentes
dos corpos individuais e sociais, o que torna dificil pensarmos no passado
como algo superado e no presente como consequéncia determinista de
fatos encerrados. De maneira que, mais do que tratar de retornos, preferimos

aqui pensar em permanéncias de modos de pensar e agir.

No caso dos eventos histéricos citados, permaneceu, por um lado,
certo negacionismo em relacdo a ciéncia, corroborado, ou ndo, por discursos
midiaticos, como se vera a seguir; por outro, o oportunismo politico revanchista
que, com diferentes caracteristicas, tanto outrora quanto ja, fazem agravar a

crise de saude publica, com importantes prejuizos para a democracia.
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A tendéncia a negar a ciéncia permaneceu sempre viva em alguma
medida. Apesar de o nivel de conhecimento da populagdo em relacédo
as medidas profilaticas necessérias a prevencdo de doencas, incluindo a
vacinagdo em massa, seja bastante superior aquele do inicio do século
XIX, ainda hoje nota-se resisténcia a essas medidas, no Brasil e no mundo.
Inclusive anteriormente a pandemia de COVID-19, ganhava forca, com
auxilio das redes, movimento antivacinal que, no Brasil, era frequentemente

referenciado como Nova Revolta da Vacina’.

Reacdes contra as medidas de protecdo necesséarias ao combate do
novo coronavirus também ocorreram no mundo inteiro, mas apenas em
poucos paises, dentre eles o Brasil, houve um discurso oficial legitimando
a desobediéncia. O fato de grupos que ja estdo no poder — e o ocuparam
com o aval da maioria da populagdo, por meio do voto — aproveitarem-
se da situacdo para arregimentar forcas antidemocréticas, parece ser algo

bastante caracteristico de nosso pails.

E o enredo que, exaustivamente, estamos a repetir. Porque aqui
trata-se menos de construir uma nagdo, e mais de preservar um campo de
disputa pelo poder, com o objetivo de manter estruturas desiguais — projeto

obviamente assentado em raizes histéricas.

Um imenso Portugal

Figura 3: Frame do longa-metragem Fados (2007), do cineasta espanhol

Carlos Saura.

Em 2007, o cineasta e roteirista espanhol Carlos Saura produziu Fados.

C O filme encerra a trilogia dedicada as formas de expressdo musical urbanas de
LI(’.‘
L3
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A busca no google

pela expressao “nova revolta da
vacina”, no dia 28 out. 2020, gerou
3.520 resultados, que podem ser
acessados no endereco: https://www.
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origem ibérica, composta por Flamenco (1995) e Tango (1998). Curiosamente,
inseriu no filme ndo apenas artistas portugueses, mas brasileiros, cabo-
verdianos e mocambicanos. Se para Saura ndo é possivel pensar o fado
contemporéneo sem passar pelas coldnias, o que dizer da histéria dessas

coldnias. Como podem imaginar-se fora do imbroglio colonial?

No filme, Chico canta a musica Fado tropical, composta em 1973 em
parceria com o luso-brasileiro Ruy Guerra, para a peca “Calabar ou o elogio
da traicdo”8, cujo refrdo diz: "Ai essa terra ainda vai cumprir seu ideal,
ainda vai tornar-se um imenso Portugal”?. A cangdo, irbnica em relacéo a
histéria brasileira, ganhou contornos revolucionérios depois da Revolugdo
dos Cravos, em 1974. Saura faz alusdo a isso ao colocar Chico cantando
em frente a uma tela em que se projetam imagens da revolucdo popular
que encerrou, em Portugal, ditadura de 41 anos. Mas, no final da cancdo,
uma cena melancdlica (figura 3): a silhueta do artista em frente a imagem

desfocada de uma arvore.

E essa imagem de desfoque, de uma identidade apagada e de
uma natureza borrada, que aqui nos interessa. Mais do que a esperanca
de nos tornarmos um Portugal pds 1974, anima-nos o pensamento que

originalmente inspirou a canc¢do: a critica ao ideério e a pratica colonial.

Desse ponto de vista, o Brasil cumpriu seu ideal: concebido como
ampliagdo das fronteiras europeias, especificamente de Portugal, talvez
tenha sido o mais bem sucedido caso de empresa colonial. Para Grada
Kilomba, escritora e artista visual portuguesa, mais do que nas demais
coldnias, aqui a “ferida colonial” nunca foi tratada (KILOMBA, 2020, 6:24 —

6:59). Nas palavras da autora:

“A histéria [colonial] é uma ferida muito profunda que a

ndo foi tratada e o colonialismo é sempre visto como A peca, censurada & época, trata

algo que pertence ao passado, algo que ja passou e ndo da histéria de Domingos Femnandes
. . . Calabar, que se juntou aos
precisa de ser revisto no presente. Eu acho que essa é a

holandeses contra os portugueses

grande falha ainda hoje, é o centro dos grandes conflitos no século XVII

humanitarios que ndés temos hoje em dia. O colonialismo

¢ uma ferida continua que se repete, em que sdo criadas [ 9 |

mises en scéne, cenarios constantemente pra repetir O refréo tem a seguinte variante:

Al essa terra ainda vai cumprir seu

] essa ferida. E que ndo é algo que pertence ao passado, cloal ainda vai tornar-se um império

mas algo que é revisto e revivido constantemente no colonial.”
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presente. E é por isso que nds ficamos surpreendidos
em como é que algo que pertence ao passado de facto
sangra no presente. Mas é uma ferida extremamente
profunda, extremamente dolorosa. Uma ferida que
sempre déi. Uma ferida que nunca foi tratada e de vez
em quando infecta e as vezes sangra e sangra até a
morte. E nés ndo deveriamos estar surpreendidos com
isso porque de facto é uma ferida que nunca foi tratada,
nem a nivel educacional, a nenhum dos niveis, estrutural
ou institucional. Isso é um problema muito grave.”
(Idem, 1:09 — 2:29)

Importantes e conhecidos autores que, muito antes de Kilomba,
ajudaram a (re)pensar a histéria do Brasil pelo prisma das nefastas
permanéncias coloniais, certamente concordariam com essa afirmacéo.

Para Sérgio Buarque de Holanda:

"A tentativa de implantacdo da cultura europeia em
extenso territério, dotado de condi¢des naturais, se ndo
adversas, largamente estranhas a sua tradi¢do milenar,
é, nas origens da sociedade brasileira, o fato dominante

e mais rico em consequéncias.” (HOLANDA, 1989, p. 3)

O mesmo afirma Caio Prado Junior, para quem:

"Este inicio, cujo carater se manterd dominante através
dos trés séculos [...], se gravara profunda e totalmente
nas feicdes e na vida do pais. Haverd resultantes
secundarias que tendem para algo de mais elevado; mas
elas ainda mal se fazem notar. O 'sentido’ da evolucédo
brasileira que é o que estamos aqui indagando, ainda
se afirma por aquele carater inicial da colonizacdo. Té-lo
em vista é compreender o essencial deste quadro que
se apresenta em principios do século passado, e que
passo agora a analisar.” (PRADO JUNIOR, 2000, p. 21)

O passado colonial marcou. Ou melhor, ndo ¢ passado. E nossa
realidade mais atual. Novamente enfatiza-se que ndo se esta aqui a pensar
em passado como sucessdo de instantes. Nem se trata de afirmar que

vivemos hoje as consequéncias desse passado. Vivemos ainda nele. Nossas
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instituicdes, nossos modos de viver, nossas mitologias. Tudo foi moldado,
forjado com um tipo de consciéncia que é a da colénia de exploragdo
(Idem, pp. 19-20), com imensos prejuizos para o estabelecimento de uma

futura nacgao.

Implantando-se num “mundo novo” uma “velha civilizagdo”
(HOLANDA, 1989, p. 3), expandindo-se as fronteiras da Europa ao criar-se
aquium "imenso Portugal”, enraizaram-se formas de viver e visdes de mundo
marcadas pelo “personalismo exagerado”, pela “falta de coesdo na vida
social”, pela “obediéncia como fundamento da disciplina”, caracteristicas
dos paises ibéricos aquela altura e aqui mantidos com objetivos escusos.
Ao trazer ao “novo mundo” as “formas de convivio, instituicdes e ideias”
da “velha civilizacdo, transformou-nos em “desterrados em nossa propria
terra” (Idem). "[...] Como Robinsons: estamos sempre a espera do navio
que nos venha buscar da ilha a que um naufragio nos atirou.” (Lima Barreto,
apud. SCHWARCZ, 2019)

“Moro num pa-tro-pi”: o Brasil da Cheap Nature

Figura 4: Ricardo Siri, Pindorama 01, quadro de abelha queimado com soldador,

2020.

Sdo muitas as descricdes do Brasil como um pais das maravilhas @
naturais. Da Carta de Pero Vaz de Caminha ao imaginéario popular, U dos trachos mats populares da
revelado em cancdes como a referenciada no subtitulo'!, hd uma espécie Carta é aquele em que se afirma:

. . L "E em tal maneira é graciosa que,
de culto a exuberéncia da natureza, que tanto atraiu os viajantes europeus querendo-a aproveitar, dar-se-4 nela

tudo, por bem das dguas que tem”.

e que perdura até hoje no imaginario local e internacional. Curiosamente, e
(CAMINHA, 2020, p. 14)

apesar das grandes transformacdes ambientais sofridas, o fato é que Brasil
foi e continua sendo sindbnimo de natureza. A questdo a se colocar é sobre 1]

o tipo de natureza em que ele se constitui. “Pafs tropical”, Jorge Benjor, 1969
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Para a reflexdo que aqui se desenrola, e apropriando-me do conceito
de Jason Moore'?, proponho considerar-se o Brasil como Cheap Nature. Ele
foi e é “natureza barata” (humana e extra-humana), a servico do capitalismo.
Compreender o Brasil como uma vasta empresa da Europa mercantil e
posicioné-lo estrategicamente dentro do capitalismo como Cheap Nature
ajuda a compreender boa parte de sua histéria até hoje, inclusive no que
diz respeito as permanéncias anteriormente discutidas. Para Moore, alias,
a natureza barata estd no coragdo do capitalismo, desde suas origens, nos
séculos XV e XVI (MOORE, 2015, pp. 13, 53).

Paraoautor,aexploracdogratuitadasforcashumanaseextra-humanas,
central para a acumulacédo de capital, ganhou grande impulso no “longo
século XVI" com a conquista da América (Idem, p. 14), com o "crescimento
gigantesco da produtividade do trabalho” e, consequentemente, da mais
valia, da qual depende a acumulagdo de capital (Idem, p. 16). A tese de
Moore é corroborada por Caio Prado Junior, que assim compreende a

colonizagdo dos trépicos dentro da ldgica pré-capitalista:

“No seu conjunto, e vista no plano mundial e
internacional, a colonizacdo dos trdopicos toma o
aspecto de uma vasta empresa comercial, [...], destinada
a explorar os recursos naturais de um territério virgem
em proveito do comércio europeu. E este o verdadeiro
sentido da colonizacdo tropical, de que o Brasil é
uma das resultantes; e ele explicard os elementos
fundamentais, tanto no econdmico como no social, da

formag&o e evolucao histéricas dos tropicos americanos.

Compreendendo elementos humanos e extra-humanos, a natureza
barata no Brasil revelou-se de formas variadas: por meio do trabalho escravo,
da extracdo vegetal e mineral em larga escala, da monocultura extensiva.

Tudo para satisfazer os mercados europeus. E continua:

Se vamos a esséncia da nossa formacéo, veremos que m

na realidade nos constituimos para fornecer actcar, .
Jason Moore é um historiador

tabaco, alguns outros géneros; mais tarde ouro e ambiental e um gedgrafo historico
) ) - . , Universidade de Binghamton,
diamantes; depois, algodio, e em seguida café, para e pnversigade ae Bngnhamion
onde atua como professor de

o comércio europeu. Nada mais que isto. E com tal sociologia. Coordena o World-

objetivo, objetivo exterior, voltado para fora do pafs Ecology Research Network.
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e sem atencdo a consideragdes que ndo fossem o
interesse daquele comércio, que se organizardo a
sociedade e a economia brasileiras. Tudo se dispora
naquele sentido: a estrutura, bem como as atividades
do pais. Vird o branco europeu para especular, realizar
um negdcio; inverteré seus cabedais e recrutard a méo-
de-obra que precisa: indigenas ou negros importados.
Com tais elementos, articulados numa organizagdo
puramente produtora, industrial, se constituira a colénia
brasileira. (PRADO JUNIOR, 2000, pp. 20-21)

Poderiamos pensar que isso ja passou. Ou que dessa histéria
restaram apenas as nefastas consequéncias e que hoje vivemos outra
realidade. Mas, conforme dito anteriormente, a concepcéo de tempo aqui
adotada nos impede de acreditar nisso. Se as circunsténcias mudaram, é
porque o capitalismo também muda, adapta-se as novas circunsténcias e
paisagens por ele mesmo criadas (MOORE, 2015, pp. 59-60). E o “modelo
de exclusdo radical” praticado nas colonias continua sendo interessante,
sendo fundamental, ao capitalismo globalista (SANTOS, 2010, p. 36).

Assim a légica da Cheap Nature permanece, com o Brasil tendo
papel estratégico dentro dela. A economia brasileira transformou-se durante
os séculos, conforme as necessidades da economia europeia, em ciclos
(Pau-brasil, cana-de-aclcar, algodao, café, borracha), até hoje, em que a
exportagdo de commodities é nossa grande participagdo na economia

mundial. Mudaram-se os ciclos, mas permaneceu a légica da natureza barata.

Isso nos faz supor que também nossas instituicdes ainda hoje

obedecem a ela.

Retomando o exemplo aqui citado, da revolta da Vacina, sabe-se
que ela se deu num contexto de reurbanizacdo da capital da Repubilica,
com objetivos explicitos de sua inser¢do no mercado internacional. O
desejo de reformar a cidade visava mais a um saneamento para atrair capital
estrangeiro, do que a melhora das condicdes de vida da populacdo. Nas

palavras de Sevcenko:

“"Para que se pudesse consagrar efetivamente a
campanha de atracdo de capitais, imigrantes, técnicos
e equipamentos estrangeiros, seria igualmente
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indispenséavel proceder ao saneamento da cidade. E eis
ai delineadas as trés diretrizes basicas da administracdo
de Rodrigues Alves, e o modo como ele procurava,
através delas, articular os interesses paulistas e as
financas internacionais.” (SEVCENKO, 2014, p. 32)

As louvéveis agbes de Oswaldo Cruz nesse contexto, dentre elas a
fundagdo de Manguinhos, tinham como principal objetivo sanear a capital da
Republica e depois o Brasil, com vistas a sua inser¢do no circuito internacional
global. Por isso ndo deve espantar que no site da Fiocruz encontre-se a
seguinte frase: “A partir dai, a equipe de Manguinhos comecou a desbravar
o interior do Brasil com o objetivo de estudar e debelar moléstias que

dificultavam a expansdo do capitalismo brasileiro.” (Figura 5)

P —
LI ILILOUG PEIUD U I0I3 OIS WU IO, UE O USTIINIa G WY UT I Luiaa .

Oswaldo Cruz recrudesce as campanhas de saneamento, sofrendo represalias da
opinido plblica, que culminaram com a Revolta da Vacina. Ao final deste episodio, a
obrigatoriedade é revogada.

« 1905/1906. Inicio da construcdo do Castelo Mourisco pelo argquiteto Luis Moraes
Junior, Oswaldo Cruz segue em expedicdo pelos portos maritimos e fluviais do Brasil
com o objetivo de tracar um grande plano de modernizacio e saneamento. E a
primeira vez que um cientista faz um levantamento sobre as condicdes de saude do
Brasil. Nesse ano, Oswaldo Cruz inspeciona 23 portos no norte do pais. A partir dai,
a equipe de Manguinhos comecou a desbravar o interior do Brasil com o objetivo de
estudar e debelar moléstias gue dificultavam a expansao do capitalismo brasileiro.

Figura 5: Linha do tempo da Fundacdo Oswaldo Cruz (grifo nosso). Disponivel em:
https://portal.fiocruz.br/linha-do-tempo. Acesso em: 11 ago. 2020.

A légica da natureza barata ainda vigora entre nés. O que apenas

reafirma o fato de sermos um sucesso colonial.

Ndo existe pecado do lado de baixo do equador

ADM estou indo ao Brasil, Vem logo amigo!
vai liberar a baderna? A baderna vai ser liberada!

Figuras 6 e 7: Frames do video Liberah a badernah, parédia da musica “Baila
] conmigo”, realizada pelos influenciadores digitais Arthur Benozzati e Clayson
P Bezerra (0:07 e 0:11, respectivamente).
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Outro mito que muito nos interessa é aquele representado pela
maxima “Ultra aequinoxialem non peccari”, que significa “N&o existe
pecado abaixo da linha do equador”. “Como se a linha que divide o mundo
em dois hemisférios também separasse a virtude do vicio” (BARLAEUS,
Gaspar apud. HOLANDA, 1989, p. 33).

A ideia de que aqui “vale tudo” —hegemonica ainda — e que justifica
atitudes de estrangeiros e de brasileiros em nivel pessoal e coletivo esté
intimamente ligada a uma construcdo colonial. Para Boaventura Sousa
Santos “foi a linha global separando o Velho Mundo do Novo Mundo que
tornou possivel a emergéncia do direito moderno deste lado da linha”
(SANTOS, 2010, p. 32), determinando o colonial, isto €, o lado de c4, como
"o estado de natureza em que as instituicdes da sociedade civil ndo tém

lugar” (Idem, p. 34).

A percepcdo de que os espacos coloniais foram constituidos como
lugares “sem lei”, ou em que a lei existe para poucos, é fundamental para o
pensamento pds-colonial, mas nao é recente. Diderot, admirado com o que

se passava nas colénias, escreveu em Histoire de deux Indes:

"Além do Equador um homem nao é inglés, holandés,
francés, espanhol ou portugués. Ele se apega somente
aqueles preceitos de seu pais de origem que justificam
ou servem de desculpa a sua conduta. Ele rasteja
quando esta fraco; ele é violento quando forte; ele tem
pressa para adquirir, pressa para desfrutar, e é capaz
de todo crime que o conduza mais rapidamente a seus
objetivos. Ele é um tigre doméstico de volta a selva; a
sede de sangue toma conta dele outra vez. E assim que
todos os europeus, cada um deles indistintamente, tém
se mostrado nos paises do Novo Mundo. Um delirio
coletivo toma conta deles — a sede de ouro”. (DIDEROT
apud. GIANETTI, 1999)
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Politicas da desmemadria

Figura 8: Victor Meirelles, Primeira missa no brasil, 1860, éleo sobre tela.

A tela foi a primeira pintura brasileira a ser exposta no Saldo Oficial de Paris, em 1861.

Para que determinada légica vigore, ndo basta que um grupo
de pessoas a imponha, mesmo que para isso use a forca. E preciso um
grande investimento em capital simbdlico. Nado a toa, a primeira agdo dos
colonizadores portugueses em terras brasileiras foi celebrar uma missa
(CAMINHA, 2020, p. 5) e fazer a populacgéo beijar um crucifixo (Idem, p. 13).

Para produzir natureza barata (humana e extra-humana) é necessario
que se agenciem “capital, ciéncia e império” (MOORE, 2015, p.53). E
preciso que se produza um conjunto de crencas que lhe dé sustentacado
e que a perpetue, transmitindo-a pelas geracdes. Devem-se construir
mitologias que deem forma simbdlica a isso tudo (SCHWARCZ, 2019, p. 15).
Coisa que, alias, o capitalismo faz muito bem. E preciso ainda um passado
narravel, afinal “como nds contamos histérias de nosso passado e como
respondemos aos desafios do presente estdo intimamente conectados”
(MOORE, 2015, p. 5).
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Principalmente num pais como o Brasil, com a j& citada “falta de
coesdo em sua vida social” (HOLANDA, 1989, p. 5). Construir “mitos béasicos”
(SCHWARCZ, 2019, p. 16) constituiu-se em tarefa fundamental para garantir
essa coesdo, ainda que falaciosa. Assim, no século XIX, uma década e meia
depois daIndependéncia, fundou-se o IHGB (Instituto Histérico e Geografico
Brasileiro), responsével por um concurso que elegeria a “melhor” histéria
do Brasil'®. Segundo Schwarcz, “tratava-se de inventar uma nova histéria do
e para o Brasil” (Idem, p. 12); uma histdria “europeia em seu argumento,
imperial na justificativa e centralizada em torno dos eventos que ocorreram

no Rio de Janeiro” (Idem).

N&o por acaso, ganhou a proposta de um estrangeiro, o “naturalista
bavaro Karl von Martius (1794-1868), segundo o qual o pais se definia por
sua mistura, sem igual, de gentes e povos” (Idem, p. 13), ideia altamente
questionavel que, no entanto, ganhou ampla repercussdo, tendo sido
exaustivamente repetida por escritores e intelectuais e constituindo-se em
base do que se denominou “democracia racial”. A forca da narrativa de Von

Martius residia no fato de que ela:

“[...] tinha jeito e forma de mito; um mito nacional.
Tomava problemas fundamentais do pais, como a
vigéncia do sistema escravocrata por todo o territério,
e os rearranjava de maneira harmoniosa e positiva. Por
isso mesmo, o texto ndo continha datas, locais precisos
ou contextos estabelecidos; ele precisava fazer sentido
para além do momento de sua elaboracéo, sendo que
a auséncia de uma geografia explicita e, sobretudo, de
uma temporalidade definida lhe conferia a imortalidade
e a confianca de que o passado fora grandioso, e
ensejava um futuro ainda mais promissor. Era o mito
dos “tempos de outrora”, que sustentava as certezas do
presente e garantia a vigéncia de uma mesma ordem e

hierarquia, como se fossem eternas porque dadas pela B

" E oE - & S
natureza. (Idem, P. 15) Na verdade um compéndio sobre

como se deveria escrever a histéria

N . L. . . L. brasileira (SCHWARCZ, 2019, p. 12)
A construcdo de uma histdria oficial — a histéria dos vencedores'™ —

] tem, portanto, “papel estratégico nas politicas de Estado” (Idem, p. 17): 4]

1

por meio de silenciamentos e esquecimentos programados, cria-se “um Cf. BENJAMIN, 1994, p. 225
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passado mitico, perdido no tempo, repleto de harmonia, mas também
construido na base da naturalizacdo de estruturas de mando e obediéncia”
(Idem, p. 18).

Muitos desses mitos perduram até hoje, como os jé citados "pais
tropical”, rico em recursos naturais e a democracia racial. Mas ha outros

1

que fazem parte desse passado utdpico: o de “uma idilica sociedade
patriarcal, com sua hierarquia tdo enraizada quanto virtuosa” (Idem, p. 17) e
o da “concérdia” que sb poderia nos proporcionar o Regime Militar, numa

espécie de ditadura mitica (Idem, p. 19).

Essa mitologia, repetida a exaustdo, passa a funcionar como

III

"argamassa para as vérias 'teorias do senso comum’” (Idem, p. 18), que valem
pelo que dizem, mas muito mais pelo que tentam esconder: as vozes exiladas

da vida social e das benesses que a natureza barata sé garante a alguns.

Reencenacdes mediadas

Muito se poderia dizer sobre a relacdo entre a construcdo e a
prevaléncia de narrativas hegemodnicas e os meios de comunicacdo
massivos. Na discussdo aqui realizada, ficaremos limitados a observacéo
de como essas narrativas mitificadoras repetiram-se exaustivamente pelas
midias de cada época, com espantosa proximidade, nos eventos histéricos

aqui citados.

No caso da Revolta da Vacina, o principal meio para a divulgacéo de
informacgdes eram os periddicos. Havia uma dezena deles, so na cidade do
Rio de Janeiro. Foi grande o impacto das noticias e, principalmente, das
opinides veiculadas pelos jornais antigovernistas sobre a “politica sanitaria
oficial” (SEVCENKO, 2014, p. 8). A batalha entre os jornais contra e pré
governo tem muitas e por vezes divertidas nuances, mas o que aqui queremos
destacar é o fato de muito do discurso antivacinal poder ser reconhecido
ainda hoje, principalmente quando se trata das medidas necessérias a
contengdo da COVID-19. Algumas dessas recorréncias discursivas podem
ser vistas no editorial intitulado "O dever do povo” (figura 9), publicado
pelo jornal antigovernista Correio da Manhé, no dia 7 de novembro de

1904 - 3 dias, portanto, antes da revolta —, cujos trechos mais marcantes
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reproduzimos a seguir (destaques nossos).

“O povo deve estar hoje convencido de que o momento
ja ndo admite duvidas nem vacilagdes, ja ndo permite
condescendéncia nem esperas: o quadro contristador,
mas verdadeiro, tracado na reunido de anteontem pela
palavra sincera e patridtica do eminente senador, certo
Ihe enraizou na alma a crenca inabaldvel de que é preciso
agir em defesa do lar, e que é necessério expor o peito
para abroquelar a honra da familia do assalto iminente
que se aproxima. E hoje uma verdade incontestavel, a
absoluta divergéncia entre o proceder do governo e a
aspiragdo dos governados: ambicionamos a liberdade
e ele impde-nos o cativeiro; desejamos a pétria
dignificada pelo trabalho, e ele, armado de chicote,
aponta-nos o eito das extorsdes e vilanias, donde saem
os frutos para o banquetear diario dos favoritos e dos
palacianos; queremos a nacdo engrandecida pela honra
e pela lealdade; queremos respeitado o santuario onde
veneramos os idolos do nosso amor, e ele, manejando o
servilismo, jogando com o interesse baixo de uns tantos
mercenarios, quer-nos reduzir a habitadores de senzala,
[...]. Do quanto vamos perdendo do nosso patriménio
de homens livres, pode-se bem ajuizar pela desfacatez
com que nos decretam a obediéncia a leis iniquas e

insolentemente ofensivas dos nossos brios; [...].

[...] Sob um poder sem normas nem principios, fora
do direito e em contraste com a justica, sé ha contra a
forca o recurso da forca, contra a violéncia o remédio
da violéncia.

Calcaram ja as garantias asseguradas na lei bésica da
Republica: querem agora obrigar os chefes de familia a
ndo cumprir o dever, imposto pela honra, de zelar pela
inviolabilidade do lar e pelo respeito devido a familia.
Contra isso devem reagir quantos sentem no rosto o
sangue do pudor e da vergonha; quantos ndo desejam
ter as faces deslavadas pela maior das humilhacdes,

pela dltima da baixezas.
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O povo ja teve a prova de que ndo esta so; tem por si o
patriotismo, nunca desmentido, dos que se ndo alugam

nem se vendem.

Repelir com energia a odiosa medida é obrigagdo
indeclindvel dos homens de bem; repeli-la por todos
os meios, como aconselhou com sinceridade e energia
o grande vulto, cuja palavra traduz sempre a ansia de
liberdade em que solucga a alma nacional.” (1904, p. 1,

grifo nosso).™

Embora ndo seja o objetivo fazer uma anélise discursiva do texto
citado, faz-se interessante para reforcar a reflexdo aqui desenvolvida notar
a recorréncia de discursos ainda hoje em voga. A defesa da honra, da
familia e dos bons costumes, o elogio ao homem de bem e a seus valores, o
patriotismo, o personalismo travestido de defesa as liberdades individuais,
a defesa da forga, o culto a "grandes vultos” - todos esses elementos
podem-se verificar ainda hoje, em que pesem as diferencas de linguagem

e de meios.

E como se vissemos ressurgir a mitologia daquela “idilica sociedade
patriarcal”, citada anteriormente (SCHWARCZ, 2019, p. 17), com sua falsa
castidade e patriotismo burlesco, nos jornais de 1904 e nas camisas verde e

amarelas de hoje. E assim, como numa vertigem:

“Todo um povo, que por meio da revolugdo acreditava
ter obtido a forca motriz necesséria para avancar
com maior celeridade, de repente se vé arremessado
de volta a uma época extinta e, para que néo paire
nenhuma duvida quanto ao retrocesso sofrido,
ressurgem os velhos elementos, a velha contagem do
tempo, os velhos nomes, os velhos editais que j& haviam
sido transferidos ao campo da erudi¢do antiquéria e os
velhos verdugos que pareciam ter-se decomposto ha

muito tempo.” (MARX, 2011, pp. 27-28)

SR 5

Trata-se, sem ddvida, de uma mise-en-scéne que aciona imaginarios, Disponivel em: http://

. lizad d ~ . d Sria f memoria.bn.br/pdf/089842/
atualizados a cada nova reencenacao e projetando-se como meméria futura 0er089842. 1904, 01243 pdlf . Acesso
(DELEUZE, 1988, pp. 73, 84-85). em: 28. Out. 2020.
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Elogio a feiura

Os discursos mantenedores de determinada ordem - e aqui
referimo-nos a ordem instalada no Brasil desde seu surgimento — adaptam-
se rapidamente as novas realidades midiaticas. Se em 1904 os jornais foram
a principal via de comunicagdo e, mais que isso, de incitamento popular,
nédo se pode desconsiderar o papel das redes digitais para a eleicdo do

atual presidente do Brasil.

Embora sob suspeita, devido ao nimero gigantesco de fake news
divulgadas, de calinias contra seus adversarios e do uso massivo de
robds, é indiscutivel a eficiéncia da apropriacdo desses meios pelo staff do

presidente, bem como por seus apoiadores.

Segundo Claudio Szynkier, enquanto a esquerda:

“[...] ndo entendeu a Revolugdo Playboy chegando em
dissimulado esplendor [...] ndo demorou para que a
classe média [...] empregasse-se na exortacdo do porte
de arma, 'para atirar em vagabundo’. E préprio da
vida do mercado a ideia de ‘sobrevivéncia draméatica’,
de eliminacdo dos focos problematicos dentro da

organizagao’.

A coroacgdo desse estado de alma brasileiro se deu em
camadas mdultiplas. No dia a dia, o dialeto do WhatsApp
inundou as visceras imaginativas da populacdo com
montagens amadoras do ‘mito’ Bolsonaro e humor de
escritério politicamente incorreto incubado na tradigdo
brejeira nacional, aquela baseada no composto familia,
igreja, masculinidade torpe & pinga.” (SZYNKIER, 2019)

SR |

O fenémeno é mundial, mas aqui

nos interessa a situacdo do Brasil.
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Figura 10: Montagem extraida do verbete “Bolsonarus Mictus Sanctus”, de autoria
desconhecida. Disponivel em: http://m.wikinet.pro/wiki/Jair_Bolsonaro . Acesso
em: 28 out. 2020. No canh3o |é-se “Deus Familia Brasil”.

A recuperacdo de uma narrativa que exalta os valores familiares e
o autoritarismo (figura 10) — e que obviamente reforca a necessidade de
evitar a perda dos valores capitalistas (fato observéavel pela demonizacdo
que esses discursos fazem de uma vaga ameaca comunista, que pairaria
sempre no horizonte brasileiro) — ganha aqui um ingrediente de grande
importéncia: a apropriagcdo de novos meios de comunicacéo, mais difusos,
aparentemente menos centralizadores que a midia institucionalizada, mas

de alcance igualmente massivo.

Assim, cada pessoa que manuseia um celular sente-se participando
dessa grande rede de “revelacdo da verdade que a midia quer ocultar”. O
poder de influenciar teria sido dividido com cada um de seus seguidores
que, diante das dendncias da utilizacdo de bots para disparos de noticias

falsas em massa, nao hesitaram em afirmar: “Eu sou o robd do Bolsonaro”.

A suposta participacdo individual de cada simpatizante alia-se uma
estética' que valoriza o tosco, o popularesco — pastiche do popular. Tudo
isso cria uma sensacdo de estarmos diante de uma producdo de baixo
custo e que contrasta enormemente com as campanhas produzidas por
publicitarios. Ndo é mais a “velha politica” das elei¢cdes milionarias.

Ou apenas parece que ndo é. Sabe-se que, atrds dessa aparente

simplicidade, had o trabalho consciente de muitas pessoas, com altos

investimentos. Ao fim e ao cabo, permanecem os discursos e a mis en scéne

I

A palavra "estética” aqui ndo se
refere a disciplina filoséfica, mas a
uma vontade de representacédo e

a certas escolhas derivadas dessa
vontade, sem a qual ndo se poderia
configurar o movimento bolsonarista,

como ele se configurou

S <

Com “imemoriais” refiro-me

nao a um passado longinquo no
tempo, visto ser nossa histéria
ainda "jovem”, mas a uma pratica
em que o passado é borrado por

silenciamentos, ou seja, trata-se de

-

|\“ -J de tempos imemoriais’®.

-

um tempo sem memoria.

s |

Revista do Programa de Pés-Graduagdo em Artes, Cultura e Linguagens 77
Instituto de Artes e Design :: UFJF



NAVA 1 v.5 : n1e2
agosto 1 2019 e 2020
p. 58-79

Déja vu: capitalismo a brasileira
Maria llda Trigo

Consideracoées finais

A reflexdo apresentada resultou de um desafio: sendo uma
pesquisadora-artista, pensar o contexto da pandemia de COVID-19. Afinal,
como essa situagdo nos toca, onde ela nos dbi e que respostas artisticas e/

ou conceituais podemos (e queremos) dar a ela?

No caso do que aqui se tratou, estd claro, além do desejo de
compreender o estado de coisas que, pelo menos no Brasil, a pandemia
sé fez agravar, a vontade de meméria. Tensionar a meméria, nesse caso a

coletiva, parece-me ndo apenas uma tarefa desejavel, mas necesséaria.

Num contexto de esquecimentos planejados, fundamentais a um
projeto de poder que se arrasta pelo menos por cinco longos séculos, dar

voz ao que programaticamente se silenciou torna-se vital.

E se o impeto de compreensdo do momento em que vivemos levou-
me ao contato com historiadores, que em geral ndo fazem parte da minha
constelacdo de autores, peco licenca para apropriar-me da tarefa que
Benjamin propde aos historiadores de seu tempo, para torné-la também a
dos artistas de agora: “escovar a histéria a contrapelo” (BENJAMIN, 1994,
p. 225).
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Resumo

Um movimento cultural auténomo na periferia da cidade de Duque
de Caxias — RJ. As Maquinas de Guerra que Gilles Deleuze e Félix Guattari
conceituam. Os tempos atuais que nos convidam a pensar formas de
existéncia que se desalinhem da reproducao surda de realidades excludentes
e redutoras. Esses sdo os motes que erguem aqui um pensamento acerca
das micropoliticas das periferias como moléculas de revolugdo. Como vias ja
abertas a serem olhadas com a atengdo necessaria ndo para aprender a andar
nos caminhos j& tragcados, mas para inspirar a elaboracdo de caminhos outros
e possiveis novos que condigam com as demandas sensiveis desses tempos.

Palavras-chave: micropolitica, periferia, revolucdo molecular, resisténcia

Abstract

An autonomous cultural movement on the periphery of the city of
Duque de Caxias - RJ. The War Machines that Gilles Deleuze and Félix
Guattari conceptualize. The current times that invite us to think about forms
of existence that are out of line with the deaf reproduction of exclusionary |

and reducing realities. These are the mottos that raise a thought about the Doutoranda do PPG em Artes,
Culturas e Linguagens, do Instituto

micropolitics of the peripheries as molecules of revolution. As paths already de Artes e Design da UFJF. Mestre

open to be looked at with the necessary attention not to learn to walk on the pelo PPG em Educagdo, Cultura
e Comunicacio em Periferias
paths already drawn, but to inspire the elaboration of other paths and new Urbanas, da Faculdade de Educagso

. . L. . da Baixada Fl = da UERJ
possibles that meet with the sensitives demands of those times. oo e e

Licenciada e Bacharel em Educagéo

Key-words: micropolitical, periphery, molecular revolution, resistance Artistica pela UFJF.
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A cidade é Duque de Caxias, na Baixada Fluminense, onde a gente
desembarca no ano de 1957, quando musicos locais criam uma Banda de
Mdsica, a Lira de Ouro, para tocar nos espacos periféricos da cidade e ensinar
mdusica as criancas e adultos que ndo pudessem pagar por esse acesso. A
historia da Lira, no entanto, comeca bem antes disso e se entrelaca com a
histéria da prépria cidade.

Formada em sua grande maioria por pessoas que vinham de outros
lugares para trabalhar na entdo capital do Brasil, mas que ndo recebiam
remuneracgdo suficiente para viver perto do trabalho, Caxias se constituiu
sob os mandos e desmandos de Tendrio Cavalcante (0 homem da Capa
Preta) e abrigou prostibulos e cassinos até mesmo depois da proibicao legal
desses ultimos. Funcionando como uma espécie de cidade dormitério, de
quintal, de periferia do Rio de Janeiro, ela era social e economicamente
dividida pela linha do trem: do lado do mangue viviam os mais pobres; na
parte alta da cidade, os mais abastados dividiam espaco com os clubes,

agéncias bancérias, prédios municipais e escolas.

Nesse tempo a cidade tinha uma banda de musica oficial que tocava
tanto nos eventos civis, religiosos e comemorativos, quanto nos bailes
dos clubes, cujo acesso era restrito as pessoas brancas, endinheiradas e
que tivessem sapato. Em nenhum desses espacos, salvo raras excec¢des,
a populacdo do mangue era bem vinda. Porém, os integrantes da banda
eram, em sua maioria, moradores do lado mais pobre da cidade. E diante
da impossibilidade de seus amigos e familiares participarem das tocatas e
se divertirem, eles se uniram para formar, com recursos préprios, uma banda
do lado da cidade onde viviam. Assim, a Lira de Ouro nasceu como resposta

a uma demanda da populacéo periférica por diversao.

Desde o uniforme da banda, até a administracdo dos parcos
recursos, passando pelas musicas escolhidas e pelos instrumentos, tudo era
completamente diferente da banda oficial. A forma de organizacéo condizia
inteiramente com a realidade em que viviam, e ndo com as instrucdes
que garantiriam uma legitimidade desse conjunto. Isso possibilitou, entre
outras coisas, que a Lira ndo fosse registrada em cartério como uma
banda, mas como uma associacdo musical e artistica. Essa diferenca de
denominagdo que, a principio, parece irrelevante, surgiu da constatagado

de que a comunidade ndo precisava apenas de musica, mas de algum
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espago que estivesse aberto a atividades artisticas multiplas. J& que o
estado também n&o se fazia presente dessa forma. Isso foi essencial néo
sé para a propagacdo cultural local, mas para a propria sobrevivéncia da
Lira em muitos momentos posteriores, em que, por exemplo, os recursos
disponiveis por leis de incentivo a cultura, se voltavam para associagdes

artisticas, e ndo para bandas.

Na década de 1960,

a Lira viveu seus momentos de gldria. Os musicos
juntaram seus cachés, economizados durante um bom
tempo, a um caché maior, vindo de uma apresentacdo
em outra cidade. Com CR$42.000,00 conseguiram
comprar um espaco (...) e se mudaram para a primeira

sede propria.

Pouco tempo depois, no entanto, essa area foi
desapropriada (...). Com o dinheiro da indenizagdo, a
Lira pdde comprar outro terreno(...) onde ¢ sua sede até
o dia de hoje. (LAIA, 2014, pp.54)

A sede propria possibilitou que o ndmero, a frequéncia e,
consequentemente, o acesso as aulas de musica fossem ampliados. De

forma que

a Orquestra Tabajara, a Banda dos Fuzileiros Navais,
a Banda de Ipanema e o Cordédo do Bola Preta, sédo
exemplos de bandas de musica que contam hoje com
talentos cuja formacéo musical inicial deu-se na Lira de
Ouro. (LAIA, 2014, pp.55)

A Lira nunca teve uma organizagdo vertical. Muito embora n&o
soubessem do potencial de autonomia que uma organizacdo horizontal,
no formato rizomético, pode ter, os fundadores da Lira sempre deixaram
chegar quem quisesse se unir ao projeto, formando redes de administrag3o,
de organizacdo e de cooperacdo com o trabalho, onde a voz e a escolha
de todos tinha o mesmo peso para as decisées. Aceitaram todo o apoio
vindo, inclusive, de politicos e de instituicdes religiosas da cidade, mas
nunca aliaram a atuacdo da Lira a nenhum grupo de nenhuma ordem.

Nos anos de 1990, inclusive, diante de uma crise financeira e de gest3o, a
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prefeitura propds que o espaco se tornasse publico, sob sua administrag3o.
O presidente de entdo convocou a classe artistica da Baixada Fluminense —
que, em sua maioria, havia passado pela Lira - e, juntos, criaram estratégias,
que foram desde rifas até shows para arrecadar dinheiro suficiente para
acertar as dividas e os documentos da associacdo. A partir dai a Lira tornou-
se um Centro Cultural e, anos depois, o Primeiro Ponto de Cultura do

Governo Federal na Baixada Fluminense.

Talvez até seja preciso dizer que em muitas formagdes
sociais ndo sdo os senhores, mas antes os excluidos
sociais que constituem focos de subjetivacdo: por
exemplo, o escravo libertado que se queixa de ter
perdido todo estatuto social na ordem estabelecida, e
que estard na origem de novos poderes. A queixa tem
uma grande importéncia ndo sé poética, mas histérica e
social, porque exprime um movimento de subjetivagdo
(‘pobre de mim..."): existe toda uma subjetividade
elegida. O sujeito nasce nas queixas tanto quanto na
exaltagdo. (DELEUZE,1992,p 189)

Desde entdo a Lira configura-se como um espago que agrega
diversidades em uma cidade que, embora com “um PIB, que, segundo o
IBGE, em 2005 foi o 15° maior no ranking nacional e o segundo maior do
Estado do Rio de Janeiro, com uma arrecadacdo de ICMS que também
sé perdeu para a capital” (LAIA, 2014, pp.42), “(...) ainda hoje sofre com
problemas bésicos de infraestrutura, como a auséncia de rede de esgoto
em muitos bairros, ruas sem calcamento e/ou passeios e a falta semanal de

abastecimento de dgua em algumas regides” (LAIA, 2014, pp.43).

A Lira acolhe em cada um dos seus tempos de existéncia, atividades
que véo desde aulas de capoeira e ginéstica, até saraus, shows e exibicdes
mensais do cineclube Mate com Angu. Tudo regado a muita alegria, em

um ambiente que agrega um bar, festas animadissimas nos fins de semana

e toda proposta artistica e/ou cultural que precise de um espaco para S - |
. . . . . (LAIA,2014) A primeira parte desse
acontecer, e que siga os principios de ser aberta as diversidades e a toda a artigo tem informacdes que foram

. . ~ tiradas da dissertacio de mestrad
multiplicidade de integrantes que a compdem.? etiradas da dlssertacen de mestraco

referenciada acima, sem, no entanto,
. . A reproduzir partes além das que
Nas brumas e miasmas que obscurecem o fim do milénio,

foram referenciadas no corpo do

a questdo da subjetividade retorna como um leitmotiv. proprio texto.
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N&omais que oareadagua, elando éumelementonatural.
Como produzi-la, capté-la, enriquecé-la, reinventa-la,
de forma permanente, de modo a torné-la compativel
com Universos de valores mutantes? Como trabalhar
a sua libertacdo, quer dizer, sua ressingularizagdo? A
psicanalise, a anélise institucional, o cinema, a literatura,
a poesia, as pedagogias inovadoras, os urbanismos e
arquiteturas, criadoras.... todas as disciplinas terdo que
conjugar suas criatividades para conjurar as provas de
barbérie, de implosdo mental, de espasmo cadsmico,
gue surgem no horizonte, e para transformé-los em
riquezas e prazeres imprevisiveis cujas promessas, além

disso, sdo perfeitamente tangiveis.?

Félix Guattari, na década de 1990, nos traz a ideia de Um Novo
Paradigma Estético (Caosmose, 2006), que "se apresenta como uma
alternativa em relacdo ao paradigma cientifico subjacente ao universo
capitalista” (GUATTARI, 1993, p.29). Para ele, nesses tempos em que o
capitalismo rege a légica ndo s6 de mercado, mas da sociedade em sua
completude, interferindo e definindo as relacdes humanas também nas
esferas da sensibilidade, da criagdo e, logo, da subjetivacdo, as formas
de existéncias que se configuram seguem, muitas vezes, a ldgica da

pasteurizacdo, da homogeneizagao, do mercado global.

Isso, ao mesmo tempo em que conduz a uma despoetizacado ordinéaria
da vida pela eliminagdo da diferenca e pela padronizagdo das experiéncias,
colabora para a manutencdo de estruturas sociais, politicas e culturais,

excludentes e cristalizadas.

O novo paradigma que ele propde e que chamou de “Paradigma
da Criatividade”, seria entdo uma nova forma que atingiria ndo sé o
pensamento, mas o comportamento, as atitudes, as escolhas e a vida em
todos os ambitos. Considerando que “a criatividade e os processos de
criagdo sdo estados e comportamentos naturais da humanidade [...] e,
portanto, inerentes a condigdo humana” (OSTROWER, 1977, p.53). Uma
outra via possivel estaria ai entdo. Que se desalinha da légica de mercado

e, por isso mesmo, tem potencial de mudanca social e politica.

Ao fazer uma expanséo do conceito de subjetividade, Guattari que

nos ajuda a pensar esse paradigma, quando substitui a ideia do marxismo
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(No original) Dans les brumes et

les miasmes qui obscurcissent notre
fin de millénaire, la question de

la subjectivité revient désormais
comme un leitmotiv. Pas plus que
I'air et I'eau elle n'est une donnée
naturelle. Comment la produire,

la capter, I'enrichir, la réiventer en
permanence de facon a la rendre
compatible avec des Univers de
valeurs mutants? Comment travailler
3 sa liberation, c'est-a-dire a sa
re-singularisation? La psychanalyse,
I'analyse institutionelle, le film, la
literature, la poésie, des pedagogies
innovantes, des urbanisms et des
architectures, créateurs... toutes les
disciplines auront a conjoindre leur
créativité pour conjurer les épreuves
de barbarie, d'implosion mentale, de
spasme chaosmique, qui se profilent
a I'horizon et pour les transformer

en richesses et en jouissances
imprévisibles, dont les promesses, au
demeurant, sont tout aussi tangibles.

(GUATTARI, 1992, p.186-187)
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classico de sujeito individual e fechado na sua individualidade pronta, e nos
brinda com um sujeito que se constrdi o tempo inteiro, ao longo de toda
a sua vida, por meio de todas as coisas que permeiam e transpassam a
sua existéncia. E que, ao mesmo tempo, participa da construcdo de outras

subjetividades individuais e coletivizantes.

Assim, ela se constrdi ndo sé pelos elementos classicos que se
acreditava antes (figura do pai e da m&e como eixo de construgdo do
sujeito, por exemplo, numa determinada leitura de Freud), mas também
por meio de todos os contatos e relagdes que estabelece o tempo inteiro:
pela midia, de forma geral, as conversas, discussdes, a convivéncia com
vizinhos, as viagens, as leituras e toda a sorte de coisas, sujeitos e entes
que se encontrarem no caminho. Tudo isso vai produzir inconsciente, o que
faz com que sejamos vérios, multiplos e plurais em nossa singularidade. O

préprio autor define esse conceito como

o conjunto das condicdes que torna possivel que
instancias individuais e/ou coletivas estejam em posi¢do
de emergir como territério existencial auto-referencial,
em adjacéncia ou em relagdo de delimitacdo com uma
alteridade ela mesma subjetiva. (GUATTARI, 2006, p.19),

Ligada ao coletivo a ideia de subjetividade se liga, consequentemente,
a uma ideia de producdo. Porém, esse conceito aparece aqui de forma

expandida, de modo que quando falamos de producéo ligada a subjetividade,

produgdo ndo é sé produgdo de coisas materiais e imate-
riais no interior de um campo de possiveis, mas também
produgdo de novos possiveis, quer dizer, producdo de
produgdes, de bifurca¢des, de desequilibrios criadores,
de engendramentos a partir de singularidades, autopo-
sicionamentos, autopoiese. Pela autopoiese algo se des-
dobra, ganhando consisténcia, autonomia, um movimento
proprio, formando um universo a partir de seus compo-
nentes, se existencializando e até, no limite, tecendo uma
subjetivacao prépria. (GUATTARI, 1993, p.44 e 45)

Expandindo o conceito de produgdo, a ideia de maquina também
se refaz. E ela passa a atingir ambitos da produgdo da vida que ndo estdo,

necessariamente, ligados ao mercado de consumo material. “Maquina”,
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na proposta do autor em parceria com Gilles Deleuze, vem substituir o
conceito de estrutura, usado até entdo para traduzir as organizagdes da
sociedade. J& que a primeira sugere uma maleabilidade que condiz com
essa subjetividade em constante construgdo e ndo exclui as organizagdes
mais tradicionais, ao mesmo tempo em que contrasta com o engessamento

que “estrutura” supoe.

o maquinico (que é o contrario do mecénico) é
processual, produtivo, produtor de singularidades, de
irreversibilidades, e temporal. Nesse sentido ele se opde,
termo a termo, a ideia de estrutura, de intercambialidade,
de homologia, de equilibrio, de reversibilidade, de
a-historicidade etc. (PELBART, 1993, p.44)

Nessa logica, temos as méquinas de guerra. Ao contrario do que o
nome possa sugerir, as maquinas de guerra das quais os autores falam, séo
aquelas que atuam em campos que se diferem da violéncia, e se coadunam
ao sentido mais revolucionério que a palavra Guerra pode ter: resisténcia.
Nesse caso uma resisténcia ao que é excludente e que, instaurado como

legitimo, negligencia formas de existir que néo se alinham a légica vigente.

Ou seja, considerando como normatismo politico, cultural e social
global o neoliberalismo, a produtividade capitalista como valor de vida e
da supremacia branca, heterossexual, européia, rica e cristad. tTdo o que sai
dessa vigéncia e torna-se, por assim dizer, minoria, passa a necessitar da
luta para que seu lugar de existéncia seja minimamente garantido. Logo,
o potencial de formacdo de maquinas de guerra estd neste segmento.
porque, excluidos do sistema, dos seus lucros e da possibilidade de
existirem em suas singularidades, precisam encontrar, criar, inventar linhas
de fuga através das quais seja possivel tomar de volta para si a dire¢do do

estudio de criagado de suas proprias realidades.

Definimos a ‘maquina de guerra’ como um agenciamento
linear construido sobre linhas de fuga. Nesse sentido,
a méaquina de guerra ndo tem, de forma alguma, a
guerra como objeto; tem como objeto um espaco
muito especial, espaco liso, que ela compde, ocupa e
propaga. (DELEUZE, 1992, p.50)
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Quando fala em maquinas de guerra nesse momento, Guattari ja
acreditava que em algum momento eclodiriam conflitos que ultrapassariam
as lutas sociais, escancarando a insatisfacdo da populacdo com o sistema
capitalista para além de suas perversidades econdémicas. O fato dele ser
global e globalizante, ao mesmo tempo em que traz a sensagdo de uma
ampliacdo de acessos e de um pertencimento por meio da homogeneizagdo
de gostos e modos de vida, por outro cria uma legido de insatisfeitos, que
sdo os excluidos do sistema citados anteriormente, cujas exclusdes n&o se
restringem ao capital, mas alcancam as esferas do desejo, do inconsciente,
da existéncia enquanto instancia singular — no caso aqui, imersa em um
contexto que segue padrdes. Esses conflitos teriam como seus agentes as
maquinas revolucionarias, as maquinas de guerra que aquelas alturas, ja
eram gestadas em lugares diversos onde a insatisfagdo se instaurava. Eles se
dariam por meio de “lutas relativas as liberdades, de novos questionamentos
da vida cotidiana, do ambiente do desejo, etc...” — formas que agrupou no

registro de “revolucdo molecular”.

Ninguém é capaz de definir, hoje, o que serdo as futuras
formas de coordenacdo e organizacdo dos futuros
movimentos revoluciondrios, mas o que parece evidente
é que implicardo, a titulo de premissa absoluta, no
respeito a autonomia e a singularidade de cada uma de
suas componentes. (GUATTARI, 1987, p.222)

Revolugdes Moleculares, portanto, se configuram como movimentos
pontuais, ndo globais. Porque tratam de suprir uma demanda que n&o é
global, mas que diz respeito justamente ao que o global massacra, apaga e
silencia. Surgem como uma resposta as necessidades (de todas as ordens)
daqueles que tem sua existéncia negligenciada material e imaterialmente
pelo sistema. Daqueles que, jogados para as periferias das cidades, do
planeta e da existéncia, excluidos dos lucros do sistema, estdo na base
da pirdamide que sustenta esse mesmo sistema e seus instrumentos de
dominacéo.

Asmaquinasde guerrasdo osagentesdessasformacgdesrevolucionarias,
pontuais e potentes enquanto micropoliticas de transformacgdo social.
Gestadas a partir dos excluidos do sistema, seus espagos de constituicdo sdo,

portanto, os espacos onde esses sujeitos vivem e atuam. As periferias e os
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guetos geogréficos e conceituais, os cantinhos onde brotam vidas em meio a
aridez do cotidiano. Nesse sentido, Guattari sublinha que "o terceiro mundo

esconde tesouros que merecem ser explorados.”*

Seria a Lira de Ouro uma molécula de Revolucdo?

O momento presente, em que coexistimos com pandemias e
pandeménios, parece clamar por formas de existir que nos permitam
resistir as politicas fascistas e neoliberais que, entre outras coisas, servem e
se alimentam do achatamento das diferencas e da captura e reducdo dos

desejos a termos comercializaveis, a moda capitalista.

Mas como responder a esse clamor? Como remar contra toda uma
correnteza que se levanta, em ondas ultra conservadoras, a reclamar de
volta todo um sistema de colonizagdo de corpos, de vidas, de desejos e
inconscientes, do qual ainda saiamos a passos ndo tao largos? Como inserir
no cotidiano acdes que nos projetem para linhas de fuga, para lugares
outros onde a politica do sensivel seja ainda possivel? Como criar outros
possiveis? Como ndo sucumbir a uma despoetizagdo ordinéria da vida, a
qual estamos sujeitos em todas as vezes que ligamos a TV e nos deparamos
com tentativas de nos convencer que a alegria, a emoc¢ao?®, a transformacéo

social e a expanséo existencial ndo tém lugar para existirem?

Se por um lado as derrocadas diarias de direitos adquiridos com
lutas honestas, a retomada de ideais genocidas pelo poder e as tentativas
de capturar os desejos dos sujeitos ainda a salvo, nos colocam diante de
uma guerra ética, estética, politica, social, cultural e, em muitos momentos,

civil, por outro, abrem os portais da resisténcia.

Crivados de espinhos, assim como esses tempos, os cactos sdo,

B ¢

Et dans le registre de ce qu'autrefois

vezes, a salvo de serem tocadas, pelo potencial de dor que esses espinhos jai appelé des “révolutions

moléculaires”, le tiers-monde

talvez, as plantas mais resistentes que conhego e que se mantém, muitas

tém quando perfuram a pele humana. A primeira vez em que vi um cacto

recéle des trésors qui resteraient

com flor, pensei que fosse artificial, colocada por alguém para dar alguma d'étre explorés! (GUATTAR, 1992,
PR ~ , . ~ . ~ . p 183-184)
alegria aquela planta tdo rispida, de aparéncia tdo endurecida e que quase

ndo precisa de dgua para sobreviver. No entanto, para minha surpresa, a

B ; |

“(...) emogbes como gestos ativos

alegria brotava de dentro do préprio cacto: a flor era natural e tinha uma

beleza singela, sutil e leve como poucas vezes vi na vida. Esse é o portal. ()" (DIDI-HUBERMAN, 2016, pp.24)
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Brotar verde e vicosa em meio a aridez, talvez seja o aspecto da
Lira mais relevante, quando voltamos para ela um olhar de quem olha para
uma molécula de revolucéo pela micropolitica. No contexto em que ela se
ergueu, muitas outras iniciativas eram necessérias e, talvez, até mais urgente
seriam propostas que levassem comida, saneamento béasico ou remédios
para a populacdo. A alegria prevaleceu como necessidade mais imediata,
no entanto. Ndo uma alegria ingénua, mas uma alegria esperancosa e
potente, porque vinda de dentro dessa construcdo social que, embora
se configurasse nas margens geogréficas, sociais e culturais da cidade,
mantinha-se no ndcleo sensivel da existéncia, e queria alimentar sua alma.
E isso é, por si, revolucionério, quando pensamos que na légica capitalista
a alegria, assim como outros elementos de prazer, tem suas nuances, suas
pregas capturadas pelo sistema e, achatada e pasteurizada é embalada

para o consumo nos mais diversos produtos, de beleza a satude.

Erguer um movimento artistico, guiado pela sensibilidade atenta
de seus propositores (os proprios sujeitos desse lugar), que enxergam na
diversdo uma via para reverter, um pouco e/ou momentaneamente que
fosse, todas aquelas mazelas, as faltas e lacunas deixadas por um estado
desigual e ausente, é transformar em queréncia alguma coisa que, como
caréncia, seria facilmente um caminho para uma vida sem poesia, sem
sentido e sem alegria. E deleitar na contemplacido da flor do cacto para
alimentar o sensivel, sabendo que, respeitado aquele ciclo da planta, ela

permitird que sua dgua seja retirada e usada para regar a vida fisica.

Krenak (2019) chama isso de adiar o fim do mundo. Para Kopenawa

(2015), é levantar o céu e impedir que ele caia sobre nossas cabecas.

Quando as pessoas do lado mais pobre de Duque de Caxias
entendem que delas vém sendo tirado sistematicamente o direito de “ver a
banda passar”, elas se unem para criar sua propria Banda. E um “Levante”¢

acontece. O céu que as sufocava é empurrado para cima, dando espaco [ 6 |

a palavra Levante se refere tanto a

para novos respiros, a partir do momento em que ndo aceitam o lugar

sessdo de videos exibida na Lira de
excluido da diversdo que é dado a eles. E adiam o fim desse mundo (da Ouro pelo Cine Clube Mate com
Angu, intitulada “Sessao Levante”

alegria), criando uma nova forma auténoma de se alegrarem. O movimento (LAIA, 2014, PR35} quanto a0

de erguimento se segue quando ndo se contentam com os modos, os sentido que Didi-Huberman imprime
< . L. a essa palavra no texto de abertura
moldes, os uniformes, os repertdrios, os modelos que regem a banda da Catalogo da Exposicio Levantes

oficial (legitima) do outro lado da cidade. E criam suas proprias regras, (DIDI-HUBERMAN, 2017)
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seus proprios referenciais, seus préprios possiveis coletivamente, a partir
dessas redes de colaboracdo que se formam e que, para Guattari sdo os

agenciamentos coletivos de enunciagéo’.

Os agenciamentos coletivos de enunciacdo produzem
seus proprios meios de expressdo — podendo tratar-se
de uma lingua especial, de uma giria, da volta de uma
lingua antiga. Para elas, trabalhar os fluxos semidticos,
os fluxos materiais ou os fluxos sociais sdo uma so coisa.
N&o mais se tem face a face um sujeito e um objeto e,
em terceira posicdo, um meio de expressdo; ndo mais se
tem a triparticdo entre o campo da realidade, o campo
da representacdo e da representatividade e aquele
da subjetividade. O que se tem é um agenciamento
coletivo que é, ao mesmo tempo, sujeito, objeto e
expressao. (GUATTARI, 1987, p.178)

Dessa forma, a origem periférica de uma formacdo que vem das
beiradas do mangue para onde ninguém olhava, permanece na constituicéo
da Lira, como raiz forte que garante ao movimento o papel de agregador
de multiplicidades e de singularidades. E a projeta a enxergar e abragar
diferencas além daquelas que compdem a sua realidade, abrindo espaco

para todas as outras que ndo tem um lugar para estar.

O trabalho imaterial aparece ndo sé ai, mas ao longo dos anos de
atuagdo da Lira, como o seu maior tesouro. Seja considerando a musica
algo ndo palpavel, a diversdo como alguma coisa que ndo é quantitativa,
e as atividades culturais como meios pouco eficientes para render capital,
seja considerando que o maior trabalho ali, e que se dava mesmo antes da
formacéo da Lira, € um trabalho vivo. Aquele que é feito, antes de qualquer
coisa, por se tratar de algo em que se acredita, que tem sentido na vida
de quem o faz, e que ultrapassa qualquer ganho material que se possa
mensurar. O que se produz na Lira é muito mais redes de cooperacéo,
por meio dos afetos, que qualquer outra coisa. Porque ndo se trata mais

somente de

producdo de coisas materiais ou imateriais no n

interior de um campo de possiveis, mas também de Agenciamentos Coletivos de

producdo de novos possiveis, quer dizer, producdo de enunciagdo sao .....
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producdes, de bifurcacdes, de desequilibrios criadores,
de engendramentos a partir de singularidades,
autoposicionamentos, autopoiese. Pela autopoiese
algo se desdobra, ganhando consisténcia, autonomia,
um movimento préprio, formando um universo a partir
de seus componentes, se existencializando e até, no
limite, tecendo uma subjetivagdo prépria. ( PELBART,
1993, p.44)

Diante disso, eu penso que talvez ndo estejamos mais em tempos de
perguntar como e se é possivel criar, inventar novos motes que alterem a
realidade e disparem, ou, pelo menos, apontem para a construgdo de formas
de existir menos absurdas e desiguais que as atuais. Talvez estejamos em
tempos de observar o que j& acontece e que resiste a isso: nas periferias,
nos guetos, nos morros, nas aldeias indigenas e quilombolas, nas senzalas
e navios negreiros contemporaneos de todos os formatos. Observar o
que as maquinas de guerra estéticas, éticas e revolucionérias produzem
nas margens e que, garantem que elas ainda existam com poténcia de

transformacéo.

Abandonar o olhar global e cultivar um olhar microscépico, minucioso,
para enxergar as micropoliticas que brotam e atuam nas nossas realidades
e que permitem que as margens ainda ndo tenham se desfeito em pé e
caos. Aprender com esses espacos geograficos, sensiveis e conceituais,
como erguer Levantes, como suspender o céu, como adiar o fim do mundo.
Como virar a engrenagem com sutileza, endurecer sem perder a ternura,
continuar florindo quando cacto, e resistir pela via da alegria potente e

transformadora.
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Sempre a trés movimentos da
Impermanéncia

Antonio Gonzaga Amador’

Resumo

O artigo é um relato de exercicios realizados pelo autor na busca de
movimentos em direcdo a impermanéncia. Sdo analisados trés trabalhos artisticos
e seus processos criativos que possuem a meditacdo como ponto de partida.
Respiracdo, cuidado e escuta sdo conceitos que serdo articulados e aproximados
com cada trabalho artistico como uma forma de reflexao critica. Por fim, é proposta

uma prética performatica a ser realizada por vocé, se quiser.

Palavras-chaves: Impermanéncia, meditacdo, respiragdo, pratica artistica

Abstract

The article is a narration of exercises realized by the author in search of
movements towards impermanence. Three works of art and their creative processes
that have the meditation as starting point are analyzed. Breath, care and listening are
concepts that will be articulated and approximated with each artistic work as a form
of critical reflection. Finally, a performance practice is proposed to be performed by
you, if you wish.

Keys-Words: Impermanence, meditation, breath, artistic practice.
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Mais um dia de exercicios?. Hoje irei comentar sobre uma forma de
cuidado que pratico cotidianamente e estd vinculada a minha pesquisa
artistica: a meditacdo. No meio do ano de 2017, comecei a praticar yoga
junto com minha companheira, Maria Clara. Existe uma variedade de estilos
diferentes de yoga e a que eu faco segue uma referéncia ao Tantra® Yoga®.
Assim, a pratica é voltada para o entendimento e o exercicio de chegar ao

equilibrio entre corpo e mente.

O trabalho é realizado, basicamente, em duas frentes: a pratica de
exercicios respiratérios, pranayama, e a pratica de posturas psicofisicas,
asanas. A conjugacdo desses dois pontos tem como objetivo o treinamento
do corpo e da mente, através de diversos métodos de respiracdo e de

variadas posturas corporais, para assim alcancar e manter-se em meditagdo.

Dentro dessa perspectiva, encontro convergéncias entre essa pratica e
minha pesquisa artistica. Na medida em que exercitava o yoga e a meditacgdo,
percebo que seus métodos e préticas eram os que me interessavam quando
produzia arte. Assim, propus tentar integrar essas experiéncias organizando-
as em trés movimentos. Cada movimento é o relato do processo criativo de

um trabalho artistico em conjuncdo com sua reflexao critica.

Portanto, intenciona-se apontar como uma pratica de cuidado, neste
caso o yoga e a meditacdo, inserida no cotidiano, provoca uma atencdo para
o corpo e pode despertar possibilidades de métodos e processos artisticos.
Para me ajudar com esses movimentos em direcdo a impermanéncia, trago
para pensar junto comigo Quilici (2018) e Artaud (2006) que me ajudam
na respiracdo. Foucault (2010) que me ajuda na estrutura desse cuidado
que escrevi até aqui. Obici (2006) me ajuda a escutar. Por fim, coloco uma
proposicdo performética que vai em direcdo a um primeiro movimento a

impermanéncia, a ser realizada por quem desejar.

Primeiro movimento — Meia |6tus.

Os exercicios de posturas no yoga sdo considerados posturas
psicofisicas. Pois, segundo a filosofia da préatica, ndo apenas sdo ativados
aspectos fisicos corporais quando vocés realiza a postura, mas acredita-se
que sdo ativados aspectos energéticos. Assim, essas posturas lidam em

treinar ndo sé o corpo fisico, mas também um corpo mental/energético.
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Este artigo é desenvolvido a partir
da pesquisa prética e tedrica
apresentada na minha dissertacdo
de mestrado “Cuidados de si: os
processos artisticos como praticas de
si” no Programa de P6s Graduacdo
em Estudos Contemporéneos das
Artes da Universidade Federal
Fluminense em 2019 e orientada

pelo prof. Dr. Luciano Vinhosa Simao
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Em sénscrito, Tantra significa
urdidura, a trama do tecido, a trama
de uma tapecaria que se estende.
Representa a ideia de que todas as
coisas do universo estdo conectadas,
entrelacadas, unidas entre si, através
de uma espécie de fio invisivel que
forma essa unido intima de todas as
coisas. Fonte: https://www.greenme.
com.br/yoga/3471-tantra-yoga-

origens-praticas-teoria

.

Tantra é uma das Escolas de Yoga
que surgiu na [ndia, por volta do
século 500 a.C., e se tornou um
estilo de vida na época. Nao é

um ritual, mas um caminho para

a expansdo da consciéncia, da
unido da mente humana com a
Consciéncia Césmica, por meio de
nossas conquistas e derrotas, pois
no Tantra nada se perde, tudo se
aproveita. Fonte: https://www.yoga.
pro.br/openarticle?id=292&TANTRA-
YOGA:-ENSINAMENTO-PARA-
O-CRESCER-E-N%C3%830-
T%C3%89CNICA-PARA-O-PRAZER
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Tal condicionamento é importante para realizar a prética principal. A
mais simples e mais rigorosa. A meditagdo. Corpo e mente precisam achar
um equilibrio para encontrar e manter uma posicéo firme. Sentado de pernas

cruzada. N3o é relaxado. Também néo é rigido. E o ponto entre os dois.

E dificil. E preciso impor-se um rigor com a pratica. Comeco a sentir
coceiras nas costas. Nunca tive isso antes. A roupa comeca a pinicar. Mas eu
sempre usei essa roupa e nunca tive isso antes. Preciso comprar pao mais tarde.
Serd que tem queijo em casa? Minha testa estd cogando. Estou com céimbra.

Quanto tempo passou? Preciso responder ao Jandir quando chegar em casa.

Assim foi uma das primeiras vezes que pratiquei a meditacdo. Um
grande turbilhdo de sensagdes e pensamentos acontecendo sucessivamente
enguanto tento permanecer apenas sentado. Quando percebemos o quanto
de coisas acontecem no simples ato de ficar sentado, tomamos consciéncia
da poténcia contida dentro de pequenos gestos. Abre-se um espaco de

escuta mais sensivel.

A préatica formal adota a postura sentada como um
recurso importante para intensificar os estados de
atencdo e concentragdo. Basicamente, deve-se sustentar
a coluna vertebral e descobrir um ténus adequado para
o corpo, que o impeca de cair na sonoléncia e no torpor.
A partir dai, pode-se investigar muitas coisas sobre
as relagdes entre posturas fisicas e estados mentais.
(QUILICI, 2018, p. 7)

A prética da respiracdo é fundamental nesse momento. A respiracdo
torna-se um ponto focal na meditacdo. Corpo, mente e energia se focam na
condicéo de respirar como método de concentracdo. A respiragdo é nasal,
o tempo de expiracdo serd o dobro do tempo de inspiracdo. Inspira um.
Expira um, dois. Inspira um. Expira um, dois. Inspira um. Expira um, dois.
Inspira um. Expira um, dois. Inspira um. Expira um, dois. Inspira um. Expira
um, dois. Inspira um. Expira um, dois. Inspira um. Expira um, dois. Inspira

um. Expira um, dois. Inspira um. Expira um, dois. Até dez. Repita.

A concentracdo no “objeto respiracdo” é um modo de
conexao com o momento presente e produz a serenidade
requerida para a contemplacdo de outros fendmenos.

Os textos tradicionais mencionam quarenta objetos
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possiveis para a meditagdo e a respiracdo ocupa um
lugar especial neste grupo. A plena atencéo no respirar
€ um recurso que pode ser usado a qualquer momento,
liberando o corpo-mente da identificacdo excessiva com

uma determinada experiéncia. (QUILICI, 2018, p. 7)

Diferente do que pode parecer, meditar ndo é ndo pensar em nada.
E impossivel ndo pensar em nada. Esse método focal é um instrumento para
diminuir a frequéncia e velocidade de pensamentos e energias. Conduzir
um fluxo disperso para um foco. Ha outros métodos de meditagcdo, mas por

enquanto esse é o que mais utilizo.

Na escrita isso tudo é muito simples. E sentar e respirar. Respirar.
Respirar. Respirar. Respirar. Respirar. Respirar. Respirar. Respirar. T6 suando.
Respirar. Respirar. Respirar. Ta calor. Respirar. Respirar. Respirar. Respirar.
Meu braco coca. Respirar. Respirar. Respirar. Respirar. Respirar. Respirar.
Respirar. Respirar. Amanha tenho uma reunido. Respirar. Respirar. Respirar.
Respirar. Respirar. Respirar. Respirar. Respirar. Respirar. Respirar. Respirar.
Respirar. Respirar. Respirar. Respirar. Respirar. Respirar. Respirar. Respirar. T6

suando. Respirar. Respirar.

Nao hé duvida de que, se a respiracdo acompanha o
esforco, a producdo mecénica da respiracdo provocara
o nascimento, no organismo que trabalha, de uma
qualidade correspondente de esforco. (...) Assim,
pela acuidade agucada da respiragdo o ator cava sua
personalidade. Pois a respiracdo que alimenta a vida
permite galgar as etapas degrau por degrau. (ARTAUD,
2006, p. 155/156)

E nesse primeiro momento da prética de meditacdo que surge o
trabalho/projeto Meia Létus (Figuras 1, 2 e 3). Meia Létus é composto de
15 folhas de papel disposta sobre o chdo. Faco um exercicio de mensurar
minha capacidade de realizar a meditacdo em cima de folhas de papel seda
na posi¢do chamada de “"meia |6tus”: sentado com as pernas cruzadas e
apenas uma das solas dos pés voltadas para cima. Ha uma progressao do
tempo em cima de cada folha, comecando por 1 minuto, depois 5 minutos,
depois 10 minutos, depois 15 minutos, assim progressivamente até o limite

de 70 minutos. Esse limite foi colocado a partir da prépria pratica do corpo
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com relagdo ao material. Na tentativa de meditar, o meu corpo exerce uma
minima forca contra as folhas e vice versa, até o momento que o papel se

rompeu por completo.

Figura 1 - Meia Lotus, 2017. Instalagdo: 15 folhas de papel seda com o residuo

corporal proveniente de uma sequéncia de meditagdes iniciando por 1 minuto,
depois, 5 minutos, depois 10 minutos, até 70 minutos. 144cm x 300cm. Fonte:
fotografia do autor

Figura 2 — Meia Lotus, 2017. Detalhe. Instalacéo: 15 folhas de papel seda com o
residuo corporal proveniente de uma sequéncia de medita¢des iniciando por 1
minuto, depois, 5 minutos, depois 10 minutos, até 70 minutos. 144cm x 300cm.

Fonte: fotografia do autor.
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Figura 3 — Meia Létus, 2017. Detalhe. Instalacdo: 15 folhas de papel seda com o
residuo corporal proveniente de uma sequéncia de meditac¢des iniciando por 1
minuto, depois, 5 minutos, depois 10 minutos, até 70 minutos. 144cm x 300cm.

Fonte: fotografia do autor.

Durante toda a pratica, hd um embate entre a matéria corpo e a matéria
papel mediado pelo exercicio da medita¢do. Corpo, mente, matéria, energia
e experiéncia tentam convergir no momento. Aqui e agora. Uma producgéo de
cuidado baseada no exercicio do aqui e agora. Cuidado, aqui, penso junto de

Foucault (2010) quando ele elabora o conceito de cuidado de si:

O cuidado de si vai ser considerado, portanto, como o
momento do primeiro despertar. Situa-se exatamente
no momento em que os olhos se abrem, em que se sai
do sono e se alcanca a luz primeira: [...]. O cuidado de si
é uma espécie de aguilhdo que deve ser implantado na
carne dos homens, cravado na sua existéncia, e constitui

um principio de agitacdo, um principio de movimento,

um principio de permanente inquietude no curso da
I existéncia. (FOUCAULT, 2010, p. 9)
]
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Penso no corpo e no seu uso como medidas das coisas e do tempo.
No entanto, o que resta desse processo artistico é apenas um refugo. O

refugo dessa experiéncia que passou, que passa e sempre vai passar.

Segundo Movimento: Bhavana.

Com a prética da yoga e da meditacédo, com sua intensificacéo diéria,
com a tentativa de realizar um equilibrio entre o corpo e a mente, com
os exercicios de respiracdo, meu corpo foi abrindo cada vez mais espaco.
Alongando-se mais até o ponto de conseguir sentar-me na posicdo de
Létus: sentado no chdo com as pernas cruzadas e com as duas solas dos

pés voltadas para cima.

Em um primeiro momento, a posicdo € um pouco desconfortavel.
H& uma certa dor. Ndo consigo manté-la por muito tempo. Preciso de um

pouco mais de tempo e préatica para alcancar uma firmeza.

Enquanto a pratico, o nome Lotus me desperta uma curiosidade.
Comeco a estudar a flor e algumas caracteristicas que ela possui. Trés me

chamaram a atencéo.

1. A flor possui uma capacidade de termogenia que possibilita
aumentar sua propria temperatura acima da temperatura
ambiente com fim de atrair insetos e aumentar a reproducdo. A

temperatura pode aumentar em até 20°c.

2. O tempo de antese, momento de abertura dos botdes, da flor é

de 3 dias.

3. Aflordeldtus édacoloragdo entre orosa e o branco naturalmente.

Neste encontro entre exercicios e pesquisa surge o trabalho Bhavana
(Figuras 4 e 5). Bhavana consiste na criacdo da minha propria flor de 16tus
através da pratica de meditacdo sobre folhas de papel seda. E composta
de 16 folhas de papel seda disposta sobre o chdo. Foi realizado 72 horas, 3

dias, acumuladas de meditacdo na posicdo de I6tus completa.
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Figura 4 — Bhavana, 2017. 16 folhas de papel seda com o residuo corporal proveniente
de 72 horas de meditacdo. 152cm de didmetro. Fonte: fotografia do autor.

Figura 5 - Bhavana, 2017. Detalhe. 16 folhas de papel seda com o residuo corporal

F i proveniente de 72 horas de meditacdo. 152cm de didmetro. Fonte: fotografia do autor.
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Fazer uma flor é extremamente trabalhoso. Meu corpo durante
a pratica passa por processos de aquecimento, comecgo a suar, o papel
mancha e rasga devido a isso. Novamente, hd um embate entre a matéria
corpo e a matéria papel mediado pelo exercicio da meditacdo. Novamente
0 que resta desse processo artistico é apenas um refugo. O refugo dessa
experiéncia que passou, que passa e sempre vai passar. Nao consigo nao

aproximar novamente Foucault e o cuidado para refletir sobre isso:

O cuidado de si implica uma certa maneira de
estar atento ao que se pensa e ao que se passa no
pensamento. H& um parentesco da palavra epiméleia
com meléte, que quer dizer, ao mesmo tempo, exercicio
e meditagdo, [...] Em terceiro lugar, a nogdo de epiméleia
ndo designa simplesmente esta atitude geral ou essa
forma de atengdo voltada para si. Também designa
sempre algumas acdes, a¢bes que sdo exercidas de si
para consigo, agdes pelas quais nos assumimos, nos
modificaram, nos purificamos, nos transformamos e nos
transfiguramos. (FOUCAULT, 2010, p. 11/12)

O nome do trabalho, Bhavana, em pali significa cultivo ou
desenvolvimento da mente. A meditacdo. Aqui hd um ponto de contradic&o.
Nao consigo respondé-la. No processo de producéo, eu faco a meditacdo. A
pratica da meditagcdo deveria ser seu fim nela mesma. No entanto, subverto
e faco uso dela para a producéo de uma flor. O indicio de um ato do que foi
um aqui e agora. Eu medito para produzir a flor ou a flor é mero residuo do
ato de meditar? Um substrato como meu suor, meus pensamentos agitados

e meus incébmodos corporais?

No filme A roda do tempo (Werner Herzog, 2003) um momento me
ajuda a refletir sobre o processo desse trabalho: a constru¢do da mandala
tibetana de areia. O trabalho é feito por varios monges e por vérios dias
seguidos. A mandala seria a representacdo visual da morada meditacional
divina, um Buda. A construcéo ¢ realizada por um instrumento pequeno de
metal usado para colocar a areia colorida em espacos pré-determinados.
Ao fim, a mandala é destruida e sua areia € jogada em um rio préximo.

(Figuras 6 e 7)
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Figura 6 — Construcdo da mandala de areia. Fonte: Frame do filme Wheel of time.
Direcdo Herzog, 2003.

Figura 7 — Destruicdo da mandala de areia. Fonte: Frame do filme Wheel of time.
Direcdo Herzog, 2003.

Um grande trabalho para no final voltar a ser pd. Esse ritual denota
que talvez o fim ndo seja o objetivo, mas que todo o processo j& seja em
si mesmo o objetivo. Tudo passa. A Unica coisa permanente é a prdpria
impermanéncia. Quando terminei minha flor, ela ndo era mais a mesma que

€ hoje. Eu também ndo sou mais o mesmo. Dessa maneira, sou imbricado
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a me posicionar eticamente diante do trabalho. Se um amassado do papel
aparecer ou sumir, ndo ha problema. Se uma pétala da flor cair, ndo ha
problema. Se ela simplesmente morrer, também n&do ha problema. O que

eu apenas posso fazer é arar a terra novamente e comecar a cultivar.

Terceiro movimento: Anapanasati (ou A Respiracdo Plena do Sino)

Até agora, em todas as tentativas de interseccdo entre estudos
do corpo, cuidado e pesquisa artistica, todos os processos e trabalhos
artisticos geravam uma producdo material, seja em maior ou menor escala.
Os motivos podem ser variados: minha formagdo em artes visuais ou, entéo,
O corpo se apresentar para mim sempre como uma matéria a ser trabalhada

e estudada.

Entretanto, com o passar das préaticas de yoga e de meditagdo, meus
processos de escuta do corpo vao se agugando. O verbo muda. Estudar
torna-se escutar. Vocé consegue perceber que os menores movimentos
podem produzir sonoridade. O atrito da sua roupa com o chdo e o corpo.
A inspiragdo e a expiragdo. O roncar do estdmago. Também percebe com
maior sutileza o ambiente. O sino de vento de seu vizinho. Uma batida no

outro cdmodo. O zunido do ar condicionado no trabalho.

Nossos ouvidos captam os sons de forma omnidirecional,
diferentemente da vista, que faz um recorte direcional
no espaco frontal. No entanto, ha um processo seletivo
da consciéncia que dirige a atenc¢do (focaliza) de acordo

com uma série de sons no espaco. (OBICI, 2006, p. 21)

Essa condi¢do material do corpo gerando algo que ndo é estritamente
material, mas temporério, vem ao encontro da impermanéncia. Explico-me:
Dentro do meu processo em artes visuais até esse momento, sou jogado
sempre em um ponto no qual ha a necessidade de “fixar uma experiéncia”
em algum tipo de suporte palpéavel e/ou visivel. No entanto, ao tentar
evidenciar uma condicdo que se apresenta pelo sonoro, a necessidade
objetual e matérica da "fixagdo"” cai drasticamente. Isso se faz, penso, pelo
fator do tempo e da percepcédo de cada um. O som sé se faz diante de

nossa acuidade perceptiva. Ele (coisa que produz som) pode existir de
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maneira permanente, entretanto, nossa captac¢ao e percepg¢ao nao a serao.
Em outras palavras, a percepcdo do sonoro tenderd a impermanéncia na

medida em que sua captagdo é definitivamente temporal e fluida.

E nessa vivéncia entre as meditacbes e a escuta que surge
Anapanasati (ou A Respiracdo Plena do Sino)’. O trabalho deriva do
som emitido do sino tibetano (Tigela). A construgcdo da edi¢do sonora foi
realizada na justaposicdo e manipulagcdo do toque do sino com minhas
proprias respiragoes.

Vamos parar um pouco. Talvez vocé ja tenha escutado desde o inicio.
E uma transformacdo do ambiente através do som. (Vamos parar um pouco.
Acesse o link da nota de rodapé dessa péagina. Ligue o som e coloque
no modo repetir. Volte a ler esse relatério até aqui.) (Estou travado com a
escrita. Como crio um ambiente sonoro possivel para esse artigo? Talvez
vocé sb consiga acessar esse trabalho no momento de uma exposicdo.
Ou nem isso.) Serd essa a impermanéncia? Algo sempre me escapa nesse

momento.

Como tudo até agora, esse trabalho é mais um exercicio. Tento entrar
em ressonancia com o objeto sonoro® através das minhas respira¢cdes. Como
projeto, tento instaurar, a partir desse som, um ambiente para exercicios.
Tantos meus, como para outras pessoas. A possibilidade de pensar o som
como mecanismo de ambiente vai ao encontro do lugar que partilhamos.

Uma proposicdo ao cuidado partilhado.

Esses movimentos tentam alcancar a impermanéncia. Dentro
do processo de cuidado como um posicionamento ético no mundo, o
entendimento da impermanéncia surge como objetivo para minha pratica

artistica. Mas... N3o... Talvez...

O exercicio é simples. Estique um de seus bracgos para frente. Olhe
para a sua mao aberta. Foque na sua mao e na sua respiragdo. Quando vocé
expirar, feche sua mdo. Quando vocé inspirar, abra sua mao. Quando vocé
abrir sua mao, inspire. Quando vocé expirar, feche sua méo. Repita isso até

o momento que tudo vira uma coisa so.
Mais um dia de exercicios. Hoje irei comentar sobre uma forma de
cuidado que pratico cotidianamente e esta vinculada a pesquisa artistica: a

meditacdo...
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Anapanasati (ou A Respiracao Plena
do Sino), 2018. Som, 4'. Captacao
sonora: Tato Taborda. Edico:
Antonio Gonzaga Amador. Link
para o audio: https://soundcloud
com/antonio-gonzaga-amador/

anapanasati
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Na teoria da musica eletrénica e na
teoria da composicéo eletrénica,
um objeto sonoro corresponde a
uma unidade priméria de musica

que poderia ser tocada em um
instrumento ou cantada por

um vocalista. “Sonoro seria o
perceptivel, aquilo que se capta,
diferentemente de musical, que seria
um juizo de valor atribuido ao som”
(OBICI, 2006, p. 14).
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A escrita da ciéncia se faz com emocdo
— inflexdes sobre a importdncia da
confianca e do medo para (res)
existirmos no presente

Camila Ribeiro de Almeida Rezende’

Resumo

Este artigo deseja estar presente com tempo, com emog¢ao, com ciéncia e com
escrita. E um artigo que busca ressoar uma bricolagem de teorias e préxis, tocar olhos
e dedos. Das teorias ele bricola a sociologia das emocdes — pois através dela é possivel
refletir como experimentamos o tempo presente, seja de forma individual (micro), seja
de forma coletiva (macro). Da préxis este artigo bricola a transdisciplinaridade, pois as
ma&os que o escrevem sdo maos formadas pelo campo da arte, mdos que se ocupam com
a forma da escrita, mas que também manuseiam as potencialidades de outros campos —
como o da sociologia, da filosofia e da psicologia. O presente resultado proposto é uma
escrita corrente — uma série continuada de coisas (concretas e abstratas) interligadas de
alguma forma. De alguma forma este artigo busca expor para vocé, agora, no presente,
a importancia da confianca e do medo, o poder dessas emoc¢des para a mogao social e
para a materializacdo da ciéncia — que se da através da escrita. De alguma forma este
artigo € também um convite para brincar com a forma das palavras que formam teorias
com o passar do tempo — é somente brincando que faremos no presente uma corrente
de cientistas mais presentes, cientes e (res)existentes.

Palavras-chave: presente; tempo; emocdo; escrita.

Abstract

This article seeks to be present with time, emotion, science and writing, bringing
with it a bricolage of theory and praxis to your eyes and fingers. In terms of theory, it
bricolates a sociology of emotions, through which it becomes possible to reflect on how
we experience time in the present, whether at an individual (micro) or collective (macro)
level. In terms of praxis, it bricolates transdiciplinarity, as the hands that wrote it are hands |
molded by the field of art—hands that deal with the form of writing while also handling
the potentialities of other fields, such as sociology, philosophy, and psychology. The
resulting present is a stream of writing—a continual series of things, both concrete and
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Formar com lentiddo uma presente introducdo

O presente conhecido de forma prética ndo é o gume
de uma navalha, mas um telhado de duas dguas com
uma largura muito prépria, no qual nos empoleiramos e
do qual olhamos em duas dire¢ées no tempo. (JAMES,
1890, p. 609).

Agora € quando inicio este artigo. Ha infinitas formas de inicia-lo.
A escolha de uma forma depende da minha imaginacdo — de como eu lhe
imagino. Quem é vocé que estd me lendo? Serd que vocé é uma pessoa
que tem tempo? Como vocé anda experimentando o telhado do presente?
Vocé anda empoleirada/o, ou vocé anda correndo nele? Para qual direcéo
no tempo vocé mais olha: a do passado ou a do futuro? Como ¢ a largura
do seu presente telhado? Ele é estreito? Ele é amplo? Serd que vocé é
uma pessoa que realmente tem tempo? Nao sei... O que sei é que em
minha imaginagdo vocé estd com tempo — por isso escolho escrever esta
introdugdo de uma forma diferente da recorrente — pois eu lhe imagino
como uma vaca, um boi, um touro, um novilho ou um bezerro. Eu sinto
que vocé tem a faculdade que dignificara esta leitura: “Verdade seja que,
para elevar assim a leitura a dignidade de ‘Arte’ é mister, antes de mais
nada, possuir uma faculdade hoje muito esquecida [...] uma faculdade que
exige qualidades bovinas, e ndo as de um homem fim-de-século. Falo da
faculdade de ruminar.” (NIETZSCHE, 1976, p. 16). Eu lhe imagino como uma
pessoa bovina sensivel e delicada — alguém que gosta de ser fildloga e

ourives:

Fildlogo quer dizer professor de leitura lenta: acaba-se
por escrever também lentamente. Agora isso ndo so faz
parte de meus habitos, mas até meu gosto se adaptou
a isso — um gosto maldoso talvez? — N&o escrever nada
que ndo deixe desesperada a espécie dos homens
‘apressados’. De fato, a filologia é essa arte venerével
que exige de seus admiradores antes de tudo uma coisa:
manter-se afastado, tomar tempo, tornar-se silencioso,
tornar-se lento — uma arte de ourivesaria e um dominio

de ourives aplicado a palavra, uma arte que requer um
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trabalho sutil e delicado e que nada realiza se néo for
aplicado com lentid3o. [...] Essa propria arte ndo acaba
facilmente com o que quer que seja, ensina a ler bem,
isto €, lentamente, com profundidade, com prudéncia e
precaucdo, com segundas intengdes, portas abertas, com
dedos e olhos delicados. (NIETZSCHE, 2007, p. 20-21).

Abra a porta... Eu estou batendo porque desejo? a leitura dos seus
dedos e olhos delicados. Eu sei que desejar é algo muito forte — n&o é
algo que consigo fazer sozinha, apenas de forma coletiva — pois “nunca
desejo algo sozinhola], desejo bem mais, também n&o desejo um conjunto,
desejo em um conjunto. [...] Desejar é construir um agenciamento, construir
um conjunto, conjunto de uma saia, de um raio de sol...” (DELEUZE, 2001).
Esta escrita pode ser, entdo, qualquer coisa que — em conjunto — eu venha
desejar, como também podera ser qualquer coisa que vocé — em conjunto

— queira desejar.

Agora, no meu presente académico, eu desejo brincar em conjunto.
E somente brincando que seremos capazes de jogar a sério o jogo
cientifico. Para fazer isso é preciso tempo — tempo para questionar as regras
do préprio jogo, da prépria linguagem académica que nos condiciona,
da prépria maneira como experimentamos o tempo da escrita da ciéncia.
Questionar a experiéncia que temos do nosso proprio tempo. Serd mesmo
que o tempo é nosso? Serd mesmo que o tempo é préprio? Préprio é aquilo
que pertence (a quem se faz referéncia), que serve para determinado fim;
adequado, conveniente, apropriado, verdadeiro, auténtico. Propriamente é

preciso pedir ajuda aos especialistas questionadores dos sentidos. Perceba:

'Scholastic view' é uma expressdo que Austin emprega
de passagem em Sense and sensibilia e da qual da um
exemplo: a utilizagdo especifica da linguagem que, ao
invés de apreender ou usar o sentido de uma palavra
que seja imediatamente compativel com a situacdo,
recenseia e examina todos os sentidos possiveis dessa
palavra, fora de qualquer referéncia a situacdo. Esse
exemplo, significativo, encerra o essencial do que seja
scholastic view. Trata-se de um ponto de vista muito
especifico sobre o mundo social, sobre a linguagem ou

sobre qualquer objeto do pensamento, que se tornou
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O que ¢, o que é o desejo? Para
mim o desejo é o que é para
Deleuze e Guattari: “Afirmamos que
o campo social é imediatamente
percorrido pelo desejo, que é o seu
produto historicamente determinado
e que a libido ndo precisa de
nenhuma mediacdo ou sublimacéo,
de nenhuma operacéo psiquica,

de nenhuma transformacéao, para
investir as forcas produtivas e as
relacdes de producdo. Existe apenas
o desejo e o social, e nada mais.
Mesmo as forgas mais repressivas

e mortiferas da reproducéo social
sdo produzidas pelo desejo [...].”

(DELEUZE; GUATTARI, 2004, p. 33).
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possivel gracas a situacdo de skholé, de lazer, da qual
a escola — palavra também derivada de skholé — é uma
forma especial, como situagdo institucionalizada de
lazer estudioso. (BOURDIEU, 1996, p. 200).

Quem tem tempo institucional para o lazer estudioso? Quem tem
tempo para brincar com as palavras em um artigo cientifico? Quem tem
tempo para bricolar’? Quem tem tempo para ler a cientificidade dessa
brincadeira? Qual a seriedade disso? Neste artigo busco jogar a sério o jogo
cientifico — busco escrever tratando “a linguagem ndo como instrumento,
mas como objeto de contemplagdo, de deleite ou de anélise.” (BOURDIEU,
1996, p. 201). Busco dedicar tempo e atencdo para a forma — a forma da
formalidade formal que escrevemos a ciéncia e como ela nos forma e nos
conforma com pressa — de que forma dedicamos tempo para pensar como
a nossa forma estd conformada? Estamos cientes dessa forma de ciéncia?

Escrevemos nossas ciéncias como cientistas cientes, conscientes?

Tal como a/o artista na arte, o/a escritora no campo cientifico precisa
ter a mocgdo de “recusar qualquer constrangimento ou exigéncia externa,
precisa afirmar a sua mestria sobre aquilo que o[a] define e que lhe pertence
em particular, quer dizer, a forma, a técnica.” (BOURDIEU, 1989, p. 296). E
preciso ter forca para afirmar a técnica, “neutralizar as urgéncias ordinarias
e colocar entre parénteses os fins préaticos.” (BOURDIEU, 1983, p. 87). E
preciso ter tempo para prestar atencdo a forma, para produzir uma obra
caligréfica-cientifica: “[...] quanto mais atencdo presto a forma da minha
escrita, tanto maior é a tendéncia para que ela se torne uma obra de
caligrafia; quanto mais atento estou a forma de minha linguagem, tanto
maior é a tendéncia para que ela se torne uma obra literaria ou poética.”
(PANOFSKY apud BOURDIEU, 2007, p.32-33). Quem tem tempo para prestar
atencdo a forma da ciéncia? Quais sdo as urgéncias das pessoas cientistas

agora, no presente? Por que é urgente levar isso a sério?

E preciso levar a sério as reflexdes de Platdo a
respeito da skholé e também sua famosa expressio,
frequentemente comentada, spoudaids paizein, jogar
a sério’. O ponto de vista escoléstico é inseparavel da
situagdo escolastica, situagdo socialmente instituida

na qual se pode desafiar ou ignorar a alternativa
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“O autor é um bricoleur mais do
que um engenheiro, de acordo

com a oposigao que traca Claude
Lévi-Strauss em La Pensée Sauvage
(O Pensamento Selvagem). E
Mallarmé, por sua vez, dizia:
‘Comparado ao engenheiro, eu me
torno, imediatamente, secundario’:
Bricoleur, o autor trabalha com o
que encontra, monta com alfinetes,
ajusta; é uma costureirinha.

Como Robinson perdido em sua
ilha, ele tenta tomar posse dela,
reconstruindo-a com os despojos de
um naufragio ou de uma cultura.”
(COMPAGNON, 1996, p.39). Perdida
na ilha da minha experiéncia
temporal, eu tento tomar posse dela
reconstruindo-a com os despojos
do naufragio da minha — da nossa —

prépria cultura
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corriqueira entre jogar (paizein), brincar e ser sério
(spoudazein) jogando a sério e levando a sério as coisas
lidicas, ocupando-se seriamente de problemas que as
pessoas sérias, e realmente ocupadas, ignoram — ativa
ou passivamente. (BOURDIEU, 1996, p. 200).

Eu Ihe convido a se ocupar seriamente com aquilo que as pessoas
cientistas sérias ndo se ocupam — elas ndo tém tempo para isso. E por isso,
ninguém se ocupa disso, e isso me preocupa cada dia mais. Eu Ihe convido,
entdo, a se ocupar com o brincar. Brinque comigo e com as palavras —
brinque com as interrogacdes (?) das exclamacdes (!): O que é tempo? O
que é tertempo? O que é ciéncia? O que é ter ciéncia? O que é fazer tempo?
O que ¢é fazer ciéncia? O que vocé faz agora? A ciéncia do presente? O
presente da ciéncia? Como a ciéncia esté presente em sua vida? Como esta
presente na vida da sociedade? Ciéncia? Presente! (?) Presente? Ciéncia! (?)
A ciéncia precisa do presente e o presente precisa da ciéncia! (?) Precisamos
continuar escrevendo nossas ciéncias! (?) Como? Como presentear a ciéncia
no seu presente? Como presentear o seu presente com ciéncia? Com
ciéncia — consciéncia. Consciéncia!? Sim! A ciéncia do tempo. Como fazer
a ciéncia (res)existir no tempo? Eu tenho um palpite: escrevendo-a com o
tempo atencioso! Mas, o que é escrever? "Escrever é esculpir com palavras
a matéria-prima do tempo, onde ndo hé separacdo entre a matéria-prima
e a escultura, pois o tempo ndo existe sendo esculpido em um corpo, que
neste caso é o da escrita, e 0 que se escreve ndo existe sendo como verdade
do tempo.” (ROLNIK, 1993, p.246).

Escrever esculpindo no presente a nossa ciéncia ndo esta sendo uma
tarefa facil e confortavel. O presente brasileiro nos assombra com um futuro
ameacador. Como, entdo, seremos fortes o bastante para prosseguirmos,
para (res)existirmos escrevendo a ciéncia no nosso presente? Junto com

Jack Barbalet tenho outro palpite: através da emocao!

Como n&o é possivel conhecer o futuro, ndo ha
informagdes disponiveis acerca dele e, portanto, ndo
é possivel fazer célculos a seu respeito. Se temos de
manter-nos cognitivamente ignorantes em relacdo ao
] futuro, o que dizer do passado e do presente? Sabe-se

hoje que a meméria ndo é um sistema que reconstruiu
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fidedignamente as experiéncias anteriores, mas um
processo criativo, psicologicamente indiferenciavel da
imaginacdo. Por conseguinte, a memdria ndo é uma
janela para o passado. Até o presente é problemético,
porque ndo existe bases sensoriais para a percepc¢do do
tempo. Como é entdo possivel orientar os seres préaticos
para o tempo e a temporalidade, se ndo podem sé-lo
através da ldgica, do raciocinio calculativo, da meméria
ou das sensagdes? Uma resposta breve a esta pergunta
é: através das emocdes. (BARBALET, 1998, p. 165).

Na companhia socioldgica de Jack Barbalet e Jonathan H. Turner
— e de seus aliados, autores como William James, Alfred Whitehead,
Theodore Kemper, Thomas Scheff, Kurt Lewin, dentre outros — tracarei a
seguir algumas escritas escultdricas transdisciplinares. Este artigo, entdo, se
apresentaré a vocé sob a forma de quatro esculturas escritas: 1) A escultura
da emocéo; 2) A escultura do presente temporal; 3) A escultura da confianca
e do medo; 4) A escultura do ‘daqui a pouco o futuro incognoscivel sera
nosso presente’. Essas quatro esculturas sdo (na verdade) (o que é a
verdade?) o que convencionalmente chamamos de se¢des em um artigo.
Apresento-lhe, entdo, o porvir deste texto: a primeira escultura é uma
breve explanagdo sobre a importancia das emog¢bes para a agdo social,
logo, para a agdo na ciéncia; a segunda é sobre a experiéncia emocional do
presente — como as emog¢des interferem na maneira que experimentamos
o tempo; a terceira € sobre a importéncia da confianca e do medo para
a (res)existéncia — como essas emocdes sdo essenciais para continuarmos
pesquisando, escrevendo e publicando nossas pesquisas no Brasil; a quarta
e Ultima secdo é a concluséo do artigo —um "até logo” para que possamos
continuar empoleiradas/os de forma equilibrada em cima deste telhado

gue nos encontramos presentes esperando um raio de sol.

A escultura da emocado

O que é a emocdo? Essa pergunta é uma incognita — tal como s&o
] as perguntas: o que é o tempo? O que é a ciéncia? O que é a escrita?

Uma incdgnita € aquilo que se desconhece e se busca saber. E urgente

Revista do Programa de Pés-Graduagdo em Artes, Cultura e Linguagens
Instituto de Artes e Design :: UFJF



NAVA 1 v.5 : n1e2
agosto 1 2019 e 2020
p. 106-126

A escrita da ciéncia se faz com emocdo - inflexdes sobre a importancia da
confianca e do medo para (res)existirmos no present
CF‘W'H‘F‘ RW'?-’%H\" de A‘P‘\L\d{\ Rez '(JL

buscarmos saber o saber, buscamos saber o que —-e como - sabemos
sentir, como sabemos agir, como sabemos imaginar o porvir. Agora, neste
momento textual, buscarei refletir as inflexdes das emocdes — do micro ao
macro social. Para isso, contarei com a ajuda que Jack Barbalet me fornece
em sua obra Emocéo, teoria social e estrutura social — Uma abordagem
macrossocial (1998); e com a ajuda que Jonathan H. Turner me oferece em
The Stratification of Emotions: Some Preliminary Generalizations (2010).
A escolha desses dois autores em especifico foi movida pela pluralidade
de suas obras — ambos se baseiam em importantes outros pesquisadores,
sintetizando e atualizando os estudos das emocdes de modo transdisciplinar

para campo cientifico.

Estou ciente que o espago de tempo escultérico de um artigo
é conciso e breve, com uma largura muito estreita. Por isso, buscarei —
diante do tempo que me resta até finalizar esta minha escrita — esculpir
algumas formas de forma bem répida. Preciso esculpir o que esses autores
compreendem por emogdo e como as emocdes sdo importantes para a
sociedade e para a ciéncia. Rapidamente, entdo, formulo esta afirmacéo: a

emocao ndo é uma experiéncia individual, ela é um fenémeno social.

O contexto social da experiéncia que provoca emogao
ndo estd normalmente incluido na compreensdo
da emocdo, e a abstracgdo da emocdo ao nivel da
experiéncia individual é a mais desenvolvida na
literatura especializada. Mas, cada um destes elementos
da emocéo, o experiencial e o contextual, é necessério
em qualquer conceptualizagdo adequada da emocéo
como fenédmeno social. (BARBALET, 1998, p. 119).

Ao evidenciar o carater social das emocdes, Barbalet contribui para
os estudos sobre o tema, pois consegue demonstrar que as emocdes
ndo sdo unicamente um aspecto da cultura, elas “devem ser entendidas
dentro das relacdes estruturais de poder e status que as desencadeiam.
Isto torna a emocdo tanto — se ndo mais do que — uma coisa socioestrutural
como cultural.” (BARBALET, 1998, p. 46). Nesse sentido, Barbalet conflui
com a perspectiva de Jonathan Turner — de que “as emog¢des sdo como
qualquer recurso em sua distribuicdo; e enquanto as pessoas reagem

emocionalmente a distribuicdo de outros recursos, [...] a distribuicdo
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desigual das emocdes pode ser ainda mais primordial em compreender
a dindmica da estratificacdo.” (TURNER, 2010, p. 195)* Quanto mais
desigual e estratificada é a experiéncia emocional dos individuos em nossa
sociedade, mais ela se torna uma forca motriz para os conflitos sociais. “O
ponto Obvio aqui é que esses estados emocionais ndo sao triviais [...]; eles
ndo séo fugazes e transitérios. Pelo contrério, eles tém efeitos poderosos
nos pensamentos e agdes das pessoas e suas rea¢des nas formacdes meso
e macro socioculturais.” (TURNER, 2010, p. 195)°. Por qué? Pois:

[...] a distribuicdo de energias emocionais positivas
e negativas entre os membros de uma populagdo
geralmente corresponderdo a distribuicdo de outros
recursos, como dinheiro, poder, prestigio, influéncia e
amor. Além disso, como as emocdes se estratificam,
a distribuicdo de emocgdes negativas especialmente
tem um potencial que outros recursos ndo revelam:
a capacidade de mobilizar os individuos para a acédo
coletivaemum esforco para obteracesso a essesrecursos
qgue foram negados. O protesto coletivo e a revolta néo
surgem das desigualdades de recursos materiais; para
o individuo estar suficientemente insatisfeito e incorrer
nos riscos de protesto e revolta, emog¢des negativas
poderosas precisam ter sido despertadas durante um
longo periodo de tempo, compartilhada coletivamente,
e expressas através de ideologias legitimadoras
que desafiam as ideologias dos principais dominios
institucionais. (TURNER, 2010, p.175)%.

Como anda a sua ideologia? Agora, no presente, ela é legitimadora,
legitimada, ou estd lutando por legitimacdo contra as velhas-novas-
ressurgentes ideologias dos dominios politicos institucionais? Como anda a
sua ciéncia — a nossa ciéncia — sem os recursos — dinheiro, poder, prestigio, n
influéncia e amor — que o governo brasileiro tem nos negado? Vocé esta fraducso daautors
insatisfeita ou insatisfeito ao ponto de se revoltar suficientemente para agir?
H& quanto tempo vocé tem distribuido sua energia emocional — positiva e SR ;|

Traducdo da autora

negativa — com os membros da populacdo académica e ndo-académica? O

que ¢ (na verdade) uma populacdo académica? O que é (na verdade) uma a
populacdo ndo-académica? Uma populacdo racional? Uma n&o-racional? Tradugio da autora.
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Perguntas-incégnitas que precisamos raciocinar com “saber” e com “razdo”
se quisermos acessar sua inflexdo — sua entonagao, seu tom. N&o se engane,
para raciocinar é preciso muita emogdo: “a grande maioria das explicacdes
para o pensamento racional e para a accédo evita uma referéncia positiva a
emocdo. A emocéo apenas € mencionada para negar a sua importancia ou

para avisar contra a sua influéncia perturbadora[...].” (BARBALET, 1998, p. 53).

Aqui, neste artigo presente, ndo negaremos (eu, Turner, Barbalet
e seus aliados) a importancia das emocdes — afirmaremos que “a razao
e a emocdo ndo sdo fendmenos opostos, mas sim nomes distintos para
os aspectos de um processo continuo.” (BARBALET, 1998, p. 73). Esse
processo continuo é o sentimento de racionalidade — que William James
considera como um sentimento de suficiéncia no momento presente, “no
qual a emocgédo de seguranca é considerada ‘essencial’”. (BARBALET, 1998,
p. 74). Refletir as emocdes nessa perspectiva é “demonstrar que a emogao
tem um propdsito significativo no pensamento e na acgdo racionais, areas
das quais € convencionalmente excluida”, dessa forma, “reforca-se o valor
do estudo da emocgdo na vida social em geral.” (BARBALET, 1998, p. 56).
Eu reforgo, neste artigo, o valor das emocdes para a vida académica em
especifico. Especificamente precisamos do sentimento de racionalidade

para fazermos ciéncia, precisamos — essencialmente — nos sentirmos

seguras e seguros no presente.

Eu lhe pergunto. O que acha? “O ’‘sentimento de suficiéncia no
momento presente’, que permite as pessoas ‘pensar com fluéncia’ e agir
com objectivos, encontra-se associado ao sentimento de expectativa
acerca do futuro.” (BARBALET, 1998, p. 76-77). Essa caracterizacdo proposta
por Barbalet é baseada em James — que reflete que esse sentimento de
suficiéncia € também uma emoc¢do de seguranca. Diante disso, Barbalet
sintetiza que "“a seguranca é um sentimento de conforto no presente”
enquanto “a confianca é um sentimento de seguranca acerca do futuro.”
(BARBALET, 1998, p. 134). Vocé estd confortavel no presente? Vocé esta

confiante com o futuro?

Aseguir, lhe apresentarei a proxima escultura. Nela e com ela refletirei
como experimentamos o presente sob a influéncia de como imaginamos o

futuro — quais séo as inflexdes das nossas antecipagdes sobre o tempo.
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A escultura do presente temporal

O que é o presente? Essa é também outra incdgnita que desejamos
saber — o agora que precisamos viver. Barbalet inspirado em James nos
permite algumas pistas ... Neste momento presente, preciso que vocé se
lembre do passado, da citacdo-epigrafe que me lancou no inicio deste
artigo. Como o passado ¢ acessado pela imaginag3o, irei interferir e induzir

sua lembranca imaginativa com mais informacdes:

Os horizontes do passado e do futuro sdo em principio
vastos e alargados. Por outro lado, o presente, que
¢ diferente de ambos, do passado e do futuro, é o
momento que divide um do outro. Entdo, neste sentido
l6gico, o presente ndo tem duracdo. A compreensdo
deste facto levou William James a afirmar que, embora
o presente 'deva existir [...] que ele existe realmente
nunca pode ser um facto da nossa experiéncia
imediata’ (James, 1890, p. 609, itélico no original).
Todavia, experimentalmente, existe um presente, que
assume uma forma completamente diferente do que
um momento sem duracdo: nas palavras de James ‘o
presente conhecido de forma préatica ndo é o gume de
uma navalha, mas um telhado de duas dguas com uma
largura muito prépria, no qual nos empoleiramos e do
qual olhamos em duas dire¢des no tempo.’ (p. 609).
(BARBALET, 1998, p. 227).

Estar presente vivendo o presente é estar empoeirada/o

constantemente olhando para as duas direcdes no tempo: o passado e

o futuro. Nao tenho tempo e nem espaco para refletir o passado neste

artigo — estou olhando para ele mas agora focarei apenas no futuro — pois

"a maioria das teses quanto ao tempo em sociologia apontam para um

tempo continuo, em particular para a sua construgdo social” — a exemplo

de teses de pesquisadores como Norbert Elias e Helga Nowotony — mas, a
"apreensdo emocional do futuro introduz um conceito de tempo bastante

diferente, nomeadamente a temporalidade ou a diferenca entre o passado e

o futuro enquanto elemento constitutivo das relacdes sociais.” (BARBALET,

1998, p. 132). Por isso, irei dedicar o tempo de escrita que me resta para
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refletir as inflexdes do futuro no presente — a antecipacéo. Conto, ent3o,

novamente com a ajuda de Barbalet (e seus aliados):

A explicagdo que James nos dé do presente conhecido
de forma prética, que posteriormente, no decurso da
sua discussdo, denomina ‘o presente ilusério’, é que
constitui uma acumulacdo de processos cerebrais
sensoriaissobrepostos, onde aextensdo dasobreposicdo
determina a sensacédo da duracdo ocupada. Mas néo é a
sensacdo que cria um sentimento de duracdo, mas sim
o facto de ser movido pela sensagdo ou pela reflexdo
ou por qualquer outra coisa. Talvez o filésofo Alfred
North Whitehead tenha captado melhor esta ideia
quando disse que ‘aquilo que nds percepcionamos
como presente é a orla nitida da meméria matizada
de antecipacédo’ (citado em Whitrow, 1961, p. 83). A
emocao encontra-se presente em ambas, na meméria
(Bolles, 1988, pp. 29-41) e na antecipacdo. Uma das
origens da sensacdo de duracdo que faz parte do
presente ilusério pode entdo ser o medo: a antecipagao
de uma ameaca ou de perigo que ndo estd no futuro
(como acontece com a ansiedade), mas sim iminente
no presente. Na verdade, no medo, a antecipacéo de
um perigo presente alarga as vistas do telhado de duas
4guas do presente ilusério que, ao ter de ser suportado,
tem agora duragdo. (BARBALET, 1998, p. 227-228).

A duracdo do nosso presente estad condicionada ao que sentimos.
Sdo as nossas emogdes que influenciam a largura do nosso telhado presente.
Por exemplo, se estamos com medo podemos sentir que o tempo esté
passando muito lentamente, pois o fato de sentirmos inseguranca no agora
intensifica uma perspectiva negativa acerca da experiéncia presente — o que

nos faz sentir uma duracédo do tempo mais prolongada. Isso acontece pois:

[...] os nossos sentimentos mais fortes sdo aqueles que
se libertam face a obstéculos ou a resisténcia, de modo
que ndo experimentamos um prazer particular quando
respiramos livremente, por exemplo, mas sim uma
angustia intensa quando somos impedidos de respirar.
(BARBALET, 1998, p. 74).
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Desse modo, se estamos confiantes podemos sentir que o tempo
esta correndo, que o agora esta passando normalmente ou muito depressa,
pois a seguranga presente ndo torna a duragdo do tempo prolongada,
estamos respirando livremente, e “qualquer tendéncia para a ac¢do que nao
encontre obstéculos se liberta sem a produgdo de muito acompanhamento
cognitivo.” (BARBALET, 1998, p. 74).

Perceba, entdo, que a experiéncia do tempo é distinta para cada
individuo, dependendo das emocdes que ele experimenta. Mas, lembre-
se que a experiéncia emocional é propiciada pela realidade socioestrutural
que vivemos. A distribuicdo das emocdes estd condicionada a distribuicao
de todos os outros recursos. Uma pessoa que estd empoleirada encima do
telhado de duas dguas do presente, olhando, ao mesmo tempo, para o seu
passado — percebendo que foi privada de todos os recursos basicos que
deveriam garantir sua dignidade humana -, e olhando para o seu futuro
— um olhar que sé pode ser assegurado por um presente inseguro, que a
induz sentir a antecipagédo do porvir como um mais do mesmo — néo esté
empoleirada, e ndo olha para as duas direcdes no tempo da mesma forma
que uma pessoa que socioestruturalmente nasceu com recursos. Essas
duas pessoas ndo sentem o tempo da mesma forma. Mas, cada uma delas,
formam uma multiddo de outras pessoas que socioestruturalmente sentem
o tempo de forma similar, pois “a base social da confianca foi localizada
na aceitacdo do actor em relagdes anteriores e nos recursos a que essas
relacdes |lhe possibilitaram o acesso.” (BARBALET, 1998, p. 150).

Prossiga comigo ... perceba que: “a confianga transporta um futuro
possivel para o presente e, ao fazé-lo, proporciona um sentimento de
certeza em relacdo ao que é, por natureza, incognoscivel, para que se
possa agir seguramente com vista a isso.” (BARBALET, 1998, p. 267). Quais
as implicacdes disso? As de que “é precisamente a perspectiva temporal
que faz parte integrante da confianca que a torna a base afectiva da accéo
e da actuacdo.” (BARBALET, 1998, 267). Indo mais a fundo nessa reflexdo,

Barbalet nos aponta que:

[...] a apreensdo do futuro é necessariamente emocional.
O movimento de transportar um futuro possivel para
o presente faz-se através de uma acgdo esperancosa,

temerosa, ansiosa ou segura. O passado é apropriado
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através de uma acgdo orgulhosa, deprimida, culposa ou
envergonhada. (BARBALET, 1998, p. 268).

A experiéncia do presente é mediada pelo passado e o futuro
— estamos sempre olhando, ao mesmo tempo, para essas duas direcdes
no tempo, pois é exatamente essa duplicidade da acdo do olhar que
nos garante este estado de empoleiramento — esse estado de constante
tentativa de equilibrio, de permanéncia no telhado da existéncia (o
presente). Por mais filosofica e socioldgica que possa ser tal reflexdo, e por
mais que ela necessitasse de uma tese sé para ela, irei prosseguir apenas
com essa acepcao — para poder continuar escrevendo sobre a importéncia
da confianca e do medo para a (res)existéncia da ciéncia, para a nossa (res)

existéncia enquanto cientistas no Brasil.

A escultura da confianca e do medo

Como vocé se sente agora, no presente? Vocé estéa confiante ou esté
com medo? Sua resposta é uma incognita que participa do “X"” da expressao
emocional do contexto social que nos move. O nosso contexto social nos
induz a refletir a confianca como uma emocéo positiva e o medo como uma
emocdo negativa. Pensar assim, de forma tdo simplista, é perigoso demais.
Por qué? Porque segundo Barbalet, tendemos a interpretar o medo como
uma emocgao incapacitante — “que inibe a acgdo e evita a mudanca em vez
de a orientar” —e, narealidade, o “medo leva um actor social a compreender
onde residem os seus interesses e aponta na direcdo do que pode ser feito
para os alcancar.” (BARBALET, 1998, p.217). Fazemos tal confusdo pois
estamos condicionadas/os a “dupla perigo-fuga, ameaca-retirada, que
caracteriza as explicac¢des triviais do medo.” (BARBALET, 1998, p.222). Essas
explicacbes tendem a nos dificultar a compreensdo dessa emocgdo, nos
fazendo esquecer que "o comportamento de medo inclui tipicamente ndo
apenas a fuga, mas também a luta.” (BARBALET, 1998, p.223).

Para conseguirmos lutar é necessério sentirmos medo. Quem
sente medo? “Presume-se frequentemente que o medo é uma emocéo
exclusivamente daqueles que se encontram em papéis ou funcdes subalternas

ou frageis.” (BARBALET, 1998, p. 233). E isso é outro equivoco, pois:
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Um desequilibrio de poder relativo e ndo absoluto
pode ser responsavel pelo medo, quer naqueles que
ocupam posi¢des fortes, quer naqueles que ocupam
posicdes subalternas. Ndo é contraditorio dizer que
uma elite social ou politica pode experimentar medo.
Uma viragem no desenvolvimento de relacdes de
poder, por exemplo, em que se verifique um relativo
declinio de poder de uma elite ou um relativo aumento
de poder de um grupo subalterno ou dependente,
provavelmente levarad a elite a sentir medo de que a
sua posicdo privilegiada possa estar em perigo. Como
em outros casos, também aqui o medo funciona como
um sinal indicador que os interesses estdo ameacados
pelas perspectivas que surgem das relacdes de poder
em que o sujeito estd envolvido. Mas néo é provavel
que o medo que a elite sente leve a uma subjugacéo,
mesmo que o défice relativo de poder se encontre na
prépria estrutura da elite. (BARBALET, 1998, p. 233-234).

O medo moveu, move e continuard movendo a elite no Brasil. O
meu presente neste artigo para o seu presente é uma escrita de medo, uma
escrita que seja capaz de lutar ao invés de fugir. Uma escrita que consiga
demonstrar o quanto a ciéncia brasileira estd em perigo, o quanto as
nossas escritas cientificas estdo sendo ameacadas — pelas coisas abstratas
(ideologias) e pelas coisas concretas (falta de investimento). O meu presente
para vocé é o conhecimento — eu desejo fortemente que, em conjunto,
possamos brincar seriamente com nossas escritas, que possamos ter ciéncia

do nosso medo e consciéncia do seu objeto:

O objecto de medo néo é adequadamente conceptuali-
zado como um agente ameacador que deva ser evitado.
Em vez disso, o objecto do medo é uma perspectiva de
resultado negativo. Tal encontra-se implicito na ideia de
que o medo é a resposta emocional ao perigo, pois o
conceito de perigo refere-se ndo a um acontecimento
ou agente mas a uma probabilidade ou perspectiva de
ofensa. O objecto do medo é entdo uma perspectiva, a
perspectiva de dano ou ofensa. (BARBALET, 1998, p. 225).
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No seu presente, o que vocé tem imaginado da ciéncia? Como tem
imaginado o futuro dela no Brasil? Se vocé imagina um futuro ameacador
ou um futuro acolhedor, isso influenciara a sua acdo no presente. O que
farei agora, nesta presente escultura escrita, € misturar o medo a confianga
— essas duas emocdes juntas sdo potentes. Buscarei expor para vocé que
ndo sentimos as emocdes separadamente, tampouco a sentimos fixamente,
pois “os padrdes emocionais que ocorrem na experiéncia de um individuo
sdo transformados e mudam em resultado de mudancas relacionais e
circunstanciais, que provocam mais emocgdes.” (BARBALET, 1998, p. 43).
As emocdes que sentimos modificam as outras emocdes ja existentes,
“estas dinamicas estruturais das emocdes incluem reacgbes emocionais a
experiéncias emocionais, tais como sentir vergonha ou célera, sentir culpa
por estar com ciimes e estar feliz por estar apaixonado.” (BARBALET,
1998, p. 43).

O que pode o medo e a confianga juntos? Eles podem poder — o

poder de nos mover a lutar, ao invés de fugir. Como?

A crenga que a falta de poder do sujeito resulta das
suas proprias incapacidades é concomitante com
um sentimento de impoténcia (Kemper, 1978, p.
56-57) ao qual se encontra associada a fuga como
comportamento de medo. Quando o responsével pela
insuficiéncia de poder estrutural do sujeito é o outro,
entdo o comportamento do sujeito em relagdo ao outro
serd hostil (p. 57-58) e é provavel que se verifique luta
em vez de fuga. (BARBALET, 1998, p.223).

Eu ndo faco uma apologia a hostilidade, o que tento fazer é uma
apologia a confianca. Essa emocéo é a mais potente de todas, é a emocéo
mais urgente para o nosso presente, para a nossa ciéncia, para a nossa
(res)existéncia — pois “a confianca estd subjacente a todas as acgdes, na
qualidade de base afectiva das mesmas.” (BARBALET, 1998, p. 134). A
confianca € a emocé&o central da préxis. Perceba o significado de praxis para
o dicionério on-line Michaelis (2020): “Préxis: no marxismo, conjunto de
agdes que possibilitam ao homem transformar o mundo e, ao mesmo tempo,
ele proprio, o que o faz o principal elemento da histéria humana.” Sem

confianga n&o ha préxis, sem praxis ndo ha como nenhum homem, nenhuma
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mulher, nenhuma pessoa se transformarem. Se ninguém se transforma — se
ninguém muda de uma condicdo a outra — ninguém consegue transformar
as instituicdes, transformar a ordem social, transformar o mundo — tal menos

ainda transformar a sua prépria experiéncia do tempo presente.

Assim, é a perspectiva temporal, tdo importante para
a confianca, que a torna um afecto ou emocdo central
para a praxis. Isto acontece porque todas as accdes
humanas ocorrem no tempo, baseando-se num passado
que n&o pode ser modificado e enfrentando um futuro
que n&o pode ser conhecido (Robinson, 1964, p. 73-
74). E precisamente a perspectiva temporal inerente a
confiangca que a torna a base afectiva para a acgéo e
para a actividade. (BARBALET, 1998, p. 132).

Para concluir e prosseguir com minha préxima escultura, proponho
uma reflexdo sobre essa inflexdo, preste atencdo, invista o seu tempo nesta

citacao:

Luhman reconhece a natureza emocional da confianca
(p. 22-81) mas é precisamente na qualidade de emocéao
que ultrapassa a incerteza do futuro que a confianca é
racional (ver também Gambetta 1990). Numa reviravolta
extraordinariamente jamesiana Luhman afirma que
‘demonstrar confianca é antecipar o futuro. E comportar-
se como se o futuro fosse certo [...] este problema do
tempo é colmatado pela confianga, um pagamento
antes do tempo como adiantamento pelo sucesso
futuro’ (1979, p. 10-25). Mais uma vez, uma emocéo
especifica contribui para uma racionalidade especifica
na auséncia de um contributo possivel através da logica
ou do célculo. O papel da emogdo na racionalidade
pratica é assim permitir a acgdo, que seria inibida caso
tivesse de depender apenas da légica ou do célculo.
(BARBALET, 1998, p. 78).

Sdo muitas metaforas e informacdes, eu sei. Mas a sintese de
tudo isso é que a confiancga é racional, “a confianca ndo é um sentimento
meramente subjectivo, mas sim uma emog¢do com uma clara base social.”

(BARBALET, 1998, p. 141). N3o se faz ciéncia sem confianca e ndo se luta
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pela ciéncia sem medo. Abruptamente, lhe convido a finalizar sua leitura
com minha préxima escultura, meu tempo estd acabando neste artigo - é

preciso formar um acabamento.

A escultura do ‘daqui a pouco o futuro incognoscivel serd nosso
presente’

Na realidade, quando a ciéncia social estuda o tempo, na
maioria das vezes fa-lo historicamente. A constituicdo do
tempo passado, incluindo processos fenomenoldgicos
através da memaria (Game, 1991, pp. 90-111), preenche
a maior parte dos escritos sociolégicos do presente
sobre o tempo. Mas o que oprime todos os sistemas
sociais e 0 que toda a acgdo social tem de considerar é a
inevitabilidade de um futuro incognoscivel. (BARBALET,
1998, p. 138).

Agora, neste novo presente atual de escrita, eu preciso conseguir
concluir este artigo. Para isso, é necessario antecipar o futuro incognoscivel
- imaginar que este texto sera publicado. Preciso confiar que minha escrita
faz sentido — um sentido préprio para mim e também um sentido préprio
para vocé — para o coletivo. Preciso confiar que ela serd bem recebida,
compreendida e ruminada. Mas, ao mesmo tempo, eu também preciso
sentir medo. Preciso imaginar coisas concretas e abstratas ameacando
a minha escrita. Sei que parece contraditério dizer isso, mas eu preciso
imaginar vocé tanto como uma pessoa bovina sensivel e delicada, quanto
como um touro ameacador. E um movimento complexo e ambiguo de
antecipacdo do futuro no presente: preciso antecipar as ofensas e os
danos sobre a minha escrita para fazé-la vencer a maioria deles. Preciso lhe
imaginar criticando, contestando e ameacando os sentidos aqui propostos
- fiz isso no passado antes de escrever este artigo (o meu antigo futuro), e
continuo fazendo durante todo o presente corrente desta escrita. Por qué?
Pois a ciéncia € uma escrita que se produz com medo, € uma escrita que
luta pela defesa dos interesses individuais e coletivos, é uma escrita que
precisa ser confrontada pelos pares — por suas avaliacdes, interpretacdes,

controvérsias, analises, averiguacBes, contestacdes. A escrita da ciéncia se
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produz em conjunto, em um conjunto de guerra, de varias lutas, batalhas
e de um raio de sol — uma “luta de todos contra todos em que cada um
depende de todos os outros, ao mesmo tempo concorrentes e clientes,
adversérios e juizes, para a determinacéo de sua verdade de seu valor, isto
é, de sua vida e de sua morte simbdlicas.” (BOURDIEU, 2017, p. 42).

A nossa condicdo de cientista ciente é uma condi¢do de medo - a
condicdo mais propicia para guerrilhar — pois escrever academicamente é
lutar, e “a luta cientifica é uma luta armada entre adversérios que possuem
armas tdo potentes e eficazes quanto o capital cientifico coletivamente
acumulado no e pelo campo [...].” (BOURDIEU, 2004, p.32). E por que vale a
pena mover nossa escrita para a luta cientifica? Pois os/as cientistas sdo “os
menos inclinados a reconhecé-la sem discussdo ou exame. De fato, somente
os cientistas engajados no mesmo jogo detém os meios de se apropriar
simbolicamente da obra cientifica e de avaliar seus méritos.” (BOURDIEU,
1983, 127).

Anossa luta cientifica precisa ser travada tanto no campo académico,
quanto fora dele — contra o contexto social anticientifico que nos ameacga.
Precisamos lutar para que nossas escritas sejam reconhecidas, valorizadas e
estimadas. Lutar por “recursos, como dinheiro, poder, prestigio, influéncia e
amor.” (TURNER, 2010, p. 175)". Lutar para que nossas escritas sejam lidas.
Agora, por exemplo, estou lutando retoricamente para que a proxima longa
citacdo direta seja tratada por vocé com o devido respeito e atencédo — e

vocé lutard para elevar a leitura dela a dignidade de arte da ruminacéo:

Os textos cientificos parecem aborrecidos e sem vida,
de um ponto de vista superficial. Se o leitor recompuser
os desafios que estes textos enfrentam, eles passardo
a ser tdo emocionantes quanto um romance. ‘O que
acontecerd agora ao herdi? Serd que ele vai aguentar
mais essa provagdo. Néao, isso é demais até para o
melhor. Como?! Ele venceu? Incrivelll E o leitor ficou
convencido? Ainda ndo. Ah hah, ai vem um novo teste;
impossivel atender a essas exigéncias, é muito duro.

Injusto, isso é injusto.’ Imaginem-se os aplausos e as

vaias. [...] Quanto mais nos inteiramos das sutilezas
da literatura cientifica, mais extraordinaria elas nos n
parece. Passa a ser uma verdadeira dpera. Multiddes Tradug&o da autora
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sdo mobilizadas pelas referéncias; dos bastidores sao
trazidas centenas de acessérios. A cena sdo chamados
leitores imaginarios aos quais se pede ndo sé que
acreditem no autor, mas também que soletrem os tipos
de torturas, provas e testes por que os herdis precisam
passar antes de serem reconhecidos como tais. A seguir,
o texto desenvolve a dramatica histéria desses testes.
Na verdade, os herdis triunfam de todos os poderes das
trevas, como o principe da Flauta magica. O autor vai
acrescentando mais e mais testes impossiveis, parece
que sé pelo prazer de ficar vendo o herdi supera-los.
Desafia plateia e herdis, mandando um novo vildo, uma
tempestade, um deménio, uma maldi¢do, um dragao;
e os herdis vencem. No fim, os leitores, envergonhados
das primeiras duvidas, tém de aceitar tudo o que o autor
disse. (LATOUR, 2000, p. 90-91).

Vocé ndo tem que aceitar tudo o que eu disse nesta escrita, e nem
sentir vergonha de suas duvidas. O meu desejo, com toda a sua forca em
conjunto, foi — é e serd — escrever para aticar a sua confianca e o seu medo
— para que essas emocdes lhe movam a lutar. Se prepare, pois vird um
novo vildo, uma nova tempestade, um novo deménio, uma nova maldicéo,
um novo dragdo. Mas, “o que oprime todos os sistemas sociais e o que
toda a accéo social tem de considerar é a inevitabilidade de um futuro
incognoscivel.” (BARBALET, 1998, p. 137-138).

A inevitabilidade e o incognoscivel sdo coisas assustadoras para
qualquer ser humano. Sdo demasiadamente ameacgadoras para as pessoas
que, como nés, se esforcam para acessarem o conhecimento, se esforcam
com seus controles, procedimentos, métodos e forma formais conformadas.
Da ordem ao caos. Da forma a deformacéo. Da confianca ao medo. Do
passado ao presente ao futuro. Seja praxis. Lute com o que vocé tem — lute
com sua escrita cientifica. Escreva o seu tempo, pois “o tempo ndo existe
sendo esculpido em um corpo” (ROLNIK, 1993, p. 246), em um corpo de

(res)existéncia escrita.

Despeco-me agora. Espero que esta escultura de 45000 caracteres
(com espaco) possa ter feito algum sentido para o seu presente. ‘Daqui a
pouco o futuro incognoscivel serd nosso presente’ e nos encontraremos |a.

Até logo!
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Experimentacdo sonora




Diz-Ser-T-A¢do: Escolhendo Companhias Através de Um Eu

E le o n ora Menezes o
e
o
- - < s ]
...duas mulheres, que criam juntas/ /junto com um montdo (& meu tema) E
cangdesmelodiasdialogosmovimentosrelagdescoreografias. =
Criam personagens que  entdo
existem?
Desejam algo mais
Crazy Ex-Girlfriend que chama. Dos Estados Unidos.
...algo que ainda ndo nomearam. £ uma fic¢ao seriada. Musical.
Se ainda ndo sabem, como podem expressar? Como compor o que falta
para...
Sera necessaria uma palavra para...
existir?

E de &, mas me motivou aqui.
Me disseram que tem que ler:  tem que ler. Alguém que falou:
& um classico. It’s a must. Hay que leer. Tamam da?
Onde termina um tema e comega outro? Onde termina
um tema e comego Moi? Mish? Maina? Watashi? Ek?
avida que
passa la fora
aqui dentro
s30 dois anos s6. Sdo. Dois anos. S6. Sdo dois. Anos S6. Sdo dois anos, so.
Sinto que
estou pensando por mim
pela primeira vez. As palavras ndo foram sempre minhas?
Eu. Que/ possuo/ palavras, que/ s3o nossas. Eu? Possuo? Palavras? Nossas?
Decidi. Consciente. Iniciar. Um processo para experimentar ¢ escolher
um processo de me Tornar

- ? “ . ° ; / ) . ,

algo

memoro auTora

Re - escrevo

penso

vivo Times New Roman, 12. Espagamento 1,5.

* Mestranda em Multimeios pelo Instituto de Artes da Universidade Estadual de Campinas, vinculada ao Nucleo de Estudos De Génerq
1A UNICAMP 2018- PAGU
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https://youtu. be/1s63_MOOQO7iY
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Ensaios visuais




Matéria escorregadia

Everton Cardoso Leite1

“Porque vocé e eu a gente é feito de matéria
Escorregadia, i.e, manteiga, azeite geleia

E espanto.”

(CAMPILHO, 2015, p. 58)

Meu processo de criacdo tem seu inicio a partir da observagao
sensivel e na manipulacédo de itens de meu arquivo pessoal, formado por
objetos, fotos, correspondéncias, narrativas orais e textuais, diarios e outros
elementos. Desdobrando-se em acdes tanto com a exploragdo da imagem
ou da materialidade dos documentos, como duplicacdes, apropriacdes e
interferéncias manuais e digitais, quanto com a inten¢do de promover outro

olhar sobre algum objeto, material, espago ou acontecimento cotidiano.

Em 2018, com a construcdo da casa de minha irm& nos fundos
de terreno onde fica minha casa, comecei um processo de documentar

através da fotografia as etapas da construgdo, os materiais utilizados e o

envolvimento dos meus familiares nas obras e constituicdo da casa, com B
Everton Leite é mestrando no
interesse de ampliar meus arquivos de criagdo. A casa na minha pesquisa Programa de Pés Graduagio em

Artes Visuais da Universidade
Federal de Pelotas, RS. Graduado
iniciei um novo arquivo, que batizei como verde piscina — em referéncia a em Licenciatura em Artes Visuais,

funciona como o delimitador dos arquivos, desta forma com uma nova casa

pela Universidade Estadual do

cor externa da casa depois de finalizada. e PR 2010,
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Matéria escorregadia
Everton Cardoso Leite

Sobre a casa em minha pesquisa, ela aparece como “um ser
concentrado. Ela nos leva a uma consciéncia de centralidade” (BACHELARD,
2000, p.36) e, também de estabilidade. Sendo assim, uma espécie de
"armadura, supomos que pode nos fornecer o amparo em nossa errancia
rumo ao infinito, estranho e desmedido a alma paradoxal da casa 'l fora’.
De seu interior, podemos buscar um tipo de surdez para o exterior [...]"
(FONSECA, 2005, p.152)

A partir desses conceitos, a série de fotos “Matéria Escorregadia”
partiu dos documentos do arquivo “verde piscina” e reune fotografias da
minha irm3 e cunhado pintando a sua casa. O interesse por essas fotos,
vem de estudos sobre a pintura, cor e a materialidade da casa, somados a
leitura do poema “Conversa de fim de tarde depois de trés anos no exilio”
da escritora Matilde Campilho (2015). Nas fotos traco um paralelo entre a
materialidade da tinta - que entra na madeira e se espalha, penetra, mancha
e nos proporciona a criagdo de formas e figuras - com a materialidade da
memdria, que também compartilham das mesmas qualidades da tinta. E o
texto de Campilho entra para completar falando da materialidade da escrita
poética. Por fim, a narrativa comeca com a luz clara e vai escurecendo com
o cair da noite, numa relacdo paradoxal entre a casa que fica mais clara

enguanto o mundo anoitece.
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Everton Cardoso Leite
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Matéria escorregadia
Everton Cardoso Leite
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Matéria escorregadia
Everton Cardoso Leite
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Quando falam as esculturas:
performance e memoria

Geovanni Lima'

Maira Freitas?

Figura 01 — Geovanni Lima, O que te diz meu corpo?, 2017, Documento de

Performance, Festival SESC Aldeia llha do Mel, Vitéria, Espirito Santo. Fotografia:

Paula Barbosa.

Uma porcéo de pedra, concreto ou bronze em forma humana, fixada

no espacgo por onde transitam pessoas comunica, evoca uma narrativa, uma

biografia, um fato, um passado.

Mas como fazer falar uma escultura?

O performer Geovanni Lima em “O que te diz meu corpo?” toma

Instituto de Artes e Design ::

UFJF
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pra si esse desafio, fazer falar as esculturas. E quem fala, diz para ser ouvido.

Que pode dizer um corpo negro, gordo, latino-americano e gay enquanto

B |

Geovanni Lima é artista e performer.
Mestrando em Artes Visuais
(UNICAMP) e Licenciado em Artes
Visuais (UFES). Tem realizado
pesquisas visuais ligadas a didspora
negra, arte contemporanea e
performance. Apresentou trabalhos
de performance, videoperformances
e desmontagens poéticas em
exposicdes, semindrios e festivais
na Cidade do México (MEX), Rio
Grande (RS), Florianopolis (SC),
Joinville (SC), Curitiba (PR), Sédo
Paulo (SP), Uberlandia (MG),
Macapa (AP), regido metropolitana
de Vitéria (ES), entre outros.
Idealizador e Coordenador do
Festival Lacracdo — Arte e Cultura
LGBTI+ e do Performe-se — Festival
de Performance. Portfélio: www.

geovannilima.com.br
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Jacob Biziak (Ape’'Ku Editora, 2020)
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Quando falam as esculturas: performance e memoria
c

envolto em tecido bege —aquela tal “cor de pele” do vocabulério escolar do
século passado? Que pode dizer esse corpo que veste a cor da pretenséo

de universalidade? Que pode dizer a pele oculta por baixo da pele?

As vozes que saem de pontos deste corpo, através de instalacdes
sonoras, contam histérias, narrativas de outros corpos, outras formas de
estar no mundo, outras experiéncias e memoérias. A acdo entre artista e
publico constrdi uma dimensdo de composicado escultérica, onde ora um
transeunte senta-se no chdo para ouvir a narrativa do pé esquerdo, ora
outra transeunte fica a poucos centimetros do corpo do artista para ouvir as

histérias narradas pela genitélia deste corpo téxtil.

As memérias se desdobram em uma torrente continua de presente,
se atualizando e ganhando novos contornos a cada pessoa que se dispde
a ouvi-las. As meméarias narradas se atualizam e ganham nova dimensao
memorial na experiéncia dos corpos que desejam ouvir o outro, que se

permitem viver o contato continuamente presente da performance.

Do corpo do artista e dos corpos das pessoas do publico restam
apenas vestigios visuais, documentos de um passado. O presente ndo
se constitui enquanto duracdo, ele é sempre uma ficgdo narrativa em
transmutagdo para se tornar memoria e as esculturas e aos corpos cabe a
tarefa de evocar os passos anteriores e condensar os percursos trilhados
para compor um gesto presentificado.

A performance "O que te diz meu corpo?” integrou as programacdes
do Festival SESC Aldeia llha do Mel (2017) e Viradao Cultura (2018), ambos
em Vitéria; e do Encuentro Bienal do Hemispheric Institute of Performance
and Politics (New York University), realizado na Cidade do México (2019).
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Quando falam as esculturas: performance e memoria
Geovanni Lima
aira Freitas

!

Figura 02 — Geovanni Lima, O que te diz meu corpo?, 2017, Documento de
Performance, Festival SESC Aldeia llha do Mel, Vitdria, Espirito Santo. Fotografia:

Paula Barbosa.

Figura 03 — Geovanni Lima, O que te diz meu corpo?, 2018, Documento de

el Performance, X| Encuentro Bienal do Hemispheric Institute of Performance and

Politics, Cidade do México, México. Fotografia: Manuel Molina Martagon.
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Figura 04 — Geovanni Lima, Pagina de SketchBook, 2016. Dimensdes: 14,9 cm x

21 cm. Acervo do artista.
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Figura 05 — Geovanni Lima, P4gina de SketchBook, 2016. Dimensdes: 14,9 cm x 21

cm. Acervo do artista.
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Quando falam as esculturas: performance e memoria
Geovanni Lima

Maira Freitas

Figura 06 — Geovanni Lima, O que te diz meu corpo?, 2017, Documento de
Performance, Festival SESC Aldeia llha do Mel, Vitéria, Espirito Santo. Fotografia:

Paula Barbosa.

Figura 07 — Geovanni Lima, O que te diz meu corpo?, 2017, Documento de

e Performance, Festival SESC Aldeia Ilha do Mel, Vitdria, Espirito Santo. Fotografia:

il

Paula Barbosa.

Revista do Programa de Pés-Graduagdo em Artes, Cultura e Linguagens 140
Instituto de Artes e Design :: UFJF



Artigos livres




Dimensdes do desigh de mdveis
de Clara Porset na Cuba pos-
revoluciondria

Fernanda de Souza Quintao’

Resumo

Clara Porset (1895-1981) foi uma designer de méveis cubana cuja formacao académica
em design, artes e arquitetura se deu na Europa e nos Estados Unidos. Sua prética, no
entanto, ocorreu predominantemente no México, onde passou a maior parte de sua vida, e
em Cuba, incluindo projetos de méveis para escolas e instituicdes na Cuba pos-revolucionéria,
sob encomenda de Che Guevara, entdo Ministro de Industria. A fim de se investigar sua
producdo de moveis nesse periodo, sdo dimensdes importantes a serem consideradas: a
parceria profissional com seu marido, o pintor muralista de origem indigena Xavier Guerrero;
a mobilizacdo de uma narrativa sobre o design industrial latino-americano constituido a partir
das experiéncias do casal em viagens pelo interior do México, além de suas rela¢des com
intelectuais, designers e artistas de vanguarda nas décadas de 1930 e 1940; a reinterpretacdo
de memorias sobre esse periodo a partir das questdes politicas e do contexto dos anos 1960;
e questdes relacionadas ao modernismo no design no contexto cubano. Trata-se de um artigo
que integra uma investigagcdo em curso acerca do design de moéveis de Clara Porset para
o governo revolucionario em Cuba. Nesse cenério, considerando-se a producdo em design
industrial em territério latino-americano, mais especificamente na Cuba socialista, percebe-se
a necessidade de se recorrer a pardmetros outros que ndo exclusivamente os definidos pela
historiografia ou pela sociologia da arte europeia, a serem definidos em estudos subsequentes.

Palavras-chave: design latino-americano; Cuba socialista; Clara Porset;

Xavier Guerrero.

Abstract

Clara  Porset (18 95-1981) was a cuban furniture designer whose academic
background in design, arts and architecture took place in Europe and the United States. Her
practice, however, occurred mostly in Mexico, where she spent most of her life, and Cuba,
including furniture projects for schools and other institutions in post-revolutionary Cuba,
on request of Che Guevara, then Minister of Industry. In order to investigate her furniture
production during this period, some dimensions must be considered: her professional
partnership with her husband, muralist painter with indigenous origin Xavier Guerrero; the
mobilization of a narrative about latin-american industrial design based on the couple’s
experiences on travels around the interior of Mexico, in addition to their relationship with
avant-garde intellectuals, designers and artists in 1930s and 1940s; the reinterpretation
of memories around this period from political issues and the context of 1960s; and issues
related to modernism in the cuban context. This paper is part of an ongoing investigation
about Clara Porset’s furniture design made for the cuban revolutionary government. In this
scenario, considering industrial design production in latin-american territory, more specifically
in socialist Cuba, there is a need to call upon to parameters other than just those defined by
the historiography or the sociology of european art, to be defined in subsequent studies.

Keywords: latin-american design, socialist Cuba, Clara Porset, Xavier

Guerrero.
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Doutoranda em Artes, Cultura e
Linguagens (IAD — UFJF), mestra
em Design e Expressao Gréfica
(UFSC), especialista em Design e
Cultura (FUMEC) e bacharel em
Design de Produto (UEMG). Com
apoio do Programa de Bolsas

de Pés-Graduacao da UFJF, no
doutorado desenvolvo pesquisa
sobre Clara Porset e o mobiliario
projetado por ela e seu marido,
Xavier Guerrero, no periodo logo
apos a Revolugdo Cubana, na
década de 1960. Participo do Grupo
de Pesquisa "Estética, consumo e
mundializagéo: transformacdes nos
mundos das artes”, do IAD — UFJF.
Meus interesses giram em torno das
artes, do design, das resisténcias e

das vidas.
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Dimensdes do design de mdveis de
Clara Porset na Cuba pds-revolucionaria
Fernanda de Souza Quintao

Introducdo: A trajetéria de Clara Porset

A 'década de 1960 foi marcada, politicamente, pelo acirramento do
conflito ideoldgico entre Estados Unidos e Unido Soviética, com ambas as
poténcias procurando estender suas zonas de influéncia para muito além de
suas fronteiras geogréficas. Paises da Europa Ocidental que se mantiveram
sob a influéncia do regime capitalista deram continuidade ao processo
de desenvolvimento industrial iniciado no século XVIII, fortalecido pela
intensificacdo da cultura de consumo. Na América Latina, também houve
disputas ideoldgicas na década de 1960: Brasil e Peru, por exemplo, viram
regimes democraticos serem derrubados por golpes militares apoiados por

governos estadunidenses ao longo da década.

Cuba, por sua vez, passou por um processo diverso. A revolucdo
cubana, movimento com apoio popular liderado por Fidel Castro e que
culminou com a destituicdo de Fulgencio Batista em janeiro de 1959,
recebeu apoio soviético, levando o pais a se alinhar ao bloco socialista.
Tal posicionamento, aliado a questdes histéricas anteriores, repercutiu
na composicdo de uma visdo prépria em relacdo a expansdo do design
industrial local. Ermesto Che Guevara, que atuou como Ministro de Industria
em 1961, declarou? que o desenvolvimento da industria cubana seria um
modo de democratizar o acesso da populacéo local a objetos com qualidade
e design (CHE GUEVARA, 1979).

Nome de grande relevancia nesse contexto, a pioneira Clara Porset
foi uma designer de méveis cubana nascida em 1895. Este artigo integra
uma investigagdo acerca da producdo de moveis de Clara Porset para o
governo revolucionario em Cuba. Sdo dimensdes importantes de tal atuagédo
a parceria entre ela e Xavier Guerrero e a mobilizagdo de uma narrativa sobre
o design industrial latino-americano constituido a partir das experiéncias do
casal no México, além da reinterpretacdo de memorias sobre esse periodo

a partir das questdes politicas e do contexto dos anos 1960.
Clara Porset cursou o Bacharelado em Artes na Universidade de
Columbia, em Nova lorque. Estudou arquitetura e design de moveis em Paris,

onde teve contato com o ativismo anti-imperialista entre latino-americanos.

B : |

Trecho: “Pero hay empresas, y hay
muchos companieros, y el Ministerio
ha sido débil en eso, que identifican

la calidad con la contrarrevolucién,

Y que consideran que la calidad
es un vicio capitalista, y que em
esta época socialista no hay que
ocuparse de la calidad; que si la
marquilla de cigarro sale mal, que
si es un mal papel, que si el dibujo
es feo, que si el papel de cigarro
interior no es tan bueno, que si

la mezcla no se hace en tal o cual
forma, que si en otro lado el tejido
no es de la misma calidad, que si el
estampado es mejor o peor.

Parece que estas cosas muchas
veces no interesan a los
companeros. Para asegurar

la produccién, se sacrifica
constantemente la calidad, en
muchos sectores de nuestra
industria. Hemos tenido discusiones
con los directores de empresas,
hemos insistido —no lo suficiente,
pero hemos insistido— sobre una
cosa fundamental, que es lo que
todos tenemos que tener en cuenta.
El desarrollo socialista y el desarrollo
social de un pais dirigido justamente
se hace para el hombre, no se hace
para ninguna entelequia, no se esta
buscando nada fuera de la felicidad
del hombre, y no tenemos por

qué en estos momentos, en que

se nos ayuda tan vigorosamente

y tan fraternalmente desde tantos
lugares del mundo, y que la técnica
ha avanzado tanto, no tenemos

por qué estar ahora sacrificando las
comodidades de hoy para lo que se

va a lograr manana.

(...) La belleza no es una cosa

que esté refida con la Revolucién.
Hacer un artefacto de uso comdn
que sea feo, cuando se puede hacer
uno bonito, es realmente una falta.
(...) porque los companeros a veces
consideran que al pueblo hay que
darle cualquier cosa; que si se le da
algo malo o no lo suficientemente
bueno y en la no suficiente cantidad,
y ademas, que no se cuida bien el

abastecimiento de eso que se da,

] De volta a Cuba, em 1933 tornou-se diretora da Escola Técnica Industrial y el pueblo protesta, entonces el
ol pueblo es contrarrevolucionario. Y
|\*---Cz para Mulheres Rosalia Abreu, além de se dedicar ao design de moveis e de eso es falso, de toda falsedad.”

-
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ambientes. No ano seguinte, interessada pela Bauhaus, Clara foi estudar
design com o casal Josef e Anni Albers, na Black Mountain College, na
Carolina do Norte. No mesmo ano, retornou a Cuba, entrou para o Partido
Comunista e se tornou militante do movimento de resisténcia contra o
colonialismo, e no ano seguinte participou da greve geral de trabalhadores,
sendo entdo demitida da Escola Técnica. Seu posicionamento politico e a
repressao generalizada fizeram com que alguns de seus clientes desfizessem
as relacdes profissionais com ela e Clara comecou a procurar oportunidades
fora de Cuba, coincidindo com um convite para lecionar temporariamente
no México em um curso de histéria da arte (MONCADA, 2019). Em 1936, ela
se exilou no México e se aliou a Liga de Escritores e Artistas Revolucionérios
— LEAR, onde conheceu Xavier Guerrero, muralista de origem indigena e
membro do Partido Comunista, com quem se casou em 1938. Na LEAR,
Clara foi exposta a debates sobre o papel da arquitetura e do funcionalismo
no contexto do estado e construgdo de nagdo mexicana pds-revolucionaria
(SHEPPARD, 2018). Com Xavier, viajou pelo interior do pais, onde teve
contato com tradi¢cdes pré-colombianas e préticas artisticas vernaculares
que exerceram grande impacto sobre suas criagdes como designer de

moveis no México:

En México se produce un arte popular de los mas ricos
y variados del mundo. La cesta més modesta revela
un pensamiento constructivo admirable; el tejido que
envuelve las humildes tortillas es un ejemplo magnifico
de cultura y de color [...] el pueblo mexicano se expresa
con belleza hasta en los objetos més simples (Porset,
1949, p. 226).

Em seus projetos como designer de méveis, mesclava a influéncia
funcionalista advinda de sua formagdo em design na Europa, tais como a
pureza da forma e a eficacia funcional, e referéncias culturais de tradicdes
mexicanas, incluindo materiais e técnicas locais, de modo que design

industrial e artesanato se conectavam equilibradamente.

Clara Porset, cujo trabalho se localizava no intervalo entre ideais
utépicos modernistas e a politica socialista (SHEPPARD, 2018), em sua
trajetéria profissional no México trabalhava mais com os arquitetos

modernos, que pretendiam dar forma a um novo pais, que pretendia ser
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moderno, contrapondo-se a estética neobarroca de inspiracdo colonial
que dominava a arquitetura e os ambientes locais (MALLET, 2013). A
estética moderna foi fundamental para a definicdo de uma nova identidade
mexicana, e as propostas de Clara, que mesclavam o design funcionalista
internacional e o design artesanal mexicano, dialogavam bem com a nova
arquitetura do pais (MALLET, 2013; SHEPPARD, 2018).

Clara tinha como clientes membros da elite conservadora mexicana
atenta as novidades estéticas, e trabalhava para uma classe empresarial que
estava construindo um México moderno (ANA, 2014). Esses eram os trabalhos
que davam a ela dinheiro, prestigio e credibilidade para que ela pudesse
atuar também em projetos sociais, como o desenvolvimento de mobilidrio
doméstico para o Centro Urbano Presidente Miguel Aleman, por exemplo,
que foi um conjunto habitacional com 1080 apartamentos, construido para
abrigar 5000 pessoas. Clara projetou méveis e ambientes, mas suas criagdes

nao foram bem recebidas pelos futuros moradores, o que a deixou frustrada.

Apesar de, aparentemente, lidar bem com as contradi¢des entre sua
orientacdo politica e seu cotidiano profissional, Clara ndo estava satisfeita
com seu trabalho para clientes da burguesia mexicana. Em carta para
Xavier Guerrero em 1955, reclamou que o trabalho para clientes individuais
estava afetando a qualidade de seus projetos, j& que tinha que abandonar
a simplicidade e a pureza para fazer moéveis esplendorosos e agradar a
burguesia (Clara Porset a Xavier Guerrero, 1955, apud SHEPPARD, 2018).
No ano seguinte, escreveu a Anna Seghers, escritora comunista aleméa que
se tornou sua amiga quando esteve exilada no México na década de 1940,
sobre o mal estar que a impedia de trabalhar desde que havia voltado
de uma viagem a Unido Soviética e China, e expressou o desejo de estar
disposta a fazer qualquer coisa para escapar do contato diario com pessoas
que ela n&o respeitava e para quem era doloroso dar o melhor que ela
podia (Clara Porset a Anna Seghers, 1956, apud SHEPPARD, 2018).

Assim, apds a Revolucdo Cubana, Clara estabeleceu uma forte
relacdo com Fidel Castro e Che Guevara, entdo ministro da Industria. Foi
nomeada pra projetar méveis para prédios publicos e os resultados foram
tdo positivos que Guevara a convidou para ajudar a implantar uma escola
de desenho industrial no pais, projeto que ndo se concretizou naquele
momento devido a saida de Guevara do Ministério e conflitos politicos.

Clara, entdo, retornou definitivamente ao México.
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Criacdo compartilhada e a questdo do género no design

Como ocorre em diversas éreas, também no design a presenca
feminina ao longo da histéria muitas vezes é relegada a posicdes
secundarias, e sua atuacdo profissional ndo é devidamente reconhecida,
situagdo que, gragas ao fortalecimento do movimento feminista, tem
sido alterada. Nas décadas de 1960 e 1970, por exemplo, muitos grupos
do chamado “design radical” eram predominantemente compostos por
homens. Algumas designers que participaram do movimento chegam a
atribuir, explicitamente, a diminuicdo ou auséncia de atuacao profissional
as obrigagdes familiares, evidenciando a influéncia da estrutura patriarcal
da sociedade. Nesse contexto, o fato de Clara Porset se destacar como
pioneira do design industrial na América Latina em periodo anterior ao do

"design radical” europeu contraria tendéncias sociais da época.

A ocorréncia de parcerias conjugais que se prologam para a atuacdo
profissional conjunta também é recorrente na &area do design, assim
como ocorre na arte. E interessante observar que Anni e Josef Albers, ex-
professores da Bauhaus que se tornaram amigos pessoais de Clara apds
uma temporada de estudos na escola de design onde eles lecionavam na
Carolina do Norte, acompanharam Clara e Xavier em algumas de suas as

viagens pelo interior do México, anteriormente mencionadas.

Clara Porset e Xavier Guerrero compartilharam a criacdo e execucéo
de diversos projetos. Juntos, eles projetaram mobilidrio premiado no
concurso Organic Design, do MoMA, em 1941, sendo relevante mencionar
que, a época, o museu atribuiu autoria e premiacdo apenas a Xavier —
situacdo contornada anos mais tarde. Também participaram, em 1948, da
exposic¢do e do catdlogo do Prize Design for Modern Furniture, do mesmo
museu; em 1952, da exposicédo El arte em la vida diaria, no Palacio de Bellas
Artes; do prémio da Trienal de Mildo em 1957; e de projetos para o governo
revolucionério cubano na década de 1960. Salinas (2001) sugere que eram
trabalhos genuinamente colaborativos, em que a autoria individual ndo
tinha tanta importancia, uma vez que o casal havia conseguido superar
o individualismo que dominava o movimento muralista mexicano, com
o objetivo de colaborar com o bem-estar social de acordo com suas

convicgdes ideoldgicas.
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De acordo com Alberto Hentschel, designer que trabalhou com Clara
em seu escritorio, Xavier interveio em todos os projetos da esposa. Segundo
ele (ALBERTO, 2014), enquanto Clara tinha a experiéncia e o conhecimento
técnico da area do design, Xavier tinha grande sensibilidade, desenhava
muito bem e dominava as proporcdes. Hentschel acredita que em nenhum

momento Xavier fez questido que sua autoria fosse reconhecida.

Ana Elena Mallet, curadora e estudiosa da obra de Clara Porset,
reconhece a importancia de Xavier como fundamental tanto no processo
criativo de Clara, apresentando-a a um México que ela desconhecia, quanto
em sua insercdo em circulos artisticos e politicos (ANA, 2014). Para Moncada
(2019), a influéncia de Xavier Guerrero sobre a obra de Clara Porset vai muito
além da apresentacdo a préticas vernaculares mexicanas ou a seus contatos
locais: eles compartilhavam preocupacdes com os aspectos sociais da arte
e do design, e ambos possuiam formacgdo e conhecimento necessérios para
trabalharem como designers (MONCADA, 2019, p. 8).

A configuracdo profissional do casal pode ser considerado bastante
particular se considerado que, historicamente, ao longo dos séculos XIX
e XX, o chamado "individuo-autor” se destacou em detrimento da obra
(JARDIM, 2014), reforcando o individualismo do qual Clara e Xavier tentavam
se desvencilhar. Assim, diferentes saberes do casal se aproximavam e se
contaminavam e as fronteiras entre arte/artesanato e design se diluiram, a

partir de didlogos que estimularam novas possibilidades criativas.

As redes de contato entre América Latina e Europa na darea do
design nas décadas de 1930 e 1940

Historicamente, a elite latino-americana, composta essencialmente
por descendentes de colonizadores, sempre se deslocou geograficamente
em direcdo a Europa em busca de sua formac&o cultural e académica,
assumindo, assim, uma posicdo de subordinacdo em relacéo aos cénones
europeus. No entanto, na década de 1930, com a ascensdo ao poder de
movimentos nacionalistas de cunho nazifascista nos paises europeus, e a
consequente fuga de artistas e intelectuais de seus locais de origem devido
a perseguicao politica, foram criadas novas redes de contato em centros

geogréaficos fora da Europa. Assim, o papel que anteriormente era exercido

Revista do Programa de Pés-Graduagdo em Artes, Cultura e Linguagens 147
Instituto de Artes e Design :: UFJF



NAVA 1 v.5 : n1e2
agosto 1 2019 e 2020
p. 142154

Dimensdes do design de mdveis de
Clara Porset na Cuba pds-revolucionaria
Fernanda de Souza Quintao

por uma cidade como Paris se deslocou, de maneiras e intensidades
variadas, para Nova lorque e alguns centros da América Latina, como a

Cidade do México, por exemplo.

A circulagdo de intelectuais e artistas politicamente ativos em centros
como Nova York e Paris se tornou ndo apenas uma forga para a educagdo
politica, mas também um mecanismo de mudanca ideoldgica que resultou
em novas formas de politicas anti-imperialistas na periferia (SHEPPARD,
2018). O fato de Clara Porset ter frequentado tais espacos demonstra o
papel de redes na conexao de individuos e na formacao de valores politicos

compartilhados.

Clara, que pretendia aperfeicoar seus estudos em design na Bauhaus,
foi orientada por Walter Gropius a estudar com o casal Josef e Anni Albers
na Black Mountain College, na Carolina do Norte. Em 1934, Clara estudou
design bésico e design de mdveis com o casal, de quem se tornou amiga.
Embora a didspora da Bauhaus nos Estados Unidos seja um fendémeno bem
conhecido e documentado, a circulacdo de antigos integrantes da escola
de design por paises latino-americanos ndo é abordada com a mesma
frequéncia. Apds terem sido professores de Clara nos Estados Unidos,
Josef e Anni Albers foram ao México pela primeira vez em 1935 (RIVERA,
2019), para onde voltaram diversas vezes, alternando temporadas & com
as atividades na Black Mountain College. Junto com Clara e Xavier, fizeram
viagens pelo interior do México que influenciaram n&o sé as criagdes em

design de Clara, mas também a producao de tapecarias de Anni Albers.

Também Hannes Meyer e sua esposa, a designer téxtil Léna Bergner,
tiveram uma relevante passagem pelo México (RIVERA, 2019). Meyer, que
foi o segundo diretor da Bauhaus, esteve na Russia entre 1930 e 1936,
participando dos esforcos de industrializacdo do pais. Chegou ao México
em 1938 e, no ano seguinte, assumiu a direcdo do primeiro programa de
planejamento urbano no Instituto Politécnico Nacional, enquanto Léna
Bergner trabalhou como professora na Secretaria de Educacgédo Publica e se
dedicou ao seu plano de contribuir intelectual e praticamente a sociedade
socialista. Naquele momento, o México parecia um espaco ideal para
intelectuais, politicos e artistas socialistas ou comunistas (RIVERA; BARBA,
MONDRAGON, 2016). O casal ficou no pais por uma década e construiu
uma rede de contato com arquitetos, urbanistas, artistas, designers e

académicos. Entre seus amigos, estavam Clara Porset e Xavier Guerrero.
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Rivera (2019) especula que talvez o que tenha atraido personalidades
da Bauhaus até o México tenha sido a juncdo do cardter combativo da
comunidade artistica nacional com o uso de técnicas manuais especificas,
além das relacbes entre o trabalho artesanal e o industrial, que vinham

sendo procuradas pela escola alema desde sua fundacéo, em 1919.

O modernismo no design no contexto cubano

Na América Latina, onde o processo de industrializacdo néo se
deu de modo organico, a implantacdo do design industrial se deu a partir
de influéncias externas (URIARTE et al, 2016) principalmente a partir da
imigracdo de profissionais europeus e de sujeitos nativos que tiveram a
oportunidade de efetuar sua formacdo em escolas de design na Europa.
Entretanto, é importante reconhecer também particularidades locais, no
que diz respeito a diferencas histdricas, culturais e politico-ideoldgicas
(FERNANDEZ; BONSIEPE, 2008). Em Cuba, o Tratado de Reciprocidade
com os EUA praticamente inibiu o desenvolvimento tecnoldgico necesséario
ao exercicio do design industrial, até que as condi¢cdes impostas a partir
da Revolugdo Cubana em 1959 introduziram demandas diferentes daquelas

presentes em paises de orientagdo capitalista.

Uriarte (2005; 2016) reforca a necessidade de se considerar o
caréater socialista da sociedade cubana para se compreender a origem da
implantagdo do design e sugere que as premissas a partir das quais o design
industrial cubano se originou eram triplamente modernas, j& que continham
em si trés utopias: a do préprio design, buscando se alcancar uma estrutura
fisica, racional e harménica; a da politica, querendo eliminar a distancia entre
elementos coletivos e individuais numa sociedade de justica social; e a da
histéria, com a intencdo de florescer acima da realidade subdesenvolvida
do pais. A autora destaca que, assim como ocorreu em diferentes paises
fora da Europa, Cuba passou ndo por uma modernidade Unica, mas por
sucessivas modernizacdes, marcadas pela chegada dos europeus em 1492;
pelo crescimento da industria agucareira no século XIX; pelas guerras da
independéncia também nesse século; pela interferéncia do capital norte-

americano no século XX; e pela revolugdo socialista em 1959.
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No México, Clara destacava a importancia de se resgatar a arte
autéctone mexicana, como fizeram os muralistas, que se identificavam
mais com essa heranca cultural do que com a arte hispénica, estrangeira
e imposta por conquista e colonizagdo (PORSET, 1953b). Também nesse
sentido, ela se aproximava do ideéario modernista da qual os pintores
muralistas mexicanos participavam e que, juntamente a arquitetura e ao
design, projetaram no exterior um México que foi muito importante no
mundo pds-guerra (ANA, 2014).

Clara era grande defensora do funcionalismo e da simplicidade das
formas no design (PORSET, 1948, 1949a, 1949b, 1952, 1953a, 1953b), que
entendia como caracteristica do presente moderno e industrial (PORSET,
1949a). No entanto, tinha uma visdo particular, criticando o que ela chamava
de ‘'funcionalismo fragmentario’, insuficiente quando segrega outros
aspectos daforma, mutilando-a (PORSET, 1953a). Ela entendia a coexisténcia
do design artesanal e do design industrial como possibilidade de se chegar
a uma expressdo da industria nacional, destacando a importancia do bom
design fabricado em série (PORSET, 1949a), unindo fun¢éo, beleza e forma
e, assim, possibilitando o acesso de objetos belos, Uteis e de qualidade a

um ndmero maior de pessoas.

Lara-Betancourt e Rezende (2019) apontam que, na América Latina,
o design esteve atrelado a esforcos de construcdo nacional, partidos
politicos e movimentos revolucionarios e reforcam que a celebracdo do
estabelecimento do design moderno serve ao projeto modernizador, mas
elimina fenémenos sociais e histéricos mais amplos, em uma historiografia
que tende a replicar modelos interpretativos que entendem a producéo
do design e da cultura material latino-americana como uma versdo menor
de um ideal euro-americano. Ainda sobre a necessidade de se construir
narrativas descolonizadas sobre o design na América Latina, as autoras
criticam a énfase historiogréfica na modernizacdo e construcdo da nagéo,
que acabou por omitir outras investigacdes necessarias, como a censura,
exilio, democracia e cidadania no contexto das ditaduras militares do
século XX, assim como as experiéncias socialistas a partir do ponto de vista

do design.
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Consideracoées finais

A América Latina, embora composta por diversos paises com
diferentes histodrias e particularidades, ao longo do século XX passou por
disputas e processos culturais, sociais, politicos e ideoldgicos até certo ponto
similares, relacionados ao passado colonial em comum. A implementacdo da
indUstria nos varios territérios e a consequente chegada do design industrial,
fendmeno de origem europeia, foram atravessadas por questdes politicas
e ideoldgicas, vivenciadas de modo bastante diverso da Europa ou dos
Estados Unidos. Assim, ndo é possivel tecer consideragdes acerca do design
de méveis elaborado por Clara Porset em parceria com Xavier Guerrero
no contexto da revolucdo cubana tendo como parametros exclusivamente
aqueles definidos por tradicionais e consolidadas historiografia e sociologia
da arte europeia. O design, como campo auténomo de produgdo material,
se submete a condicdes diversas e, portanto, demanda questionamentos
outros, que ndo os mesmos da arte. Além disso, embora Clara Porset
tenha obtido parte de sua formagdo em design e arquitetura em territorios
colonizadores, as realidades por ela vivenciadas no México e em Cuba em
periodos anteriores a revolucdo cubana conformaram sua producdo em
design de maneira bastante diversa em multiplos e amplos aspectos, tais
como diferentes materiais, técnicas de producdo, realidades produtivas em
si e diferentes relacdes das populacdes com os méveis, por exemplo. As
questdes abordadas neste artigo apontaram caminhos para a investigagao
acerca da producdo de moveis de Clara Porset junto a Xavier Guerrero
no contexto do governo revolucionério em Cuba, sem encerrar outras

possibilidades especificas que venham a se mostrar relevantes.
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O batuque: da resisténcia a musica
de concerto. Um olhar sobre “Danca de
Negros” de Alberto Nepomuceno.

Maristela Rocha'

Resumo:

Os rituais do batuque foram desenvolvidos no Brasil pelos escravos e
afrodescendentes. Além de nome genérico para intitular religiosidade, dancas
e ritmos de origem africana, de espaco simbdlico, de resisténcia contra as
perseguicdes e repreensdes da sociedade escravocrata dominada pelo catolicismo,
o batuque é tratado, neste artigo, como uma manifestacdo que passa do sagrado ao
profano, adentrando a musica de concerto. Escolhemos para este trabalho “Danca
de Negros”, do compositor cearense Alberto Nepomuceno, composta em 1887 e
integrada a “Série Brasileira” com o titulo “Batuque”, posteriormente. Faremos uma
anélise da peca e apontaremos, segundo nossa perspectiva, a influéncia do batuque
nessa obra para piano.

Palavras-chave: Batuque; Danca de Negros; Alberto Nepomuceno; MUsica
Brasileira.

Abstract:

Batuque rituals were developed in Brazil by slaves and Afro-descendants. In
addition to a generic name to name religiosity, dances and rhythms of African origin,
symbolic space, resistance against the persecutions and rebukes of the slave society
dominated by Catholicism, batuque is treated, in this article, as a manifestation that

I

goes from the sacred to the profane, entering the concert music. For this work we
Doutora em Ciéncias Sociais pela

chose "Danca de Negros” by the Ceard composer Alberto Nepomuceno composed Univereidade Foderal de Juis de
in 1887 and integrated to the “Brazilian Series” with the title “Batuque”, later. We Fora, mestra em Comunicacio e
will do an analysis of the piece and point out, according to our perspective, the Cultural pela Universidade Federal

. . . . do Rio de Janeiro. Pesquisadora
influence of batuque in this work for piano. n e

de Mdsica Brasileira com énfase
. no final do século XIX e nas
Keywords: Batuque; Danca de Negros; Alberto Nepomuceno; Brazilian

primeiras décadas do século XX.

Music. maristelarocha.rocha@gmail.com
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Introducdo

Fingindo a moga que levanta a saia e voando na ponta
dos dedinhos, prega no machacaz, de quem mais
gosta, a lasciva embigada, abrindo os bracos. Entao
o machacaz, mexendo a bunda, pondo uma méao na
testa, outra na ilharga, ou dando alguns estalos com
os dedos, seguindo das violas o compasso, lhe diz
- "eu pago, eu pago” - e, de repente, sobre a torpe
michela atira o salto. O danca venturosa! Tu entravas
nas humildes choupanas, onde as negras, aonde as vis
mulatas, apertando por baixo do bandulho a larga cinta,
te honravam cos marotos e brejeiros, batendo sobre o
chdo o pé descalgo. Agora ja consegues ter entrada nas

casas mais honestas e palécios!!

Tomaz Antonio Gonzaga

Neste ano em que rememoramos o centendrio de morte do
compositor cearense Alberto Nepomuceno (1864-1920), escolhemos a
peca para piano “Danga de Negros”, composta em 1887 na Alemanha,
para fazer uma interlocucdo entre a obra e os elementos do batuque. E
possivel encontrar no repertério pianistico varias pegas no género, dentre
elas, “Batuque”, de Henrique Alves de Mesquita, de 1894; “Batuque”, de
Ernesto Nazareth, composta em 1913 e dedicada ao pianista e compositor
carioca Henrique Oswald? e "Batuque”3, de Lorenzo Fernandez, de 1930.
Por sinal, o termo batuque representava genericamente os ritmos praticados
pelos afrodescendentes. “N&o ¢ a toa que Nazareth chamou o seu Batuque
de tango caracteristico” (MACHADO In: MORAES e SALIBA, 2010, p. 143).
Além disso, elementos do batuque e do lundu, da habanera e da polca
originaram o maxixe, género fixado pela compositora, pianista e maestrina
Chiquinha Gonzaga (1847-1935), que compds segundo todos os géneros
em voga naquele tempo.

Rememorando outro exemplo, em 1871, a opereta "Trunfo as

avessas”, de Henrique Alves de Mesquita, trazia no primeiro ato uma

inovacdo: “O Coro de Negros. Grande jongo acompanhado de batuque”.
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Cacé Machado comenta o fato

de tal dedicatéria ter um aspecto
curioso, ja que o compositor
Henrique Oswald n&o tinha o
intuito de pesquisar uma linguagem
caracteristicamente nacional. Além
do mais, seguia os padrdes estéticos
europeus, 0 que nao o impedia, por
outro lado, de admirar Nazareth
enquanto compositor e pianista
(MACHADO In: MORAES e SALIBA,
2010).
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Trata-se do 3° movimento da suite
"Reisado do Pastoreio”, de Lorenzo
Fernandez, com transcri¢do de
concerto para piano solo de Souza

Lima.



NAVA 1 v.5 : n1e2
agosto 1 2019 e 2020
p. 155173

O batuque: da resisténcia @ musica de concerto.
Um olhar sobre “Danca de Negros” de Alberto Nepomuceno

Maristela Rocha

Embora fosse habitual a insercdo de movimentos de dancas populares nas
encenacdes dramaticas, sobretudo no teatro musicado, “a incluséo de
um jongo acompanhado de batuque era algo inédito em nossos palcos”
(AUGUSTO, 2014, p. 151). Tal feito tornou-se ainda mais relevante pela
apresentacdo ter acontecido um més antes da aprovacgdo da Lei do Ventre
Livre, considerada um marco no processo de abolicdo da escraviddo, em
28 de setembro. Dessa forma, aquele tempo-espaco* era propicio para
tal empreitada devido a mobilizacdo de alguns setores sociais em prol da

campanha abolicionista.

Enquanto manifestacdo hibrida, é possivel encontrar na atualidade, por
exemplo, influéncias do batuque no Tambor de Crioula, patriménio cultural
imaterial brasileiro, especialmente difundido no estado do Maranh&o. Além
do aspecto religioso e de resisténcia, o Tambor de Crioula é marcado pela
potencialidade lUdica; e possui especificidades quanto aos cantos, dangas,
indumentarias, instrumentos, comidas e bebidas (ROCHA, 2014).

Uma das peculiaridades do batuque é, justamente, essa adaptagao
ao tempo e espago. No Rio Grande do Sul, por exemplo, a veste ritual
masculina é a bombacha; e o churrasco, o alimento preferido de Ogum. Por
sinal, o nimero de templos afro-galchos, na década passada, ja ultrapassava
os do Rio de Janeiro e da Bahia; dado interessante, por se tratar de um
estado de tradicional imigragao italiana e alema. “Do Rio Grande do Sul, o
batuque migrou para o Prata, hoje hd muitas casas 'de religido’, para usar
um termo usado por seus integrantes, na Argentina, Uruguai, Paraguai e
outros paises vizinhos” (CORREA In: UNISINOS, 2010). Houve também a
gradativa apropriacdo dos espacos publicos para os cultos e as praticas
de oferendas, como o cruzamento de ruas, além de rios, praias, pracas,

cachoeiras e recintos comerciais

A modernidade dos cultos afro-brasileiros pode situar-
se, entre outros aspectos, precisamente na acentuagao
da dimensdo comunitéria — o dominio do singular, do
corporal, do mitico, da memoria coletiva, do ficcional,
do encantamento ou enfeiticamento — e na reiteracao de
que tudo isso estd presente nas praticas cotidianas das
relacdes societarias em qualquer parte do mundo, com
graus diversos de intensidade (SODRE, 1999, p.222).
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Utilizamos o conceito de tempo-
espaco segundo o tedrico britanico
David Harvey, no sentido de

que as ordenagdes simbdlicas
espaciotemporais subsidiam
uma ordenacao por meio das
quais depreendemos quem
somos e como estamos inseridos
em determinada sociedade
Dessa forma, as expectativas
sociais estdo canalizadas para

o local e o momento em que

as agdes acontecem e tém seus

desdobramentos (HARVEY, 1992).
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Ao longo do tempo, entdo, o batuque borrou a fronteira entre a
cultura esponténea e a musica de concerto. Como Carlos Gomes (1836-
1896), Heitor Villa-Lobos (1887-1959) e muitos outros compositores ao longo
da histéria da musica brasileira, Alberto Nepomuceno deixou evidente
em algumas obras o interesse pelas manifestacdes espontadneas. Ndo ao
acaso: "... O escorregadio universo afro-brasileiro que envolve a palavra
batuque langca um tema complexo e delicado, vindo de diferentes ‘lugares’
e interesses sociais, que aponta, ainda de modo difuso, para a busca da
‘identidade nacional’ na musica brasileira no periodo” (MACHADO In:

MORAES e SALIBA, 2010, p. 145).

O cearense aprendeu musica com o pai, o violinista e organista
Vitor Augusto Nepomuceno, ainda crianca, em Fortaleza. A mudanca da
familia para Recife propiciou ao jovem o desenvolvimento de seu potencial
artistico, bem como o encontro com artistas e intelectuais que incentivavam
os movimentos abolicionistas e republicanos, como o também cearense, o

jurista, filésofo e escritor Clovis Bevildqua (1859-1944).

Em 1884, tornou-se membro da Sociedade Nova Emancipadora de
Pernambuco, abolicionista; de volta para o Ceard, naquele mesmo ano,
continuou sua participacdo politica através da imprensa. Com a morte do
pai, passou a morar no Rio de Janeiro e fez seu primeiro concerto naquela
cidade, aos 21 anos, no Clube Beethoven (onde se tornaria professor,
posteriormente)’, em parceria com o violoncelista Frederico Nascimento.
Trés anos depois, aconteceriam suas primeiras composicdes, como a primeira

“Mazurca” para piano, bem como um concerto com musicas de sua autoria.

Em 1888, seguiu para a Europa para aperfeicoar seus estudos. No ano
seguinte, foi para Roma e matriculou-se na Accademia Nazionale di Santa
Cecilia; em 1890, foi classificado em terceiro lugar no concurso para Hino da
Proclamacdo da Republica, conquistando, dessa forma, recursos do governo
brasileiro para estender sua temporada no exterior. Seguiu, entdo, para
Berlim; a posteriori, para Viena. A convivéncia com Edvard Grieg® na Noruega,

sobretudo, fortaleceu seu intuito de trabalhar em prol da musica brasileira.

Ao retornar para a Alemanha, Nepomuceno regeu a Orquestra
Filarmoénica de Berlim, apresentando o “Scherzo” para orquestra, e
a “Suite Antiga” para cordas. Regressou ao Brasil em 1895, apds estada

em Paris, e assumiu a cadeira de professor de érgédo do Instituto Nacional
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A partir dos anos de 1850, nove
entidades promotoras de concertos
foram criadas. Duas na década de
1860; dentre elas, o Club Mozart,
que teve uma atuacao importante
no cenario musical carioca. A
maioria foi criada na década de
1880, chegando a ter doze clubes
de musica. Algumas nao passaram
do primeiro ano e algumas delas,
como o Club Beethoven, tiveram
vida relativamente longa, chegando
a 1890.

B ¢

A cultura folclérica norueguesa
passou a integrar a obra de Edvard
Grieg (1843-1907), que se tornou um
dos grandes expoentes da musica
nacionalista. A proximidade entre
Nepomuceno e Grieg aconteceu a
partir do casamento do cearense
com a pianista norueguesa Walborg
Bang, sua colega de conservatério.
Na Noruega, Nepomuceno
hospedou-se na casa do compositor
noruegués, que é conhecido,
especialmente, por sua musica
escrita para a pega "Peer Gynt”,
encomendada pelo conterraneo

dramaturgo Henryk Ibsen.
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de Mdsica, do qual foi diretor por duas vezes. No Instituto, a execucéo de
uma série de cangdes autorais com texto em portugués desencadeou uma
polémica (emblemética na histéria da musica brasileira) com o critico Oscar

Guanabarino, que defendia o canto no idioma italiano.

Nepomuceno apresentou, em 1897, em primeira audi¢cdo no Brasil,
suas principais obras sinfénicas: “Sinfonia em sol menor”, "Epitalamio”
(versdo para canto e orquestra), “Suite Antiga”, "As Uiaras” e a “Série
Brasileira” (MUSICA BRASILIS, s.d.). Atuou, ainda, como regente da
Sociedade de Concertos Populares, bem como diretor musical dos concertos
da Exposicdo Nacional da Praia Vermelha de 1908’. Posteriormente,
regeu concertos em Bruxelas, Genebra e Paris. J& em 1913 estreou sua
opera "Abul” no Teatro Coliseo de Buenos Aires, apresentada também em

Roséario e Montevidéu; e no Teatro Constanzi, de Roma, em 19215 (ABM, s.d.)

A eclética formacdo de Alberto Nepomuceno originou um
aproveitamento de caracteristicas italianas, francesas, alemads em suas
composi¢des; além de elementos da musica brasileira, e isso pode ser
evidenciado em obras como a propria "Série brasileira” e “Galhofeira”.
Além do aspecto nacionalista, Alberto Nepomuceno contribuiu para o
estudo técnico da mdusica no Brasil, levando em consideracdo as varias

influéncias presentes na musica do seu tempo®.

Apesar da conexao, por exemplo, com a musica francesa, ele nao foi
sé um “caudatério das tradi¢des do século XIX", j& que imergiu também na
vanguarda do comego do século seguinte. “Precisamos entender sua obra
e refletir sobre com quem ela dialoga. Ele ndo vem apenas do romantismo;
tem muita coisa de um pensamento mais moderno: cromatismo,
enearmonia, riqueza harmonica, uma fraseologia assimétrica” (RUBINSKY
In: PERPETUQ, 2020, p.15). Entre as vérias polémicas nas quais se envolveu,
outra paradigmatica foi a introducdo do instrumento reco-reco (raspador,
catacd, caracaxa ou querequexé), normalmente utilizado pelos indigenas e
afrodescendentes, na composicao orquestral “Série Brasileira”.

Essas consideragbes nos instigaram a investigar como o compositor
utilizou elementos do batuque na peca escolhida, e como é possivel atestar

essa percepcao através de signos presentes na escrita formal da partitura.

I

A exposicdo aconteceu em 11 de
agosto na regido da Urca, no Rio

de Janeiro, em comemoragao ao
centenario da Abertura dos Portos
as Nagdes Amigas, carta régia
promulgada pelo Principe-regente
de Portugal Dom Jo&o de Braganca.
O evento exibiu uma mostra do
Brasil através dos seus produtos
industriais, agricolas e artisticos. Mais
informacées podem ser encontradas
em: https://bityli.com/XyJw8.
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Outro aspecto interessante é que
Alberto Nepomuceno deixou um
legado referente a musica sacra,
“trata-se de poucas obras, 13 ao
todo, aparentemente de pouca
representatividade no conjunto

de suas composicdes musicais
(GOLDBERG, 2004, p. 14).” Ainda
segundo o musicélogo Luiz
Guilherme Goldberg, um dos mais
renomados pesquisadores sobre o
compositor cearense, as obras sacras
eram tratadas como musicas de
“fundo religioso” (ndo propriamente
litrgicas) e se compdem de duas
“Ave Maria”, uma sobre poesia

de Juvenal Galeno (1836-1931); e
outra em poema do "“Dr. Xavier da
Silveira Junior” (1864-1912), além
do “Canto Nupcial”, composto
originalmente em aleméo e
publicado em portugués, com texto
biblico (Ruth, I, 16-17) (GOLDBERG,
2008). Além de tudo, Nepomuceno
interessou-se pelo resgate da obra
do padre José Mauricio Nunes
Garcia, insigne compositor carioca
do fim do século XVIII e inicio

do XIX. Assim como as obras ja
mencionadas no texto, também
estdo entre as mais destacadas

do cearense: os trés quartetos de
cordas, escritos entre 1890 e 1891; o
episédio lirico em um ato “Artemis”,
de 1898, com libreto de Coelho
Neto; as “Seis Valsas Humoristicas”,
de 1902; a abertura “O Garatuja”,
obra de 1904; a “Serenata para
orquestra de cordas”, de 1906;

e o "Trio em fa sustenido menor,
para violino, violoncelo e piano”,
de 1916. Também é considerado
relevante o fato de ter traduzido do
alemao e implantado no Instituto de
Musica o Tratado de Harmonia de

-

|\‘-:5 Nao obstante, nossa imersdo na obra nos motivou a tecer também uma

-

Schoenberg.

s |
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anélise propria, a partir do processo de escuta, 0 que nos pareceu nao

menos venturoso.

Batuque: religiosidade, musica, dang¢a e resisténcia para além

das fronteiras africanas.

As cerimdnias ditas “primitivas” sdo atos magicos através dos quais
o ser humano interage com as suas divindades e com os demais seres,
humanos ou animais, para alcancar, por exemplo, desejos especificos, cura de
enfermidades ou prote¢do diante do perigo?. Muitas dangas afro-brasileiras
sdo originadas de cultos religiosos e atos tribais africanos, entretanto,
a posteriori, sofreram modificacdes devido a dominacdo e intoleréncia
religiosa do “branco civilizado”. Com o fito de escapar da perseguicéo as
manifesta¢des afrodescendentes, dancas de guerra e ritos de passagem néo
podiam ser realizados evidenciando caracteristicas proprias, consideradas
incivilizadas. Naturalmente, ocorreram variagcdes e adaptacdes ao longo do
tempo e, dessa forma, “cerimdnias totémicas, dancas guerreiras, dancas de
caga, ritos sexuais... vamos encontra-los todos disfarcados nos autos dos
reisados, maracatus e blocos carnavalescos, ranchos e cucumbis, congos e
taieiras, etc” (RAMQOS, 2007, p. 107).

“Nos primeiros tempos da escravidado, a danga profana dos negros
escravos era o simile perfeito do primitivo batuque africano, descritos
pelos viajantes e etndgrafos” (RAMOS, 2007, p. 108). Com o passar do
tempo, entretanto, foi adquirindo novas caracteristicas e alcancando outros
espagos; ademais, além de expressdo de luta, resisténcia e de danga,
o batuque é uma manifestacdo de fé e crenca. E isso funcionou como
um suporte a organizagdo social de negros cativos, libertos e de outras
populacdes mesticas e excluidas. Sob a égide do catolicismo, as irmandades
religiosas foram um dos espagos onde essa religiosidade pdde se organizar

e perpetuar costumes e crencas

Areligido representou para os diferentes grupos étnicos
trazidos da Africa como escravos para o Brasil muito

mais que uma cosmologia e uma visdo de mundo, foi
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Aos interessados no
aprofundamento dessa temaética,
sugerimos as seguintes leituras:
DOUGLAS, Mary. Pureza e Perigo.
Ensaio sobre a nocdo de poluicdo

e tabu. Trad. Sénia Pereira da Silva.
Disponivel em https://edisciplinas.
usp.br/pluginfile.php/1861113/
mod_resource/content/1/pureza-
e-perigo-mary-douglas.pdf ; e
RODRIGUES, Nina. Os Africanos no
Brasil. Sao Paulo: Companhia Editora

Nacional, 1977.
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uma estratégia de sobrevivéncia e reproducdo material
dessas populacdes (CORDOVIL, 2014, p. 25).

Devido aos trés séculos de trafico negreiro é dificil precisar, com
exatiddo, a data do advento do batuque no Brasil. Sabe-se que é originério
de Angola e do Congo, e talvez seja a danca mais antiga desenvolvida
em solo brasileiro (MARCONDES, 1998). Enquanto danca, é realizada em
um circulo formado pelos integrantes. Um deles se dirige ao centro da
roda, que executa sua coreografia improvisada e, em seguida, dd uma
"umbigada” (semba) em uma pessoa de livre escolha. Essa se destina ao
meio do circulo, dando prosseguimento ao evento. Participam da roda os
dancgarinos, musicos e espectadores.

Pode-se considerar, ainda, o batugque como uma denominagao
portuguesa genérica para todo tipo de danga de negros praticada em éreas
rurais, durante o dia, nosfins de semana ou em datas comemorativas, segundo
descricdes e ilustracdes disponiveis (as principais foram publicadas por Carl

Friedrich von Martius e por Johann Moritz Rugendas). Era acompanhado,

além das préprias maos, por instrumentos idiéfonos ou membrandfonos™
(CASTAGNA, 2006).

Idiéfonos sdo os instrumentos cujos
sons sdo extraidos pela sua vibracéo,
como reco-reco, caxixi, triangulo

e xilofone; ja os membranéfonos
sdo instrumentos de percussao

cujo som é obtido pela vibracao

de membranas distendidas, como
P A Pintura de J. Mortiz Rugendas registra o batuque no Brasil do século XIX. o atabaque, a caixa, o pandeiro, o
“‘:l Fonte: Instituto Moreira Salles bongd, dentre outros.
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E possivel afirmar que h& variantes de acordo com a regido. No Rio
de Janeiro, por exemplo, despontou a Chiba (ou Xiba), uma espécie de
batuque cantado e dancado ao som de agogds, chocalhos e atabaques. Ja
o batugue de umbigada, o tambu ou caiumba é uma tradicdo de origem
bantu que se desenvolve na regido do oeste paulista, desde a época da

escravidao

(...) a caiumba é uma das poucas dangas em que a
umbigada efetivamente acontece entre homens e
mulheres. O ato da umbigada, literalmente promoveu
o contato dos umbigos, foi perseguido pela instituicdo
religiosa crista e pelo preconceito e moralismo da época.
Era um ato desaprovado por boa parte da sociedade e
muitas vezes proibido, o que determinou que na maioria
das dancas de umbigada ocorra apenas a insinuacdo
dessa aproximacédo ou somente o toque dos umbigos
entre pessoas do mesmo sexo, em especial as mulheres.
O jongo carioca e paulista sdo exemplos da insinuacéo
da umbigada entre homens e mulheres. O samba de
roda da Bahia e o tambor de criola do Maranh&o sdo
exemplos da umbigada entre as mulheres. Todas essas
formas e expressdes culturais tém raizes na matriz
bantu. Elas preservam muitos pontos de proximidade
com a caiumba paulista (PAULA JUNIOR, 2020, p. 47).

Essa censura a umbigada, devido a suposta sexualidade implicita,
segundo os cdnones entdo em voga, representava, realmente, uma
deturpagéo do sentido original. Para a cultura bantu, além de ser o canal
primordial de unido fisica do feto com a mé&e pelo corddo, o umbigo
simboliza também uma ligacédo espiritual e de comunhdo com o cosmos,

sendo, portanto, um centro de energia (JUNIOR, 2015™).

Havia um outro viés repressivo, pois o batuque, associado a

capoeira, apresentava uma luta com movimentos corporais violentos, que

Disponivel online e discriminado nas

incontestavel tentativa frequente de deslegitimar as expressGes populares referéncias bibliograficas.

desencadeava conflitos e agressdes fisicas. Junto a essa realidade, havia a
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por parte de extratos sociais estabelecidos, o que resultava em constantes

reclamagdes, dendncias e perseguicdes policiais, conforme mostram estes

excertos dos impressos Gazeta de Noticias, Jornal do Brasil, O Paiz e Jornal

do Commercio
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Jornal do Brasil, Segunda-feira, 21 de Mar¢o de 1898
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Trata-se da divulgacdo do
documento “Instrucgdes para os
Inspecctores do 2° Districto da
Freguezia do Engenho Velho" e traz
no artigo 5° a seguinte orientagdo:
“ter toda a vigilancia em fazer
dispersar qualquer ajuntamento
em que haja manifesto perigo

de desordem e ndo consentirem
reunides em tabernas, ou outra
qualquer parte, assim como gongo

ou batuque...”.
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Gazeta de Noticias. Segunda-feira, 3 de Maio de 1880.
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O Paiz, Quinta-feira, 21 de janeiro de 1886.

Os frequentadores do batuque e de outras manifestagdes
espontaneas eram, entdo, considerados perturbadores da ordem e sujeitos
contrapostos aos padrées determinados pelo establishment, ainda que
inseridos, obliquamente, no mesmo locus. Essa légica delimitava todos
os setores; n&o seria diferente com relagdo a musica. Os espagos de

sociabilidade, de fazer musical e de fruicdo artistica eram bem demarcados

(...) ndo deixa de ser coerente o fato de o instrumento
tipico da modinha de saldo do século XIX ter sido o

piano, enquanto o choro se fixou no terno de pau e
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corta (a flauta de ébano, o violdo e o cavaquinho),
ficando para o samba, inicialmente, a percussdo de
adufes, surdos e pandeiros, instrumentos indicadores
de sua vinculagdo a origem negro-escrava dos batuques
(TINHORAO, 2017, p. 147).

No Rio de Janeiro, nas uUltimas décadas do século XIX, os morros do
Capéo, Querosene, do Pinto, Pendura-Saia, Salgueiro, da Favela, Mangueira,
Babilonia, Formiga, e as estagdes da Penha, Bras de Pina, Meriti, Deodoro,
Madureira, Lucas estavam entre os tradicionais redutos de batucadas, bem
como os bairros da Salde, Lapa, Estacio de Sa e a Praca Onze (MUNIZ
JR., 1976). A perseguicdo a pratica da capoeira era mais uma forma de
repressdo aos afrodescentes que costumavam andar em turmas, chamadas
maltas, denominadas de acordo com os bairros de origem. Através da
forma de andar e da indumentaria (chapéu de feltro, camisa desabotoada,
como exemplos) era possivel reconhecer um auténtico capoeira; também
portavam navalha, faca ou pedago de pau. Por isso, muitos preferiam ser
considerados “capoeiras do bem” ou “capoeiras dignos”, interessados
apenas na manifestacdo cultural, no jogo, e que, embora desenvoltos
na capoeiragem, tentavam se desvencilhar da imagem apregoada de
malandros e assassinos, em confronto com as estruturas formais de poder e

seu modus operandi.

A capoeira foi criminalizada, segundo o Cédigo Penal de 1890, mas é
reconhecida na atualidade como patriménio cultural imaterial e resguardada
pela Lei n°® 12.288, de 20 de julho de 2010, que instituiu o Estatuto da
Igualdade Racial. Dessa forma, fica assegurada a atividade do capoeirista
em todas as modalidades e expressdes, seja como esporte, luta, danca ou
musica, constituindo livre o exercicio em todo o territério nacional, incluindo

o ensino em instituicdes publicas e privadas.

Em “Danca de Negros”, o olhar de Alberto Nepomuceno para a
musica espontdnea

I 2

Disponivel em http://www.planalto
gov.br/ccivil_03/_ato2007-2010/2010/

um tratamento musical segundo a tradicdo da musica escrita em “Danca lei/112288 htm

Nepomuceno "bebeu na fonte” da cultura popular, e concedeu
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de Negros”, uma das pecas mais interpretadas do compositor que,
posteriormente, foi inserida na "“Série Brasileira”™ como “Batuque”. Com
macroforma AB, a peca é rica em sincopas, peculiares aos géneros dangantes
desenvolvidos entre o final do século XIX e inicio do XX, especialmente, e
em ostinatos que, junto ao caréter percussivo e a dindmica (ff com energia,
sf), remetem a vigorosa danca batuque, além do uso do quarto grau
aumentado, muito utilizado na musica popular. H4 uma introdugdo nos oito
primeiros compassos cujo material ritmico é utilizado na se¢do A. O carater
€ explicitamente ritmico, exigindo do intérprete uma valorizagdo da melodia
que aparece na mao direita, em blocos, e do tema que sera reexposto em

tonalidades diferentes.

Hem ritmads ¢ devagar
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(‘é‘ﬁrﬁ s e i e i B e
i 'LL_, | d — — J .J—i
Z .!r:n.nnu.'glu

L] ; T -

i'}: -

Compassos 1 a 8.

Ja nos compassos 12 a 14, o compositor apresenta uma textura
figurativa, usando a escala pentatdnica. Mais adiante, havera outro trecho
similar, nos compassos 29 a 32, para retornar ao carater ritmico com notdrio
contraste de intensidade que caracterizard a peca ao longo da secéo.
Por sinal, a inclusdo de pequenas cadéncias como essas sdo usualmente
encontradas em pecas de Nepomuceno (VERVES, 1996). Ressaltamos, ainda,
que esses compassos (12 a 14) antecedem a exposicdo melddica do tema,

que sera iniciada no compasso 17, e teréa variacdes harmdnicas adiante.
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A "Série Brasileira” possui os
movimentos Alvorada na Serra,
Intermédio, Sesta na rede e Batuque
Além da inovadora inclusdo do
reco-reco, a utilizacdo do sétimo
grau abaixado propiciou um ethos
da musica nordestina ao tratamento

sinfénico da obra.
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Compassos 10 a 18

Nota-se um paralelismo entre os registros grave e agudo, que se
sustenta por varios compassos. Uma progressdo ascendente que aponta um

crescendo aparece nos compassos 55, 56 e 57; e seré repetida logo adiante.

52
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A progressdo é notada a partir do compasso 55. Entretanto,
apenas os dois compassos seguintes sdo repetidos nos
compassos 64 e 65.

A progressdo evidenciada nos compassos 64 a 67, uma “ponte”
de carater ainda percussivo, aponta o retorno ao tema e culminard em um
fortissimo (ff); e a tonalidade predominante em D Maior, na secédo A, sera
transposta para F& Maior. Além disso, um decrescendo continuo ao longo de
sete compassos culminaréd nos dois Gltimos em piano, até o inicio da secéo
B em pianissimo (pp). Esses contrastes de intensidade ndo sé enriquecem a
musica do ponto de vista interpretativo, como apontam uma movimentagao
inerente a temética da peca; diferente, por exemplo, do melodismo das

cancdes seresteiras, também evidenciado naquele periodo.
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Compassos 73 a 87. A segdo B é iniciada no compasso 79.

E interessante também observar os baixos em pedal com primeiro
e quinto graus alternados. Em conformidade com a secéo anterior, a secdo
B também apresenta uma conotacéo imagética e coreogréfica. Entretanto,
iniciada na tonalidade de Fa Maior, apresenta um evidente contraste ritmico
com relacdo a secdo A, embora o carater de danca ainda seja notado,
porém com mais graciosidade. A m&o esquerda aparece de forma simples,

desempenhando apenas a funcdo de acompanhamento.

Hé& variagdes harmonicas até o retorno a tonalidade original desta
secdo no compasso 162. Nota-se, ainda, que na apresentacdo da secéo B
ambas as vozes permanecem na regido central do piano, sem extremos
entre graves e agudos evidenciados em trechos anteriores. Além disso,
percebe-se uma movimentacdo que permite ao pianista explorar a préatica
interpretativa, no que se refere a agdgica e a dinédmica. Esse contraste

serd acentuado no Gltimo sistema, ja que a pecga terminard em "“fff”, molto

fortissimo.
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Todas essas consideracdes nos permitem afirmar que os elementos
ritmicos, preponderantes nesta pecga, sdo convidativos a imaginagdo da
danca: as performances espontédneas, os pés descalcos ou com sandélias
batuqueiras, a improvisacdo caracteristica em torno de um estribilho, os
acentuados requebros de cintura com sensualidade vibrante, bem como
uma fusdo de influéncias que nos remete a representagdes signicas do
universo afro-brasileiro, seja o batuque, o lundu, o maxixe, o tango brasileiro
ou outros géneros que se imbricaram; ou apenas tiveram o nome modificado
para driblar a censura e o preconceito social vigente. Ademais, sabemos que
a nomenclatura dos géneros levava em consideragdo as diferentes classes
sociais, por isso o tango brasileiro e o choro, muitas vezes, substituiam a
palavra maxixe, considerado periférico, nas partituras.

A prépria introdugdo de “Dancga de Negros” ja propicia a ideia de
uma pessoa dancando ao centro da roda e que, posteriormente, culminara
com a umbigada e o retorno ao circulo. Além da construgéo ritmica da
peca, os contrastes de intensidade e a melodia em blocos de acordes nos
remetem a padrdes e estruturas'’™ da mdusica esponténea ja conhecidos,
facilitando a identificagdo com o batuque. Da mesma forma, as modulacdes
sugerem um impulso dos movimentos corporais, ou seja, possibilita a
"visualizacdo” de um "“gingado” que levard os dancarinos a um éxtase,
expresso na partitura através da expressdo muito fortissimo (fff). O que
ainda nos cabe ressaltar é a relevancia de obras como essa, que possibilitam
que uma manifestacdo originada no meio rural e com vérias influéncias seja
ressignificada, trabalhada e interpretada em um ambiente antes, no inicio

das suas manifestacdes, inimaginavel, como uma sala de concerto.

Consideracoes finais:

SR 5

Para uma abordagem mais
ampliada, sugerimos: JOURDAIN,
Robert. Mdsica, Cérebro e Extase.
resisténcia; inclusive com grava¢des mecénicas e digitais, além da exibicéo Trad. Sénia Coutinho. Rio de Janeiro:
Objetiva, 1998; SEKEFF, Maria de

A riqueza do batuque se expressa de vérias formas na cultura

brasileira, e adentrou o século XX| como manifestacéo artistica, religiosa e de

em salas de concerto, ao longo do tempo. Tal fato demonstra a longevidade

Lourdes. Da musica, seus usos e

das expressdes culturais populares, bem como seus desdobramentos e recursos. S50 Paulo: UNESP, 2002.
. ~ , ., . . WISNIK, José Miguel. O som e o
suas variagdes ao longo do tempo. Também é sempre motivador refletir

sentido. Séo Paulo: Companhia das

sobre esses géneros oriundos dos séculos anteriores e suas imbricagGes. Letras, 1989.
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Em outros trabalhos ja publicados contemplamos o maxixe; desta vez, a
ideia de desenvolver um breve estudo sobre o batuque veio ao encontro
do intuito de tratar, também, do centenério de morte do patrono, cadeira

numero 30 da Academia Brasileira de Musica, Alberto Nepomuceno.

O compositor cearense deu um tratamento formal a peca para piano
"Danca de Negros”, seguindo estruturas tradicionais da musica; embora
a obra para orquestra, “Série Brasileira”, traga inovacgdes, conforme
apontamos no texto. Pudemos transcrever o que apreendemos dessa peca
pianistica, através da analise da partitura, da experiéncia da escuta e da
pesquisabibliografica. Esperamos ter contribuido, também, para os pianistas
iniciantes, oferecendo subsidios para uma interpretacdo condizente com a
histéria do batuque. O que parece uma “simples” partitura traz, na verdade,

toda uma histdria inserida na obra.

No tempo-espaco da trajetéria de Alberto Nepomuceno, a musica
desenvolvida no Brasil era receptora de varias influéncias; e isso é bem
notado na obra de outros icones do periodo, como Carlos Gomes e Heitor
Villa-Lobos. Com um viés ainda mais direcionado a musica popular urbana,
Joaquim Callado, Ernesto Nazareth, Chiquinha Gonzaga, Anacleto de
Medeiros, Pixinguinha, dentre muitos outros, deramrelevantes contribuicdes,
utilizando a “fonte” de tais géneros aqui apontados, como o batuque,
o lundu, o maxixe, a polca, o tango brasileiro, chegando a divulgacéo
do choro. E sempre laborioso, mas extremamente prazeroso tratar da
musica brasileira em suas mais variadas vertentes. Ainda mais impactante
é ver a extensdo dessa riqueza receber os mais diversos tratamentos: das
performances esponténeas nas ruas aos espacos mais formais, como as

salas de concerto.
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para aprender e ensinar uma fuga
dodecafdénica a quatro vozes
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Resumo

O processo de constru¢do da performance musical exige que o intérprete coloque
em didlogo habilidades e competéncias que transcendem sua proficiéncia na pratica de um
instrumento musical ou do canto. Exige conhecimentos de natureza musicoldgica, (auto)
aplicagdo de ferramentas da pedagogia do instrumento, capacidade de colocar em didlogo
a MUsica e éreas correlatas, tendo em vista a constru¢do de sentido na interpretagdo musical.
A performance é o produto, mas o trabalho do intérprete é eminentemente processual. E
caracterizado por um somatério de diversos ATOS que culminam na apresentagdo publica,
mas cujo teor ndo é suficientemente explicitado e, menos ainda, teorizado. Este trabalho
ilustra alguns dos atos preparatérios de um pianista com data marcada para apresentar uma
peca musical. O que faz esse pianista no intersticio que decorre da decisdo por tocar uma
obra até sua apresentacdo publica? Refletiu-se acerca de quatro dimensdes do trabalho do
intérprete, representadas pelo anagrama ATOS, com o objetivo de elucidar a questdo e propor
estratégias de estudo e preparagdo de obras musicais para performance.

Palavras-chave: Atos preparatérios da performance musical. Praticas interpretativas.
Pedagogia do Instrumento. Processos criativos em Musica.

Abstract

The process of preparing a musical performance demands skill to establish
dialogues that surpass the technical proficiency in musical performance. It requires
knowledge of musicology, (selflapplication of music pedagogy, and the capacity
to connect music and related areas, aiming to construct meaning in the musical
interpretation. Performance is a product, although the craftsmanship of the
interpreter is mostly procedural. It is a sum of several ACTS that have its climax
during the performance itself. However, its content sometimes is not sufficiently
exposed and theorized. This paper presents some of those preparatory acts of
a pianist scheduled to perform a musical piece. What are the musicians’ actions
from the interstice between deciding to learn a piece of music and performing it
publicly? Thoughts on four of those dimensions have been discussed in this paper,
represented by the anagram ACTS, aiming to illuminate the question and propose
strategies of practice and preparation of musical works for public performance.

Keywords: Musical performance preparation. Piano Performance. Piano
Pedagogy. Creative processes in Music.
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Fernando Vago Santana

Introducéo

Era um dia de trabalho comum, quando chegou por e-mail a gentil
requisicdo de um amigo compositor. Apds publicar suas 12 obras em
linguagem moderna para piano, escritas em 2015, Marcelo Rauta solicitava
a este autor que redigisse um prefacio a sua obra, que apenas em 2019 seria

disponibilizada pelo Imstituto Musica Brasilis.

As 12 pecas em questdo sdo caracterizadas pelas mencdes que fazem
a compositores e estilos que perpassam a formacao do pianista. Algumas
de maneira mais explicita do que outras, conforme seréd apresentado em

uma secdo subsequente.

Uma das pecas do conjunto despertou interesse para um estudo mais
detalhado. Trata-se da Schoenberguiana (nimero 11). Foram identificadas
dificuldades de aprendizagem e de performance que podem ser
compartilhadas por outros pianistas. Descrita como uma fuga dodecafénica
a 4 vozes (RAUTA, 2019), apresenta 3 péginas de extensdo, totalizando 43
compassos que compreendem uma miriade de possibilidades de estudo,

ensino e aprendizagem pianistica.

O primeiro problema a ser vencido foi o género musical, pois
tocar fugas no piano pode ser uma tarefa ardua. O segundo desafio foi
a linguagem musical adotada, o serialismo, ainda pouco explorado na
formacéo dos pianistas.

Ao estudar a Schoenberguiana, verificou-se a possibilidade de utiliza-
la como uma propedéutica ao repertério serial. Merece mencéo a técnica
contrapontistica do compositor, que construiu uma fuga dodecafénica a 4
vozes, com 43 compassos de extensdo, utilizando o tema original e trés

contrassujeitos, com exposi¢do, desenvolvimento, stretto e coda.

Neste ponto, questiona-se: o que faz o pianista no intersticio
entre decidir aprender e interpretar uma obra musical até a apresentacédo
publica? Responder “estuda” ou "estuda muito” revela muito pouco sobre
o trabalho do intérprete. Serdo comentadas quatro dimensdes do trabalho
do instrumentista, representadas pelo anagrama ATOS, consideradas agdes
preparatérias da performance musical, a fim de instruir outros intérpretes,
especialmente os estudantes, nos seus proprios esforcos de construcédo da

performance musical.
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Processos de construcdo da performance

Uma das principais ocupagdes do instrumentista é a preparagdo de
pecas para apresentacdo publica em recitais. Essa cultura ja é longamente
estabelecida no ambiente do teatro, remontando ao século XVII
(BURKHOLDER; GROUT; PALISCA, 2014, p. 466-467), mas as revolucdes
tecnoldgicas recentes, notadamente as que derivam do advento da internet,
ampliaram as possibilidades de exposicdo publica do instrumentista.
Agregaram as possibilidades de transmiss&o ao vivo ou gravada (streaming),
compartilhamento de videos em redes sociais, além dos métodos de
gravacao para radio, televisdo, CDs e DVDs que j& eram consolidados antes
de 2005, quando o Youtube foi criado.

As audiéncias se acostumaram a ouvir os intérpretes na situacdo de
performance, ou seja, a conhecer seu produto artistico. Entretanto, ainda
nao é comum conhecer os processos de construgdo da performance musical
de muitos artistas, que nao publicam essas experiéncias. Tal conduta
corrobora a atmosfera de mistério que sustenta a doxa da genialidade e
do talento. Processos n&o sao suficientemente compartilhados. Quando
muito, publicam-se entrevistas em que os artistas comentam sobre seus
estudos, mas as informacgdes prestadas ndo costumam ser o suficiente para
formular principios genéricos aproveitaveis por outros artistas, professores

e estudantes da érea.

Ouvem-se discursos sobre como estudar, mas se conhece pouco
sobre o que de fato aconteceu na sala de estudos entre 0 momento em
que se decidiu aprender determinada peca e o momento da apresentagao
publica dela. Existem exce¢des, como videos da pianista ucraniana Valentina
Lisitsa (2016) em preparagdo para um de seus concertos. Entretanto, a
impressdo é de que se trata de um estudo para as cédmeras, e néo o real

estudo da artista.

Um fenémeno que vem se multiplicando s&o os tutoriais de ensino
de repertdrio pianistico. A aula gravada em formato de tutorial explicita os
problemas de estudo de pecas especificas, oferecendo a quem as assiste a

possibilidade de acessar o conhecimento de outros artistas.

Este formato tem alguns limites. O primeiro é a auséncia de interagcdo

em tempo real do professor e do aluno, que impede o esclarecimento
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de duvidas e o enderecamento de problemas especificos do estudante
em questdo. O segundo é seu carater estatico. E sempre a mesma aula,
serdo sempre as mesmas énfases no repertério abordado. E como se a
muUsica existisse estanque, e ali estivesse, objetivamente, sem suscitar
novas epifanias interpretativas. Isso sem falar na barreira do idioma, j& que
as plataformas de maior renome encontradas estdo em lingua inglesa e
francesa.

Qutra limitacdo é de ordem pedagdgica. O pianista néo
necessariamente aborda como ele aprendeu a obra, mas como o
interlocutor deveria aprender. O aluno assume um papel passivo, imitativo,
o que ¢ a antitese da arte. Ha tutoriais que apresentam o pianista estudando
passagens, pecas inteiras, com ou sem partitura para acompanhamento do
ouvinte (BARTON, 2014; 2017). Mas seréd que o aluno que se esforca para
aprender terd exatamente as mesmas dificuldades e as mesmas habilidades
de vencer os problemas explicitados? O formato também incentiva um
autodidatismo exacerbado. Tais reflexdes serdo aprofundadas em um

trabalho posterior.

Este estudo compartilha algumas das estratégias empregadas na
aprendizagem de uma peca visando a performance publica. Saliente-se que
a obra em si ndo é o elemento mais importante, apesar do seu inegével
valor. O enfoque estd no intérprete que aprende a obra, mais do que na
obra, no compositor ou na performance, que é o produto que deriva da
somatéria desses esforcos. Trata-se, portanto, de uma pesquisa musical,
ndo musicoldgica (BORGES, 2019, p. 228-315).

Como o autor aprendeu a Schoenberguiana, de Marcelo Rauta? Outros
intérpretes poderiam explorar outros recursos e possibilidades. Quanto
mais esses processos forem compartilhados, melhores estardo munidos os

professores e estudantes para intensificar e aperfeicoar sua pratica.

Nao existe nenhuma pretensdo de proclamar procedimentos
indispenséaveis, infaliveis e obrigatérios, e sim compartilhar processos
empregados na esperanca de que sejam Uteis para outros intérpretes,
especialmente estudantes, e de incentivar colegas a multiplicarem esforcos
nesse sentido, democratizando o acesso ao conhecimento do que ocorre

dentro das suas salas de estudo.
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A problemdatica da interdisciplinaridade e a performance musical

O que pesquisam as Praticas Interpretativas, ou a Performance
Musical? A impressdo que se tem é que os intérpretes de musica, quando
ingressam na academia, assumem uma interface que coloca em didlogo
elementos de outras linhas de pesquisa em musica. Ao mesmo tempo
que também é possivel observar que a performance musical se alimenta
de influéncias de outras areas do conhecimento, como a Pedagogia, a
Psicologia, a Fisioterapia, os Estudos Literarios, a Filosofia, a Teologia, as
Artes Visuais, os estudos histéricos, socioldgicos, antropoldgicos, de ciéncia

politicas, além claro, da propria Musicologia.

Algumas dessas questdes passam despercebidas, mesmo pelos
préprios intérpretes, ja que muitas vezes as pesquisas académicas que estes
desenvolvem partem de referenciais tedricos musicoldgicos (BORGES,
2019, p. 228-315). Neste sentido, fica mais dificil purificar a perspectiva
interpretativa, que possui natureza interdisciplinar. Ao buscar algumas
proposicdes tedricas para a performance, foi mais facil encontrar na érea do

Teatro do que na Musica sistematizagdes conceituais.

Schechner (2013, p. 28-51) lanca algumas luzes sobre o tema, ao
discutir o conceito de performance, associando o termo a realizacdo
excelente de uma determinada atividade, dentro de um padrdo, de um rigor
previamente estabelecido. Significa, para ele, que a performance pressupde
o sucesso na empreitada. Alguns verbos no gerindio sdo empregados para
ilustrar as acdes correlacionadas a performance: sendo, fazendo, mostrar
fazendo e explicar mostrar fazendo.

A Ultima designacéo, que no original em inglés é explaining showing
doing é o dominio dos estudos relacionados a performance. Pressupde que
os atores envolvidos no processo sejam capazes ndo apenas de fazer, mas
também de demonstrar o que fazem e ainda explicar o que fazem. Parece
que o formato de recital-conferéncia (lecture-recital) poderia ser o método
mais abrangente para comunicacbes de pesquisas musicais com essas
caracteristicas, pois permitem apresentar o produto artistico, demonstrar
processos e o préprio produto em si, bem como explicar os caminhos

tragados para se atingir os objetivos propostos no estudo.
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Boris Berman, professor de piano da universidade de Yale, se refere
a preparacéo do ator ensinada por Konstantyn Stanislavsky (BERMAN, 2017,
p. 182-237) e incorpora alguns desses principios a preparagdo do pianista,
especialmente no que se refere a dimensdo psicoldgica e a capacidade
de incorporar estados afetivos para comunicar aos ouvintes as inten¢des

emocionais da musica.

Os escritos de Stanislavsky abordam a performance do ator no palco,
mas alguns principios sdo diretamente aplicaveis pelo musico. Quando
afirma, por exemplo, que ter boa meméria é um requisito indispensavel para
o ator, pode-se trazer essa assertiva também para o universo musical. Mesmo
quem toca utilizando as partituras, precisa de boa memoria para recobrar
os reflexos desenvolvidos no estudo. O ator precisa ser capaz de recobrar
os sentimentos vividos em uma cena anterior e reproduzi-lo novamente
(STANISLAVSKY, 2011, p. 189-222). O mesmo pode-se dizer do musico.

Ao argumentar sobre a construcdo do personagem pelo ator
(STANISLAVSKY, 2013, p. 22-35), é possivel correlacionar as afirmacdes com
a atividade do pianista, que precisa ser capaz de incorporar personagens ao

tocar obras de Schubert, Schumann e Liszt, para citar alguns.

Stefan Reid, em obra organizada por John Rink, discute a preparacéo
da performance em um capitulo especifico (RINK, 2002, p. 118-129). O autor
argumenta que, embora a apresentacdo musical tenha natureza publica, a
preparacdo é reservada a um ambiente privado, de completo isolamento, no
qual acontece a pratica. que deve ser desenvolvida de maneira planejada,

eficiente e eficaz para que se obtenham os resultados musicais almejados.

Cerqueira, Zorzal e Avila (2012, p. 101-106) apresentam procedimentos
de estudo comumente utilizados na preparacdo da performance musical.
Integram recursos para o estudo presentes em autores ligados a performance

e a pedagogia do instrumento.

A tradugdo que Fausto Borém realizou de Cook (2006, p. 7) traz ao
centro dos debates a dualidade musical, que pode ser entendida como
um processo e um produto. Este texto eleva o trabalho do intérprete a
condicdo de cocriador, ao invés de um reprodutor das ideias expressas na
partitura. Além de revelar as estruturas composicionais, o intérprete revela

a si mesmo quando toca.
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Ray e Borém (2012, p. 159-162) estabeleceram uma taxonomia da
pesquisa em performance musical no Brasil, na qual fica evidente o caréater
versatil e interdisciplinar da area. E possivel também perceber o aumento da
relevancia da pesquisa em performance no Brasil no século XX| e a incluséo
de mais pesquisadores ligados a pratica musical, ou seja, intérpretes-
pesquisadores. Também assinalam os vieses musicolégicos e educacionais
nos trabalhos, faltando a afirmacdo de uma voz caracteristica do campo da

Performance Musical.

E importante salientar a ligagdo entre as Préticas Interpretativas com
o ensino da performance. Uma parcela consideravel dos musicos também
atua como professores, constituindo a relacdo intérprete-pedagogo. Ray
apresenta discussdes sobre as implicagdes pedagdgicas na performance
musical. Segundo a autora, a pedagogia da performance musical nasce da
interacdo entre a educagdo e os conhecimentos musicais. O fazer musical
é que se constitui no suporte para a docéncia (RAY, 2015, p. 72). Em outras
palavras, a tendéncia que se pode observar é um esforco no campo para
integrar as atividades do intérprete-pedagogo-pesquisador, de modo que

as trés atividades se retroalimentem.

Contextualizacdo do compositor e da obra

Marcelo Rauta é um premiado compositor brasileiro. Nascido em
1981, na cidade de Guarapari-ES, graduou-se e obteve seu titulo de mestre
pela Universidade Federal do Rio de Janeiro. Doutorou-se pela Universidade
Federal do Estado do Rio de Janeiro. Suas obras ja foram executadas em
salas de concerto brasileiras, nos Estados Unidos e Europa (INSTITUTO
MUSICA BRASILIS, 2009).

As 12 obras em linguagem moderna para piano (2015) integram
um projeto maior do compositor intitulado Obras para a juventude. Cada
uma das pecas € inspirada em um compositor identificado com o piano, na

seguinte ordem:
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Quadro 1: indice das 12 obras em linguagem moderna para piano, de
Marcelo Rauta

Numero da peca Titulo
01 Czernyiana
02 Clementiana
03 Hanoniana
04 Bertiniana
05 Mozartiana
06 Bachiana
07 Nazarethiana
08 Debussyiniana
09 Chopiniana
10 Villalobiana
11 Schoenberguiana
12 Glassiniana

Fonte: Rauta, 2019

Apenas duas pecas ndo utilizam de maneira explicita elementos
musicais associados a musica do século XX, a Hanoniana e a Debussyiniana.
Entretanto, é preciso lembrar que os exercicios de Charles-Louis Hanon

foram amplamente utilizados por pianistas no século XX.

Embora a Debussyniana se destaque pela sua melodia tonal, a
auséncia de cadéncias perfeitas nas se¢des externas, o emprego da escala
de tons inteiros que conecta a primeira e a segunda secdo, bem como o
uso da escala pentatdnica menor na melodia da segunda secéo constituem
elementos que podem ser associados a musica moderna. A peca foi
inspirada no Clair de Lune, do compositor francés, cuja estética pertence

ao Modernismo.

A Hanoniana, por seu turno, € um estudo tonal com caracteristicas
de virtuosidade. Também n&o apresenta muitos elementos modernos,
mas é possivel indicar alguns tragos do estilo. Sobreposi¢des harménicas
realizando sequéncias descendentes, somadas ao humor neocléssico,
lembram a escrita do século XX. Por outro lado, o uso dos paralelismos,

que imitam os exercicios de Hanon afastam a possibilidade de harmonias
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dissonantes. O final (compassos 31-33) poderia facilmente ser confundido
com um estudo de Czerny. As 12 pecgas podem servir como introducgéo ao

estilo modernista do piano. Nenhuma, contudo, utiliza técnicas estendidas.

ATOS preparatérios na performance de Schoenberguiana

A - Analisar

A Anédlise Musical orientada a performance preocupa-se menos com
questdes de ordem musicoldgica e mais com a compreensdo da estrutura,
a fim de orientar as realizacdes musicais e, sobretudo, facilitar a assimilacao
e a memorizacdo da peca (GAERTNER, 2008, p. 3-7).

Marcelo Rauta foi professor de Andlise Musical, Harmonia e
Contraponto na Faculdade de Musica do Espirito Santo. Sua atuacéo
docente justifica sua preocupagado didatica em aclarar a forma de muitas das
suas composi¢cdes. A partitura da Schoenberguiana ja vem analisada, o que
acelera o estudo do pianista. Em geral as fugas ndo apresentam todos os
elementos escolésticos em sua estrutura. O compositor optou nesta peca

por utilizar a maior parte das se¢des tipicas da fuga.

Os elementos apresentados na exposi¢do sdo definidos pelo préprio
compositor, asaber: Tema original (To), Contrassujeito 1 (tema em retrogrado,
representado pela legenda Cs1Tr), Contrassujeito 2 (tema original inverso,
representado pela legenda Cs2Tol) e Contrassujeito 3 (tema retrogrado

inverso, representado pela legenda Cs3Trl).

A Schoenberguiana obedece a seguinte estrutura:

Quadro 2: Estrutura da Schoenberguiana, de Marcelo Rauta

Secédo Compassos Elementos
Exposicéo 1-12 To; Cs1Tr; Cs2Tol; Cs3Tr1
Desenvolvimento 13-30 To; Cs1Tr; Cs2Tol; Cs3Tr1, partes livres.
Stretti 31-36 To e uso de notas-pedal.
Coda 37.43 To;NCs1/Tr;'C52ToI; Cs3Tr1 (uso da aumen-
tacdo ritmica).

Fonte: Rauta, 2019

Revista do Programa de Pés-Graduagdo em Artes, Cultura e Linguagens
Instituto de Artes e Design :: UFJF




NAVA :: v.5 & n.1e2
agosto :: 2019 e 2020
p. 174-198

ATOS preparatérios na performance da Schoenberguiana, de Marcelo
Rauta: para aprender e ensinar uma fuga dodecafdnica a quatro vozes

O entendimento da forma deve ser o ponto de partida para a
compreensdo e memorizagdo de uma obra musical. O intérprete muitas
vezes ndo desce a detalhes muito musicolbgicos em seu processo de anélise,
mas o entendimento da estrutura sempre deve existir, e, preferencialmente,

preceder ao inicio do estudo no instrumento (NISSMAN, 2020).

O caréater abstrato de uma fuga, especialmente uma fuga escolastica,
dodecafénica e a quatro vozes, exige que o ato preparatério de tocar
seja muito mais analitico e menos imaginativo do que em uma peca
caracteristica do Romantismo, por exemplo. Por esse motivo, a maior parte
dos comentarios relativos a anéalise musical serdo detalhados na secéo sobre

“tocar” a peca.

T - Tocar

Se, por um lado, a interpretacdo musical pode acontecer apenas
a nivel mental, pelo ouvido interno, a performance musical, para ser
materializada, ndo pode prescindir do contato fisico com o instrumento ou
do uso da voz. A apresentacdo publica € o mecanismo de que o intérprete

dispbe para comunicar sua mensagem musical a um ouvinte externo.

A Schoenberguiana apresenta diversos problemas de aprendizagem.
O género fuga ¢ temido por muitos pianistas, que, acostumados a pensar
harmonicamente, precisam raciocinar melodicamente, controlando
simultaneamente diversas vozes. A capacidade de compreender e executar
bem a textura polifénica é considerada uma das tarefas mais complexas na

realizacdo musical.

Na peca em comento existe uma dificuldade adicional: sua
linguagem serial. Ndo bastasse ser uma fuga a quatro vozes, é dodecafénica.
Muitos pianistas ndo estdo acostumados a lidar com o repertdrio serial,

principalmente em uma fuga a quatro vozes.

Janina Fialkowska (NOYLE, 2000, I. 971-1265) comenta em entrevista
sobre a forma como solicitava dos seus alunos o estudo das fugas de J.
S. Bach. A pianista exigia que os alunos memorizassem cada uma das
vozes separadamente e em combinag¢des, como forma de assegurar que
nao haveria erros na execucdo publica. Segundo Fialkowska, todos os seus

alunos a odiavam por tal exigéncia.

Revista do Programa de Pés-Graduagdo em Artes, Cultura e Linguagens 183
Instituto de Artes e Design :: UFJF



NAVA :: v.5 & n.1e2
agosto :: 2019 e 2020
p. 174-198

ATOS preparatérios na performance da Schoenberguiana, de Marcelo
Rauta: para aprender e ensinar uma fuga dodecafdnica a quatro vozes
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Em 2019, o autor deste trabalho encontrou as partituras de O
Cravo Bem-Temperado editadas por Kyle Rother, em formato de partitura
aberta (open score). Dessa maneira, a partitura de uma fuga para teclado
adquire a aparéncia de uma obra coral polifénica, facilitando a leitura das
vozes separadamente e em diferentes combinacdes. Isso facilita a tarefa
de memorizagdo de cada uma das vozes independentemente, porque as

intricacbes polifénicas ficam diluidas entre as pautas.

Utilizou-se essa mesma ferramenta na Schoenberguiana. No inicio
do estudo, a primeira tarefa foi reescrever a partitura utilizando um software
de musicografia, separando cada uma das vozes em uma pauta musical,
em formato SATB. Isso permitiu ao pianista uma visualizacdo mais clara
das entradas do sujeito (tema original) e dos trés contrassujeitos. O tema
é bastante lirico em sua natureza, embora sua melodia guarde contornos

angulares. Isso facilitou em partes o estudo utilizando o solfejo.

Um outro recurso empregado foi escrever as 4 vozes parainstrumentos
com timbres diferentes, para auxiliar na distincdo das vozes durante a
escuta. No piano essa tarefa fica dificultada, devido a homogeneidade
sonora (Figura 1). Foi necessério escrever notas para além da tessitura
dos instrumentos. Entretanto, como se trata apenas de uma partitura para
auxiliar no estudo e aprendizagem da peca em abstrato, esse problema
foi desconsiderado, tendo em vista que o objetivo era a performance no
piano, cuja extensdo de 88 teclas permite a execucdo da textura proposta

sem dificuldades.
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11 - Schoenberguiana (Fuga dodecafinica a 4 vozes)
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Figura 1: Schoenberguiana, de Marcelo Rauta, partitura aberta.
Fonte: Acervo do autor

Antes de utilizar o piano, utilizou-se o estudo mental e o solfejo.
David Junker usa a expressdo auditar (JUNKER, 2013, p. 56); Josef Hoffman
se refere as 4 formas de estudar piano: no piano com partitura, no piano
sem partitura, fora do piano com partitura e fora do piano sem partitura
(HOFMANN, 1976, p. 115). A pratica mental é um importante recurso de
preparacdo da performance (SOUSA, 2020, p. 29-39).

No que tange ao dominio do “tocar”, o primeiro passo foi, na
verdade, mental. Poder-se-ia argumentar que esse ato preparatério faz
parte dos procedimentos de andlise, o que apenas reforca a nogdo de que

os atos preparatérios da performance s&o interligados entre si.
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Entre os compassos 1 e 3, o soprano enuncia o tema original. A
primeira tarefa consistiu em solfejar e repetir por incontédveis vezes esse

tema, até que ele ficasse conscientemente memorizado e internalizado.

A seguir, nos compassos 4-6, o compositor repete exatamente o
mesmo tema original, transposto uma quarta justa acima. Caso fosse uma
fuga de J. S. Bach, o exemplo ilustraria uma resposta real, aquele em que as

disposi¢des intervalares sdo rigorosamente as mesmas do sujeito.

O segundo passo consistiu em memorizar conscientemente esse
tema original transposto. Primeiro mentalmente e depois com o auxilio do
piano. Concluida essa tarefa em alguns minutos, o pianista j& podia contar

com 6 compassos memorizados na parte do soprano.

Foi simples identificar que nos compassos 7-12 o baixo reafirmou a
entrada do sujeito, exatamente como fora apresentada pelo soprano: em
sua altura original e depois transposta uma quarta justa acima. Com mais
alguns minutos, a partitura ja era conhecida, estudada e memorizada até o
compasso de nimero 12, pelo menos no que tange as apresentagdes do

tema original.

Este nimero de compassos j& apresenta uma quantidade razoavel de
informacgdo musical. Era necessério deter o estudo e retornar para conhecer
o conteldo das vozes intermediarias. A parte do contralto se inicia com a
apresentacdo do Contrassujeito 1, indicado pelo compositor como Cs1Tr
(Contrasujeito 1 - tema em retrégrado). Este elemento é apresentado entre
0os compassos 4 com anacruse e 6 na parte do contralto. Logo a seguir
reaparece no soprano, nos compassos 7 (com anacruse) a 9. Posteriormente,
o Cs1Tr aparece na parte do tenor, entre os compassos 10 (com anacruse)
e 12 (Figura 2).
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Figura 2: Exposi¢do da Fuga (compassos 1-12).
Fonte: Rauta, 2019

A partir do compasso 13 tem inicio a secdo do desenvolvimento.
Por esse motivo, decidiu-se ndo prosseguir até que os compassos 1-12
estivessem seguramente estudados.

O préximo elemento que aparece na exposicdo da fuga é o
Contrassujeito 2 (Cs2Tol - tema original inverso, conforme indicacdo do
compositor). Sdo duas entradas, que ocorrem entre os compassos 7-9 no
contralto e 7-12 no soprano. Também foi necesséario gastar alguns minutos
solfejando e memorizando conscientemente esse elemento, a fim de
identificad-lo com maior clareza em suas posteriores aparicdes.

O ultimo elemento que constitui a exposicdo é o Contrassujeito 3
(Cs3Trl - tema retrégrado inverso). Sua apari¢gdo ocorre no contralto, nos
compassos 10-12.

Afora os 4 elementos musicais analisados acima, ndo ha outro

material musical empregado na exposicdo da fuga. Existe, portanto, um

controle absoluto do compositor em relacdo ao material utilizado.
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Fernando Vago Santana

Recomenda-se aos instrumentistas e aos professores que nao
avancem no estudo da peca até terem certeza de que dominaram todos
os elementos apresentados a ponto de memoriza-los, ainda que utilizem
a partitura na execugdo. O primeiro dia de estudos da peca pode ser

dedicado apenas a exposicao.

Concluida a tarefa de auditar, solfejar e executar ao piano cada
um dos quatro elementos que constituem a exposicdo da fuga, sugere-se
mesclar as vozes gradativamente, até que se chegue ao ponto de tocar as
quatro vozes nos doze primeiros compassos. Soprano e contralto podem
ser o ponto de partida. Repitam-se os doze primeiros compassos com essas
vozes até que haja uma internalizacdo auditiva e sensorial do contraponto
entre ambas. E necessario resistir a tentacdo de prosseguir para © Compasso
13. Os protocolos recomendados para estudo serdo reproduzidos ao longo
de toda a fuga.

As préximas combinacdes de estudo serdo dispostas no quadro a

seguir, respeitando uma anélise combinatdria entre as 4 vozes:

Quadro 3: Ordem de estudo das vozes e suas combina¢bes para obras
polifénicas a quatro vozes

Vozes a serem tocadas:

Soprano apenas

Contralto apenas

Tenor apenas

Baixo apenas

Soprano + Contralto

Tenor + Baixo

Soprano + Tenor

Soprano + Baixo

Contralto + Tenor

Contralto + Baixo

Soprano + Contralto + Tenor

Soprano + Contralto + Baixo

Contralto + Tenor + Baixo

Todas as vozes
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Para o segundo dia de estudo, optou-se pelo estudo da Coda,
compreendida entre os compassos 37-43. Nesta secdo, o tema original
aparece no baixo, o contrassujeito 1 aparece no tenor, o contrassujeito 3
aparece no contralto e o contrassujeito 2 no soprano. Todos com aumentacao

ritmica (Figuras 3 e 4).
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Figura 3: Coda (compassos 37-43), vers&o original.
Fonte: Rauta, 2019
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Figura 4: Coda (compassos 37-43), partitura aberta.
Fonte: Acervo do autor

Optou-se pelo estudo da coda antes do desenvolvimento porque

ela também utiliza os mesmos elementos da exposicao, aprendida no dia

anterior. Apds seu estudo, recapitulou-se a exposicao, para sedimentar o

trabalho prévio. Combinando as duas se¢des, o pianista conclui 19 dos 43

compassos da fuga.
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Deve-se estudar cada uma das vozes separadamente, como
recomendado (Quadro 3). Na coda, pode-se inverter a ordem das vozes
estudadas, j& que o sujeito aparece no baixo. Mas é recomendével realizar
todas as combinacdes possiveis, a fim de estimular a memorizagdo. Janina
Fialkowska chega ao ponto de afirmar que, além de tocar cada uma das
vozes em qualquer uma das combinac¢Bes possiveis, é necessario saber
solfeja-las individualmente, substituindo qualquer uma das vozes do toque
para o solfejo durante o processo de estudo, a qualquer momento (NOYLE,
2000, 1. 971-1265).

O terceiro dia pode ser reservado para a aprendizagem dos Stretti.
O compositor opta pelo plural porque, apesar de a secéo ter apenas 6
compassos, hd multiplas entradas nas partes, sempre com o tema original.
Primeiro, apresenta o tema no baixo, seguido pelo tenor, contralto e
soprano. O baixo e o contralto realizam a primeira metade do sujeito, em sua
altura original. O tenor e o soprano apresentam o tema transposto, como se
fosse uma resposta real. Ndo sdo utilizados os contrassujeitos nesta se¢do.
O baixo possui uma nota pedal. Esta secdo deve ser de facil assimilacéo se o

pianista tiver estudado cautelosamente a exposicdo e a coda (Figuras 5 e 6).
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Figura 5: Stretti (compassos 31-36), vers&o original.
Fonte: Rauta, 2019
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Figura é: Stretti e 1° compasso da Coda (compassos 31-37), partitura aberta.

Fonte: Acervo do autor
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O quarto dia de estudos pode ser dedicado a juncao da exposicao,
do stretti e da coda. E possivel memorizar essas secdes antes de trabalhar

o desenvolvimento da fuga.

No quinto dia pode-se iniciar o desenvolvimento. A secdo é
mais extensa e mais complexa do que aquelas estudadas previamente,
compreendendo os compassos 13-30. Até entdo o pianista aprendeu 25
compassos, restando 18 do desenvolvimento. Especialmente para quem
néo dispde de muito tempo para estudar o instrumento, pode ser uma boa
estratégia dividir a se¢do em trés grupos de 6 compassos, e trabalhar cada

um desses grupos em um dia de estudos (Figuras 7 e 8).
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Figura 8: Trecho do desenvolvimento (compassos 13-19), partitura aberta.
Fonte: Acervo do autor

O primeiro grupo (compassos 13-18) possui carater episédico. Nao se
identificam afirmagdes do sujeito ou dos contrassujeitos, embora a natureza
melddica de algumas das partes livres apresente similaridades aos elementos
da exposi¢do. O baixo, novamente, seria uma boa voz para comecgar o estudo,

ja que apresenta o elemento mais parecido com o tema original.

O tenor possui uma sequéncia melddica ascendente baseada no

contrassujeito 1. Sugere-se estudar esta parte, tdo logo se aprenda o baixo.

O contralto apresenta uma sequéncia melédica ascendente, derivada do
contrassujeito 2, que pode ser estudada a seguir. O contorno melddico do

] soprano também se assemelha ao contrassujeito 1, em sequéncia melédica

F‘Q] ascendente. Recomenda-se estudar as partes e suas combinag¢bes conforme
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disposicdes acima (Quadro 3). Apds concluir os estudos reservados para o

quinto dia, recomenda-se recapitular as secdes estudadas anteriormente.

O sexto dia poderia ser reservado para os compassos 19-24, que é um
trecho em que se observam entradas do tema original e dos contrassujeitos.
Para os compassos 19-21, recomenda-se iniciar pela méo esquerda, devido
ao paralelismo do baixo e do tenor, que durante o referido trecho, sempre
executam o tema original em intervalos de quarta justa. O baixo prossegue
com o tema original até o compasso 24, enquanto o tenor realiza o

contrassujeito 1.

A seguir, deve-se estudar a mao direita. O soprano utiliza o
contrassujeito 1 entre os compassos 19-22, seguindo com o contrassujeito
2 nos compassos 22-24. O contralto comega com o contrassujeito 2 no
compasso 19 e depois utiliza o contrassujeito 3 nos compassos 22-24.
Recomenda-se utilizar as combinacdes vocais do quadro 3 e repetir o trecho
até estar memorizado, ainda que com a partitura. Ao final do estudo, seria

importante recapitular os compassos 13-18 estudados no dia anterior.

O sétimo dia marca o término da leitura de material inédito na peca.
Reservou-se para esse dia o estudo dos compassos 25-30. Mais uma vez o
baixo pode ser o lider do contraponto, j& que o trecho, também episddico,
apresenta semelhancas com o tema original em sua voz mais grave. O
soprano é baseado no contrassujeito 1, o contralto no contrassujeito 2
e o tenor no contrassujeito 1. Todos realizam uma sequéncia melddica

descendente, invertendo o que ocorreu nos compassos 13-18.

Da mesma forma como abordado anteriormente, recomenda-se
a aplicacdo das combinacdes do Quadro 3 e o estudo diligente desses
compassos até o ponto de estarem memorizados, ainda que com partitura.
Recomenda-se juntar os 6 compassos estudados com o restante do
desenvolvimento. A partir da segunda semana de estudos, caso tenha sido
possivel trabalhar a peca todos os dias, sugere-se comecar a colocar todas

as secoes em conjunto até memorizar.

As secdes que precisarem de maior reforco podem ser revisitadas
quantas vezes for necessério, até que a peca esteja segura o suficiente para
a apresentagdo publica. Quanto mais exposicdes em publico, melhor se

podera garantir a maturagdo da performance.
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Marcelo Rauta revela sua vocagdo pedagdgica. Ao identificar os
elementos na partitura, facilita o trabalho de anélise musical, o que permite
ao intérprete economia de tempo na preparacédo da performance. Ndo ha
indicacdes expressas de pedal, dedilhado e articulacdes na partitura, o que
permite ao pianista realizar muitas escolhas, possibilitando leituras distintas

e execugdes nao estanques.

Merecem atencdo os acentos escritos para indicar o tema original,
que podem apenas indicar uma énfase na melodia principal. Apesar da
linguagem adotada e da angularidade melédica, o tema possui natureza
lirica. Mesclar articulagbes em portato e legato nessa fuga podem trazer
variedade e clareza de ideias. O sujeito pode ser articulado em portato,
enquanto o contrassujeito 1 funciona bem com legato. Os contrassujeitos 2

e 3 permitem mesclar toques portato e legato (Figura 1).

O uso do pedal deve ser cauteloso, mas auxilia a resolugdo de
passagens dificeis, como as que ocorrem no desenvolvimento e para auxiliar

a ressonancia da nota pedal dos compassos 34-36.

Todas as consideragbes apresentadas servem como um guia de
preparacdo da performance para o pianista interessado em estudar a pega.
Cada intérprete encontra novas solu¢des e desenvolve uma abordagem
peculiar no seu trabalho, mas ainda had muita caréncia da comunicacéo
entre instrumentistas sobre as estratégias utilizadas nas salas de estudo.
As comunicac¢des de pesquisa podem ser uma estratégia adicional para

estimular esse didlogo entre pares.

O - Ouvir (escutar)

O ato preparatdrio de ouvir, ou escutar, pode ser entendido a partir de
dois olhares distintos: a escuta pessoal, que consiste em como o intérprete
concebe esteticamente a obra em estudo com seu ouvido interno, visando
alcancar pela execugdo a materializacdo dessa imagem sonora; e pode se
tratar de uma escuta externa, por meio de gravacdes ou apresentacdes

publicas de uma dada obra.

Ambas as perspectivas sédo relevantes no processo da construcédo da

performance, particularmente em uma era cuja tecnologia permite o acesso
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a inUmeras gravacdes. Ha professores que condenam a escuta de outros
artistas, como se os estudantes ou profissionais fossem se limitar a copiar
aquilo que ouvem de outro intérprete. A linguagem e a expressao artistica
sdo tdo pessoais que, mesmo que alguém tente copiar outro artista, ndo

passara de um simulacro.

Ouvem-se gravagdes com a mesma perspectiva de quem |&é material
bibliografico. Da mesma forma que o livro inspira reflexdes intelectuais, as
gravagdes inspiram reflexdes artisticas. Novas ideias interpretativas passam
a ser consideradas, novos repertérios sdo conhecidos e a formacéao cultural
do pianista se expande. Pode ser mais simples obter grande conhecimento
da literatura pianistica ouvindo a muitas gravagdes do que lendo manuais

especializados.

Esse ato de ouvir externamente tem grande relevancia, mas para o
artista € ainda mais importante a capacidade de ouvir internamente, que
consiste em auditar a partitura, estudando-a silenciosamente, longe do
instrumento, tentando absorver as ideias musicais notadas pelo compositor

e imaginando como trazé-las a vida por intermédio do instrumento musical.

S& Pereira afirma que o ouvido precisa ser o melhor professor do
pianista. Deve-se julgar pela escuta se o resultado musical obtido é ou nao
conveniente, e, caso Nao seja, a escuta se torna o guia para encontrar meios
fisicos de se alcancgar o resultado musical almejado (SANTANA, 2016, p.

332). O "qué” determina o “como”, e ndo o contrario.

Estudar uma peca recente e ainda ndo tocada por outros intérpretes é
uma experiéncia interessante, porque o Unico referencial sonoro € uma verséo
em midi, o que obriga o intérprete a estimular sua escuta interna muito além
do que faria ao estudar uma obra que ja dispde de muitas gravagdes.

Embora os dois tipos de escuta sejam muito importantes, o ouvir
internamente é essencial e indispensédvel para a boa construcdo da

performance musical.

S - Sintetizar

Quando se discute a ideia de sintese para a performance, o que se
quer dizer é que o intérprete precisa ter a capacidade de reunir o fruto

do seu trabalho de horas interminaveis, dias, semanas, meses e até anos e
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concentrar seus esforcos no momento da apresentacéo publica. Para evitar
que as sessOes de estudo se tornem improdutivas, recomenda-se todo tipo
de agdo que retire a préatica do piloto automético e a devolva para a esfera
da consciéncia critica e reflexiva. A sintese é a canalizacdo de todos os

esforcos da producéo artistica em direcdo a um produto musical.

Uma ferramenta simples que pode ser utilizada é um diario de
estudos (practice journal). Por meio de um caderno, aplicativo ou editor
de textos, o intérprete pode planejar tudo o que fard em uma determinada
sessdo de trabalho. Pode registrar quanto tempo pretende estudar, quais
pecas ird trabalhar, quais trechos quer resolver, os objetivos que espera para
aquela sesséo de estudos, anotar o que conseguiu produzir, as dificuldades

que teve e estabelecer metas para curto, médio e longo prazos com a pecga.

O diario de estudos pode parecer simpldrio, mas seu objetivo consiste
em organizar o caos que pode ser o periodo de estudos, especialmente de
pianistas que possuem muitos compromissos, muitos alunos e acumulam
outras atribuicdes para além da sua atuacdo como concertista. Ajuda a evitar
a dispersdo de energia entre o estudo concomitante de muitas obras, a falta
de foco e estimula o cumprimento de prazos, auto determinados ou n3o.
Nao se trata de estabelecer um produtivismo artistico, mas de organizar
para que a boa producéo artistica possa frutificar de maneira disciplinada.

Quando foi apresentado acima um planejamento para o estudo da
Schoenberguiana em uma semana, destilou-se o contetdo de um diério
de estudos de alguém que experimentou pessoalmente esse processo de
preparacdo da performance. Espera-se que essas informacdes contribuam

para as atividades de outros pianistas.

Conclusdo

O intérprete de mdsica ligado a academia é constantemente
confrontado com a necessidade de equilibrar sua préatica musical com sua
producédo académica e suas atividades pedagdgicas, isso sem mencionar

atribuicdes administrativas.

Para muitos, o equilibrio entre essas diferentes e aparentemente
desconectadas facetas é desafiador. Comumente se observa uma énfase

exacerbada em um dos pilares, dependendo das atividades prévias e do
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perfil profissional de cada individuo. Entretanto, ndo had nenhum impeditivo
para que todos os trés aspectos sejam desenvolvidos concomitantemente e

sem uma relacdo hierarquica entre si.

O pianista que toca tem mais experiéncias artisticas vivenciadas para
ensinar melhor. O pianista que ensina possui mais vivéncias pedagdgicas
sobre as quais pesquisar. O pianista que pesquisa retroalimenta sua
capacidade de tocar e ensinar, por estar em constante contato com leituras e
reflexdes de natureza tedrica. As trés atividades precisam estar interligadas,
viabilizando o intérprete-pedagogo-pesquisador, um perfil consentaneo

com as necessidades da academia.

Os processos de preparacédo da performance musical sdo um terreno
fértil para fazer germinar as trés facetas. O que acontece em aula pode ser
sistematizado e compartilhado. Nao deve ser propriedade intelectual exclusiva
de um profissional, um grupo ou de uma escola de interpretacdo. Quanto mais

as inteligéncias se coordenarem, maior serd a democratizacdo do campo.

Ainda é necessaria muita sistematizacdo sobre o fazer artistico.
Espera-se que este trabalho impulsione muitos pesquisadores a refletirem
e a compartilharem os caminhos percorridos no seu processo de producgédo

artistica.

Espera-se também despertar o interesse pela obra do compositor
Marcelo Rauta, cuja peca Schoenberguiana foi utilizada no desenvolvimento
deste trabalho por agregar caracteristicas que enfrentam resisténcia
nos ambientes formais de ensino de piano: musica serial, musica de
compositores ainda vivos e o estudo das fugas, género ainda temido por

muitos estudantes.
Referéncias

BARTON, P. Debussy - Toccata/Pour le Piano - Tutorial Q&A - Paul
Barton, piano, 2014. Disponivel em: <https://www.youtube.com/
watch?v=s501MhrtvsE>. Acesso em: 25 de out. 2020.

Debussy “Doctor Gradus ad Parnassum” Paul Barton,
Feurich HP Piano, 2017. Disponivel em: <https://www.youtube.com/
watch?v=8DsqghqgJwlU>. Acesso em: 25 de out. 2020.

Revista do Programa de Pés-Graduagdo em Artes, Cultura e Linguagens
Instituto de Artes e Design :: UFJF



NAVA @ v.5 : n.1e2
agosto :: 2019 e 2020
p. 174-198

BERMAN, B. Notes from the pianist’s bench. 2.ed. New Haven, Connecticut:
Yale University Press, 2017.

BOREM, F: RAY, S. Pesquisa em performance musical no Brasil no século
XXI: problemas, tendéncias e alternativas. In: Anais do Il SIMPOM -
Simpésio Brasileiro de Pés-Graduandos em Mdsica, n. 2, 2012. Disponivel
em: <http://www.seer.unirio.br/index.php/simpom/issue/view/99>. Acesso
em: 25 de out. 2020.

BORGES, R. P. T. Repertério musicolégico: conceituacdo e aplicacGes
contemporédneas na pesquisa em musica no Brasil. 2019. 343 f. Tese
(Doutorado em Musica) - Universidade Federal do Estado do Rio de Janeiro,
Rio de Janeiro, 2019.

BURKHOLDER, J. P; GROUT, D. J.; PALISCA, C. V. A History of Western
Music. 9. ed. New York: W. W. Norton Company & Company, 2014.

CERQUEIRA, D. L.; ZORZAL, R. C.; AVILA, G. A. Consideracdes sobre a
aprendizagem da performance musical. In: Per musi, Belo Horizonte, n.
26, p. 94-109, Dec. 2012. Disponivel em: <http://www.scielo.br/scielo.
php?script=sci_arttext&pid=5151775992012000200010&Ing=en&nrm=iso>.
Acesso em 25 out. 2020.

COOK, N. Entre o processo e o produto: musica e/enquanto performance
(Trad. Fausto Borém). Per Musi, Belo Horizonte, n. 14, p. 5-22, 2006.

GAERTNER, L. Choro Pagdo de Pixinguinha e Choros 2 de Villa-Lobos:
Andlise para intérpretes. 2008. 91f. Dissertacdo (Mestrado em Mdsica). -
Universidade Federal do Parana, Curitiba, 2008.

HOFMANN, J. Piano Playing: With Piano Questions Answered. Mineola,
New York: Dover Publications, 1976.

INSTITUTO MUSICA BRASILIS. Marcelo Rauta. Disponivel em: <https://
musicabrasilis.org.br/compositores/marcelo-rauta>. Acesso em: 25 de out.
de 2020.

_ JUNKER, D. Panoramas da Regéncia Coral - Técnica e Estética. Brasilia:
’ Escritos de Histdrias, 2013.

Revista do Programa de Pés-Graduagdo em Artes, Cultura e Linguagens 197
Instituto de Artes e Design :: UFJF



NAVA @ v.5 : n.1e2
agosto :: 2019 e 2020
p. 174-198

LISITSA, V. Just a glimpse into my practice room - getting ready
for my next gigs, 2016. Disponivel em: <https://www.youtube.com/
watch?v=LOfzPyNoFK4>, Acesso em: 25 de out. 2020.

NISSMAN, B. Barbara Nissman on memorization. Webinério proferido para a
plataforma Tonebase Piano. Disponivel em: <https://app.tonebase.co/piano/

live/player/barbara-nissman-on-memorization>. Acesso em: 25 de out. 2020.

NOYLE, L. Janina Fialkowska (Entrevista concedida a Linda Noyle). Pianists
on piano playing. Lanham, Estados Unidos, posi¢do 1089-1104, 2000.

RAUTA, M. Obras para a juventude - 12 obras em linguagem moderna para
piano (2015): Musica Brasilias, Rio de Janeiro, 2019.

RAY, S. Pedagogia da performance musical. 2015. 199f. Tese de Pés-

doutoramento - Universidade Federal de Goias, Goiania, 2015.

RINK, J (org.). Musical Performance: a guide to understanding. Cambridge:
Cambridge University Press, 2002.

SANTANA, F. V. A pedagogia pianistica de Antdnio de S& Pereira e a
pertinéncia da sua adoc¢édo contemporanea para o ensino do piano. In: Anais
do SIMPOM, n. 4, 2016. Disponivel em: <http://www.seer.unirio.br/index.
php/simpom/article/view/5648>. Acesso em: 25 de out. 2020.

SCHECHNER, Richard. Performance Studies: An Introduction. 3.ed. New
York: Routledge, 2013.

SOUSA, S. L. A pratica mental como estratégia pedagdgica na preparacao
para a performance musical. 2020. 118f. Tese (Doutorado em Musica) -
Universidade Estadual Paulista “Julio de Mesquita Filho”, Sdo Paulo, 2020.

STANISLAVSKY, C. An actor prepares. Vancouver: Read Books Pubisher,
2011,

. Building a character. Abingdon, United Kingdom: Routledge.
2013.

Revista do Programa de Pés-Graduagdo em Artes, Cultura e Linguagens
Instituto de Artes e Design :: UFJF



As ruinas de um tempo: o Saldo e os
Impressionistas

Ramsés Albertoni Barbosa'

Resumo

O artigo analisa o romance Forte como a morte, de Guy de Maupassant, em
que o escritor francés narra a vida do célebre artista Olivier Bertin, pintor dos retratos
das mais belas mulheres de Paris, que vive um romance com Anne de Guilleroy,
casada com o deputado M. de Guilleroy. A partir do regresso da jovem Anette, o
retrato vivo da méae durante a juventude, o autor reflete sobre a passagem do tempo
e a sua influéncia sobre as paixdes, o amor e a arte. Quando a realidade contradiz
os desejos das personagens principais do romance, que envelheceram ao longo
dos anos, elas se tornam nostélgicas e comegam a se evadir no tempo, povoando
suas proprias fantasias com imagens de uma antiga beleza e felicidade que foram
vivenciadas no passado. Dessa forma, analisa-se a “perda de si” das personagens
do romance que reconhecem a perda de uma parte de suas existéncias da qual
nao podem desligar sua libido, ou seja, uma representacdo de si no passado que é

mantida idealizada, cuja relacdo amorosa se perdeu como objeto de amor.

Palavras-chave: Nostalgia; Tempo; Perda de si; Estética; Romance francés.

Abstract

This paper examines Guy de Maupassant's novel Strong as death, in which the
french writer narrates the life of the famous artist Olivier Bertin, painter of the portraits
of the most beautiful women in Paris, who live a romance with Anne de Guilleroy,
married to Mr. de Guilleroy. From the return of young Anette, the living portrait of the
mother during her youth, the author reflects on the passage of time and its influence
on passions, love and art. When reality contradicts the wishes of the main characters of
the novel, who have aged over the years, they become nostalgic and begin to evade
time, populating their own fantasies with images of an ancient beauty and happiness Pmmg
that were experienced in the past. In this way, the “loss of self” of the characters in the (Ciéncia da Literatura — UFRJ) e

Comunicagdo (PPGCOM — UFJF).

novel is analyzed, who recognize the loss of a part of their existence from which they
Doutorando em Artes (PPGACL —

cannot disconnect their libido, that is, a representation of themselves in the past that UFJF). Orientadora: Dra. Raquel
is kept idealized, whose relationship love was lost as an object of love. Quinet. Bolsista Fapemig
Endereco eletrénico:

Keywords: Nostalgia; Time; Loss of self; Aesthetics; French romance. ramses.albertoni@ich.ufif.br
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Uma cultura finissecular

Em meados do século XIX, a Revolugao Industrial, ocorrida na Europa
Ocidental, trouxe novas oportunidades para a for¢a de trabalho na Franga,
pois os camponeses trocaram as aldeias e os vilarejos por cidades grandes,
tornando-se parte da “pequena-burguesia”, caracterizada por um maior

poder aquisitivo e pelo interesse na educacéo e na cultura.

Desse modo, deve-se atentar para a noc¢do da predominéncia do
espaco na contemporaneidade e aimportancia histérica dos varios modos de
producdo, cujos tempos e espagos sdo vivenciados distintamente, haja vista
que as grandes cidades sdo, igualmente, o contexto no qual se desenrola a
luta de classes e a formacao de sua consciéncia, conforme pontua Barbosa;
Evaristo (2018). Lefebvre (1999) reconhece e enfatiza o valor do urbano e
da nova globalidade do sistema na experiéncia contemporanea, pois os

modos de producgdo constituem modos distintos da producéo do espaco.

A vista disso, com a abolicdo da monarquia e o estabelecimento
da Republica, na Franca, no século XIX, a consciéncia das diferencas de
classes sociais aumentou, e nesse novo Estado o dinheiro passou a exercer
maior influéncia do que a posi¢do social herdada. Consequentemente, a

burguesia rica passou a ser considerada a nova aristocracia.

Ao se analisar a estrutura textual do romance Forte como a morte,
do escritor francés Guy de Maupassant, deve-se considerar, dessa forma,
que ela é mediatizada por estruturas sociais e/ou econdmicas heterénomas,
pois a sociedade e as suas transformacdes histdricas sdo interpretadas, no
texto, tendo como base as relagdes sociolégicas. Conforme BARBOSA;
EVARISTO, “se o mundo moderno &, por um lado, o mundo da revolugdo
tecnolégica e da liquidagdo das formas tradicionais da cultura, é, além disso,
por outro lado, o mundo do desencontro fatal entre esse desenvolvimento
da técnica e uma ordem social que ndo se renova” (BARBOSA; EVARISTO,
2018, p. 773).

Segundo Lipovetsky; Serroy (2015), os séculos XVIll e XIX sdo marcados
pela “moderna estetizacdo do mundo”, época em que o capitalismo
despontava como o principal sistema econémico do Ocidente, cujos artistas

estdo mais livres para desenvolverem suas concepcdes artisticas longe do
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jugo da Igreja e da nobreza. Os autores falam de uma "arte comercial” que
se adapta as demandas do publico, uma arte opositiva entre as elites e as

massas, do puro e do impuro, do comercial e do artistico.

Por conseguinte, o final do século XIX na Franga, periodo em que
ocorre a narrativa do romance analisado, € o momento em que eclodiram
vérias propostas artisticas que marcaram o século XX e se estenderdo ao
século XXI. Nessa época, de um lado havia os Naturalistas e de outro os

Decadentes,

[...] um grupo de poetas de talento e inspiracdo muito
diversos, tendo todos como teorias ou fé comuns
apenas a aspira¢do a uma renovacao da forma poética,
encontravam-se unidos pelos acasos da publicidade nas
colunas de um mesmo jornal hospitaleiro e na vitrina de
um mesmo editor. (BAJU, 1989, p. 82)

As revistas Le Décadent e La Décadence atacavam os Naturalistas,
cujas determinacdes de uma literatura venal e estéril apenas pretendiam
agradar ao "burgués sem alma”. A ascensdo da burguesia, fazendo triunfar
o poder do dinheiro e sua visdo do mundo anti-intelectual, é essencial
para que se compreenda a experiéncia dos escritores e dos artistas para
com as novas formas de dominagdo as quais se defrontaram na segunda
metade do século XIX. Tais escritores e artistas introduziram suas audéacias e

transgressoes,

[...] ndo apenas em suas obras, mas também em sua
existéncia, ela propria concebida como uma obra de
arte, a acolhida mais favoravel, mais compreensiva;
as sanc¢des desse mercado privilegiado, se ndo se
manifestam em dinheiro vivo, tém pelo menos por
virtude assegurar uma forma de reconhecimento social
ao que de outro modo aparece [...] como um desafio ao
senso comum. (BOURDIEU, 1996, p. 75)

O campo artistico desses artistas agenciava-se, a vista disso, pela

oposi¢do ao mundo burgués, cujos valores e pretensdes de controlar os
instrumentos de legitimagdo pretendia impor a produgdo cultural uma
definicdo degradante (BARBOSA, 2013). O Decadentismo, segundo Bougas,
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“[...] ao exibir a sustentacdo do artificio contra as determinacdes naturalistas
[...] instalou um discurso de inversdo do mundo” (BOUCAS, 1997, p. 82). De

acordo com o escritor realista Gustave Flaubert, numa carta a Georges Sand,

Para qué publicar nessa época abominavel? Para ganhar
dinheiro? Mas ¢ irrisoriol Como se o dinheiro fosse a
recompensa pelo trabalho, e pudesse sé-lo! S6 seré
assim quando se destruir a especulagdo; até ai, ndo. E
depois como medir o trabalho, como avaliar o esfor¢o?
Resta apenas o valor comercial da obra. (FLAUBERT,
1993, p. 239)

E possivel perceber, entdo, que os caminhos da busca da autonomia
da literatura distante das suas formas mais faceis, como o folhetim, sao tao
complexos quanto os caminhos da dominacdo. Nesse mercado de bens

culturais, a imprensa era um ator importante. Segundo Bourdieu,

O desenvolvimento da imprensa é um indicio, entre
outros, de uma expansdo sem precedente do mercado
dos bens culturais, ligada por uma relagdo de causalidade
circular ao afluxo de uma populagdo muito importante
de jovens sem fortuna, oriundos das classes médias ou
populares da capital e, sobretudo da provincia, que vém
a Paris tentar carreiras de escritor ou de artista, até entéo
mais estreitamente reservadas a nobreza ou a burguesia
parisiense. (BOURDIEU, 1996, p. 70)

Coube a imprensa a tarefa de exercer os efeitos daquilo que Bourdieu
(2013) qualificou como “dominacdo estrutural”, porquanto a imprensa do
Segundo Império, censurada e sob controle direto dos banqueiros, estava
condenada, portanto, a relatar pomposamente os acontecimentos oficiais,
ou entdo a divulgar insipidas teorias litero-filoséficas. De acordo com a
anélise de Wacquant (2013), a abordagem bourdiana de classe incorpora
sua compreensdo relacional da vida social, haja vista que a realidade social
consiste de relagdes materiais e simbdlicas que existem sob duas formas
principais, quais sejam, os conjuntos de posicdes objetivas que os atores
sociais ocupam, determinando sua percepc¢do e acdo; e os esquemas mentais
de percepgado e apreciagcdo do mundo vivido, articulados em camadas que

compdem o habitus. Porém, segundo o autor, é mister superar a oposicéo
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entre o objetivismo e o subjetivismo, adotando-se, para isso, o procedimento

do “relacionismo metodoldgico sistematico” para que se possa

[...]apreender a complicada dialética das estruturas sociais
e cognitivas na histéria, a intrincada danca de disposi¢des
e posicdes da qual a prética deriva. Esse relacionalismo
distancia Bourdieu das concepcdes gradacionais que
dominaram as pesquisas de estratificacdo durante os
anos 1960 e 1970, quer na linha subjetivista [...], quer no
modelo objetivista da escola de pesquisa de “obtencdo
de status”. (WACQUANT, 2013, p. 88)

Assim sendo, € preciso reconhecer que as classes sociais moldam
a sua representacdo através da injuncdo de categorias de percepgdo que

contribuem para forjar a realidade social, pois

Os grupos sociais, e notadamente as classes sociais,
existem de algum modo duasvezes, eisso antesmesmo de
qualquer intervencao do olhar cientifico: na objetividade
de primeira ordem, aquela registrada pela distribuicéo
das propriedades materiais; e na objetividade de segunda
ordem, aquela das classificacdes e das representacdes
contrastantes que sdo produzidas pelos agentes na base
de um conhecimento prético das distribuicdes tal como
se manifestam nos estilos de vida. Esses dois modos
de existéncia ndo sdo independentes, ainda que as
representacdes tenham certa autonomia em relacéo as
distribuicdes: a representacdo que os agentes se fazem
de sua posicédo no espaco social [...] € o produto de um
sistema de esquemas de percepcdo e de apreciagdo
(habitus) que é ele mesmo o produto incorporado de uma
condicio definida por uma posicdo determinada quanto
a distribuicdo de propriedades materiais (objetividade
1) e do capital simbdlico (objetividade 2) e que leva em
conta ndo somente as representacdes (que obedecem as
mesmas leis) que os outros tém dessa mesma posicéo e
cuja agregacéo define o capital simbdlico (comumente
designado como prestigio, autoridade, etc.), mas também
a posicdo nas distribuicdes retraduzidas simbolicamente
no estilo de vida. (BOURDIEU, 2013, p. 111)
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Por conseguinte, nesse jogo de forcas, tanto os Decadentes
quanto os Naturalistas terdo que lutar a favor da independéncia da arte.
Conforme Lukécs (2000), isso vai ocorrer porque a arte comegou a se tornar
independente dos modelos classicos e, atualmente, o romance ja néo é
mais a cépia de um modelo pré-estabelecido, mas sim uma totalidade
criada, visto que se rompeu irremediavelmente a “unidade natural das
esferas metafisicas” (LUKACS, 2000, p. 34). Portanto, a arte é tdo sé uma
esfera entre muitas que possui, como pressupostos de sua existéncia e

conscientizacdo, o esfacelamento e a insuficiéncia do mundo.

O romance, como “epopeia da era burguesa” (LUKACS, 2000), est4,
desse modo, paradoxalmente condenado afragmentariedade e ainsuficiéncia
por um substrato historico-filoséfico, além de ser a narrativa de uma era
para a qual a totalidade extensiva da vida ndo se da de modo evidente,
cuja imanéncia se tornou problematica apesar de possuir uma intengdo a
totalidade. Como epopeia moderna, o romance da forma a uma totalidade
de vida fechada por meio de si mesma, buscando descobrir e construir, pela
forma, a totalidade oculta da vida (BARBOSA; EVARISTO, 2018).

A rigor, o herdi da epopeia jamais é um individuo, pois seu tragco
essencial € tratar do destino de uma comunidade, j& que a perfeicdo e
a completude do seu sistema de valores articula um todo demasiado
organico para que uma de suas partes possa se tornar uma individualidade
isolada (LUKACS, 2000). A narrativa individual s6 pode ocorrer sob o peso
da vinculacdo de um destino com uma totalidade, porquanto o destino
universal é o que confere conteldo aos acontecimentos. De acordo com
o autor, a perspectiva do narrador, ao contrario, independentemente das
convicgbes particulares de quem escreve, estimula a compreensdo da
realidade como um processo de transformacao incessante, isto €, como um

movimento que estd permanentemente engendrando o conhecimento.

Segundo Candido (2006), a arte é social em dois sentidos, pois
depende da agdo de fatores do meio, que se exprimem na obra em graus
diversos de sublimacdo, e produz sobre os individuos um efeito pratico,
modificando a sua conduta e a sua concepcdo do mundo, ou reforcando
neles o sentimento dos valores sociais. Isso decorre da prépria natureza da

obra e independe do grau de consciéncia que possam ter a respeito dos
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artistas, os receptores da arte. Dessa maneira, a primeira tarefa é investigar
as influéncias concretas exercidas pelos fatores socioculturais. E dificil
discrimina-los na sua quantidade e variedade, mas pode-se dizer que os mais
decisivos se ligam a estrutura social, aos valores e ideologias, as técnicas de
comunicagdo. O grau e a maneira de influéncia desses trés grupos de fatores
variam conforme o aspecto considerado no processo artistico. Assim, os
primeiros manifestam-se mais visivelmente na definicdo da posicao social
do artista, ou na configuracdo de grupos receptores; os segundos, na
forma e no conteldo da obra; os terceiros, na sua fatura e transmissao. Eles
marcam, em todo o caso, os quatro momentos da produgdo artistica, pois
o artista orienta-os segundo os padrdes da sua época, escolhendo certos

temas, usando certas formas, cuja sintese resultante age sobre o meio.

A literatura Naturalista surge nas Ultimas décadas do século XIX,
especificamente na Franca, e teve manifestacdes mdltiplas e variadas.
Porém, o escritor francés Emile Zola é reconhecidamente o nome mais
importante desse movimento, cuja obra O romance experimental, de
1880, assombrou a critica da época, chocada com a proposta da poética
Naturalista. Nesse livro, o autor questiona se é possivel haver a experiéncia

em Literatura, respondendo, ao final, que

O romancista experimentador é, portanto, aquele que
aceita os fatos provados, que mostra, no homem e na
sociedade, o mecanismo dos fendémenos que a ciéncia
domina, e que faz o seu sentimento pessoal intervir
apenas nos fendmenos cujo determinismo ainda nao
estd de forma alguma fixado, procurando controlar o
mais que puder este sentimento pessoal, esta ideia a

priori, pela observacdo e pela experiéncia.

Eu ndo saberia conceber nossa literatura naturalista de
outra forma. (ZOLA, 1982, p. 75)

De acordo com o autor, o romance passa a ser experimental ao
invés de meramente filosdfico, em razdo de se determinar pelos fendmenos
naturais, individuais e sociais, ao contrario das explicacdes irracionais e

sobrenaturais da metafisica.

E preciso ressaltar que, no entanto, Baguley se recusou a construir

uma abordagem que legitimasse o “mito realista da representacéo direta

Revista do Programa de Pés-Graduagdo em Artes, Cultura e Linguagens
Instituto de Artes e Design :: UFJF



NAVA 1 v.5 : n1e2
agosto 1 2019 e 2020
p. 199-220

As ruinas de um tempo: o Saldo e os Impressionistas

Ramsés Albertoni Barbosa

da vida [e] da representacdo passiva dessa realidade” (BAGULEY, 1995, p.
6-8), pois, segundo o autor, existem dois subgéneros naturalistas. O primeiro
modelo é marcado por um trago trdgico na tematica e possui uma estrutura
candnica de narrativa bem delineada, havendo uma predestinagdo maior
do que a vontade das personagens, contra a qual elas ndo tém forgas para
lutar, pois seus destinos sdo determinados pela hereditariedade do mal e
pelos erros herdados de geragBes anteriores, travando um luta indtil pela
sobrevivéncia. O segundo modelo € o naturalismo da desilusdo, em que o
mal da personagem esta relacionado a mediocridade da vida humana e as

duvidas existenciais, ndo havendo luta, mas resignacgdo.

Nao obstante sua ligagdo com as propostas Naturalista e Realista,
Maupassant ndo se prendeu a nenhuma delas, construindo uma narrativa
original marcada pela variedade temética, pois o autor procurou registrar
a totalidade da existéncia na criagdo de um universo fecundo e multiplo.
Porém, é preciso considerar que Maupassant procurava reproduzir a
realidade exterior, sem se aprofundar nas caracteristicas psicolégicas de
suas personagens, cujo vazio existencial as faz buscarem o prazer, mas
encontrando apenas ruinas de um tempo, pois comumente sdo vitimas

infelizes da ganéncia, do desejo e do orgulho.

A nostalgia como romance

Apesar de curta carreira como escritor, que durou 13 anos, Henri
René Albert Guy de Maupassant (1850-1893) foi prolifico, escrevendo cerca
de 300 contos, trés pecas, seis romances e centenas de artigos de jornal.
Influenciado por Gustave Flaubert, amigo de sua mae, Laure Le Poittevin,

Maupassant se tornou familiarizado com o Naturalismo.

Em 1889, Maupassant publicou o romance Forte como a morte,
que trata da questdo do envelhecimento e da morte, cujas personagens
procuram se libertar da angustia que se apodera dos individuos no final
da vida, especificamente dentro do universo dos valores e rituais de uma

sociedade de aparéncias, tédio e esterilidade.

O titulo do romance Forte como a morte (MAUPASSANT, 1983) é

retirado de um verso do Céntico dos Cénticos (8.6-7), onde se &

Revista do Programa de Pés-Graduagdo em Artes, Cultura e Linguagens
Instituto de Artes e Design :: UFJF



NAVA 1 v.5 : n1e2
agosto 1 2019 e 2020
p. 199-220

As ruinas de um tempo: o Saldo e os Impressionistas
Ramsés Albertoni Barbosa

P&e-me como selo sobre o teu coragdo, como selo sobre
o teu braco, porque o amor é forte como a morte, e duro
como a sepultura, o ciime; as suas brasas sdo brasas de
fogo, sdo veementes labaredas. As muitas dguas néo
poderiam apagar o amor, nem os rios, afoga-lo; ainda
que alguém desse todos os bens de sua casa pelo amor,
seria de todo desprezado. (BIBLIA, 1993, p. 678)

Nesse romance, Maupassant narra a vida do célebre artista Olivier
Bertin, que pinta os retratos das mais belas mulheres de Paris, e vive um
romance com Anne de Guilleroy, casada com o deputado M. de Guilleroy.

Maupassant inicia o romance descrevendo o atelié de Bertin, em que

O dia entrava pela claraboia no vasto atelier. Era um
grande quadro luminoso, sobre um fundo infinito de azul,

por onde passavam, fugitivos, os passaros em revoada.

Mas, ao entrar na ampla peca severa e encortinada, a
claridade alegre do céu se atenuava, tornava-se doce,
adormecia sobre os estofos, ia morrer nos reposteiros,
mal clareava os cantos sombrios, onde as molduras
de ouro se iluminavam como fogos. A paz e o sono
pareciam aprisionados ali dentro, a paz das casas de
artistas, onde a alma humana trabalha. (MAUPASSANT,
1983, p. 323)

O incipit, conforme Pierangeli, é um "prototema arquetipico da
literatura [em que] se evidencia a ligagdo entre a estrutura literéria e o
ponto de vista do escritor sobre a propria atualidade e sobre a histéria”
(PIERANGELI, 2015, p. 13), cuja relacdo ndo é mecénica, mas plena de
nuances e de varidveis. Dessa forma, Maupassant ja no inicio do romance
nos da o diapasdo em que construira sua tessitura narrativa, pois podemos
ler que o autor ird construir um “quadro luminoso, sobre um fundo infinito
de azul”, em que a “claridade alegre do céu” se atenua, mal clareando os
“cantos sombrios”, lugar onde a “paz e o sono” parecem aprisionados na
casa do artista, “onde a alma humana trabalha”.

Por conseguinte, a partir do regresso da jovem Anette, o retrato

vivo da m&e durante a juventude, o autor reflete a respeito da passagem

do tempo e a sua influéncia sobre as paixdes, o amor e a arte. Quando a
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realidade contradiz os desejos das personagens principais do romance, que
envelhecem ao longo dos anos, elas comecam a se evadir no tempo e a terem
sentimentos de nostalgia, povoando suas proprias fantasias com imagens de

uma antiga beleza e felicidade que foram vivenciadas no passado.

Bertin, praticante da esgrima e da equitacdo, era célebre por sua
forca e beleza. Afama do grande pintor se iniciara em 1868 quando expusera
o seu quadro Cledpatra, seguido pela obra Jocasta. Em 1873 recebeu a
medalha hors concours pelo quadro Juive d’Alger, e ao pintar o retrato
da Princesa de Salia passou a ser considerado como o mais importante

retratista de sua geracdo, assim,

Desde esse dia, tornou-se o pintor querido das
parisienses, o intérprete mais habil e mais engenhoso
de sua graga, de seu porte, de sua natureza. Em poucos
meses, todas as mulheres em evidéncia, em Paris,
solicitaram o favor de serem reproduzidas por ele.
Bertin se fazia rogar e pagar muito caro. (MAUPASSANT,
1983, p. 330)

Conforme o narrador do romance, Bertin frequentava a alta
sociedade parisiense “pela gléria e ndo pelo coracdo”, divertindo-se por
vaidade. O pintor considerava que as pessoas da sociedade tinham gostos
volUveis e duvidosos, cuja inteligéncia era sem valor e suas opinides se
fundamentavam pobremente, n&o se interessando pelas coisas do espirito.
Por meio de Bertin, Maupassant faz a critica da sociedade parisiense

finissecular. Conforme essa personagem,

[...] as pessoas que tém por Unica ocupacdo na vida fazer
visitas e jantar fora, vém a se tornar, por uma irresistivel
fatalidade, seres desembaragados e gentis, mas banais,
que discutem vagamente pensamentos, opinides e
gostos superficiais. [...] neles, nada € profundo, ardente,
sincero, que sua cultura intelectual sendo nula e sua
erudicdo um simples verniz, eles vivem, em suma,
como manequins, que ddo a ilusdo e fazem gestos de
seres de elite, que na verdade n3o s&o. [...] Vivem, dizia
ele, ao lado de tudo, sem nada ver e nada penetrar.
(MAUPASSANT, 1983, p. 354)
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Anne era filha de um rico comerciante j& morto e sua méae era uma

mulher muito doente. Dessa forma,

[...] ela se tornara, ainda jovem, uma perfeita dona-de-
casa, sabendo receber, sorrir, conversar, distinguir as
pessoas e o que se devia dizer a cada uma, sentindo-se
a vontade na vida, perspicaz e desembaracada. [...] Era
coquete de uma coqueteria agressiva, mas precavida,
que nunca avangava longe demais. (MAUPASSANT,
1983, p. 333)

Anne aceitara o casamento com o Conde de Guilleroy, pois pensava

nas vantagens que o matriménio lhe traria.

Certo dia, Bertin avistou a Condessa de Guilleroy, se encantou com
sua graca e elegancia e afirmou que faria o seu "retrato de bom grado”.
Informada de tal frase, no dia seguinte, Anne de Guilleroy escreveu ao artista
dizendo que aceitaria se tornar seu modelo. Durante os dias de trabalho
de pintura, Anne e Bertin conversaram bastante, nascendo uma intimidade
entre os dois. Enquanto o pintor conseguira descobrir as qualidades de seu

modelo, Anne cedeu ao desejo de seduzi-lo.

O quadro de Anne, pintado por Bertin, passou a ocupar um espacgo

privilegiado na residéncia dos Guilleroy:

Era uma peca muito grande e muito clara. Sobre as
quatro paredes, largos e belos revestimentos de seda
azul-pélido, com desenhos antigos, enquadrados em
molduras brancas e douradas, tomavam, sob a luz das
lampadas e do candelabro, uma coloragdo lunar doce
e viva. Na parede principal, o retrato da condessa por
Olivier Bertin parecia habitar, animar o aposento. Havia
nele, confundido com o préprio ar do saldo, seu sorriso
de mulher jovem, a graca de seu olhar, o encanto sutil
dos seus cabelos louros. (MAUPASSANT, 1983, p. 356)

A admiracdo era tanta que se tornou costume as pessoas

cumprimentarem o modelo ao se postarem diante do quadro.

Ao longo dos anos, os amantes construiram uma consistente relagdo

afetiva, pois
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A cadeia era sélida e ela refundia os anéis & medida
que se desgastavam. Mas, sempre cuidadosa, trazia
suspenso o coragdo do pintor, como se suspende uma
crianga que atravessa uma rua cheia de carruagens. E,
assim, temia sempre o acontecimento desconhecido,
cuja ameaca estd sempre sobre nds. (MAUPASSANT,
1983, p. 347)

Enquanto isso, o marido de Anne jamais suspeitou do adultério,
achando normal a amizade da esposa com o artista, do qual se tornara
amigo.

Com o retorno da filha do casal, a jovem Annette de Guilleroy, a
imagem de Anne comeca a sofrer abalos, principalmente nos sentimentos

de Bertin, haja vista que filha e mae sdo muito semelhantes:

[..] a porta do grande saldo abriu-se novamente e
duas damas, em vestidos de renda branca, loiras,
assemelhando-se como duas irmas de idades muito
diferentes, uma um pouco madura demais, a outra um
pouco jovem demais, uma um pouco forte demais,
a outra um pouco delgada demais, aproximaram-se
abracadas e sorrindo. (MAUPASSANT, 1983, p. 351)

Bertin, ao contemplar as duas mulheres, percebeu que uma era a
continuacdo da outra, surpreendendo-se ao constatar que, diante de si,

tinha duas mulheres diferentes, uma que vivera, outra que ainda viveria.

Durante um passeio no campo, o pintor observa a filha da amante
com encantamento e estremecimentos de satisfacdo, embaralhando os

tempos, fazendo

[...] do passado distante, de que perdera a sensacdo
precisa, qualquer coisa semelhante a um sonho do
presente. Ela baralhava as épocas, as datas, as idades
em seu coracdo, e, reacendendo emocdes ja frias,
confundia o ontem com o amanha, a recordacdo com

a esperancga.

Ele perguntava a si mesmo, folheando sua meméria, se
a condessa, no auge de seu desabrochar, tivera essa

graca flexivel de cabrita, essa graca ousada, caprichosa,
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irresistivel, como a de um animal que corre e salta. N&o.
Ela fora mais desenvolvida e menos selvagem. Mocga da
cidade [...] (MAUPASSANT, 1983, p. 412)

A vista disso, inquieto e perturbado, o pintor tem a sensacio de estar
diante de um ser duplo, antigo e novo. Nisso, lembrou-se que fora o homem
escolhido e preferido por essa bela mulher de quem se tornara amante ao
longo dos anos. O retorno de Annette despertou em Bertin as recordagdes
de um tempo, cujas reminiscéncias surgem como se maos remexessem Nno
arquivo de sua memoria; porém, o artista tem dificuldades em descobrir
qual o motivo dessas “borbulhas” da meméria. Durante conversa com

Annette, o enigma comeca a ser compreendido, pois

Bertin escutava, tomado de uma perturbagdo crescente.
Espreitava, esperava, no meio das frases dessa menina,
quase estranha, ao seu coragdo, uma palavra, um som,
um riso, que parecessem ecos da juventude de sua
mae. Algumas entonagdes, por vezes, faziam-no fremir
de comocdo. Certamente, havia entre suas expressdes
tais diferencas, que ele, as vezes, nem percebia as
semelhancas, nem fazia confusdo. Mas, essas diferencas
sé tornavam ainda mais perceptiveis os subitos assomos
da linguagem materna. Até entdo, tinha constatado
a semelhanca de seus rostos, com um olhar amigéavel
e curioso. Mas, o mistério dessa voz ressuscitada as
confundia de uma tal maneira que, virando a cabeca
para nao ver a moga, se interrogava se nao era a
condessa que lhe estava falando, assim, doze anos
antes. (MAUPASSANT, 1983, p. 373)

Dessa forma, ao se mover numa memoria-Ser, numa memaéria-mundo,

o passado do pintor se revela como um j&-ai de uma preexisténcia em geral

suposta por nossas lembrancas e utilizada por nossas percepcdes, pois o

presente é o limite extremo da manifestacdo do passado em que coexistem

circulos mais ou menos dilatados/contraidos, cada qual contendo tudo ao

mesmo tempo. Assim, deveremos nos mover para tal ou qual circulo, conforme

a natureza da lembranca procurada, que se sucederdo a partir de antigos

presentes delimitados no limite de cada uma, pois somos construidos como
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membéria, e, a um sé tempo, nos constituimos na infancia, na adolescéncia, na
velhice e na maturidade como a coexisténcia de todos os lencdis do passado,

segundo postula o escritor francés Marcel Proust, pois, ao erguer

[...] uma ponta do pesado véu do hébito, [...] tais
lembrancas me voltavam como no primeiro dia, com
essa novidade aguda e fresca de uma estacdo que
reaparece, de uma mudanca na rotina de nossas horas,
que, também no dominio dos prazeres, se saimos de
carro num primeiro dia lindo de primavera, ou deixamos
nossa casa ao romper do sol, fazem-nos reparar em
nossos atos mais insignificantes com uma exaltagdo
lucida que faz prevalecer esse intenso minuto sobre
a totalidade dos dias anteriores. Pouco a pouco, os
dias antigos recobrem aqueles que os precederam, e
eles mesmos sdo sepultados sob os que os seguem.
Porém cada dia antigo permanece depositado em nds
como, numa imensa biblioteca, onde existem livros mais
antigos, um exemplar que, sem ddvida, ninguém nunca
ird consultar. No entanto, basta que esse dia antigo,
atravessando a transparéncia das épocas seguintes,
remonte a superficie e se estenda sobre nds, cobrindo-
nos inteiramente, para que, durante um momento, os
nomes recuperem o seu antigo significado, as criaturas
o seu rosto antigo, em nds, a nossa alma dessa época, e
sintamos, com um sofrimento vago, porém suporta’vel e
de pouca duragdo, os problemas de ha muito tornados
insoltveis, que tanto nos angustiavam entdo. Nosso
eu é formado pela superposi¢cdo de nossos estados
sucessivos. Mas essa superposi¢cdo ndo é imutéavel como
a estratificacdo de uma montanha. As transformacdes
geoldgicas fazem aflorar a superficie, perpetuamente,
camadas mais antigas. (PROUST, 2014, p. 163-164)

No entanto, apesar dessas doces lembrancas que afloram a superficie,

Bertin sente-se cansado e acha a sua prépria casa vazia e o atelier deserto,

vendo passar a “sombra de uma mulher, cuja presenca lhe era doce”. Ao

observar méae e filha trabalharem, o pintor percebe que esta envelhecendo,

que suas recordacdes se transformaram em lamentos e “[...] a angustia de sua
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casa deserta, imdvel, silenciosa, fria, qualquer que fosse o tempo, qualquer
que fosse o fogo da lareira e da estufa, magoava-o, como se pela primeira vez
compreendesse bem seu isolamento” (MAUPASSANT, 1983, p. 376).

Por outro lado, Anne sente igualmente os "ataques da idade” e

segue uma dieta alimentar que ndo a faca engordar, contudo,

[...] seu rosto emagrecido ressentia-se desse regime.
A pele distendida pregueava-se e adquiria uma tez
escurecida, que deixava mais brilhante o vico soberbo
da menina. Entdo ela comecou a cuidar de seu rosto
como as atrizes. E, ainda que ficasse, em pleno dia, com
uma brancura um pouco suspeita, obteve, a luz das
lampadas, esse brilho ficticio e encantador, que déa as

mulheres bem-pintadas uma coloracdo incomparavel.

A constatacdo dessa decadéncia e o emprego desses
artificios modicaram seus héabitos. Passou a evitar o mais
possivel as comparagdes em pleno sol e a provoca-
las a luz das lampadas, que lhe dava certa vantagem.
(MAUPASSANT, 1983, p. 388)

E mister destacar que a nostalgia que atinge Bertin, atinge ao mesmo
tempo Anne, e ela percebe que a preocupacdo obscura com os dias que
passam infiltra-se em seu espirito, assim, cede ao instinto do perigo, fecha
os olhos, “[...] deixando-se deslizar, a fim de conservar seu sonho, de nio
ter a vertigem do abismo e o desespero da impoténcia” (MAUPASSANT,
1983, p. 400).

Aorigem etimoldgica da palavranostalgia provém das palavras gregas
nostos (retorno) e algos (sofrimento), todavia, apesar de suas raizes gregas,
a palavra ndo teve origem na Grécia antiga e é apenas nostalgicamente
grega. Na verdade, ela foi urdida pelo suico Johanes Hofer em sua tese de
medicina de 1688, De nostalgia, descrevendo-a como uma enfermidade a
que os suicos seriam predispostos, a Heimweh, uma indisposicdo por se
estar ausente do lar que se transformava em enfermidade mortal. Conforme
Lambotte (2007), semelhante ao individuo melancélico, o nostélgico nao
se interessa por nada e seu estado psiquico produz um anseio doloroso
de retorno a um passado saudoso, cuja satisfagdo perdida é usualmente

evocada pela fantasia.
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De acordo com Freud (2011), a perda de um objeto muito amado é
fator desencadeante de um trabalho de luto que pode instaurar um quadro
patolégico de melancolia, mantendo o sujeito fixado no objeto perdido,
impedindo elaboracdo da perda, que pode ser uma perda mais abstrata,
como a perda de um ideal ou de antigas aptiddes cognitivas, pois “o objeto
ndo é algo que realmente morreu, mas que se perdeu como objeto de amor”
(FREUD, 2011, p. 51). Porém, é preciso ressaltar que essa “perda de si” pode
se definir como perdas de natureza narcisica que produzem no individuo
um conjunto de sintomas que se aproximam do modo de funcionamento
melancélico, como o abatimento doloroso revelado pelas personagens do

romance de Maupassant.

A "perda de si” de Anne e de Bertin diz respeito, portanto, ao
reconhecimento da perda de uma parte de suas existéncias da qual ndo
podem desligar sua libido, ou seja, uma representacdo de si no passado
que é mantida idealizada, cuja relacdo amorosa se perdeu como objeto de
amor. Singularmente, a nostalgia combina espaco e tempo como sugestdo
para lidar com a morte, cujos liames entre o novo e o antigo possibilitam
a percepgdo do tempo no espaco, pois, conforme Ankersmit, "it will be
my thesis, then, that nostalgia and the nostalgic remembrance of the past
give us the most intense and the most authentic experience of the past”
(ANKERSMIT, 1994, p. 198).

Por conseguinte, certa noite, apds o jantar e da recepgdo aos
convidados, a condessa se deita em sua cama e sente as angustias que lhe
assaltam o espirito, pois compreende, enfim, que a filha lhe tomara o lugar

na sociedade, inclusive no coracdo do amante, pois Bertin percebeu que

A atracdo que sentia pela moga assemelhava-se um
pouco a esses desejos obscuros e inocentes, que fazem
parte de todas as vibragdes incessantes e insacidveis
dos nervos humanos. Seus olhos de artista e seus olhos
de homem eram seduzidos por essa atracdo de vida,
bela e clara, por essa seiva de mocidade, que cintilava
nela. E seu coragdo, cheio de lembrancas de sua longa
ligacdo com a condessa, encontrando, na extraordinéria
semelhanca de Annette com a mae, uma excitacdo de
emocdes antigas, das emocdes adormecidas do inicio
de seu amor, tinha, talvez, estremecido um pouco, sob
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a sensacdo de um despertar. Um despertar? Sim? Seria
isso? Essa ideia o iluminou. Sentia-se desperto, apds
muitos anos de sono. (MAUPASSANT, 1983, p. 426)

Bertin conjectura que se estivesse apaixonado pela filha da amante
iria rejuvenescer e se tornaria um homem diferente, pois novos desejos lhe
seriam despertados. Porém, logo ele percebe que Annette nada faz além de
soprar o antigo fogo da sua paixdo por Anne, seu verdadeiro amor. Sozinho

em sua residéncia, o pintor se sente angustiado, pois

As paredes do apartamento oprimiam-no. Toda a sua
vida estava presa |4 dentro, sua vida de artista e sua
vida de homem. Cada estudo de pintura lembrava-lhe
um sucesso, cada moével falava de uma recordacéo,
parecia curta, vazia e, ao mesmo tempo, cheia. Tinha
feito quadros, mais quadros, sempre quadros, e amado
uma mulher. Lembrava-se das noites de exaltagdo, apds
o0s encontros, nesse mesmo atelier. Tinha caminhado
noites inteiras, cheio de febre. A alegria do amor feliz,
a alegria do sucesso mundano, a embriaguez Unica da
gléria tinham-lhe feito saborear horas inesqueciveis de
intimo triunfo. (MAUPASSANT, 1983, p. 443)

Bertin percebe entdo que estd amando a filha de sua amante,
contudo, o seu sonho delirante sofre um duro revés ao ser informado do

noivado de Annette com o jovem Marqués de Farandal.

Ao reler as cartas trocadas com Anne durante os varios anos de
relacionamento, Bertin sente a nostalgia de um tempo que se esvaiu, de um

mundo que ruiu:

Do fundo dessa gaveta, do fundo de seu passado,
todas essas reminiscéncias subiam como vapores. Ndo
eram mais do que os vapores impalpaveis da realidade
exaurida. Ele, entretanto, sofria com isso e chorava
sobre essas cartas, como se choram os mortos, porque
eles ndo vivem mais. (MAUPASSANT, 1983, p. 444)

Por outro lado, Anne sente que todas as coisas belas e boas da vida

escorrem pelas suas maos enrugadas, que o seu fim se aproxima, “e seu

Revista do Programa de Pés-Graduagdo em Artes, Cultura e Linguagens
Instituto de Artes e Design :: UFJF



NAVA 1 v.5 : n1e2
agosto 1 2019 e 2020
p. 199-220

As ruinas de um tempo: o Saldo e os Impressionistas
Ramsés Albertoni Barbosa

coragdo crispava-se num tal sofrimento, que, com o lencol sobre a boca, ela
gemia de desespero” (MAUPASSANT, 1983, p. 451).

O autor francés reflete sobre a passagem do tempo e a sua influéncia
sobre as paixdes, o amor e a arte. Ndo obstante, é preciso ressaltar que
enquanto Anne se angustia com a perda do seu lugar na sociedade para a
filha Annette, a angustia de Bertin diz respeito a sua criagdo artistica que é

ultrapassada pelos Impressionistas.

No romance Forte como a morte, Maupassant narra a abertura de

uma grande exposicdo de artes no Palacio da Industria®

Dir-se-ia que todas as carruagens de Paris faziam, nesse
dia, uma peregrinacdo ao Palacio da Indistria. Desde as
nove horas da manha, chegavam por todas as ruas, pelas
avenidas e pelas pontes, para essa feira de belas-artes,
onde todo Paris artistico convidava todo Paris mundano,
a fim de assistir ao vernissage simbdlico de trés mil e
quatrocentos quadros. [...] Os pintores, em exibicdo da
manha a noite, faziam-se reconhecer por sua atividade,
pela sonoridade de sua voz, pela autoridade de seus
gestos. [...] Viam-se [...] de tudo o que se fez, de tudo o
que se faz, de tudo o que fazem e de tudo o que fardo
os pintores até o ultimo dia do mundo. (MAUPASSANT,
1983, p. 382-383)

Bertin € um dos artistas a expor nessa exposicdo, mesmo assim,
ndo se sente seguro com a sua obra Banhistas, apesar das felicitacdes
dos célebres confrades, e um mal-estar lhe oprime o peito. Durante as

discussdes artisticas, o pintor se desinteressa das argumentacdes e

[...] entrou em discussdo para se apaixonar, mas as coisas

a que respondia, por habito, ndo o interessavam mais

do que as que ouvia, e tinha vontade de ir-se embora, 4ﬂ

~ . - . X O Palais de I'Industrie et des
de ndo mais escutar, de ndo mais compreender, pois

Beaux-arts foi um palacio de

sabia, com antecedéncia, tudo o que se diria sobre exposicdes, obra do arquitecto

. - . Victor Viel e do engenheiro Alexis
essas antigas questdes de arte, de que conhecia todas

Barrault, construido para a Exposicdo
as faces. (MAU PASSANT, 1983, p. 387) Universal de 1855 nos Champs-

Elysées, em Paris. A exposicdo de

Por fim, certa manha, ao ler o jornal Figaro, Bertin percebe que o seu pelasartes dewsse, narealidade,

num palacio adjacente da Avenue

mundo ruiu inteiramente, pois acabara de ler o artigo “Pintura moderna”, “[...] Montaigne.
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um elogio ditirdambico a quatro ou cinco pintores novos que, dotados de reais
qualidades de coloristas, buscando efeitos pelo exagero, tinham a pretenséo
de serem revolucionérios e renovadores de génio” (MAUPASSANT, 1983, p.
4617). O pintor se enerva com o louvor a nova proposta estética e percebe que
o seu nome aparece no final do artigo, numa frase curta e incisiva, “a arte fora
de moda de Olivier Bertin” (MAUPASSANT, 1983, p. 461).

Contudo, o que o pintor ndo percebe é que a polémica entre os
pintores do Saldo e os impressionistas, retratada por Maupassant, diz
respeito mais as “[...] rivalidades locais e com politica das artes do que com

questdes fundamentalmente estéticas” (GAGE, 2012 p. 85).

Apbs isso, Bertin se desilude com a existéncia e chega ao limite
do sofrimento, e nem Anne consegue mais consolé-lo. Logo a seguir, no
final do romance, Bertin sofre um sério acidente e durante os estertores
da morte Anne o visita pela derradeira vez. De maos dadas, os amantes se

entreolham e Anne percebe que

Cada uma dessas pressdes dizia-lhe alguma coisa,
evocava uma parcela de seu passado extinto, removia em
sua membdria as lembrancgas estagnadas de sua ternura.
Cada uma delas era uma pergunta secreta, cada uma
delas era uma resposta misteriosa, tristes perguntas e

tristes respostas, recorda¢ées de um velho amor.

Seus espiritos, nesse encontro de agonia, que seria
talvez o Ultimo, remontava, através dos anos, toda a
histéria de sua paixdo. E ndo se ouvia, no quarto, sendo
o crepitar do fogo. (MAUPASSANT, 1983, p. 473)

Resta-nos, entdo, a divida se o pintor sofrera um acidente ou se
cometera suicidio, jogando-se na frente de um &nibus, cujas rodas lhe

passaram sobre o corpo.

O sofrimento da nostalgia que atinge os amantes do romance Forte
como a morte (MAUPASSANT, 1983) pode ser interpretado como o sintoma

de uma época, uma emocéo histdrica, pois, segundo Boym

A nostalgia como emocgéo histérica apareceu durante
o romantismo e é contemporanea ao nascimento da

cultura de massa. Na metade do século XIX, a nostalgia
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institucionalizou-se em museus nacionais e provinciais,
instituicdes patrimoniais e monumentos urbanos. O
passado ndo era mais desconhecido ou desconhecivel.
O passado tornou-se “patriménio”. O ritmo acelerado
da industrializacdo e modernizacdo aumentou a
intensidade do desejo popular por ritmos mais lentos
do passado, por coesdo social e tradi¢cao. (BOYM, 2017,
p. 159)

A nostalgia, portanto, ndo é anti-moderna e ndo se opde a
modernidade, mas é sua contempordnea e advém de uma “nova
compreensdo do tempo e do espaco que faz a divisdo entre local e universal
possivel” (BOYM, 2017, p. 154).

Dessa forma, tanto Anne quanto Olivier anseiam por um tempo
diferente e se rebelam contra a nocdo de tempo de sua sociedade,
recusando-se a se renderem a irreversibilidade do tempo que atormenta
os individuos que se sentem sufocados dentro dos limites convencionais de

tempo e de espaco.
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