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O Mundo, da Nossa Janela, aberto ao
Infinito. Artes, Mulheres e Migracoes

Paula Guerra'

Maria da Graca Luderitz Hoefel?

Fernando Pessoa escreveu, algures no tempo, que ndo basta
abrir uma janela para vermos os campos e os rios. Esse pequeno excerto
permaneceu conosco e manifestou-se nos nossos pensamentos. Em certa
medida, podemos dizer que a organizagdo deste Dossié surgiu de uma
necessidade individual, de um sentimento que nos assolava ha muito tempo
e que se relacionava com a vontade de percebermos os movimentos que tém
pautado as sociedades e as cidades. Estes movimentos, no nosso entender,
sdo como fios invisiveis e movem-se a velocidade de um comboio TGV, o que
faz com que nem sempre seja percetivel a sua passagem. A velocidade é por
vezes de tal ordem elevada que as bagagens se perdem pelos apeadeiros e
outras vezes, os comboios se desalinham dos carris. Bagagens e comboios
perdem-se. Pensando que desde o inicio do milénio, de forma mais ou menos
acentuada, os movimentos migratérios tém vindo a aumentar um pouco por
todo o mundo, imagine-se quantas bagagens j& ndo se terdo perdido ou

quantos descarrilamentos terdo acontecido. Quantos fios j& ndo se cruzaram,

1 Doutora em Sociologia pela Universidade do Porto, Portugal. E professora na Faculdade de Letras (FLUP) e investigadora do
Instituto de Sociologia da mesma universidade (IS-UP). E ainda investigadora do Griffith Center for Social and Cultural Research (GCSCR) na
Australia, do Centro de Estudos de Geografia e do Ordenamento do Territério (CEGOT), do Centro de Investigagdo Transdisciplinar «Cultura,
Espago e Memoria» (CITCEM) e do Centro de Estudos sobre a Mudanga Socioecondmica e o Territério (DINAMIA'CET — IUL). Coordena e
participa em vérios projetos de investigagdo nacionais e internacionais, no ambito das culturas juvenis e da sociologia da arte e da cultura.
E autora de artigos publicados em revistas como Critical Arts, European Journal of Cultural Studies, Journal of Sociology, Cultural Sociology,
Cultural Trends, Sociologia — Problemas e Prdticas ou Revista Critica de Ciéncias Sociais. E editora (em conjunto com Ligia Dabul) da revista
Todas as Artes. Revista Luso-Brasileira de Artes e Cultura. Universidade do Porto, Faculdade de Letras e Instituto de Sociologia, Porto, Portugal.
E-mail: pguerra@letras.up.pt. ORCID: 0000-0003-2377-8045.

2 Maria da Graga Hoefel é doutora em Sociologia pela Universidade Federal do Rio Grande do Sul (UFRGS)/Brasil.
Professora do Departamento de Saude Coletiva da Universidade de Brasilia (UnB). Coordenadora do Laboratério de Satde do
Trabalhador, Satide Indigena e Satide dos Migrantes. Coordenadora do Projeto Vidas Paralelas Migrantes/UnB. Investigadora
Colaboradora do Centro de Investigagéo Transdisciplinar «Cultura, Espago e Memoria» (CITCEM). Email: gracahoefel@gmail.com.

ORCID: 0000-0003-2176-5013.
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entrecruzaram e emaranharam. Continuando no admirdvel mundo das
metaforas, podemos referir Eduardo de la Fuente (2019). Na exata medida
em que este socidlogo introduz na sua pesquisa o conceito de textura, como
uma metafora e de certo modo, como uma oposicdo a abordagens classicas
ou convencionais da sociologia da cultura e das artes. Este conceito surge
como uma forma de referenciar as dindmicas ou aspetos da vida social que
sdo dificeis de serem captados, o que vai exatamente ao encontro da nossa
perspetiva. Texture faz alusdo ao téxtil, dado que um tecido é composto
por muitos fios, representando assim, a complexidade das relacdes sociais,
servindo entdo, este conceito, para analisar as materialidades e ordens
espaciais e temporais que compdem a realidade.

E na senda destes emaranhados que surgem novas matrizes sociais,
culturais e geogréficas. Novos cruzamentos e destinos. Apesar de os dados
sobre os movimentos migratérios serem regularmente apresentados e
trabalhados, ndo conseguimos deixar de sentir que sdo apenas isso mesmo,
dados. Numeros desprovidos de sentidos,de pulsacdes e ancestralidades,
incapazes de captar as criacdes e vidas existentes por detrds dos eventos
mensurados. Dados vazios de significados simbdlicos , que muita vezes mais
calam do que falam. Todavia, cada evento possui texturas, isto €, multiplos
detalhes e relacdes que lhe conferem carater enquanto evento. Estas teorias
acerca da vida social, devem centrar-se nos movimentos e padrdes de
crescimento dos materiais, perce¢des sensoriais e relagdes humanas (Fuente,
2019). Esta perspetiva de Eduardo de la Fuente remeteu-nos para outro
pensamento, o da propria visdo e experimentacdo do mundo. Leva-nos a
encontrar metaforas que possam explicar as nossas assuncdes. E quase como
se o mundo fosse a nossa rua e nés apenas o estivéssemos a ver da janela.
Vemos quem passa, sem lhe desejar bom dia e sem perguntar se esté tudo
bem com o/a vizinho/a. Olhdmos, mas ndo vemos e nem sequer temos tempo
para parar e tentar ver. Este pensamento, ou este olhar “janeleiro” - como ja
dizia Erving Goffman (1999) nos seus trabalhos pioneiros — revela-se de forma

ainda mais afoita se nos focarmos nas mulheres. Nas nossas vizinhas de porta
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e de fronteira, cuja existéncia é por vezes por nés desconhecida porque nao
as vemos a passar na rua, nem nos carris da vida por estarmos demasiado
presos aos afazeres, as nossas tarefas e concentrados em aproveitar a rapidez
com que decorre a vida quotidiana citadina (Pais, 2010). E ndo queremos
ver, e talvez seja por isso que no campo académico, mediatico e politico, as
mulheres persistem invisibilizadas.

Na verdade, este é o grande problema das nossas janelas.
Enquanto herdeiras da modernidade, do colonialismo e do eurocentrismo
, limitam-nos os olhares e o conhecimento. Impedem os delocamentos
culturais, epistemoldgicos e politicos inerentes a capacidade de reconhecer
a existéncia de outros modos de ver, interpretar e interagir com o mundo.
Limitam-nos os olhares e o conhecimento. Sdo caixilhos e portadas que nos
prendem a uma realidade que é palpavel, mas que ndo é completa, porque
é apenas nossa. A partir deste breve questionamento existencial — bem a
moda filosdfica — surgem as pontes com os artigos que lemos e com a nossa
bagagem tedrica. Pensando nos contributos tedricos que vdo ao encontro
das nossas interrogacées, o conceito de decolonial é fundamental (Ascione,
2016), porque implica ver a rua, mas a partir da janela de outra pessoa. E
um trocar de perspetivas que pode fazer com que se vejam as cores da
calcada e os destinos que, caso contrario, ndo seria possivel. Num olhar bem
sociolégico, implica ir mais além e questionar os motivos que subjazem as
escolhas de partir, de ficar ou de querer fazer melhor e diferente. Mais ainda,
perceber as relagdes que se criam com os locais, com as regides e com os
espagos que sdo habitados. Os novos e os antigos.

As migragdes sdo uma estratégia antiga de melhoria das condicdes
de vida (Duda-Mikulin, 2020), bem como as artes sdo historicamente uma
forma de expressdo e um meio de resisténcia (Guerra, 2021). A natureza volatil
das identidades é ainda mais intensificada quando refletimos acerca dos
papéis e dos lacos sociais que marcam a vida num pais novo (Hall & Jefferson,
1993), uma vida que é vista a partir de outras janelas. Com esta compilacdo,

era nossa inten¢do romper com os estudos efetuados em torno destes
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processos imigratoérios, parecem seguir uma tendéncia de neutralidade do
ponto de vista do género (Duda-Mikulin, 2020), classe e raga/etnia ndo tendo
em consideracdo as especificidades inerentes a homens e mulheres, mas
também ao nivel das faixas etéarias, e até mesmo atendendo as diferentes
nacionalidades e apropriacdes culturais e politicas.

Segundo o World Migration Report 2020 da Organizacéao
Internacional para as Migragdes (2019), no cenério global, o nimero de
migrantes internacionais em 2019 chegou aos 277 milhdes, sendo que 74%
dos migrantes estavam em idade ativa (20-64 anos). Concomitantemente,
vérios autores e organizacdes indicam que ha um processo de feminizacdo
da migracéo e de mudanca do perfil da mulher migrante. Nestes transitos e
fluxos, as desigualdades de género persistem e permanecem invisibilizadas,
tal qual as particularidades dos reais universos simbélicos, culturais e
sociais vivenciados por estas mulheres nos seus quotidianos dos paises de
destino. Apesar disso, as mulheres migrantes resistem e reinventam suas
vidas. Representam uma geracdo conectada e globalizada, que estabelece
outras formas de relacdes sociais, permeadas por linguagens imagéticas,
artisticas e tecnoldgicas intensas. O acionamento destes capitais tem
permitido a dinamizagdo de processos articulados em redes e atravessados
por expressdes artisticas que visam o enfrentamento de iniquidades,
revelando um ativismo estético-politico pulsante que sinaliza potencialidades
expressivas para a evocagdo de demandas da realidade e alinha-se com o
cenério global. De facto, as manifestacdes sociais mundo afora evidenciam
a diversidade de expressdes reveladas em graffiti, performances, musica,
literatura, ocupacgdes urbanas, entre outras, presentes em iniUmeros paises
protagonizadas por mulheres migrantes. Com este Dossié, queremos
destacar experiéncias artisticas e de ativismo estético-politico levadas a cabo
por mulheres migrantes considerando que as suas expressdes tém sinalizado
as potencialidades das artes enquanto dispositivos capazes de trazer a luz

universos silenciados e possibilitar a recriagdo incessante de identidades.
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Pensando nas bagagens que se perdem, as artes, no nosso
entender, sdo uma forma de mitigar essas perdas, no sentido em que
colmatam o sentimento de perda, de abandono e os contextos de incerteza
(GUERRA et al., 2020). As artes sdo quase o destino ndo esperado. Sao as
descobertas. Sao liberdade. Assim, sdo estas bagagens artisticas que se
criam pelos caminhos que sdo percorridos, e pelos movimentos que sdo
feitos. A bagagem artistica, representa uma geracdo que se relaciona com
novas formas de relacdes sociais, pautadas por linguagens imagéticas,
artisticas e tecnoldgicas, até porque persiste uma ideia de que as mulheres
migrantes sdo pobres e com baixos niveis de escolaridade (SEPPALA, 2016).
Estas bagagens vém desmentir esta ideia. No fundo, transmitem-nos uma
mensagem de que os seus movimentos e os caminhos que estas mulheres
percorrem pelos caminhos da vida sédo, na verdade, partes do processo de
transformacgdo da mulher em arte. Ser mulher migrante implica tornar-se em
arte. Ser e fazer da vida uma arte. Sdo locus de transformacao. Estes percursos
e viagens artisticas que se fazem, na azafama da vida quotidiana, sdo fruto de
um processo eurocéntrico de imposicdes que fizeram com que se criasse uma
nocdo candnica do que ¢ a arte, e do que esta representa nas vidas e nas
identidades. Neste Dossié, faldmos das artes de viver, de sentir e de resistir.
Faldmos de espacos e de praticas que vao além de uma moldura exposta
num museu, e que tém no seu d&mago as trivialidades, nomeadamente os
objetos, as roupas, as palavras e os gestos (MORPHY, 2007). Desta feita, uma
abordagem transcultural as préticas artisticas destas mulheres tornou-se num
dos pontos nodais deste Dossié, especialmente pelo facto de pretendermos
dar conta da vida social das artes (ROGERS, 2017).

E com estas trés pontas que vao desfilar os treze artigos: artes,
mulheres e migracdes. Cada um deles uma viagem, uma bagagem e um fio
que se cruza e entrecruza. A primeira paragem destas viagens faz-se com
o artigo de Henrique Grimaldi que interliga a mulher migrante e a moda,
criando debates e reflexdes em torno dos métodos de consagracéo e o éxito

das carreiras artisticas. No fundo, o autor procura recuperar as formas como
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se perdem certas bagagens, mas outras surgem em sua substituicdo, partindo
dos acervos da Fondation Louis Vuitton em Paris. Analisa a forma como o
movimento leva ao reconhecimento e a validacdo de uma obra artistica,
ao passo que contribui para um entendimento efetivo dos processos de
consagracgdo artistica. Tendo como mote a geografia e os valores simbdlicos,
o autor debruca-se sobre um recorte de género, nomeadamente de artistas
colecionadas pela Fondation Louis Vuitton, em Paris, levando-nos, pela mao,
pelos jogos da arte (BOURDIEU, 1996).

Partindo deste ponto, fazemos uma viagem no tempo, entre os
lugares do passado e os novos conquistados. Paula Guerra com o artigo
“Continuarei em busca do meu lugar. Mulheres, migracdes e musica”, vé —
da sua janela — a histéria de vida da musica Flavia Couri. Vé atentamente, e
com particular interesse, a forma como a sua experiéncia de emigracéo se
casa com a musica, com os processos de globalizagdo, mas também com as
cenas musicais locais e translocais. Analisa as formas como as artes, neste
caso a musica, lhe proporcionaram novas bagagens essenciais para que a
artista (migrante) fosse capaz de navegar por entre os mares da volatilidade
identitaria. Neste artigo, a vista da janela d& lugar a uma conversa no
alpendre, origina um lugar de aproximacdo em que a discussdo ganha um
palco e a partilha uma voz escrita e falada, que resulta do cruzamento entre
o individual e o translocal, cruzamentos de estéticas e que origina um lugar,
ocupado por Flavia, no seio da musica.

Rachel Pereira da Silva Souza, com “Cassi Namoda: Versdes da
Mocambique pds-colonial” pintamos uma viagem ao passado. Passado esse
conturbado e marcado por movimentos duplos, de entradas e de saidas. A
autora fala-nos de uma jovem artista de Mocambique, Cassi Namoda, que
vive entre janelas. Vive entre movimentos. Entre Los Angeles e Nova York,
mas que nunca deixa de estar com um pé no seu pais de origem, levando-o
sempre consigo, na sua bagagem de méo. Nas suas obras - na pintura -
retrata a complexidade de se ser mulher, ainda mais uma mulher imigrante

que estd em todo o lado e, ao mesmo tempo, presa a um sé local. Além
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disso, a forma como a artista vé a sua propria identidade, o seu percurso e
as suas viagens é esclarecedor pois, com o pincel, a artista enfrenta a histéria
do seu pais, desde o colonialismo a revolucdo, visto através do seu outro eu,
o seu alter ego.

Lindomberto Alves apresenta a materializagdo das visdes da janela.
Retrata uma cartografia proviséria de uma viagem artistica trilhada pela artista
Rubiane Maia, ao longo de dez anos. Este artigo traz consigo a descoberta
do que é viver e reviver, sempre em locais diferentes. E a materializacdo
dos fluxos constantes da vida, em que a arte é o passaporte e o bilhete de
acesso a uma condicao histdrica trespassada no corpo e nos quotidianos da
artista. Assim, demonstra-nos como estas trivialidades regem as relacdes
sistémicas das artes. Um pouco na mesma logica temos André Pitol, que se
foca no percurso migratério de Madalena Schwartz, uma fotégrafa hingara
que fez morada no Brasil, na década de 1960. O autor aborda uma vida de
movimentos e de estadias efémeras. Retrata também um cruzamento de
vivéncias, plasmado em Budapeste, Buenos Aires e Sdo Paulo. Para esta
mulher, a fotografia foi a sua casa, bem como o seu enquadramento dindmico
e vivencial, pois retrata as suas trajetorias.

Laura Lépez Casado analisa o fanzine como uma fronteira habitada.
Como um espago em que o movimento e a fixagdo convergem, dando
origem ao surgimento de objetos artisticos que se encontram nas margens.
A autora vem demonstrar que o fanzine pode ser tido como um espaco de
reflexdo, como uma arma. Visa demonstrar que nem todas as mulheres séo
invisiveis e que as suas histdrias e vivéncias importam, mas também refletem
os olhares dos outros e as formas como os mesmos as afetam. Mas acima de
tudo, revelam os meios que estas encontram para resistirem. Nesta Iégica,
Ondina Pires em “Migracdo a preto e branco: o trabalho artistico de Kara
Walker”, leva-nos — tal como Rachel Pereira da Silva Souza — a uma viagem ao
passado. Em particular a um passado em que as condi¢des de vida dos afro-
americanos eram complexas e tumultuosas. Tomando de assalto os trabalhos

da artista Kara Walker, nomeadamente, trabalhos de assemblages, instalagdes

Revista do Programa de P6s-Graduacdo em Artes, Cultura e Linguagens 15
Instituto de Artes e Design :: UFJF

H]

cAo

Apresenta



e silhuetas monocromaticas, a autora fornece a sua visdo sobre a histdria da
migragdo forcada de milhdes de africanos rumo as Américas.

Ashjan Adi, Muna Muhammad Odeh, Soraya Misleh, Elizabeth
Hazin, Oula Al Saghir, conjugam cinco estérias de mulheres palestinas e
descendentes de palestinos, que foram obrigadas a deixar a sua casa. No
fundo, vdo ao encontro do olhar sociolégico e centram-se nos motivos por
detrds dos movimentos. Dado os acontecimentos atuais que marcam o
quotidiano dos palestinianos, os autores analisam o mosaico de fios que
inicialmente abordavamos. Falam da textura (FUENTE, 2019) de uma vida,
o sofrimento, a luta, mas também a resisténcia. Por sua vez, Andréia Paulina
Costa detém-se nas poéticas das artistas Mira Schendel, Anna Maria Maiolino
e Liliana Porter, demonstrando a viagem e o movimento na primeira pessoa.
A autora apresenta o deslocamento e a viagem pela palavra escrita. Palavra
essa que advém de rastos de vivéncias histéricas, sociais e politicas e que se
manifestam sobre a forma de memérias, no nosso presente.

Cacilda Reis enuncia e reflete sobre os motivos da migracéo,
bem como a forma como estes interferem nos movimentos e nas suas
cimentacdes. Nesse sentido, a autora foca-se no trabalho de dancarinas afro-
brasileiras na Franga, ao passo que procura conhecer quais as singularidades
do campo artistico, e a forma como estes movimentos se inserem nos
mercados de trabalho. Paralelamente sdo ainda retratadas as vivéncias destas
mulheres, quais os seus objetivos e as suas aspira¢des, demonstrando que
estas ndo sdo invisiveis e que existem mais informacao, além daquela que os
nossos olhos vém. Em “Expressdes Imagéticas e Migragdo”, Juliane Peixoto
Medeiros, aborda em maior profundidade esta questdo da invisibilidade,
dando conta da condicdo de mulher negra da artista e tedrica portuguesa
Grada Kilomba. Ao longo do artigo aborda temas como o colonialismo, os
quotidianos, o racismo e os didlogos, ou seja, as faces ocultas das estérias e
dos movimentos que marcam um periodo histérico, mas também social no
contexto do Sul Global. Desvenda as camadas que mapeiam a insercdo e
a vida em comunidade, colocando a ténica nos didlogos e nos imaginarios,

enquanto amplificadores de vozes e transformativos de modelos de poder.
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Paula Guerra, Maria da Graca Luderitz Hoefel, Denise
Osério Severo e Sofia Sousa, fornecem um recorte de investigagdo que visa
promover uma discussdo em torno do ativismo estético-politico, e o papel
que a musica desempenha nas formas de expressdo das lutas pela igualdade.
Falam-nos de transitos, de movimentos e de experimentacdes. Vao ao intimo
das casas e das vivéncias das mulheres, bem como demonstram os caminhos
percorridos, refletindo em que medida a musica influencia os processos de
emancipacdo social. Assim, centram-se na andlise das experiéncias de duas
mulheres brasileiras artistas, nas suas experiéncias e percursos, ao passo
que abordam as dificuldades que as mesmas sentiram desde cedo, para se
conseguirem inserir no mundo artistico. Por Gltimo, em “Viagens feitas de
Sons. Contributos para uma (re)escrita de didsporas de mulheres imigrantes
de leste em Portugal”, é feita uma reflexdo em torno da relacdo entre a
musica e as representacdes de mulheres romenas imigrantes em Portugal,
talvez um dos grupos que mais bagagens perdem no decorrer das suas
viagens. Os autores do artigo, Paula Guerra, Sofia Sousa e Jo&o Carlos Lima,
demonstram-nos que a musica é uma componente do dia-a-dia das mulheres,
é o que lhes trilha o caminho e mapeia os seus carris da vida, destacando o

seu papel enquanto meio de resisténcia, de sobrevivéncia e de afirmacao.
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A representacdo feminina (migrante)
no acervo da Fondation Louis Vuitton:
um debate sobre trajetdrias artisticas e
a producdo de legitimidade

Henrique Grimaldi Figueredo'

Resumo

Neste artigo focalizaremos alguns debates sobre os métodos de
consagracdo e éxito de carreiras artisticas contemporéaneas a partir dos
processos de legitimacdo e elaboracdo da crenca. Cruzando debates tedricos
e analise empirica, refletimos sobre a carreira de trés mulheres artistas
migrantes no acervo da Fondation Louis Vuitton, em Paris, e os critérios de
reconhecimento e validacdo de suas obras.

Palavras-Chave: consagragao artistica; Fondation Louis Vuitton; arte

contemporanea; mulheres migrantes.

Abstract

In this article we will focus on some debates on the methods of
consecration and success of contemporary artistic careers based on the
processes of legitimation and elaboration of belief. Based on a cross between

theoretical debates and empirical analysis, we reflected on the career of three
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Sociales (EHESS), Franca (2021-2022), com bolsa Fapesp 2020/02298-0. ORCID: 0000-0002-6324-4876. E-mail: henriquegrimaldi
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women artists in the collection of the Fondation Louis Vuitton, in Paris, and

the criteria for the recognition and validation of their works.

Keywords: artistic consecration; Fondation Louis Vuitton; contemporary art;

migrant women.

Introducdo

A nocdo de éxito na arte contemporanea firmou-se na dltima
década como um proficuo campo de debate sociolégico. Refletir sobre
a construgdo do sucesso artistico deflagra ndo sé as probleméticas e os
discursos vigentes no campo das artes, mas a propria construgdo social de
um gosto e de uma cultura legitimada. Tema complexo, a nogédo de éxito
vem sendo abordada sob diferentes perspectivas que buscam demonstrar
os processos eficazes de elaboracdo dos valores artisticos inscritos em
um campo relativamente auténomo. Uma tendéncia comum entre essas
abordagens é computar uma extensa rede de agentes e instituicGes como
promotoras desses respectivos valores, e sobretudo, o papel do mercado
de arte nessas novas narrativas. Nathalie Moureau descreve as variacdes
entre relevancia artistica e precificacdo através do papel dos colecionadores
(MOUREAU, 2020). J& o socidlogo francés Alain Quemin, parte de uma
andlise geogréfica dos espacos e discursos legitimados sobre o fazer
artistico para cartografar a produgéo de uma dada consagragdo (QUEMIN,
2016). Por sua vez, o socidlogo holandés Olav Velthius (2007) descreve uma
justaposicao entre praticas visiveis e invisiveis, onde o valor - e o prego -
constroem-se também na disposicdo interpessoal - e muitas vezes inacessivel
- dos préprios agentes, grafando dindmicas préprias e simulténeas entre
espaco publico (front desk) e privado (back office).

Evidentemente, cada um desses trabalhos contribui a uma

compreensdo efetiva dos processos de consagragao artistica. O que
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pretendemos aqui é - alicercados por estas variagdes - colaborar com estes
debates focalizando, por vez, a superposicdo entre instdncias geograficas
e valores simbdlicos. Para tanto, discutiremos inicialmente as assimetrias
constitutivas do universo da arte contemporanea e como os valores
artisticos sdo, com efeito, elaborados dentro de uma nogéo expandida -
e discursiva - do campo artistico. Empiricamente trabalhando a partir de
um recorte de género, isto &, artistes colecionadas' pela Fondation Louis
Vuitton, em Paris - um museu privado que vem se consolidando como um
espaco altamente legitimado na arte contemporanea mundial - perfilaremos
algumas carreiras artisticas de sucesso utilizando como varidveis seus locais
de nascimento, locais de formacgao, galerias pelas quais séo representadas
e a recorréncia em colec¢des e prémios, ilustrando, assim, a problemética do
acumulo de capitais - sociais, educacionais, etc. - como modo de adentrar
ao jogo da arte (BOURDIEU, 1996). E preciso salientar que néo trataremos
das teméticas das obras nem de qualquer discussdo acerca da qualidade
estética de seus trabalhos, ao contrario, direcionaremos nossa atencao
exclusivamente ao desbravamento de um dado campo discursivo pautado
na disposigcao tedrica que argumenta que o acesso aos procedimentos de
elaboracdo de um conceito deve ser realizado na investigagdo do campo

narrativo onde este é desenvolvido (FOUCAULT, 1971).

Um mundo de assimetrias: globalizacdo versus
mundializagdo

Teméatica incontornavel nos debates socioldgicos da cultura, as
singularidades entre globalizacdo e mundializagdo firmam-se, de fato, como
um modo de leitura proficuo das assimetrias materiais e simbdlicas operantes
no universo das artes. Certamente essa distingcdo - como trabalhada pelo
sociélogo Renato Ortiz (1998) - versa sobre as variagdes constitutivas de
todo universo cultural, mas podem aqui ser aplicadas como lente tedrica

na compreensdo dos istmos hierdrquicos mantidos entre agentes, lugares,

1 Artistes que se identificam como mulheres.
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instituicdes e mercados proprios a um determinado campo narrativo, isto &,
as artes visuais, particularmente apds a virada do milénio.

Ortiz delimita tal distincdo frente a nogcédo equivocada de que
a globalizagao seria promotora de uma homogeneizacdo dos processos
em escala global. Embora passivel de uma traducdo do ponto de vista
econdmico, dificilmente tal feito repete-se a nivel cultural. A relacéo entre
a distribuicdo do capital e o poder politico da cultura encontra-se, no
contexto globalizado, sob um regime de complementariedade mas nao
simultaneidade; isto €, economia e cultura sdo campos que reagem de
formas diferentes a globalizagdo, e embora seja possivel identificarmos
influéncias entre estas dimensdes, sua organicidade é distinta (ORTIZ,
1998). O socidlogo classificara esta dimens&o ao propor uma distingdo entre
globalizagdo e mundializacdo. A ideia de globalizacdo estaria atrelada a
uma homogeneizacdo ou unicidade aplicaveis aos dominios econémicos
ou tecnoldgicos. A cultura, por outro lado, se ramificaria de modo
diverso; diferentemente da economia e da tecnologia, passiveis de serem
percebidas a uma légica realmente globalizada, a cultura ndo se enquadraria
neste formato: ndo hé&, de fato, uma cultura globalizada, esta deve ser
compreendida sob uma légica outra, a da mundializacdo. Ao analisarmos
esse itinerario sob o que Ortiz (2000) define por modernidade-mundo, nos
deparamos com uma composicdo heterogénea, uma dindmica espacial
transnacional, na qual capital e cultura se distribuem de maneira assimétrica.

Além da compreensao da mundializagdo dos mercados culturais,
outros dois conceitos desenvolvidos por Ortiz sdo também necessérios
para o problema aqui analisado: standard (tradugao) e pattern (padréo). A
definicdo de standard associa-se aos processos de serializacdo dos bens
culturais, enquanto os pattern correspondem ao conjunto de normatiza¢des
estruturalizantes das rela¢cdes sociais, hierarquizando e legitimando
alguns padrées em detrimento de outros. Tais movimentos poderiam ser
correspondentes ao que Bourdieu define como producgéo da crenca, na qual

a credibilidade em determinados bens ou objetos da cultura é produzida
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através da "“crenca coletiva como desconhecimento coletivo, coletivamente
produzido e reproduzido” (BOURDIEU, 1996, p. 198); isto €, a obra ou os bens
culturais tém sua legitimidade assegurada por padrdes estabelecidos por
agentes e instituicdes especificas, simbolicamente autorizados a proferirem
tais discursos.

Focalizando o universo da producéo artistica sob essa perspectiva,
torna-se patente o fato de que h& a manutencéo de uma hierarquia discursiva,
e embora seja perceptivel o crescimento da circulacdo de artistas nas Gltimas
décadas, permanece o esforco do proprio campo em gerir e estabilidade
de seus nucleos duros: os lugares irradiadores da crenca e das narrativas,
que por seu acumulo de capitais - sociais, simbdlicos, econdmicos e
artisticos - preservam, mesmo que vez ou outra contestados por experiéncias
disruptivas, uma intangivel baliza da “arte de qualidade”. Assim, se tomarmos
o conceito de campo artistico como recuperado por Simioni (2017), no qual
esse formaliza-se através de suas disputas - onde o campo é um campo de
forgas cuja distribuico e intensidade sdo analogas a produgdo de uma certa
autoridade - veremos que este espago metafdrico encarna-se, portanto,
como um espaco estruturalizado de relagdes objetivas, através das quais
agentes, instituicdes e grupos especificos disputam o monopdlio discursivo
de definicdo dos conceitos artisticos, operacionalizando os modos de
legitimagado e apreciacao da arte.

Embora a maior circulacdo geografica de artistas e de suas criacdes
transpareca uma mitoldgica simetria das relagdes, as forgas narrativas
vigentes sofrem poucas ou insignificantes altera¢des determinando, em
consequéncia, a producgdo das obras de arte, carreiras artisticas e tendéncias
estéticas contemporéneas a partir de uma legitimidade discursiva que é
ela prépria homdloga aos campos de poder. Ndo queremos dizer com isso
que experiéncias provocativas ou contestadoras sejam possiveis apenas
como mecanismo de friccdo para adentrar o campo (em suas bordas), mas
sim que a tradicdo e o acumulo de capitais no campo artistico atuam como

ferramentas eficazes de legitimagdo da arte sendo, por vezes, emulados por
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acdes extracampo em sua operacdo de disputa ou concorréncia frente as
dindmicas da arte mundial.

Logo, no modelo assimétrico da distribuicdo da autoridade, uma
instituicdo de médio porte e no interior de um pais dito periférico teria menos
capacidade narrativa que uma instituicdo do interior da Franca, por exemplo,
e esta por sua vez, menos poder de legitimagdo que um museu reconhecido
e mundializado em Paris. O mesmo replica-se quando tratamos dos artistas.
Formar-se e trabalhar em um grande polo irradiador de arte como Paris,
Londres, Nova York ou Berlim, provavelmente terd um papel preponderante
na construcdo de uma ideia de éxito, profissionalizacdo ou seriedade do
trabalho desses atores. Ndo despropositadamente Thompson (2008) e
Woodham? (2017) nos falam sobre as imensas comunidades artisticas em
Londres ou Nova York disputando sua entrada nos liames da arte legitimada:
uma massa formada por agentes autodeslocados para essas cidades em
busca de reconhecimento e estreitamento com o mercado e as instituicdes.

Se a globalizacédo das tecnologias e do mercado facilita a circulagéo
dos ativos e de pessoas, a assimetria da distribuicdo do poder discursivo
da arte ratifica uma centralizacdo das préaticas em alguns lugares bastante
especificos: grosso modo, para alcancar uma relevéncia social, o artista -
independentemente de sua origem geogréfica - deve preencher alguns
requisitos (passar por algumas escolas; expor em galerias especificas; ser
indicado ou nomeado a prémios reconhecidos; estar presente em feiras
de arte de renome; todos estes espacos majoritariamente Ocidentais e
no eixo Europa-EUA). Esse conjunto de fatores - mobilizadores de capitais
nos termos bourdieusianos (BOURDIEU, 2016) - atuardo como marcadores
de profissionalizagdo e éxito das carreiras artisticas contemporaneas. Alain
Quemin (2016, p. 14), ao analisar as listas e critérios de consagracao artistica
de balizadores como Atfacts e KunstKompass (de 2012), argumenta que,

"embora a maioria dos agentes prefiram acreditar que a nacionalidade, o

2 Woodham (2017, p. 27), por exemplo, aponta que para cada “artista de marca” presente em Nova York, temos uma
média de 5 mil criadores contemporaneos locados num eixo intermediario do campo da arte, cujos trabalhos sdo adquiridos por

um montante médio de USD 56.500/ano.
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pais ou o local de residéncia ndo exercam qualquer influéncia a trajetéria dos
artistas para o sucesso”, cinco paises® - todos Ocidentais - ainda representam
sozinhos quase 80% dos artistas mais reconhecidos a nivel internacional.

Resultado aproximado obteriamos ao vislumbrar a concentragdo de
colecionadores importantes no mesmo eixo (MOREAU et al., 2016), ou ainda
se computassemos as galerias e feiras de arte (VELTHIUS, 2007, 2012). Esse
conjunto de dados corrobora uma desmitificacdo da errancia artistica, quando
num mundo globalizado os artistas estariam se deslocando igualmente entre
todos os espacos. Ao contrério, percebemos que, apesar da facilidade de
circulacdo, ainda opera-se a estabilidade de centros irradiadores dos valores
artisticos e simbdlicos, e que os criadores contemporéneos - embora possam
locomover-se - necessitam em alguma medida grafarem sua presenca nesses
espacos para obterem alguma relevancia e éxito.

Montado esse quadro tedrico que argumenta existir assimetrias e
variagdes vigentes no universo das artes estipulando condi¢bes distintas de
acesso e reconhecimento dos artistas, o objetivo central deste estudo - ainda
panoréamico - é experimentar a validade desse argumento, sobretudo no que
tange aos agentes oriundos de realidades geogréficas de baixa aderéncia
ou reconhecimento no espaco social da arte contemporanea mundial. Para
tanto, tomaremos como objeto socioldégico de anélise a colecdo de arte
da Fondation Louis Vuitton, gerida e mantida pelo conglomerado de luxo
LVMH* em Paris, que tem na persona do bilionério Bernard Arnault®, sua

figura central.

3 Na anélise de Quemin (2016): EUA, Alemanha, Reino Unido, Suica e Franga, respectivamente.

4 O conglomerado de luxo LVMH (surgido em 1987) opera seis ramos mercadoldgicos: vinhos e outras bebidas;
vestuario e bens de couro; perfumaria e cosméticos; relojoaria e joalheria; varejistas de moda de luxo; e outras atividades (em sua
maioria relacionadas a arte e as casas de leildo). Em 2019, tornou-se a maior empresa de luxo do planeta ap6s incorporar a rede de
joalherias Tiffany. Fonte: https://mercadoeconsumo.com.br/2019/11/26/grupo-lvmh-fecha-acordo-de-compra-bilionario-da-tiffany/
5 Bernard Arnault (1949-) é um empresario francés do ramo do luxo, presidente e acionista majoritario do conglomerado

LVMH, e de acordo com dados da Forbes de 2020, o segundo homem mais rico do mundo, Fonte: forbes.com/billionaires.
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Fondation Louis Yuitton, uma analise introdutéria®

Criada em 2006 como parte do programa de patronagem as
artes do conglomerado do luxo LVMH e aberta oficialmente ao publico
em 24 de outubro de 2014, a Fondation Louis Vuitton ocupa uma extensa
&rea no Bois de Bologne, em Paris, em edificio projetado pelo ganhador
do prémio Pritzker, o arquiteto Frank Gehry. Tendo como premissa tornar
a "arte e cultura acessiveis a todos” e objetivos centrais de (i) promover as
artes contemporéaneas e histéricas, (i) criar uma experiéncia Unica para os
visitantes, (iii) abrigar um didlogo com artistas, intelectuais e o publico e
(iv) inspirar o publico através da beleza do edificio’; a colecéo divide-se em
quatro categorias - contemplativa, pop, expressionista, musica e som - sendo
composta atualmente por cerca de 330 obras produzidas por 120 artistas.

Responsavel por comissionar e curar grandes mostras de peso
internacional, a Fondation Louis Vuitton vem assumindo um papel bastante
singular dentro da cena artistica contemporanea mundial e, sobretudo,
francesa, vide a extensiva cobertura midiatica e as criticas elogiosas a
exposicdo Le Monde Nouveau de Charlotte Perriand, que esteve em cartaz
entre 02/10/2019 a 24/02/2020%. Em um pais com concentracdo altissima
de instituicdes de envergadura mundial, o reconhecimento dado a uma
exposicdo montada por uma fundac&o privada é um sintoma do extenso
trabalho realizado para grafar o lugar de pertenca da colegdo a arbitragem
de um gosto licito, das narrativas legitimadas da arte e da cultura reconhecida
(WU, 2006)’. Embora exista de fato um esforco e uma atencio direcionada a

mulheres artistas, por vezes, esta concentra-se na promogdo de um valor ja

6 Todos os dados levantados nessa secdo foram obtidos através de campo remoto no site mantido pela colecéo, o
que certamente provoca uma visdo perspectivada. Nao consideramos, por exemplo, outras artistas mulheres apresentadas em
exposicdes individuais ou coletivas no espaco, mas apenas aquelas que pertencem ao acervo de consulta publica disponibilizado
pela instituicdo. Fonte: https://www.fondationlouisvuitton.fr/frhtml, consulta em 05/03/2020 e 22/08/2020.

7 Tradug@o nossa para: promouvoir la création d’hier a aujourd’hui; créer une expérience unique pour les visiteurs;
ouvrir les dialogues avec les artistes, les intellectuels et tous les publics; emouvoir par la beaute du batiment; respectivamente.
Fonte: https://www.fondationlouisvuitton.fr/frhtml.

8 https://www.fondationlouisvuitton.fr/fr/expositions/exposition/charlotte-perriand.html

9 Wu (2006) demonstra o trabalho realizado por estas cole¢cdes ao contratarem curadores importantes, criticos de
arte, financiarem catéalogos e anincios em revistas especializadas. Um dispéndio de capital financeiro que somente grandes

cole¢des corporativas podem realizar, e que desdobra-se numa converséo de capital econémico em capitais culturais e artisticos.
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estabilizado. E o caso de Charlotte Perriand, mas também da japonesa Yayoi
Kusama e da americana Cindy Sherman, artistas que, incontestavelmente,
ocupam posi¢des de destaque no universo da arte e receberam grandes
retrospectivas na fundagdo. Visando uma cartografia mais precisa da
representacdo feminina na colecdo, caminhamos no sentido contrario a essas
mostras blockbusters, isto &, uma verificacdo mais acirrada das diferencas de
género e das geografias de nascimento'® dos artistas em seu acervo a partir
de um estudo estatistico basico' (Grafico 01).
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Gréfico 01 - N° de artistas colecionados pela fundagao, por género declarado e origem

geogréfica (local de nascimento). Fonte: Autoria propria'?.

Uma breve leitura matematica dessas informacgdes permite-nos
constatar - sem precisar maiores variaveis - que a colecdo (divulgada em
seus meios eletréonicos) compde-se de um volume de 77,9% de artistas
autodeclarados do sexo masculino e 22,1% de artistas autodeclaradas do
sexo feminino. Em relacdo a origem geografica desses atores sdo 41,6%
europeus; 24,7% norte-americanos; 14,1% africanos; 13,3% asiaticos; 3,53%

oriundos do Oriente Médio e 2,6% latino-americanos. Ndo hé registro de

10 O local de nascimento nao replica-se em local de trabalho. A maioria destes artistas formaram-se e vivem em
cidades do eixo EUA-Europa.

1" Base de dados de 113 artistas colecionados pela fundacdo. Levantamento realizado em 05/03/2020.

12 E preciso salientar que o gréfico desenhado parte dos dados mantidos no site e que pode corresponder a uma
realidade perspectivada ou disforme. A correcéo dessa curva de representagao necessitaria de uma investigagao sistematica no
acervo fisico da colecdo. Apesar de qualquer deformacao dos dados, chamamos atencao a discrepéancia existente, sobretudo

quando inseridas as varidveis género e origem geogréfica.
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artistas provenientes da Oceania. Dos artistas de origem europeia, trés
nacionalidades destacam-se: franceses, alemaes e britdnicos. Os franceses
sdo maioria, 22,1%.

Esses dados ilustram precisamente a matriz eurocéntrica e norte-
americana das instituicdes e atores de legitimacdo da arte contemporanea.
Uma vez que concentram as ferramentas discursivas de promogéo, é esperado
que essas geografias também concentrem os artistas de maior circulacéo,
reconhecimento e representacdo no universo artistico global (QUEMIN, 2002,
MOULIN, 1992, 2007). Embora tensdes e disputas surjam, esses nicleos duros
continuam a operar os processos de producao de legitimidade, de construcgéo
do gosto e arbitragem no quesito arte contemporanea de nivel internacional.
Né&o é de todo o espanto quando numa listagem dos vinte e cinco artistas
contemporéaneos mais vendidos do mundo entre 2011 e 2015, quatorze
sejam europeus ou norte-americanos, ou que das cinco galerias de arte
consideradas mais representativas, quatro tenham origem europeia e uma
origem estadunidense (WOODHAM, 2017, pp. 37-41). Se tomarmos ainda as
listagens de 2012 da Artfacts, trabalhadas por Quemin (2016), perceberemos
que entre os 100 artistas mais importantes do mundo, 96 criam em um Unico
pais e apenas 4 ficam entre dois paises, desses, 80% provenientes de cinco
nacdes. Apesar de muitos serem originarios de outras geografias, residem e
trabalham unicamente em paises ocidentais tidos como importantes ou mais
legitimados na arte contemporénea.

Nesse contexto, assomamos aqui em adicdo ao conceito de
campo artistico, a ideia de Universo como postulada por Ortiz (2019), de
um territorio especifico constituido por pontos descontinuos conectados
pela mesma intensdo simbdlica, ou seja, “um universo é um territério (...)
constituido por individuos, institui¢des, praticas e objetos. Trata-se, portanto,
de um todo, totalidade na qual a integragdo das partes que o compdem
faz-se necesséria, elas encontram-se interligadas” (ORTIZ, 2019, p. 65). De
certo modo, essa ideia sobrepde-se a uma nocéo abstrata; representa em
alternativa o desenho geografico de préticas, atores e locais, que dispersos
territorialmente, participam da constituicdo de um mesmo principio ou valor

simbdlico. Assim, se toda identidade ou elaboracdo de valor é um constructo
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simbdlico feito a partir de um referente, essa concepgdo nos auxilia a
compreender que os referentes estdo postos, tecidos narrativamente nesse
espaco social, cabendo ao artista percorré-los em busca de validacdo ou
producgdo de relevancia para a arte contemporanea. O roteiro estd dado, e
desafia-lo pode ser pouco efetivo.

Importa destacarmos, portanto, que (i) o campo artistico produz-
se na disputa pelo poder narrativo; é essa discursividade mantida por
determinados atores que gera os locais legitimos de pertenca; (i) os pontos
de pertenca - fisicos ou simbdlicos - que auxiliam na elaboracédo do que
compreendemos como éxito artistico compdem um universo, isto €, um
conjunto de coordenadas ocupadas com a intengdo de erigir um constructo
simbdlico de identidade, valor e relevancia; e (iii) as assimetrias sdo uma
méxima desse cenario, logo, mesmo participando de um mercado global,
a cultura - e as artes em seu seio - respondem a uma légica outra, a da
mundializacdo e fazer coincidir esses valores constitui parte da producgao
de legitimidade da carreira artistica. Assim, criadores contemporaneos por
vezes sdo impelidos a circular através desses pontos postos de um universo
de modo a chancelarem seu mérito e pertinéncia para o campo das artes, é
no preenchimento dessas coordenadas - todas produtoras de uma mesma
intencdo simbdlica - que o artista erige seu sucesso na arte contemporanea.

Parece existir, isto posto, uma superposi¢do entre alguns espacos
geograficos e os espacos de concatenacdo simbdlica. Quando retomamos
esses dados, o que nos captura a atengdo ndo é somente a desigual
estrutura que certifica os artistas do norte-global em detrimento dos demais;
mas também como e quais artistas de outros centros acessam e mantém-
se nessa esfera simbdlica. Assim, parece mais elucidativo voltarmos nossa
investigacdo aos grupos “minoritarios” que acedem a esse reconhecimento
que aos grupos coesos oriundos dos espacos j& consagrados. Propondo uma
breve cartografia das condicdes de acesso e éxito na arte contemporanea,
destacaremos e analisaremos a trajetéria de trés artistas migrantes'
colecionadas pela fundacéo Louis Vuitton, a libanesa Mona Hatoum (1952-), a

queniana Wangechi Mutu (1972-) e a sul-africana Zanele Muholi (1972-).

13 Entendemos artistas migrantes como aqueles que deslocam-se para outras geografias em busca de formagao

escolar, ou que trabalham exclusivamente - ou com frequéncia - em paises que nao os seus de origem.
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As mulheres na FLV: perfilando trajetérias
de artistas migrantes

Antes de perfilarmos, de fato, a trajetéria e o acesso dessas
mulheres artistas aos espacos de consagragdo da arte contemporénea,
é preciso antes redescobrirmos a ideia de crenca - no sentido sociolégico
- nas artes, e mais, seus médulos de producédo. Adotaremos aqui o senso
desenvolvido pelo socidlogo francés Pierre Bourdieu que nos auxiliaré a
deflagrar essas instancias e processos. Pois bem, a crenca, em Bourdieu, é
tributéria de uma série de reflexdes anteriores, consolidadas no pensamento
socioldgico e antropoldgico classicos: ‘o conformismo moral e l6gico’ de
Emile Durkheim: a ‘economia das reciprocidades simbdlicas’ de Marcel
Mauss; e ainda o ‘carisma’ em Max Weber. O estudo da crenca, como por
ele estipulada, atua no desvelo dos processos de interiorizacdo oculta de
principios sociais produtora de uma credibilidade intrinseca - natural as coisas
da fé -, e extrinsecamente elaborada (BOURDIEU 2004; SETTON, 2017).

Termo contextualizado tanto nas acdes individuais quanto
coletivamente organizadas, a crencga - e sua producdo - participam das
regras do jogo, e ndo se reduz a “um ato de fabricagdo material, mas (...)
um conjunto de operacdes que tendem a assegurar a promocgao ontoldgica
e a transubstanciacdo do produto” (BOURDIEU, 2004, p.168). Assim, se
por um lado a arte necessita de condi¢des materiais para se manifestar, a
elaboracéo de seu valor social serd operada aditivamente nesse outro espago
simbdlico que organiza e assegura a legitimidade. A disputa pelo monopélio
da legitimidade contribui para reforcar a sua prépria funcao, isto &, lanca luz
ao "efeito mais bem oculto desse conluio invisivel, a producéo e reproducao
permanentes da illusio, ades&o coletiva ao jogo que é a um s tempo causa
e efeito da existéncia do jogo” (BOURDIEU, 1996, p.192).

A crenca se produz, portanto, na manutencdo da illusio, das regras
do jogo, e &, discursivamente elaborada e dependente de um espaco social
coletivo. Partindo da nog¢do maussiana de que o poder do mago acopla-

se resolutamente ao grupo magico, Bourdieu argumenta que o artista
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que, ao acrescentar seu nome em um ready-made confere ao objeto um
valor sem relacdo direta com seu custo de fabricacdo, deve sua eficécia
mégica a toda a légica do campo artistico “que o reconhece e o autoriza;
seu ato ndo seria nada mais que um gesto insensato ou insignificante sem
o universo dos celebrantes e dos crentes que estdo dispostos a produzi-
lo como dotado de sentido e de valor” (BOURDIEU, 1996, p. 195). Logo, a
crenca na serventia social da arte enraiza-se, resumidamente, em (i) na pratica
coletiva de promocdo da mesma, produzida e reproduzida por aqueles que,
ao possuirem capitais acumulados, passam a exercer uma fungdo discursiva
que a diferencia em detrimento de outras praticas; e (i) na disputa constante
pelo hegemonia narrativa - o discurso sobre a obra ndo é um adjuvante mas
também um momento de elaboragdo da obra - que manifesta-se no poder
acumulado por diferentes atores do campo, hierarquicamente dispostos e
organizados (um conluio interessado) de modo a manterem sua posicéo e a
crenca naquilo que dizem.

Poderiamos ainda, e sem a profundidade que esta comparacéo
merece, acentuar a promogao coletiva da arte como aquela descrita pelas
acdes em rede dos Art Worlds de Becker (1982), nos quais a arte é elaborada
por um conjunto de agentes interessados, dispostos em uma teia comum, na
qual as agdes em um ponto reverberam em outro. Dessa forma haveria um
interesse grupal pela manuten¢do da morfologia desse espaco social. De um
modo ou outro, a ideia que trazemos de crenca - e de sua producéo - torna-se
basilar para nossa anélise. Ao perfilarmos a trajetéria e éxito dessas mulheres
artistas - de paises considerados periféricos - no campo da arte legitimada,
mostraremos que cada coordenada (fisica ou simbélica) ocupada por elas
em sua formac3o e trabalho, participam - pelos seus capitais acumulados e
pela crenca anteriormente produzida e reproduzida na autenticidade desses
espacos sociais - na elaboracdo coletiva da legitimidade de suas obras para
a arte; um cenario onde a migracdo - para sitios ja legitimados - parece ser
um dos pontos cruciais para seu reconhecimento e desmistificadora de uma

nocao de errancia artistica globalizada.
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Partiremos, primeiro, de uma répida compilacdo biogréfica de cada

uma dessas trés artistas presentes no acervo da Fondation Louis Vuitton:

Mona Hatoum: Nascida no Libano em 1952. Vive e
trabalha em Londres desde 1975. Formou-se na Slade
School of Art (University College London). Sua obra esta
presente em acervos do Centre Georges Pompidou
(Paris), Tate (Londres), MoMA (Nova York) e Guggenhein
(Nova York). Realizou 121 exposi¢cdes individuais em
museus de todos os continentes e em galerias. Recebeu
cinco prestigiosos prémios entre estes, o Joan Mird Prize
(2011) e Whitechapel Gallery Art Icon (2018). Participou
de inlmeras bienais, com destaque para a Bienal de
Veneza e a Documenta de Kassel. Possui diversos livros
publicados sobre o seu trabalho e é comercialmente
representada por galerias majors como a White Cube

(com espacgos em Londres, S&o Paulo e Hong Kong)™.

Wangechi Mutu: Nascida no Quénia em 1972. Vive
e trabalha em Nova York. Possui formacéo pela Yale
School of Art. Sua obra estad presente em muitos
acervos dos EUA e Europa, com destaque para Tate
(Londres) e MoMA (Nova York). Realizou 21 exposicdes
individuais em grandes museus e galerias (destaque
para San Francisco Museum of Modern Art (SFMOMA) e
Brooklyn Museum) e mais de uma centena de exposicdes
coletivas. Participou de inimeras bienais, com destaque
para a Bienal de Veneza e a Documenta de Kassel. E
comercialmente representada por galerias majors, com
destaque para Saatchi Gallery (Londres) e Victoria Mird
(Londres, Nova York e Veneza)'®.

Zanele Mubholi: Nascida na Africa do Sul em 1972, E
professora honoraria da Universidade de Bremen, na
Alemanha. Formou-se pela Ryerson University, em
Toronto no Canada. Premiada com uma bolsa honoréria

Royal Society Photographic (Reino Unido) e com o grau

14 https://www.tate.org.uk/art/artists/mona-hatoum-2365/who-is-mona-hatoum.

15 https://www.artsy.net/artist/wangechi-mutu
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Chevalier pela Ordre des Arts et des Lettres (Franca).
Realizou exposi¢des solo em grandes museus (com
destaque para Stedelijk Museum Amsterdam, Tate,
Brooklyn Museum). Possui obras no acervo do MoMA
(Nova York) e participou de diversas bienais, com
destaque para a Bienal de Veneza e a Documenta de
Kassel. E representada por galerias como a Yancey

Richardson, em Nova York'.

Ao realizarmos esse perfilamento podemos assinalar uma série de
coincidéncias ou proximidades que ndo possuem nada de aleatdrias. As trés
provém de paises cujas realidades artisticas sdo instaveis em comparagdo
com um dado campo legitimo, todas elas migram e realizam suas formagdes
profissionais em paises do norte-global (Europa ou América do Norte) e
vivem a maior parte do tempo - ou exclusivamente - trabalhando nesses
mesmos locais. Sdo representadas por grandes galerias comerciais com
sedes em Londres e Nova York, possuem obras em importantes acervos
de museus europeus e americanos, e participam de mostras consideradas
altamente prestigiosas - Bienal de Veneza e Documenta de Kassel. Se
tomarmos algumas dessas varidveis como pontos de convergéncia,
poderiamos desenvolver uma cartografia simples de deslocamentos que s&o,
por vezes, fisico-simbdlicos, participando da construcado da ideia de éxito e
profissionalizacdo artistica. Tomemos a nivel de ilustracdo os seus locais de
formacdo, cidades em que trabalham, presenca em acervos reconhecidos e

participacdo em bienais de grande repercussdo midiatica (Grafico 02).

16 https://www.artsy.net/artist/zanele-muholi
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‘alguns paises da Europa Central)
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Gréfico 02 - llustragdo dos espacos sociais ocupados pelas artistas e composicdo de um

possivel universo simbdlico. Fonte: Autoria prépria.

Ao encaramos essa mapografia simbdlica, torna-se preciso
retomarmos a ideia de universo proposta por Ortiz. Para o sociélogo, a
producdo do valor simbdlico ndo se encontra diluida, mas concentrada. Por
exemplo, o luxo (e seu universo) ndo esta em se visitar Paris ou Téquio, mas
na frequéncia a determinadas ruas ou locais especificos inseridos nessas
realidades geograficas (ORTIZ, 2019). O mesmo poderiamos aplicar para
o universo da arte. A crenca no valor superior de uma pratica ndo incide
simplesmente na nocdo de pertenca a uma cidade - essas artistas nada seriam
se fossem apenas criadoras anénimas vivendo em Londres ou Nova York -
mas na entrada assegurada a pontos singulares locados nessas realidades
(a Tate, o MoMA, Georges Pompidou, etc). Os pontos que destacamos no
mapa, bastante comuns entre suas trajetdrias, ratificam essa operacdo, e a
linha que se desenha entre eles confirma o universo simbélico (que é a um sé
tempo geogréfico e discursivo) de elaboragdo de suas legitimidades. Ndo é
toda Paris, mas a presenca no acervo do Pompidou, nem toda Nova York, mas
a presenca nos acervos do MoMA e do Metropolitan e a representacéo por

galerias locadas na Fifith Avenue no Upper East Side.
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Ademais, se os diferentes tipos de capital - com enfoque no
artistico e simbdlico - podem ser compreendidos como uma espécie de olhar
depositado sobre um sujeito ou uma pratica pelos grupos coletivizados,
notamos que esses atores e instituicdes geograficamente localizadas
do universo da arte assumem o papel de mediadores e outorgadores
(BOURDIEU, 2007). Assim, poderiamos tragcar uma superposi¢do entre valores
artisticos e coordenadas geogréficas - de educacgéo, formacao, trabalho e
venda dessas artistas - que acabam por confirmar que os critérios de sagragdo
e éxito na arte contemporanea interdependem mais das relagbes tratadas
na experiéncia da distribuicdo desses valores no espaco social ou de "um
microcosmo particular” (SAINT MARTIN; LANCIEN, 2007) que da qualidade
estética e sensivel das obras. Nosso argumento n&o € chauvinista ao pensar
a arte como uma narrativa unicamente interessada e fabricada através de um
conluio. Entendemos claramente que o pensamento fabular, os usos de novos
dispositivos e os avangos estéticos por parte dos artistas assumem papel
preponderante em seu trabalho; contudo, indicamos que essa dimensdo nédo
representa necessariamente aquela fulcral para a determinacdo de seu éxito.
Indicamos que por vezes torna-se incontornavel contabilizarmos as geografias
simbdlicas dos nucleos irradiadores da crenca e a passagem desses atores
por estes espagos como determinantes para sua profissionalizacdo e
sobrevivéncia artistica, o que também explicaria a condicdo de imigrantes de
muitos criadores que desejam adentrar esse espaco social.

Se voltarmos aos artistas da FLV cuja origem geografica € ndo
europeia ou norte-americana, perceberemos que parte consideravel se
encontra nessa realidade. Da representacao africana, por exemplo, muitos
irdo estudar em universidades de notoriedade para o universo artistico,
provém de ex-colénias francesas sendo, portanto, francéfonos, e em
determinados casos expuseram tardiamente ou ainda ndo expuseram em
seus paises de origem, apresentando seus trabalhos primeiramente em
espagos mais consolidados da arte contemporanea. Essa realidade corrobora

mais uma vez a distribuicdo assimétrica das narrativas legitimadoras da arte,

Revista do Programa de P6s-Graduacdo em Artes, Cultura e Linguagens 36
Instituto de Artes e Design :: UFJF

Artigos



de uma histéria da disciplina eurocentrada e que incorpora o Outro - de forma
generalizada e sem as problematizacdes que o tema carece - como artistas
da didspora ou a partir do interesse por um dado exotismo. Nesse sentido, a
condicdo de migrante surge como uma espécie de solucdo epistemoldgica
da praxis artistica, um modo de se ampliar as chances e as apostas no jogo
da arte; ver e ser visto; circular e acumular capitais que facilitem a negociagdo
do éxito. Ndo despropositadamente percebemos no mapa supracitado
que, apesar dos locais de nascimento indicarem um pertencimento sul, a
formacéo e profissionalizagdo dessas artistas lhes impele a um movimento
bastante concentrado no eixo EUA e alguns paises da Europa Central (e aqui
corroboramos a avaliagdo de Quemin (2002, 2016) das listas de importéncia
geogréfica: Alemanha, Franca, Reino Unido, Italia, Suica).

Importa recordarmos que embora essas trés artistas ndo tenham
recebido grandes mostras individuais na fundacéo (diferentemente de Yayoi
Kusama e Cindy Sherman, que além de ocuparem posicdes de destaque nas
listagens de relevancia artistica de veiculos especializados também figuram
nos relatérios de sucesso econémico'), sua posi¢cdo no campo da arte é
incontestavel. Pertencem a uma elite artistica que circula e é promovida
por instituicdes mundiais, suas obras tem entrada assegurada em galerias
importantes e nos leildes noturnos da triade Sotheby’s/Christie’s/Phillips,
publicam-se livros e catédlogos sobre suas obras, sdo contempladas por
premiagdes importantes. Se ainda ndo sdo stars, caminham para ocuparem
tais posi¢cdes (QUEMIN, 2013).

Essa breve cartografia das condi¢des de acesso e éxito artistico,
nos auxilia a deflagar - em parte - os critérios envolvidos na consagracéo das
carreiras da arte contemporanea, isto €, um modus operandi de uma ldgica
legitimadora, de um estado das coisas que tende a ser replicado. Pensar nas
condicdes de acesso de Mona Hatoum, Wangechi Mutu e Zanele Muholi a
uma prestigiosa colegdo internacional como a mantida pela Fondation Louis

Vuitton, ndo caminha no sentido de questionar a validade dessas artistas e de

17 Nos referimos aqui as listas anuais de agéncias especializadas em medir a relevancia artistica dos criadores

contemporaneos com destaque para Kunstkompass, ArtReview, Artfacts, etc.
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seus trabalhos, ao contrério, tratando temas como as politicas de género, a
guerra e a africanidade, essas artistas sdo pilares de resisténcia dentro de um
world art system. Olhar e refletir sobre suas trajetérias nos auxilia, todavia,
a lancar luz sobre o funcionamento azeitado as praticas e as narrativas do
universo artistico, um diagndstico que serve como prognéstico aos artistas

que pretendem adentrar esse espago social.

Conclusdo

Investigar a arte, suas instituicdes e mercados é sempre uma tarefa
desafiadora. Independentemente do interesse e esfor¢co empregado, o
sociélogo que se dedica a esses estudos descreverd sempre uma abordagem
perspectivada e obliterada pelas muitas zonas cinzentas desse universo.
Criam-se anédlises de mercado, mas estas restringem-se apenas as vendas
publicas, sublimando todas as negociacées realizadas a portas fechadas e
que possivelmente nunca serdo acessadas. Discute-se o programa curatorial
de uma instituicdo mas nunca se sabe por completo o que se passa nas
reunides de suas diretorias e a forca que seus patrocinadores exercem na
tomada de decisdes. No entanto, embora representativas de uma das faces
prismaticas dessas relacdes, essas abordagens ndo sdo menos objetivas e
fornecem pistas bastante importantes para a compreensdo socioldgica da
pratica artistica na contemporaneidade.

Trabalhos como o do socidlogo francés Alain Quemin (2002, 2016)
e do sociélogo holandés Olav Velthius (2007, 2010, 2012), nos auxiliam
a quantificar os procedimentos de rankeamento artistico, sobretudo ao
contabilizarem as listagens que regem o valor artistico e os procedimentos
de venda nos mercados primérios e secundarios. Moulin (1985, 2000) nos
instrumentaliza a pensar a composicdo de um ecossistema artistico e o
locus funcional dos artistas nessa morfologia social. Moureau e Sagot-
Duvaroux (2016) organizam a reflexdo sobre o papel dos colecionadores na
elaboracdo da crenca e da legitimidade da arte contemporénea mundial,

sobretudo apds a virada do milénio e de suas mitologias globalizantes.
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Estes estudos compdem o terreno basilar para problematizacdes outras
que sdo agora imperativas. Poderiamos citar a necessidade imediata de -
para além de uma confiabilidade nos medidores tradicionais de revistas e
agéncias especializadas - discutirmos a composicdo narrativa dos préprios
critérios definidores dessas listagens (a partir de que medidores se consagra
uma trajetdria? Quem sdo os sujeitos e as equipes que determinam tais
variadveis? Quais os seus backgrounds e a crenga que reproduzem?); ou ainda
contabilizarmos os novos fluxos migratérios como responséaveis pela alteracdo
das paisagens culturais de cidades globais.

Seguramente, quando analisamos determinadas trajetérias de
sucesso na arte contemporanea, a migragcdo para um espaco simbolicamente
legitimado parece ser um fator ainda bastante recorrente. Migrar é um direito
humano assegurado (embora ndo o seja assim na pratica), e sdo muitas as
comunidades que movidas por questdes proprias deslocam-se a outros sitios.
Os artistas também participam, e até mais, desses movimentos (GUERRA
et al., 2020). O que descrevemos ao longo deste trabalho ndo é um libelo
contrario a migracao artistica. Buscamos justamente o oposto, mostrar
que esta torna-se, em diversas ocasides, sistémica, um modo operante de
producgado de distingdo e legitimidade.

Seria possivel delinear um futuro em que a migragéo seja uma
escolha e ndo unicamente movida pela grafia de um territério simbdlico
sem o qual o éxito na arte contemporénea ¢ quase impossivel? Seria viavel
imaginarmos uma distribuicdo mais igualitarias das insténcias de legitimacao
para outras geografias? Se a reflexdo sobre o campo discursivo € o modo
de clarificarmos a producédo do conceito e da sobredeterminacio da
legitimidade e do gosto corrente, os estudos sobre o éxito e a consagragdo
das carreiras artisticas contemporaneas tornam-se a ferramenta de desvelo da

cultura como prética social hierarquizada e - ainda - artificialmente centrada.
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Continuarei em busca do mevu lugar.
Mulheres, migracdées e musica'

Paula Guerra,

Universidade do Porto,

Faculdade de Letras e Instituto de Sociologia,
Porto, Portugal?

Resumo

Este artigo trata da histéria de vida de uma musica - a brasileira

Flavia Couri — e, em particular, a sua experiéncia de emigracdo e como
relaciona a musica, a globalizacdo do punk e as cenas musicais locais e
translocais. Reconhecemos a importéncia destas dindmicas analisando uma
entrevista com esta mulher musica, concentrando-nos no seu discurso acerca
do seu préprio trajeto e as circunsténcias da sua emigragdo. A discussdo acerca
da emigracéo desta mulher contempla os seguintes pontos-chave: as causas e
razbes da emigracdo; a vida num novo local; desafios, sucessos e reconstrucdo
identitaria do emigrante; e um possivel retorno a ‘tribo’ do pais de origem.
A anédlise do discurso usada atenta ao contexto desse mesmo discurso, ou
seja, as suas condi¢bes de producido e rececdo. Através desta analise fomos
capazes de seguir, explicar e compreender a trajetdria de emigracdo desta
mulher e como esse trajeto foi sempre acompanhado por uma banda sonora
da qual ela foi compositora e ouvinte, tentando mostrar as possibilidades que
a musica oferece na construcdo e reconstrucdo identitaria, bem como a sua

capacidade de providenciar razdes e contextos para uma migracéo.

1 Este artigo faz parte do desenvolvimento dos seguintes projetos de pesquisa: “Youth and the arts of citizenship:
creative practices, participatory culture and activism”, financiado pela Fundacéo para a Ciéncia e Tecnologia (PTDC /SOC
-SOC/28655/2017) e "CANVAS - Towards Safer and Attractive Cities: Crime and Violence Prevention through Smart Planning
and Artistic Resistance” (referéncia Ref. POCI-01-0145-FEDER-030748). Gostaria de agradecer a Flavia Couri por toda a sua
generosidade, empatia e esplendor no partilhar da sua histéria de vida.

2 Doutoranda em Sociologia. Professora na Faculdade de Letras e Investigadora no Instituto de Sociologia da
Universidade do Porto. Professora Adjunta no Centro para Estudos Sociais e Culturais de Griffith, na Austrélia. Investigadora
Associada no Centro de Investigacdo Transdisciplinar «Cultura, Espaco e Meméria» no Centro de Estudos de Geografia e

Ordenamento do Territério, Portugal. E-mail: pguerra@letras.up.pt. ORCID: 0000-0003-2377-8045.
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Palavras-chave: migracado, mulheres, musica rock, identidade, sons

transglobais.

1. Introducdo

Passaram quase quatro décadas desde o surgimento inicial do
movimento punk e, desde ent&o, este mudou profundamente a vida social
e cultural a varios niveis. Um aspecto-chave desta transformacéo relaciona-
se com a maneira como o punk foi globalizado e apropriado de maneiras
diferentes pela juventude urbana por todo o mundo. Esta dindmica encaixa-
se num novo quadro de identidades e lacos musicais, num espaco e tempo
translocais marcados por redes de contactos e mobilidade. Neste artigo,
analisamos a histéria de vida de uma musica, e, em particular, uma experiéncia
de emigragdo, e como se relaciona com a musica, com a globalizagdo do
punk e com cenas musicais locais e translocais. Discutimos a importancia de
todas estas dindmicas na emigracdo de uma musica nascida no Brasil, Flavia
Couri', recorrendo a uma entrevista para analisar o seu discurso acerca do seu
trajeto e circunsténcias a volta da sua emigragdo. Esta discussdo acerca de
emigragdo estd estruturada da seguinte forma: as causas e as razdes por trés
da emigragdo; a vida num novo local; os desafios, sucessos e reconstrugdo
identitaria do emigrante; e um possivel retorno a ‘tribo’ do pais de origem.
Através desta anélise discursiva, conseguimos seguir, explicar e compreender
o trajeto migratério desta mulher e como esse trajeto foi acompanhado
por uma banda sonora da qual Flavia foi sempre compositora e ouvinte.
Aproveitamos e adaptamos a distingdo entre o que o Dictionary of Discourse

Analysis [Dicionario de Anélise Discursiva], baseado em Jean-Michel Adam,

1 Flavia Couri é uma artista musical brasileira, conhecida por ser a ex-baixista da banda rock Autoramas. Localiza-se
no espectro musical de garage rock e punk rock e é natural do Rio de Janeiro, Brasil. Participou em grupos musicais como China,
Sugarstar, ELEPé e Voz Del Fuego & Lingerie Underground, tendo sido convidada a integrar os Autoramas em 2008. Baixista,
guitarrista, cantora e compositora, integra atualmente o trio As Doidivinas, no qual canta e toca guitarra e a banda The Courettes

com o seu marido dinamarqués Martin Couri (https://www.instagram.com/flavia_couri/).
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caracteriza como “duas faces complementares de um Unico objeto comum
vistas como texto quando tomadas pela linguistica textual — que privilegia
a organizagdo do co-texto e coesdo enquanto coeréncia linguistica (...)
— e pela andlise discursiva — mais atenta ao contexto da interagdo verbal
(...)"; o discurso sendo, entdo, “concebido como a inclusdo de um texto
no seu contexto (condi¢cdes de produgdo e recepcdo)” (CHARAUDEAU,
MAINGUENEAU, 2004: 466-467; 169). Neste caso, este artigo concentra-se

nesta segunda linha de analise?.

2. Sons transglobais, identidades e migracoes

Ao contrério da ideia tradicional de identidades culturais - que
se refere a um eu sdlido e fixo, relacionado umbilicalmente a um territério
e a uma histdria coletiva - hoje em dia temos de ter em conta a crescente
volatilidade destas identidades. Esta natureza cada vez mais volatil tem
origem num fluxo de desenraizamento social, inovag¢do tecnoldgica constante,
na mobilidade fisica de bens e ideias - tudo isto profundamente enraizado
na modernidade tardia. Esta volatilidade destaca-se frequentemente na
plasticidade dos seres humanos e na natureza temporaria dos papéis e
relacdes sociais (HALL; JEFFERSON, 1993; FEATHERSTONE, 1995). A
perspectiva de Crane (2002) acerca disto €, claramente, da maior importancia.
A cultura musical global, disseminada através de grandes conglomerados
multimédia, estd maioritariamente centrada em paises angléfonos, com os
catélogos das grandes editoras cada vez mais focados num nimero reduzido
de estrelas internacionais. Assim, estamos perante um modelo renovado de
'imperialismo dos média’ baseado no capitalismo global. Simultaneamente,
temos, por consequéncia, a globalizacdo e localizagdo numa rede complexa
de fluxos de contacto, evidenciando uma homogeneidade cultural
progressiva enquanto asseguram que a identidade e valores especificos

sejam cada vez mais cruciais para compreender a musica popular (HUQ,

2 O corpus deste artigo baseia-se numa entrevista biogréfica aprofundada a Flavia Couri conduzida em Junho de

2017. Flavia deu o seu consentimento informado & abordagem sociolégica a esta entrevista.
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2006). Tudo isto tem lugar num mundo progressivamente mais interligado, no
qual pessoas, musica e ideias circulam a uma escala e velocidade nunca antes
vistas (CASTELLS, 1996), afastando-se assim da dicotomia do “mainstream
monolitico vs subculturas resistentes” (MUGGLETON; WEINZIERL, 2003;
STAHL, 1999).

Debrucemo-nos agora sobre o caso da musica punk. A partir de
Londres a Nova lorque, o punk espalhou-se para outras cidades, paises e
regides. Construiu-se gradualmente como cultura popular geopolitica e
incorporou numerosas variagdes e estilos musicais espacializados. Este
duplo movimento de globalizacdo e localizagdo da énfase a natureza do
punk enquanto uma constru¢do de pecas de cultura popular cosmopolita
transglobal numa mistura cadtica e paradoxal. Combina estética, musica,
imagens, textos e paisagens e articula tanto especificidade como hibridismo
(GUERRA, 2013). Como Guerra e Bennett (2015) referiram, o pink rock tornou-
se uma mediascape global — ou seja, um ajuntamento de caracteristicas que
mescla praticas e configura um certo tipo de capital cultural e um habitus
que é dominante no campo da musica popular (DINES et al., 2019). A
influéncia global da estética e sons do rock na produgdo de projetos musicais
a escala local é uma suprema demonstracédo da légica de producéo cultural
caracteristica da globalizacdo (REGEV, 2013). Em diferentes paises, o rock
apareceu como uma reproducdo de estilos que lhe haviam sido introduzidos
ou como a criagdo de estilos hibridos nos quais musicos combinavam
membérias locais e elementos globais. A construgdo destes estilos de rock
locais é entdo parte de uma estratégia caracteristica de processos de
construcdo de identidade social em dois espacos da prética cultural: o campo
da musica popular e o campo da identidade nacional e local (GUERRA,

QUINTELA, 2016).
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3. O lugar de Flavia na musica

Entrar em contato com a musica rock (e, em particular, com a musica

punk) numa idade precoce leva frequentemente a que esta desempenhe um

papel crucial no desenvolvimento da personalidade e no estabelecer de uma

identidade artistica e de contracultura. Flavia Couri é uma mulher de 39 anos

e musica de rock oriunda do Brasil. Tem uma verdadeira paixdo por musica e

uma aguda consciéncia da importancia que a musica teve na construcdo da

sua identidade. Foi a mUsica que abriu as portas de toda a bagagem cultural,

com a qual veio a contracultura. Como disse:

Eu choro a ouvir musica, realmente a musica toca-me
muito desde os meus sete ou oito anos de idade. Para
mim, como sempre me senti meio diferente do normal
e dos meus colegas da escola, por exemplo, a musica
foi totalmente onde eu consegui criar toda a minha
personalidade e entender de onde é que vinha este
meu descontentamento e este meu sentir-me diferente.
Foi através da musica que eu me descobri como artista

e da contracultura.

Eu ndo faco a minima ideia de quem eu seria hoje se
eu nao fosse musicista, se eu nao tivesse descoberto
o rock, tudo o que veio de contestacdo a partir dai e
todo o meu modo de vida (...) A mUsica norteou toda
a minha bagagem cultural e todo o meu estilo de vida.
Além disso, a musica também me abriu os olhos para ndo
acreditar em tudo o que vejo na TV e nos jornais, entao,
realmente o impacto da mdsica na minha vida aconteceu
a 100%. A musica mudou a minha vida por completo e foi

ela que me achou.

Flavia comecgou a ouvir muisica aos nove ou dez anos, numa altura

em que musicas do Guns N’ Roses tocavam em todo o lado, uma banda

que agora descreve como sendo “uma das bandas mais antipunks do rock
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n’ roll”, mas que, enquanto jovem, considerava ter uma atitude bastante

punk. Depois veio o grunge, ao qual reconhece uma atitude bastante 'faz por

ti proprio’, bem como o punk, que exerceu uma forte influéncia sobre ela.

Quando tinha doze anos, viciou-se em Ramones e viu-os ao vivo, algo que

assinala como um momento importante no experienciar de novas vivéncias,

na diferenciacéo face aos seus pares e no encontrar da sua propria gente.

Quando eu fui a um show dos Ramones, tinha eu treze
anos, no Rio de Janeiro, o show estava lotado e tinha até
gente pendurada no teto, que era uma lona do circo.
Com aquela imagem dos Ramones, com as pessoas
penduradas no teto e com toda a gente a curtir as
musicas que eu também curtia, foi ai que eu descobri que
eu ndo estava sozinha, que era sé na minha escola que
ndo tinha pessoal punk. (...) A partir daquele dia eu falei
que era isto que eu queria fazer e vinte e trés anos depois
estou aqui a fazé-lo (risos). Essa também foi a primeira
vez que eu fumei maconha, por exemplo, entdo foi uma
situacdo de experiéncias da adolescéncia e foi um evento
libertario, onde eu conheci vérias pessoas. A partir desse
momento comecei a relacionar-me com pessoas de fora
da minha escola e a fazer o meu préprio grupo, o meu

préprio nicho, sé com pessoas do rock e do punk-rock.

Quando eu era mais jovem ia muito mais [a eventos
musicais], até porque essa era uma forma de eu conhecer
gente igual a mim. Na fase antes da internet nos
conheciamos gente na rua, logo, tinhamos de sair de
casa. (...) Quando eu era adolescente eu saia o tempo

todo: terca-feira, quarta-feira, quinta-feira, sexta-feira.

Este processo de descobrimento de novas bandas, de sair e

encontrar pessoas com quem se identificava mais, foi definitivamente um

processo de construcao identitaria alicercado na musica (GUERRA, 2020a).

Para além disso, estes habitos permitiram-lhe estabelecer a fundacao sobre

a qual mais tarde construiria o seu lugar na vida como musica naquela cena.
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Eu acho que foram estas minhas andancas que me
fizeram conseguir entrar na cena brasileira de musica,
porque se eu so ficasse em casa presa, entdo eu nao
ia estar a circular e nesta profissdo é importante sair,

conhecer os espacos e as pessoas, estabelecer contatos.

Selmer

Figura 1 - Sons LOUD fuzz nos estudios StarrSound, 2018. Fonte: Flavia Couri.

Hoje em dia, Flavia tem uma carreira musical estabelecida, tendo,
desde tenra idade, comecado a tocar instrumentos, formando bandas com
amigos e, com o decurso do tempo, alcangado um sucesso moderado e, mais

tarde, tocado para bandas estabelecidas e musicos famosos.

Eu comecei a tocar guitarra aclstica com onze anos e
aos doze anos passei para o baixo. (...) Eu comecei a
fazer bandas com as minhas amigas, sendo que a minha
primeira banda foi um trio feminino. Quando eu tinha

dezassete anos eu fiz a minha primeira banda profissional.
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Eu era a Unica garota e nés comecamos a tocar no
circuito universitario do Rio de Janeiro, em alguns bares
e a banda conseguiu um certo nome e durou cinco
anos. Depois dessa banda eu fui convidada para ser side
woman, para tocar baixo, com um compositor brasileiro
chamado China. As pessoas comecaram a conhecer-me
no mercado brasileiro da musica através desse trabalho,
tinha eu tinha uns vinte e trés anos. Depois eu criei
uma banda minha, um trio feminino, no qual eu tocava
guitarra. Essa banda fez bastante sucesso na nossa cidade
e até chegamos a tocar fora do Rio de Janeiro e fomos
para Sao Paulo também. Através dessa banda, o Gabriel
dos Autoramas?® viu-me a tocar e convidou-me para tocar
nos Autoramas, que era uma banda que estava num nivel
maior do que o da minha prépria banda. Eu fiquei durante
sete anos nos Autoramas e conheci a Europa e a América
do Sul através das tournées. Naquele periodo de side
woman também toquei com outros musicos: toquei com
o Big Gilson?, que era um bluesman brasileiro, toquei com
a Baby do Brasil®, da banda Novos Baianos?, uma cantora

muito famosa dos anos 1960 e 1970.

Atualmente, ela tem uma banda chamada The Courettes’, que
formou com o marido. O nome da banda ¢ inspirado em bandas dos anos 60.
Da mistura de géneros musicais que escutou, sente que o rock dos anos 60

sempre foi a sua onda.

Entdo, basicamente, as minhas influéncias sdo
basicamente o garage rock dos anos 1960, dos MC5, The
Sonics, o protopunk, com The Stooges, e uma pitadinha

de soul, modern soul, surf music e rockabilly. Eu gosto

3 Os Autoramas sdo uma banda brasileira de surf/garage rock/garage punk/rockabilly que se formou na segunda
metade dos anos 90 e continua a atuar até hoje (https://reverb.com.br/artigo/na-br-3-sempre-foi-dificil-para-bandas-como-o-
autoramas-mesmo-quando-o-rock-era-moda).

4 Big Gilson, guitarrista brasileiro considerado veterano da cena carioca de blues (http://biggilson.com/).

5 Baby do Brasil, também conhecida como Baby Consuelo é uma artista, cantora, guitarrista e compositora brasileira
que fez parte dos Novos Baianos no inicio da carreira (http://www.babydobrasil.com.br/babydobrasil/).

6 Novos Baianos é um grupo musical de rock e musica popular brasileira de Salvador, Bahia, Brazil, formado em 1969,
que obteve sucesso durante os anos 70, e se voltou a juntar em 2017 (https://www.facebook.com/NovosBaianos/).

7 The Courettes sao um duo marido e mulher de garage rock dos anos 60, criado por Flavia Couri e Martin Couri,

descrito pelos préprios como "uma explosdo de garage do Brasil e da Dinamarca” (https://www.thecourettes.com/).
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de todos os movimentos do rock. Eu adoro a histéria
do rock como um todo, o que eu mais gosto sdo dos
anos 1960, mas gosto do movimento punk dos anos
1970, gosto do pds-punk, gosto de grunge e punk, mas
nunca curti heavy metal, por exemplo. Eu acho que The
Beatles, The Rolling Stones, The Kinks, The Sonics, MC5,
The Stooges, The Ronettes, Ramones, talvez serdo as

minhas principais influéncias.

Desde esse precoce amor por Ramones veio um interesse por

outras bandas punk como The Clash, Sex Pistols, Buzzcocks. Mas punk é

mais que o som dessas bandas, ou de quaisquer outras bandas. O punk é

um movimento com uma ética 'do-it-yourself’ [faz por ti proprio] que Flavia

descreve como definidor do seu estilo enquanto artista musical e do seu

estilo de vida em geral, mais que os sons do punk.

E um estilo de vida, que vai muito além do estilo musical.
Por exemplo, a musica que eu fago hoje em dia tem
alguma influéncia do punk, mas a influéncia dos anos
1960 é muito mais forte, mas nds fazemos tudo por nos
mesmos. Nés temos um selo alemao que langa os nossos
discos, mas eu marco os shows, nés temos algumas
ajudas e tal, mas quem planeja a carreira, quem faz tudo,
guem ¢é a manager road, quem escreve as musicas, etc.,
tudo isso é feito por mim e pelo meu marido. Entéo, a
atitude do punk, de fazer acontecer, do do it yourself,
eu tenho totalmente essa atitude presente na minha
vida, mesmo que a musica que eu faca agora seja mais

orientada por um periodo anterior ao punk.

(...) no caso da minha banda isto acontece porque é uma
coisa que financeiramente leva a que possamos viver da
banda. O maior do it yourself é conseguir viver fora do
que o sistema capitalista espera que vocé tenha, com
um emprego careta, das oito da manhé as dezassete
horas, eu ndo tenho isso. Entdo, a maior atitude punk
que se pode ter é viver dentro e fora do sistema, porque

também ndo dé para estar completamente fora, se
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estiver fora € mendigo. Eu sinto-me assim, meio dentro
e meio fora do sistema e tenho essa liberdade com a

minha banda.

A paixdo de Flavia por musica ditou muitas das suas escolhas,
mesmo para além da sua profissdo: das pessoas com quem travou amizade
- tinham que ter um interesse em musica - € com quem namorava - outras
pessoas envolvidas na cena musical - ao seu trajeto académico. Flavia
comegou um curso universitario em Filosofia, no Brasil, que ndo concluiu, pois
a sua carreira musical tomou prioridade (GUERRA, 2020b): “No ultimo ano da
faculdade eu sai em tournée com uma banda e nunca mais voltei, entdo nao
terminei o curso.” No entanto, ndo desistiu de uma educacao universitaria,
concluindo um Bacharelado em Musica anos mais tarde. Depois, concluiu
também um Mestrado em Musica.

DeNora (2000) desenvolveu investigagdes paradigmaticas a este
respeito, tendo demonstrado a importancia da mdsica no estruturar da vida
e emocoes do dia-a-dia, observando como os atores sociais se descrevem
a si proprios - tanto as suas personalidades como as suas maneiras de ser
- através das suas “vozes” musicais, servindo como referéncia para a sua
vida social. Para Flavia, isto é particularmente relevante. Assim, a musica
é a consciéncia das suas op¢des de vida em termos de trabalho, estudos,
amizades, relagdes e lazer. Aos 34 anos, Flavia emigrou para Copenhaga, na
Dinamarca, onde até hoje reside com o marido e o filho. A sua motivacdo
para deixar o pais onde nasceu é discutida em seguida, bem como as suas

experiéncias de migracdo, em relacdo a musica.
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Figura 2 - The Courettes, o duo rock marido e mulher de Flavia Couri e Martin Couri,

Austria 2018. Fonte: Flavia Couri.

4. Flavia do Rio para o mundo

Artistas musicais de todo o mundo h& muito que tém deixado
os seus paises de forma a alargar os seus horizontes pessoais, musicais
e simbdlicos. Por vezes, os paises de origem ndo vdo de encontro as
necessidades dos jovens musicos, sedentos de novidade e atividade,
aparentemente por serem considerados demasiado pequenos e/ou de
alguma forma limitados. Para muitos, mudarem-se para o estrangeiro
também permite a realizacdo do desejo de descobrir novos mundos e novas
culturas, o desejo de explorar outros contextos e saber o que se passa em
outros locais. Flavia Couri ja tinha uma carreira musical bem estabelecida no
Brasil antes de emigrar para a Dinamarca, e, na realidade, considera que a
cena musical do seu pais adotivo é limitada quando comparada ao Brasil.

Flavia descreve ter ido a um nimero extenso de concertos e discotecas
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desde cedo, a facilidade que tinha em aceder a élbuns, e uma vivaz cena

musical independente. De fato, o Brasil tem uma vasta gama de procura e

oferta para todos os estilos musicais.

Olha, ha bandas excelentes no Brasil e geralmente elas
ndo estdo no mainstream. Existem varios festivais de
médio porte pelo Brasil inteiro. Nos anos 1980 era em
S&o Paulo e no Rio que acontecia toda a vida cultural
do pais, mas nos anos 2000 comecou a haver festivais
de rock no pais inteiro. (...) Entdo, a cena independente
do Brasil estd muito organizada e muito amadurecida.
Realmente vocé pode viver paralelamente ao mainstream

de forma profissional.

A Dinamarca € um pais pequeno. Por exemplo, eu acho
que a cena do Brasil é muito mais rica porque o Brasil é

gigante, o Brasil é maior do que a Europa.

Flavia nasceu no Rio de Janeiro, onde viveu até aos 34 anos. No

entanto, tal ndo significa que nunca tenha deixado a sua cidade-natal. De

fato, Flavia € uma pessoa muito viajada gracas a sua carreira musical, tendo

explorado a Europa e a América do Sul durante as digressdes. Antes de se

mudar para a Dinamarca, “nunca tinha ido viver para outro pais, mas ja fazia

viagens constantes a outros paises”; alias, era dificil encontra-la no Rio de

Janeiro. Assim, mesmo se o seu grande e multicultural pais de origem néo

fosse o suficiente para satisfazer a fome de descoberta e aventura, teria

algumas dessas, sendo todas essas necessidades satisfeitas através das suas

extensivas viagens.

Entdo, com Autoramas, eu tive a oportunidade de
comecar a viajar. Eu fiz dez tournées na Europa com eles.
Viajar é uma das minhas paixdes, entdo, calha bem com
musica. Eu conheco musicos que odeiam andar de avido,
mas eu amo viajar, € uma das minhas paixdes, porque eu

amo conhecer gente diferente.
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A escola pela emigracédo pode acabar por ter impacto na percepcéo

geral no que toca aos artistas, pois estes sdo, por vezes, mais valorizados no

seu pais de origem apds emigrarem. Este pode ser outro factor que pode

influenciar artistas emigrarem e, mais tarde, voltarem (GUERRA et al., 2020).

Flavia ndo considerou esta hipdtese, nem o viver nem o voltar.

Para mim esta coisa da emigragdo € uma coisa nova na
minha vida e foi uma coisa que eu ndo planejei, realmente
aconteceu. (...) Sinceramente, eu ndo sei se ha mais
respeito por ter emigrado porque eu ainda nao voltei para
o Brasil e nem tenho nos meus planos voltar para o Brasil
para morar |a. No ano passado nds fomos 14 e fizemos
dois shows, que foram bem bacanas, mas eu ainda ndo
sei qual é o resultado da emigracdo. Eu sei que fazer
tournées e shows fora do nosso proprio pais, com certeza,
valoriza-nos como artistas no nosso pais local, mas quanto

a emigracdo ainda ndo consegui ter esse feedback.

Entéo, a primeira vista ndo parece existir uma ligacdo direta entre a

migracéo de Flavia e a musica. De fato, para Flavia, a motivacio para sair do pais

adveio de um relacionamento com um homem de outro pais; é agora casada

com ele e tem um filho, e todos vivem no seu pais de origem, a Dinamarca.

Entao, durante os Autoramas eu conheci o meu marido,
que era baterista de uma banda da Dinamarca que estava
a fazer uma tournée no Brasil junto com os Autoramas.
Eramos nés que estdvamos a organizar a tournée dessa
banda no Brasil. Entdo, eu me apaixonei e ficamos a
namorar a distancia durante dois anos, sendo que a Unica
coisa que me prendia ao Brasil era a minha banda. Ele
tem uma filha aqui na Dinamarca, entéo ele ndo podia
mudar para o Brasil. Depois de dois anos eu decidi
mudar-me e vim morar para a Dinamarca. (...) Foi mais ou

menos isto que aconteceu.

Frequentemente, entre as razdes para a emigragao, encontramos

condi¢des econdmicas tais como a busca por um melhor emprego e salério.

O desemprego e os despedimentos estdo muitas vezes na origem de uma
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mudanca de pais em busca de novas oportunidades noutros contextos
geograficos (FEIXA; GUERRA, 2017). Além disso, tomar a opgdo de emigrar
pode parecer uma lufada de ar fresco, levantando um conjunto de novas
possibilidades numa altura em que as pessoas vivem momentos de grande
frustracdo nos seus paises. Flavia tinha experienciado um conflito com outro
membro da sua Ultima banda brasileira, Autoramas, que culminou com a
sua saida da banda. Este momento de frustragdo e o subsequente cortar de
relacdes com o projeto tornaram a sua decisdo de emigrar bastante mais facil,

convertendo-se no catalisador da mudanca.

Foi um momento e uma decisdo muito dificil e na altura
chateei-me com o Gabriel dos Autoramas. (...) Eu sé
consegui tomar esta decisdo porque ele estava a ser tdo
sem graca comigo de um modo geral que foi mais facil
tomar esta decis3o. (...) Eu vim para c& com essa saida da
banda conflituosa, achando que nunca mais ia conseguir

ter o sucesso que eu tive com os Autoramas.

Apés este incidente, Flavia receou nunca mais voltar a tocar, mas,
antes de se mudarem para a Dinamarca, ela e o marido j& tinham criado a sua
nova banda The Courettes e gravado o seu primeiro album. Alguns artistas
emigrantes ja tém bandas ou estdo no processo de as formar, dai que a
escolha de se mudarem para o estrangeiro seja também vista como uma nova
oportunidade a nivel pessoal e, ao mesmo tempo, um compromisso com a
carreira musical noutros contextos que podem oferecer mais vantagens. A
decisdo de Flavia de se mudar foi, antes de mais, um compromisso para com
o seu marido, mas acabou também por ser um compromisso com a banda
que haviam formado juntos.

Para muitos emigrantes, encontrar emprego de imediato nos seus
paises adotivos, mesmo um emprego menos apelativo ou outro tipo de
solucdo financeira, pode ser uma opg¢do melhor do que ficar no pais natal
sem fazer nada. Para Flavia, o receio era o de ficar sem fazer nada no pais de
destino, como afirmou: "Eu ndo queria parar de tocar, ndo queria ficar em

casa, s6 sendo esposa e sem fazer nada, sem conhecer ninguém.” Nao estava
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a espera que a nova banda levasse a uma ocupacgdo de tempo inteiro, logo

encontrou outra solugdo que lhe ocupasse os dias e desse algum rendimento:

Alids, eu nem sequer planejava que a minha banda
daqui me desse uma carreira, por isso é que eu fui fazer
o mestrado, porque aqui, ao estudar, ganha-se um
dinheiro, ndo é muito, mas é alguma coisa. Ent3o, eu
pensei, (...) pelo menos eu iria estar a fazer alguma coisa
nestes dois anos iniciais. Eu comecei a estudar musica
aqui para ter uma atividade porque eu n&o sabia que eu

iria estar a fazer shows.

Se as pessoas tém sucesso e/ou sdo bem pagas nos paises

adotivos, tal torna-se mais uma razdo para nao voltar. The Courettes sdo

uma banda de sucesso e, pelo menos, o casal vive confortavelmente sé com

os rendimentos da banda.

A banda esté indo super bem e nés j& tocamos em mais
de quinze paises espalhados pela Europa e tocamos
também no Brasil. Lancamos dois discos, um ao vivo e
outro de estidio e este ano iremos langar o segundo

disco de estudio, assim como alguns singles e um clip.

Em dois anos nds j& temos o nosso nome na cena,
estamos a viver disso e estamos a fazer shows. Ndo somos
milionérios, infelizmente (risos), mas esté a dar para pagar
as contas e para viver. Para mim tudo isto foi uma surpresa
porque eu ndo esperava absolutamente nada, eu nem

sabia se a minha carreira musical iria continuar.
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Figura 3 - The Courettes no BRASIL, 2017. Fonte: Flavia Couri.

Assim, pelo menos enquanto catalisador para a emigracéo, e como
razdo para nao voltar, a relagdo de Flavia com a musica teve uma grande
influéncia na sua jornada migratéria. No entanto, olhando além para a relacéo
entre migracdo e musica, a sua ligacdo ao punk permitiu-lhe criar todo um
conhecimento de fundo e um saber fazer que a pode ter auxiliado a deixar o
seu pais. Com o punk veio um sentido de urgéncia, um desejo de encontrar
satisfacdo e uma atitude aventureira que encoraja os participantes a tomar
decisdes, a ir em busca - e, acima de tudo, a criar - novas oportunidades
para si proprios (McKAY, 1998). Mais especificamente, o espirito de iniciativa,
a atitude proativa, a busca da liberdade e espaco para expressdo e sucesso
pessoal promovido pelo punk pode eventualmente ter contribuido de forma

decisiva para a opcao de deixar o pais, bem como uma razdo para ndo voltar.
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Mais do que influenciar a maneira como faz musica, a contracultura e a ética 'faz

por ti proprio’ do punk tem permeado todo o estilo de vida de Fléavia, e pode

ser identificado como um tema ou mesmo uma atitude face a propria vida.

Eu moro numa casa em que a gente tem uma hortinha e
planta umas comidas. Eu vim morar numa cidade menor
porque queria ter menos gastos. Eu penso que, quanto
menos gastos eu tiver, menos eu tenho de me vender
para o sistema, entdo eu posso viver da musica. Além
disso, onde eu vivo, eu tenho espaco para brincar com o
meu filho |4 fora, o que permite que ele tenha uma vida
proxima da natureza. Eu ndo quero que o meu filho fique

meio zombie agarrado ao iPad com cinco anos de idade.

5. A comunhdo global do rock

A cultura punk apela a uma comunidade global. Ser global - ou

seja, referir-se constantemente a estrutura e ao eixo central do movimento

internacional - implica que, localmente, as pessoas “sonhem” com o mesmo

"global”. O trabalho de Regev (2013) é particularmente relevante aqui,

pois propde uma abordagem ao pop rock providenciando a possibilidade

de proximidade cultural num contexto global, ja que os elementos

expressivos das diferentes culturas usam a sua singularidade de formas muito

semelhantes. Como diz Flavia, existe uma linguagem universal construida em

torno da musica:

Volta e meia, eu ouvia "ah, vocé foi ndo sei para onde,
deve ser tdo diferente”, mas ndo, é exatamente igual.
O que mais me chama a atencdo quando eu viajo é o
modo como as pessoas se parecem, ndo faz a minima
diferenca se sdo portugueses, brasileiros, americanos,
alemaes ou sei 14 0 qué. E tudo gente e as pessoas
querem as mesmas coisas. Eu acho que o rock e o
punk sdo a grande linguagem universal, sdo a grande

linguagem da globalizacao.
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O meu marido é dinamarqués e nés conhecemo-nos no
Brasil e quando nés comegamos a trocar ideias sobre
musica nds tinhamos basicamente a mesma colecdo de
discos. (...)se vocé tem uma banda de rock, vai para os
Estados Unidos, para o México, para o Japao, para a
Indonésia, e toda a gente conhece The Beatles e sabe

tocar, toda a gente vai cantar e vai sorrir.

Hoje em dia as pessoas tém muitas ferramentas a disposicdo que

facilitam o viver num mundo global e, particularmente enquanto musico, sdo

simplesmente inescapaveis.

Ser musico nesta época da globalizagdo é mais facil do
que ha trinta anos atras, nomeadamente para fazer as
tournées. Eu fico a pensar como é que as bandas faziam
as tournées sem GPS (risos). Tinham de ter mapa, ndo é? E
antes do Euro? As bandas faziam uma tournée em quinze

paises da Europa e tinham de comprar Marco, Franco, etc.

N3o sei se [a internet] é o meio mais eficaz [de
promocdo], mas é o meio que temos hoje em dia e,
se vocé ndo estd na internet, hoje em dia vocé néo é
ninguém. (...) A internet ajuda muito na divulgagédo, ndo
podemos subestimar o poder o Facebook, Youtube,
Instagram, etc. Realmente através dessas plataformas
conseguimos atingir um ndmero muito grande de

pessoas e de publicos.

Assim, a globalizagdo é também um fator a favor da emigracao, por

facilitar as deslocacdes e as comunicagdes e relagdes com pessoas de todo o

mundo. Flavia resume:

Tudo isso levou a que hoje eu pudesse estar casada com
um dinamarqués, que tem a mesma colecdo de discos
que eu, e levou a que eu esteja a morar na Dinamarca,
com uma banda metade dinamarquesa, metade brasileira,

fazendo tournées na Europa e a conseguir viver disso.
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A minha vida é internacional e eu sinto-me muito
como uma cidadd do mundo, eu sinto-me em casa
em qualquer lugar, esteja na Dinamarca, na Suécia, na
Alemanha, na Francga, em Portugal, etc. Eu nunca parei
para pensar que isso era a globalizacdo, estou-me a

aperceber disso [agoral.

6. Desafios e mudanc¢as

E dificil imaginar que uma tamanha mudanca na vida de uma pessoa

nao tenha um impacto nos emigrantes enquanto individuos. Flavia considera

que a sua transplantacdo para a Dinamarca teve um enorme impacto na sua

vida em geral, assim como a nivel pessoal.

A minha vida mudou totalmente. Eu ainda estou a
aprender a lingua, j& consigo falar bem, mas n&o falo a
100%, entéo, isso é um desafio. Aqui toda a gente fala
inglés, mas eu acho importante aprender a lingua local e
quero aprender. Vocé sempre vai ser visto como um e isso
dé uma sensagcdo meio ruim, eu acho. Eu ndo estou nem ai,

mas é dificil. Eu ndo pare¢o nem um pouco dinamarquesa.

Com frequéncia, apds emigrarem, as pessoas tendem a enfrentar

barreiras iniciais a integracdo no novo pais e sentem alguma desilusdo em

relacdo as suas expectativas nos primeiros tempos no pais de destino. Por

um lado, pode ser uma cultura diferente com hébitos diferentes e uma matriz

social e simbélica de dominacéo diferente. Mesmo que os obstaculos sejam

menores ou ndo ocorram de todo, sdo geralmente esperados e receados,

adicionando ansiedade a mudanca e aos primeiros tempos de habita¢do no
pais de destino (SILVA; GUERRA, 2017).

Eu acho que o principal desafio foi esta incerteza de nao
saber o que ia acontecer. Eu ndo queria parar de tocar,
ndo queria ficar em casa, s6 sendo esposa e sem fazer
nada, sem conhecer ninguém. Acho que o maior desafio
foi abandonar a certeza, abandonar o que conhecia, pelo

desconhecido. Eu acho que este é um desafio para a vida
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e ndo é para todos. Viver fora do nosso pais de origem
ndo é para toda a gente. Eu sou uma pessoa meia cigana,
eu gosto de viajar, eu gosto de conhecer outros lugares e

sinto-me bem em qualquer lugar.

Um dos obstaculos que os emigrantes podem enfrentar € a
discriminacdo. Apesar de n&o falar dinamarqués perfeito e ndo ter o aspecto
de uma habitante da Dinamarca, Flavia afirma nao ter sentido qualquer tipo
de discriminacao, e atribui isto ao fato de os brasileiros serem bem-vindos
em todo o mundo: “Brazil is a beloved country; | feel that a lot, and this is
very lucky.” Mas tal ndo significa que os emigrantes em geral ndo sofram
discriminacdo na Dinamarca; certamente que alguns a sentem. O pouco
preconceito que Flavia pode ocasionalmente encontrar parece advir do fato

de algumas pessoas pensarem que é siria ou arabe.

As vezes eu vejo que a comunidade arabe acha que eu
sou um deles e, com certeza, os dinamarqueses devem
achar o mesmo, mas eu ndo uso burca nem nada, entdo
eu ndo sou um problema. Hoje em dia os problemas
estdo muito direcionados para os muculmanos e para
os refugiados da Siria. A partir do momento em que eu
ndo sou nem uma coisa nem outra, entdo esté tranquilo.
Infelizmente eu vejo que a crise de migracdo da Siria
estd a dificultar as coisas e as portas estdo a fechar para
qualquer tipo de migrante. Quando eu me mudei para
ca, héd dois anos atrés, eu poderia pedir o meu visto
permanente ao fim de cinco anos, agora sé posso dar
entrada no visto ao fim de oito anos. O momento da
minha vida em que eu virei migrante foi precisamente

num momento de plena crise de migracdo na Europa.

Mesmo que ndo vivam com quantidades consideraveis de
preconceito e tenham maior facilidade na integragdo por terem lagos com
pessoas nativas, como é o caso do marido de Flavia, outra dificuldade
frequentemente enfrentada ao emigrar, e mesmo ao fim de anos de habitagdo

no novo pais, é o sentimento de ser alguém ‘de fora’.
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As vezes eu sinto um bocadinho de preconceito devido
a essas coisas de que te falei, mas como eu sou brasileira
nao sinto muito, mas sinto-me sempre uma estrangeira.
As piadas e as brincadeiras de infancia daqui eu néo
passei por elas. As vezes eu canto musicas brasileiras
para o meu filho e as vezes comeco a chorar, sensivel,
porque me lembro de toda a minha bagagem cultural.
Eu quero que o meu filho fale portugués para ele poder
entender também a minha cultura e para ter acesso a
minha cultura. Eu ndo me sinto estrangeira por haver
preconceito, ndo € isso, mas sim porque hé cédigos que
eu nao vou entender nunca por mais que eu fale a lingua,
por mais que eu estude, por mais que eu escute a musica.
Na cultura do nosso pais nés entendemos os codigos
entre as linhas. Aqui é uma luta para entender os cédigos
da educacgdo, para saber como se estende o braco, como
¢é que se pode abracar, etc. Eu acho que essas pequenas
coisas ndo vdo mudar daqui a vinte anos, eu ainda vou
estar a descobrir cédigos porque eu ndo cresci aqui. Essa

é a sensacao de me sentir sempre estrangeira.

Quando questionada pela entrevistadora, Flavia escolhe uma

cancgdo que foi importante para ela durante os dois anos fora do seu pais

natal, referindo-se a sua condicdo de emigrante.

Tem uma musica bonita do Caetano Veloso de quando
ele estava de exilio em Londres, que € a London London.
Quando bate a nostalgia, é essa musica que me vem a
cabeca. (...) Tem uma letra muito bonita, em que ele fala
que ele estéd a andar nas ruas de Londres e n&o conhece

ninguém para dizer ola. Ele sabe que ele nao é dali.

N&o ser nem se parecer com o restante dos habitantes do pais

adotivo pode ocasionalmente jogar a favor dos recém-chegados. Ter um

aspecto diferente e ter vindo de uma cultura distinta e de um lugar distante

trouxe algumas vantagens a Flavia e a sua banda no que toca ao despertar de

interesse em relacado a promoc¢éao do seu trabalho.
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Por exemplo, aqui na Dinamarca eu sou vista como uma
coisa exdtica, em que a banda é vista como metade do
Brasil e metade da Dinamarca. Acaba por ser uma histéria
interessante para produzirem uma matéria numa revista.
Nos temos uma histéria, que é diferente, entéo claro
que isso ajudou e desperta interesse. Eu acho que The
Courettes surgiu muito rédpido aqui na Dinamarca, porque
nds estabelecemo-nos como uma banda ativa muito
rapido e também nao sei até que ponto é que isso ndo

ajudou, por termos uma coisa aqui meio exdtica.

No que toca ao ser respeitada como mulher no espaco da
musica rock, ainda populado maioritariamente por homens, Flavia relata
duas situacdes que viveu no Brasil em que foi confundida com uma fa ou
a namorada de um artista ao tentar entrar nos bastidores ou no palco para
atuar; ainda assim, Flavia sente que, no geral, era respeitada pelo seu trabalho
musical na cena punk brasileira. Até agora, ndo teve qualquer experiéncia
semelhante na Dinamarca.

O grande capital subcultural da renegociacdo da sua identidade
na Dinamarca foi imbricado num muito forte investimento na vida familiar,
bem como na nova banda. Podemos observar, analisando as estratégias de
promocdo de The Courettes, o uso do estado civil, o facto de que Flavia é
brasileira - e exdtica aos olhos dos dinamarqueses - artista musical feminina -
pois ndo ha muitas na Dinamarca - com uma atitude forte, como caracteristicas
identificadoras e diferenciadoras. Relativamente a contribuicdo da banda que

formou com o marido para a cena musical dinamarquesa, Flavia declara que:

Modéstia a parte, acho que nds contribuimos muito (risos).
Primeiro, porque nés somos uma banda que tocamos fora
da Dinamarca e ndo s&o muitas as bandas que fazem isso,
que levam o nome do pais por ai. (...) somos bem ativos
na cena local e na cena europeia, tanto que até o Governo
nos ajuda de vez em quando. (...) Ndés também temos uma
pessoa de fora na banda, do Brasil, e eu ainda sou mulher.

Nés ha muitas mulheres musicistas aqui.
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O que eu sinto é que as pessoas ficam muito
impressionadas. Existe um critico musical daqui, que toda
a gente respeita (...) e ele € um fa meu. Ele sempre me
fala “Flavia, ndo tem nenhuma mulher na Dinamarca com
uma atitude como a sua. Que bom que vocés decidiram
vir morar aqui e ndo foram para o Brasil. Aqui deveria
haver mais mulheres como vocé”. (...) existir outras
mulheres, elas existem, mas ele diz que ndo existe mais
nenhuma mulher com a minha atitude. Entao, ha esse
choque, em que as pessoas ficam espantadas e dizem
que "a menina botou para quebrar”. Eu acho que o
papel das mulheres é “botar para quebrar”, chegar Ia
chegando, porque é assim meio na base do pontapé que

a gente cria 0 N0Sso espago.

Para mim, quando alguém se coloca no palco, seja
homem ou mulher, eu quero verdade no que estio a
fazer, principalmente no punk. Com o punk vocé tem de
viver o punk, ndo da para morar na casa dos pais e tomar

leitinho e depois ir ali fazer um show punk.

WEARE

Out N()VET

Produced By Kim

Figura 4 — Langamento do &lbum de The Courettes, 2018. Fonte: Flavia Couri.

Assim, a musica pode ser vista como um recurso crucial na
(re)construgdo local das identidades dos migrantes (FRADIQUE, 2003,
HUDSON, 2006). Individualmente, a experiéncia de Flavia na Dinamarca

trouxe-lhe uma familia e um novo estilo de vida, e diferentes caracteristicas
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definidoras enquanto ser artistico e ser humano, contribuindo para o seu

desenvolvimento pessoal.

7. Nenhum desejo de voltar

A principal razdo pela qual Flavia se mantém no estrangeiro é porque

tem um parceiro e uma familia no pais adotivo (Ver GUERRA; QUINTELA, 2020).

Para ela, a Unica razdo que a motivaria a voltar seria o fim do casamento: “Essa

é a Unica razdo que me faria voltar para o Brasil porque eu ndo tenho a minima

vontade de voltar.” A falta de vontade de regressar prende-se principalmente

a crise sociopolitica que o pais neste momento atravessa.

(...) o Brasil neste momento é um pais que tem um
presidente corrupto, que tirou uma presidente que nao
era corrupta para colocar esse presidente corrupto por
causa dos interesses das classes dominantes, da TV
Globo e dos Estados Unidos. O Brasil teve ditadura
até 1985 (...) Com esta situagdo o nosso voto foi jogado
no lixo e um congresso tirou a presidente do poder
de uma forma ilegal. (...) o Brasil teve o seu processo
democratico interrompido e isso é muito grave. Entao,
eu leio as noticias sobre o Brasil e eu as vezes choro, é
muito mau tudo o que esté a acontecer. Esse presidente
que a gente tem esta jogar no lixo todas as reformas
trabalhistas, todos os direitos que se conquistaram ao
longo de anos (...) eles estdo a acabar com tudo, com
a educacdo publica, com a faculdade gratuita. Nao

poderia ser pior.

A classe média-alta brasileira acha que tem de haver
mais policia na rua, mas ndo tem, tem é de haver mais
educacgdo para todos e oportunidades iguais, como ha
aqui na Dinamarca. O Brasil é o quinto pais mais desigual
do mundo, mas é quarto com maior PIB. Enquanto nédo
acabar essa desigualdade, n&o vai haver paz, vai sim
haver violéncia, assaltos e tudo mais e o golpe de Estado

ainda vai aumentar mais essas desigualdades.
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Este grande problema social esta relacionado com assuntos de
familia: entes queridos e o futuro do seu filho, por exemplo no que toca a

seguranca, foram apontadas como razdes para ficar.

Agora, como mae, eu valorizo estar num pais seguro,
ainda para mais na cidade onde eu vivo, que é uma
cidade pequenina. Eu acho que quando ele tiver seis
ou sete anos e for para a escola, ele pode ir sozinho,
porque aqui ndo hé criminalidade. Agora eu penso mais
na seguranca dele. Um pais que tem as desigualdades

sociais que o Brasil tem, nunca vai ter paz social.

Eu tenho um filho agora e eu ndo posso ir para um pais
numa situagdo destas, que estd num caos politico e
social. De repente, daqui a dez anos talvez eu pense em

voltar a morar no Brasil, mas por agora néo.

Os dez anos a que se refere podem revelar-se uma década de
mudancga profunda no Brasil, imagina e, certamente, espera Flavia. S apés
esse processo é que se permitiria considerar voltar a viver 4. Mas, por outro
lado, daqui a dez anos a sua enteada estard na maioridade e o marido poderé
estar disposto a considerar uma possivel nova mudancga. Tal situacéo sugere
que Flavia pode estar receptiva a ideia de voltar se for acompanhada pelo
marido e o filho, ja que nio nega a saudade da sua ‘tribo’: “As vezes bate
uma saudade da cultura brasileira e da minha identidade, de ouvir uma
muUsica, de falar portugués... enfim.” Mas, como esté satisfeita com a sua
vida na Dinamarca, integrada num ambiente agora familiar, convivendo com
dinamarqueses sem experienciar sentimentos de isolamento e a desfrutar da
vida familiar, € provavel que |a continue por muito tempo.

Os assuntos apresentados relacionam-se com a importancia
da musica num contexto migratério, na medida em que nos convidam a
repensar temas criticos como as relacdes entre espaco e cultura, o local e o
global, as artes e o quotidiano e a acdo humana (FAUDREE, 2015; KRUGER,
TRANDAFOIU, 2013).
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A relagdo entre musica e lugar ndo é direta. E mediada por processos
sociais que est&o inscritos e que tornam a musica local susceptivel a influéncia
de fenémenos nacionais e globais (HUDSON, 2006). Comparar as cenas
musicais independentes do Brasil e da Dinamarca ndo ¢ justo, na opinido de

Flavia, simplesmente pela diferenca de tamanho entre os dois paises.

Entao, sim, tem bandas boas, mas o circuito ndo é tdo
grande, por isso é que a gente toca fora da Dinamarca.
Se formos viver sé de tocar aqui... quer dizer, o pais é do

tamanho do Estado de Sao Paulo.

Flavia acredita que a cena no Brasil estd “mais organizada do que
nunca”, e identifica o maior desafio que as bandas enfrentam na cena musical

dinamarquesa: ndo podem depender sé do mercado nacional.

Para mim, o desafio aqui na Dinamarca é conseguir num
pais tdo pequeno manter uma agenda ativa cheia de
shows, da forma que a gente quer para viver disso. Se
hoje em dia nés néo fizéssemos shows fora Dinamarca,
nds ndo iriamos conseguir viver da banda. Eu também
nunca quis s6 o mercado Dinamarqués, eu quero o
mercado Europeu, para mim esse é o meu desafio:

estabelecer a banda cada vez mais no mercado Europeu.

8. Comentarios finais

Analisamos o percurso de vida e a experiéncia migratéria de Flavia
Couri, demonstrando as possibilidades oferecidas pela mudsica na construcdo
e reconstrucdo da identidade, bem como providenciando uma razdo para a
emigracdo. Curiosamente, a forca motriz por tras da emigracéo e a escolha da
Dinamarca como pais de destino ndo foram baseadas na cena musical, mas
aconteceram no contexto da vida de Flavia enquanto artista, entre bandas,
e num compromisso com outro artista. Resumidamente, a experiéncia
migratéria de Flavia foi extremamente positiva, tendo-lhe permitido cumprir
os seus desejos em relagdo ao casamento, a ter uma familia e uma banda de

sucesso de cujos rendimentos consegue subsistir.
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A modernidade reflexiva liberta parcialmente os individuos dos
limites estruturais, nomeadamente o confinamento ao seu pais de origem
como Unica esfera de agdo. Os limites estruturais persistem, mas ha recursos
e capitais que mitigam o seu efeito - incluindo viagens low cost e o uso da
Internet para explorar, comunicar e promover.

E pertinente refletir acerca do conceito de didspora, que é nao
s6 a manutencgdo dos lacos com o pais de origem mas, acima de tudo,
a possibilidade de estabelecer fusdes com a cultura do pais adotivo,
desenvolvendo assim novas culturas e identidades. A este respeito, Flavia
Couri e The Courettes também apreciaram as suas identidades plurais,
reconhecendo que a musica rock contém em si uma componente cultural
global. A forma como promovem a sua banda pode ser vista como uma
resposta artistica a uma experiéncia de didspora e a possibilidade de

envolver outras culturas.
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Cassi Namoda: Versoes da
Mocambique pds-colonial

Rachel Pereira da Silva Souza'

Resumo

Pintando as histdrias da Mogcambique pds-colonial, Cassi Namoda,

uma jovem artista de Mogambique, que mora entre Los Angeles e Nova
York, faz uma reflexdo sobre as relacdes estabelecidas em seu pais de
origem. Em suas obras vemos retratadas, principalmente, mulheres em suas
complexidades. Assim, este ensaio pretende uma breve exposicdo e leitura

sociolégica acerca de seus trabalhos enquanto artista imigrante em ascenséo.

Abstract

Painting the stories of post-colonial Mozambique, Cassi Namoda,

a young artist from Mozambique, who lives between Los Angeles and New
York, reflects on the relationships established in her country of origin. In his
works we see mainly women portrayed in their complexities. Thus, this essay
intends a brief exposition and sociological reading about his works as a rising

immigrant artist.

Escolhas estéticas e afirmacdo identitaria

Parafraseando o texto desta chamada para artigos, “os processos
migratdérios sdo uma constante histérica, apesar das variacdes em suas
origens e determinacdes”. A mulher sobre quem o presente texto trata
é uma mocambicana radicada nos Estados Unidos da América, mais
especificamente entre Los Angeles e Nova York. Embora seja uma mulher
migrante, seu tema e suas escolhas estéticas enquanto artista perpassam as

experiéncias de seu lugar de origem.

1 Rachel é carioca e doutora em sociologia, com experiéncia em pesquisas de método qualitativo, etnografia a
netnografia, desenvolve pesquisas que correlacionam Arte, politica e género. Realizou Pesquisa de campo e consultoria em
Relacdes de género e violéncia doméstica nas favelas da zona Sul do Rio de Janeiro. Possui publicacbes em revistas académicas
do Brasil e de Portugal. Mestre em Artes pela Universidade Federal Fluminense (2012) e Doutora em Sociologia, pelo Instituto
Universitario de Pesquisas do Rio de Janeiro (2018). Tendo recebido bolsas de pesquisa Capes em ambos. Criadora da Galeria

Com Fritas.
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Cassi Namoda é uma artista que trabalha, em grande parte, com
o suporte da pintura. As vivéncias em, e, de seu pais, Mogambique, sdo o
tema da maioria de seus trabalhos. Ha, inclusive, uma personagem, Maria,
que frequentemente aparece em suas pinturas. A personagem encarna a
forma como a prépria artista entende e confronta a histéria de seu pais e,
como lida com a revolugdo e com o passado colonial. Maria seria, portanto,
seu élter ego. Com a compreenséo de que a arte € uma forma de expressar
uma narrativa, a cor para ela é um recurso de extrema relevancia. Cassi
diz que, quando ndo esta pintando para alguma exibicdo, normalmente
usa menos cor. Mas ainda assim, a usa. Defende a tese de que as cores
trazem muita energia e que dialoga com o espiritual e que, o vermelho é
a que mais atinge essa dimensdo. De modo que, sempre que vemos uma
obra de Cassi, sabemos que ha ali uma relacdo dialégica com algum aspecto
da espiritualidade, da ancestralidade. Ela relaciona a escolha do uso da cor
vermelha como artificio aos escritos de John Mbiti, que fala sobre objetos
religiosos, como por exemplo, uma pedra, na cultura tradicional africana.

John Mbiti foi um filésofo e escritor cristdo queniano, além de um
sacerdote da igreja anglicana e professor emérito da Universidade de Berna,
na Suica. De acordo com o NY Times, ele lutava contra a caracterizagéo
das religides de matriz africana como anticristds ou praticadas por
selvagens, rétulos usados para justificar por muito tempo o imperialismo e
a escraviddo. Para Cassi, quando ela pinta Maria sentada em uma cadeira
vermelha, estad simbolizando que aquele objeto tem uma sacralidade, uma
dimensdo espiritual. No tocante as suas escolhas estéticas, assim como o
vermelho, a cadeira se tornou um elemento pictdrico recorrente em suas
pinturas. Cassi adotou também o circulo laranja no canto superior direito da
tela e 0 mosquito pingando sangue na diregdo oposta em que o rosto do
personagem retratado se encontra. A estética de Cassi Namoda, ao retratar
uma Mocambique pds-colonial festiva e vibrante, tem implicacéo politica,
sendo esta a de assimilar seu lugar de origem a um lugar de riqueza cultural

e de personagens integros.
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Em Jacques Ranciéere (2005), a estética e a politica seriam formas
de organizar o sensivel, de construir a visibilidade dos acontecimentos em

comum. Antes de seguir, se faz importante definir o conceito de estética.

A palavra "estética” ndo remete a uma teoria da
sensibilidade, do gosto ou do prazer dos amadores de
arte. Remete, propriamente, ao modo de ser especifico
daquilo que pertence a arte, ao modo de ser de seus
objetos. No regime estético das artes, as coisas da
arte sdo identificadas por pertencerem a um regime
especifico do sensivel (RANCIERE, 2005, p. 32).

O autor reconhece trés formas de partilha nas artes: uma ligada
ao registro escrito ou pintado, e outras duas ligadas ao “vivo”, ou seja, ao
performatico da acéo e da palavra oralizada. A partilha do sensivel desloca o
artista de sua esfera privada, do espaco doméstico do trabalho e o langa no
espaco das discussdes publicas. Fundamentadas na identidade do cidadao e
ndo apenas na do artista. Ou, nas palavras do autor, “a partilha democratica
do sensivel faz do trabalhador um ser duplo. Ele tira o artesdo do seu lugar,
o espago doméstico do trabalho, e lhe da o tempo de estar no espago das
discussdes publicas e na identidade de cidadao deliberante.” (RANCIERE,
2005, p.63). Dessa forma, Cassi cria um didlogo, através de sua obra, entre o
publico e sua visdo de uma Mocambique pds-colonial que possui um senso
de identidade muito Unico, que é festiva, embora as vezes melancdlica. E que,
gera mulheres fortes e combativas, que sentem as assimetrias de género, mas
resistem como podem.

Importante destacar que todo e qualquer artista, por publicizar seu
trabalho, entra na referida dindmica. Sendo este reconhecido ou néo, pois
os atos estéticos sdo configuragdes da experiéncia. Lembrando que, por
estética, tem-se aquilo que se torna visivel e exterior. Aquilo que toma forma.

Portanto, a estética é a aparéncia que a experiéncia ganha.
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Capas de Revista

O trabalho de Cassi Namoda tem tido um alcance para além do
mundo da arte. A artista fez a capa de duas revistas de moda durante a
pandemia. A capa da Harper’s Bazaar Art, edicdo especial Women in Art, foi
de uma mulher com o dorso nu e uma mascara Luba, tradicional da Republica
Democratica do Congo, na Africa, cobrindo o rosto, em referéncia ao periodo
em que temos que usar mascaras sanitarias que cobrem nossas feicdes.
Usada para marcar periodos importantes de transicdo social, portanto como
um rito de passagem, a mascara da Regido de Luba, no Sudeste do Congo,
indica que Cassi se vé atravessando um periodo de grande transicéo social. O
titulo da arte que serviu de capa é Self-Portrait with Luba Mask, Autorretrato

com mascara Luba.

LSS

amoda
‘Self-Portrait
with

1uba Mask

2020
/

_for HARPER'S BAZAAR ART
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A outra capa, para a Vogue lItalia da edicdo de Janeiro de 2020,
deixou de usar editoriais fotograficos como estratégia de economizar o
dinheiro e utilizad-lo em financiamentos de projetos de restauro de uma

fundacdo em Veneza, severamente danificada pelas, entdo, recentes enchentes.

A capa ilustrada, reiterando o que foi dito acima, substituiu a
costumeira feita através de uma producéo de ensaios fotogréficos. Os gastos
de uma sessdo incluem viagens da equipe do fotégrafo, da modelo, traslado
do guarda-roupa utilizado nas fotos e as instalagdes fisicas das mesmas.

Na referida capa vemos uma mulher negra chorando. Sentada na
ponta de uma cadeira vermelha e com um copo de vinho tinto inclinado para
baixo, derrubando, entdo, o liquido no chdo. A mulher usa um colar com um
pingente de coragdo e roupas coloridas e tem ao lado de um de seus pés,

uma bolsa. E possivel ainda observar um mosquito no canto superior da tela.
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Aparentemente o mosquito parece té-la picado, ja que trés gotas de sangue
caem de si. Analisando os elementos pictdricos é possivel depreender que se
trata de uma mulher jovem lamentando algo, uma situacdo que a deixou em
desalento. O coragdo como pingente do colar faz referéncia as suas emocdes
e ao seu sistema de valores afetivos. Tudo estd bem evidente, ela estd a flor
da pele, muito sensibilizada. As lagrimas derrubadas também sublinham
esta mensagem. Um dos olhos salta de seu rosto, ela desfaz-se de si, a dor
que aparenta sentir a faz deslocar-se de si, se abandonar para apenas sentir.
Em sua postura também hé indicativos de um estado de desiluséo. Ela esta
sentada, conforme dito acima, na ponta da cadeira e de um jeito displicente.
Uma perna esticada para frente e a outra, arqueada para o lado. Embora o
corpo esteja para uma direcdo, sua cabeca esta inclinada para outra. Ndo ha
ideia de firmeza, mas sim de duvida. E uma postura vacilante, entregue. Ela
parece ignorar, inclusive o0 mosquito, que, na imagem, simboliza os perigos
do externo. Importante ressaltar que, tal inseto ¢ tipico de regides tropicais,
dando indicios de pertencimento ou de deslocamento. Se a mulher que
chora iria para algum lugar, ndo mais importa. Visto que sua bolsa compde
a cena, mas ndo estad em seu campo de visdo. Outra hipdtese de leitura é
a de que Cassi, nesta imagem, tece um discurso de origem, considerando
que um inseto proveniente dos trépicos esta atras da mulher na pintura. Ela
néo olha para ele, mas sim para a direcdo oposta e, 0 que acontece nesta
direcdo, ou seja, no estrangeiro a si, a entristece. Sua origem, guarda sua
consanguinidade, seu lastro, representado pelas gotas de sangue que caem.

A cadeira vermelha em que a mulher esta sentada é um recurso
muito utilizado pela artista, para simbolizar espiritualidade, algo que esta
acima do comum. Portanto, através dessas chaves visuais é possivel entender
que a mulher estd experimentando uma situacdo que dialoga com o

metafisico, com o que esté além dela mesma.
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Maria: Um discurso sobre o pds-colonial e o feminino

Maria, personagem recorrente em suas pinturas, € um arquétipo
da mulher que aspira a liberdade. Em entrevista a revista de arte e
cultura, Justapoz, Cassi diz que Maria é uma forma de contar a histéria de
Mocambique e a histéria luséfona, que, em poucas palavras é aquela que
suscita o sentimento de estar presente e ausente ao mesmo tempo. A forma
de viver a Africa atual, a Africa pods-colonial seria esta descrita acima, com a
vontade de estar no contexto, mas ao mesmo tempo descolada do que a
cerca. Em traducdo livre minha, a artista diz: “Quando pensamos em Maria,
como mulher, e na FRELIMO, na Frente de Libertacdo de Mocambique e
na guerra da independéncia, as mulheres tinham de estar presentes na luta
pela liberdade. Elas ndo estavam isentas.” E completa dizendo que, ao lado
de tais mulheres combativas, tinha o que ela denomina Maria, aquelas que
pensam n3o ter sentido de presenca, sé desejavam formas de fuga, tal como
casar com um marinheiro e sair dali. Neste sentido, Cassi diz que no Norte de
Mocambique havia mulheres que ndo acreditavam nem concordavam com os
ideais da guerra. Como tética de intimidacdo, se estivessem pelas cercanias
da baixa ou, centro de Mocambique, eram pregadas através de suas roupas
e ficavam horas ao sol.

Em tempo, FRELIMO, a frente de libertacdo de Mocambique foi
um movimento anticolonialista, de inclinacdo marxista, que lutava contra a
dominacgédo colonial portuguesa. Foi oficialmente fundado como partido

politico em 1962.
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Nesta obra, intitulada Bar Mundo a meia noite, Maria se desdobra,
ou se apresenta com seu duplo, sua sombra, sua vontade subterranea.
A Maria que esta de frente para o homem de terno verde, aparenta estar
desfrutando de sua companhia. Enquanto a outra Maria, a que esta detras,
parece triste e utiliza a bebida como uma fuga. Ela chora e, ao que tudo
indica, gostaria de ndo estar ali. Para a artista essa Maria com personalidade
dual seria, reiterando o que foi dito acima, um bom exemplo para a Africa
pbs-colonial, onde enquanto vai-se vivendo, também se experimenta o
sentimento de incompletude, de tentar entender o que nao encaixa.

Os traumas causados pela histéria de colonizacédo sdo percebidos
pela artista como um sentimento de desdobrar-se entre o que a vida
apresenta no agora e, o passado com suas formagdes de estruturas de
assimetria social. Neste aspecto, Grada Kilomba (2019), em Memérias da
Plantacéo, invoca a ideia de que as feridas coloniais tém sido negligenciadas

e, portanto, nao tratadas. Em suas palavras,
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Memoérias da plantacdo examina a atemporalidade
do racismo cotidiano. A combinacdo dessas duas
palavras “plantacdo” e “memorias” descreve o
racismo cotidiano ndo apenas como a reencenacéo
de um passado colonial, mas também como uma
realidade traumatica que tem sido negligenciada.
(KILOMBA, 2019, p.29).

Enquanto Cassi Namoda utiliza as artes visuais para lidar com os
traumas do passado colonial, e sua forma de lidar com ele, Grada Kilomba
o faz através da escrita. Escrever, para a artista, se torna ato politico, pois,
enquanto o executa se torna “a narradora e escritora” de sua propria
realidade. Escrever, portanto, é um gesto do tornar-se si propria. Saindo
assim, do que o projeto colonial determinou.

O esforco decolonial em Grada Kilomba ¢é deixar de ser “outro”,
é achar a propria voz dentro das imposices histéricas. Antes de continuar
com o conceito de alteridade, importante mencionar que Hegel cunhou o
termo e Lacan o aplicou a psicanalise. Simone de Beauvoir, posteriormente
fez uso do conceito para tratar das relagdes de género. Segundo Simone, ha
o "outro” e o “proprio”. As mitologias, segundo a autora, se utilizam dessas
duas categorias. Para a autora, a mulher ndo é definida em si mesma, mas
em relacdo ao homem, em comparacdo. Entéo ela é o "outro” do homem.
Grada, com tal chave tedrica, fala dos processos identitérios decoloniais, de
um tornar-se si mesma.

Dito isso, o “Outro” é um principio de alteridade radical. Na
psicanélise o “outro”, ou “grande outro” tem lugar também no inconsciente,
que € aquilo que eu desconheco, mas tenho acesso a partir do “eu”. Nesse
sentido, o “outro” é sempre distante e exige um esforco de interpretacéo.
N&o é uma relacdo entre semelhantes, ndo vejo no “outro” um igual, de
modo que, para acessa-lo, eu sou a medida, o padrdo. O "Outro” se submete
a uma estrutura significante que vem do "eu”, que j& estd inserido. Ele se
submete a uma ordem simbdlica, a uma interpretagdo. Uma vez que os

cédigos ndo vém dele, ndo sdo elaborados por ele, ndo o identifico.
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No processo de tornar-se a si mesmo, fundamental para a génese
de um pensamento decolonial, é importante o entendimento das auséncias
de referéncias histéricas. No livro Arte ndo europeia: conexdes historiografias
a partir do Brasil, as autoras falam que os curriculos de formacéo, tanto nos
EUA quanto na Europa tém sofrido alteracdes, para que, assim, incluam cada
vez mais a histdria da arte que n&o foi catalogada nos livros. Certamente uma
atitude que se soma aos esforcos da luta de formac&o identitaria pds-colonial,
ainda que n3o suficiente. Um exemplo é o caso relatado em outro artigo
do mesmo livro supracitado. No texto em que trata da Arte Contemporénea
Africana e os paradoxos do que se entende por arte global, que um eminente
grupo de académicos e curadores se reuniu para pensar as mostras de
arte africana dos anos 1990 e 2000, fala-se das incongruéncias estruturais
mesmo quando tentam combaté-las. Como ponto inicial da discusséo a
autora diz que “a historiadora norte-americana Elizabeth Harney convidou
o grupo a situar o lugar da didspora na redefinicdo de um cénone da arte
contemporénea africana” (AVOLESE; DALCANALE, 2020, p.p. 177-178).

Segundo tal historiadora, as metodologias utilizadas para falar da
arte africana contém o enquadramento voltado ao Ocidente. Por arte global
entende-se uma arte que se busca mais “globalizada”, com menos barreiras
entre as producdes locais. Pautada na ideia de um projeto globalizante, seu
marco é o ano de 1989. Essa ideia de unidade se deu por conta da queda do
muro de Berlin, do advento da internet e de outros acontecimentos historicos
que passam a ideia de quebra de limitagdes entre o “eu” e o “outro”. Mas
alguns autores entendem que essa pretensa revisdo do eurocentrismo
nas artes, apresenta lacunas. Enquanto mulher, mogambicana, artista
representada por galerias estrangeiras e, até entdo imigrante, Cassi Namoda
pinta as histérias da vibrante Mocambique pds-colonial, constrdi arquétipos

que déo conta da realidade que presenciou. E uma voz que fala de si.
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Criar é criar a si mesmo: uma cartografia
proviséria aos primeiros dez anos da trajetéria
artistica de Rubiane Maia

To create is to create oneself: a provisional
cartography to the first ten years of Rubiane
Maia’s artistic trajectory

Lindomberto Ferreira Alves?

Resumo

O presente artigo apresenta uma cartografia proviséria ao percurso

artistico trilhado pela artista multimidia contemporédnea Rubiane Maia
(Caratinga/MG, 1979), entre os anos de 2006 e 2016. Recorte temporal
que demarca os primeiros dez anos de carreira desta que € um dos nomes
relevantes da geracdo de performers, brasileiros e estrangeiros, a qual
pertence, bem como um dos nomes centrais da producéo contemporénea
em Artes Visuais no Estado do Espirito Santo surgidos no comeco do século
XXl e, até o momento, um dos que conseguiu maior inser¢do no cenario
artistico nacional e internacional. Tendo em vista a escassez de publicacdes
da area que ascendam o interesse na pesquisa tedrica e no exercicio critico
sobre a produgéo artistica de Rubiane Maia, busca-se com este artigo
corroborar no processo de apresentacdo e de descoberta de sua obra. Visa-

se, portanto, colocar em circulagdo o conjunto da obra de Rubiane produzido

2 Avrtista-educador, pesquisador, critico e curador independente. Mestre em Artes pelo PPGA-UFES [2020]. Licenciado
em Artes Visuais pelo Centro Universitario Araras Dr. Edmundo Ulson - UNAR/SP [2020] e Bacharel em Arquitetura e Urbanismo
pela FAUFBA [2013]. E membro do grupo de pesquisa “Curadoria e Arte Contemporénea”, coordenado pela Prof.a Dr.a Ananda
Carvalho (DAV-UFES), e integra a equipe editorial da “Plataforma de Curadoria” (DAV-UFES). Possui textos publicados em eventos,
catélogos e revistas especializados nos campos da histéria, teoria e critica de arte. Desde 2018 integra o duo "FURTACOR”, cujas
acdes tensionam a arte em suas instancias educativas e, consequentemente, a educacdo como préxis artistica e transformadora.
Autor do livro “Rubiane Maia: corpo em estado de performance” [2021]. Dedica-se a investigacdo das relagdes entre modos de
subjetivacdo e processos de criagdo na arte contemporanea. Além de, atualmente, debrugar-se sobre a dimensao prético-discursiva

de perspectivas contemporaneas contra-hegeménicas de escritas criticas da arte. Email: lindombertofa@gmail.com
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nos agenciamentos migratérios tensionados a partir dos percursos artisticos
empreendidos nos primeiros dez anos de sua carreira, ndo somente dando
visibilidade a sua producdo, mas, também, introduzindo a importancia
e a poténcia desses trabalhos — contribuindo tanto para a difuséo da arte
produzida por esta artista, aqui e no mundo, em especial no campo da
performance e do video, quanto para a insercdo do seu projeto poético no
radar da critica de arte contemporénea.

Palavras-chave: Rubiane Maia; Trajetdria artistica; Arte contemporanea; Arte e vida

Abstract
This article presents a provisional cartography of the artistic path
taken by contemporary multimedia artist Rubiane Maia (Caratinga/MG,
1979), between the years 2006 and 2016. It is a time cut that marks the first
ten years of her career, which is one of the relevant names of the generation
of performers, Brazilian and foreign, to which she belongs, as well as one
of the central names of contemporary production in Visual Arts in the State
of Espirito Santo that emerged at the beginning of the XXI century and,
so far, one of those that has achieved greater insertion in the national and
international artistic scene. Considering the scarcity of publications in the
area that increase the interest in theoretical research and critical exercise
on Rubiane Maia's artistic production, this article aims to corroborate the
process of presentation and discovery of her work. The aim is, therefore, to
put into circulation the whole of Rubiane’s work produced in the migratory
agencies tensioned from the artistic paths undertaken in the first ten years of
her career, not only giving visibility to her production, but also introducing the
importance and power of these works - contributing both to the dissemination
of the art produced by this artist, here and in the world, especially in the field
of performance and video, and to the insertion of her poetic project in the
radar of contemporary art criticism.

Keywords: Rubiane Maia; Artistic trajectory; Contemporary art; Art and life
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Introducdo

Inspirados na assertiva de que “criar € criar a si mesmo”
(BOURRIAUD, 2011, p. 14) — no sentido foucaultiano da expresséo, vinculado
a nogdo de cuidado de si (FOUCAULT, 1985) — um contingente significativo
de artistas, de diferentes contextos nacionais, vem vislumbrando, e muito
seriamente, na conjugagdo de um pensamento critico acerca de nés mesmos
e do modo como estamos conduzindo as nossas vidas, um dos principios
motores a formulacdo de um saber-fazer artistico no qual as fronteiras
entre arte, vida e obra tém sido constantemente e intencionalmente
redimensionadas, tensionadas e esmaecidas. O que equivaleria a dizer que
os artistas de nossa época ndo apenas tém operado a “busca de seu léxico
formal em dominios alheios ao mundo da arte” (BOURRIAUD, 2011, p. 169),
bem como parecem ter recuperado a posicao outrora ocupada pelos filésofos
pré-socraticos, ao explorar em suas obras uma relacdo com o mundo que
"altera o curso de sua vida, transforma-a, corrige-a, sugere-a como modelo
a ser investido” (Ibidem, p. 17). Em outras palavras, vé-se, hoje, no campo de
efetuacdes das poéticas artisticas, uma outra configuragcdo estética e politica
do saber-fazer artistico, orientada pelo “jogo de intercdmbios e deslocamentos
entre o mundo da arte e da ndo-arte” (RANCIERE, 2005, p. 53), cuja matriz de
pensamento e acdo ndo seria mais colonizada pela ideia de um radicalismo
em arte (heranca das vanguardas artisticas), mas, sim, impulsionada pelo
compromisso radical com a realidade do presente, ao se fazer “da prépria
existéncia um texto no qual se investe um modo de vida, um trabalho de
producdo de si através dos signos e objetos” (BOURRIAUD, 2011, p. 191).

Nesses termos, uma das questdes em disputa no tabuleiro da arte
na condicdo histdrica do presente — travadas no corpo-a-corpo cotidiano
desses artistas com os dispositivos que regem as relacdes sistémicas das artes
— diria respeito justamente ao procedimento no qual a arte desvia de suas
leis internas, e a atencéo estética se volta a extracdo do poético da vida. Ou
seja, substitui-se a arte por uma arte da existéncia (VALERY, 1957;: ROGER,

2001; GALARD, 2003), “sem sistema de valores essencialmente artisticos, sem
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designio estético especifico e auténomo” (LIPOVETSKY; SERRQY, 2015, p.
14) — cuja possibilidade de realizacdo estaria ligada as intengdes poéticas de
formalizacdo da dimens&o estética do préprio ato vivencial (FOUCAULT, 1984;
1985), isto é, da instauracédo da prépria vida como obra de arte (NIETZSCHE,
1992, 2001). De acordo com esse padrdo de intencdes, se por um lado chama
a atencdo, nas praticas artisticas intituidas no cerne dessa problematizacdo
- principalmente aquelas relacionadas as linguagens ligadas ao corpo, de
modo especial, ao campo da performance — a afirmacéo de novas e potentes
iconografias para além do imaginario de poder hegeménico da arte (VIEIRA
JUNIOR, 2019); por outro lado, chama atencdo, ainda mais, as sutilezas pelas
quais essa afirmacdo é agenciada em determinadas trajetorias artisticas, a
medida que colocam em jogo o tensionamento de “modos de vida mais
densos, combinacdes de existéncias multiplas e fecundas” (BOURRIAUD,
2009, p. 63). O que se torna ainda mais evidente se essas trajetdrias
convocam o publico (o outro) ao compartilhamento do que Leila Domingues
(2017) chama de ethopoética®; isto é, do compartilhamento da criacdo de si
em suas dimensdes estéticas, éticas e politicas — conduzindo a um tipo de
simbolizacdo e cognicdo ndo alienada entre arte, vida e obra, certamente
muito mais diversa e complexa em relacdo ao atual status quo em que a
|6gica espetacular da arte se confunde com a realidade.

Hé& no Brasil, e mais especificamente no Estado do Espirito Santo
— entre vérias trajetdrias artisticas que realizaram e/ou realizam trabalhos
vigorosos sob este prisma — um caso exemplar, o da artista multimidia

contemporanea Rubiane Maia (Caratinga/MG, 1979). Ao longo dos seus

3 Para Leila Domingues (2017, p. 183), "o termo ethopoética se faz da conexdo entre os termos éthos, palavra de
origem grega cujo significado seria ética, modos de vida, processo de constituicdo de si ou governo de si como sujeito moral e
politico; e poética, que significa criagao. Ethopoética, portanto, diz da criagao, a constituicdo, a invencao de si como sujeito, em

suas dimensdes estéticas, éticas e politicas”.
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recém-completos quatorze anos de carreira®, Rubiane Maia néo hesitou por-
se em jogo® na constituicdo de sua trajetdria artistica, sempre fazendo uso
de seu corpo e de suas proprias narrativas pessoais de vida como principal
objeto e meio de sua arte. Trata-se, é verdade, de uma assercdo um tanto
intrépida, mas, pensamos, ndo de todo descabida. Isso porque, como
veremos no decorrer deste texto, estamos diante de uma artista que continua
e intencionalmente coloca vida e obra no mesmo plano de contédgio — nisto
que Sandra Mara Corazza (2010) chama de vidarbo® — no qual “a vida, ao
invés de justificar a obra, é sobreposta a esta mesma obra que se atravessa
na propria vida” (COSTA, 2011, p. 132). Radicada no Espirito Santo desde
os quatro anos de idade, e vivendo e trabalhando atualmente entre Vitéria
(Espirito Santo, Brasil) e Folkestone (Reino Unido), Rubiane tem percorrido
o mundo com seus trabalhos nas areas da performance, video, fotografia e
cinema, explorando e apresentando a diferentes publicos as possibilidades
de expansdo das poténcias do corpo, alinhada a invengdo de si (FOUCAULT,

2004), por meio das mais diversas a¢des performativas.

4 Nesse periodo, Rubiane Maia apresentou seus trabalhos (presencialmente ou sob a forma de videos e
performances em live stream), mais de uma vez, em eventos de treze paises (além do Brasil), a saber: Inglaterra, México, Bolivia,
Portugal, Argentina, Espanha, Franca, Lituania, Chile, Irlanda, Itélia, Estados Unidos e Trinidade e Tobago. Realizou 18 residéncias
artisticas, sendo nove no Brasil e outras nove em cidades de um dos paises acima mencionados. Integrou 21 exposicdes coletivas
—sendo 17 realizadas no Brasil, das quais se destacam “Modos de Usar” (Vitéria/ES, 2015), “Terra Comunal — Marina Abramovi¢
+ MAI" (Sao Paulo/SP, 2015), “Das virgens em Cardumes e da Cor das Auras” (Rio de Janeiro/RJ, 2016) e “Negros Indicios” (Sdo
Paulo/SP, 2017); e quatro realizadas fora do pais, cujos destaques sdo “9th Kaunas Biennial UNITEXT” (Lituania, 2013), “PASSE/
IMPASSE"” (Espanha, 2016) e "Jerwood Staging Series Sensational Bodies” (Londres, 2018). Ademais, publicou no Brasil o livro
“Autorretrato em Notas de Rodapé” (Vitéria/ES, 2014), fez a exposicédo individual “A Primeira Vista: uma maca e duas cadeiras”
(Sao Paulo/SP, Brasil, 2015), e produziu os curtas-metragens “EVO” (2015) e “ADITO” (2017) - exibidos, até o momento, em dez
(10) festivais de cinema nacionais e internacionais. Tal retrospecto lhe rendeu, no ano de 2017, a indicacdo em uma das mais
importantes e relevantes premiacdes no dmbito da produgao nacional de Arte Contemporénea, o “Prémio PIPA”. Mesmo a
artista ndo tendo se sagrado vencedora do prémio, sua indicagdo a 8* Edicdo da premiagao contribuiu, indiscutivelmente, para
evidenciar a consisténcia de sua trajetéria dentro do rol dos artistas brasileiros contemporaneos consolidados no cenério artistico
nacional e internacional por seus trabalhos. Para mais informacdes, ver: <https://www.rubianemaia.com/>.

5 De acordo com Giorgio Agamben (2007, p. 61), “ética ndo é a vida que simplesmente se submete a lei moral, mas
que aceita, irrevogavelmente e sem reservas, pér-se em jogo nos seus gestos, mesmo correndo o risco de que, dessa maneira,
venham a ser decididas, de uma vez por todas, a sua felicidade e a sua infelicidade”.

1) Num texto fundamental de Sandra Mara Corazza, "Introducdo ao método biografematico” (2010), a pesquisadora
opera com o neologismo “vidarbo”. Com ele Corazza dirige-se aqueles que, alguma vez, tenham se interessado pelas escritas
de Vida (Biografia) e de Obra (Bibliografia). Sé que, em vez de Vida e Obra , tomadas em separado, ou uma como uma derivada
e mesmo causa da outra, ela opera por meio de “Atos de Mutacdo” que pdem Vida e Obra no mesmo plano, entendendo que

o movimento de uma acabaréd por movimentar a outra, e vice-versa.

Revista do Programa de Pés-Graduagdo em Artes, Cultura e Linguagens
Instituto de Artes e Design :: UFJF

Artigos



Percursos

Ainda que no inicio de sua carreira, os estagios iniciais dessa
prolifica e multifacetada producdo artistica tenham divido atencdo com a
atuacdo como professora de Artes’ em escolas da rede publica de ensino
do muncipio de Vitéria/ES, Rubiane Maia ndo deixou de lado o interesse em
investigar e experimentar processos e praticas que excedessem os dominios
proprios da arte e/ou da estética, por interposicdo de um olhar sensivel
aos possiveis modos de acdo e inferéncia sobre o vivido, via performance
e/ou intervencio urbana. Impeto que levou Rubiane a, rapidamente, se
firmar como uma importante articuladora desses campos - local, nacional
e internacionalmente — tanto com a organizacdo, em parceria com o artista
Marcus Vinicius (1985-2012), do festival de performance “TRAMPOLIM_
Plataforma de Encontro com a Arte Contemporéanea”® (Vitéria, Fortaleza,
Rio de Janeiro, Belo Horizonte e Bogotda, 2009-2010), quanto com a
particapacdo como colaboradora-articuladora, entre os anos de 2010 e
20711, da conexé&o Brasil da plataforma mundial “BOOM_Global Creative
Action” - projeto internacional que conectou artistas de diferentes partes
do mundo, transmitindo, simultaneamente, acdes em performance ao vivo
e em live stream. Licenciada em Artes Visuais (2004) pela Universidade
Federal do Espirito Santo (UFES), entre os anos de 2009 e 2011, Rubiane
Maia integrou o nucleo de pesquisa “LIS/CNPq UFES: Laboratério de
Imagens da Subjetividade”, vinculado ao Departamento de Psicologia da
mesma universidade. Nele desenvolveu a dissertacdo de mestrado intitulada

"Desvios, sobre arte e vida na contemporaneidade”? (2011) — obtendo o titulo

7 Tao logo ingressou na universidade, a artista assumiu a cadeira de Artes em escolas vinculadas tanto a Secretaria
Municipal de Educacao de Vitéria/ES quanto a Secretaria de Estado da Educagdo do Governo do Estado do Estado Espirito
Santo. Foram quase 15 anos de atuacdo no ensino de arte para jovens e adultos da periferia de Vitéria/ES.

8 Ao longo de dez edicdes o festival reuniu cerca de 50 artistas brasileiros e estrangeiros, constituindo uma rede
de interlocutores interessados em discutir e explorar usos e apropriagdes possiveis dos espacos publicos, através de aces
em performance e/ou intervencao urbana. Para acessar os catédlogos e/ou obter maiores informagées sobre o evento, acessar:
<https://cargocollective.com/rubianemaia/other-projects>.

9 Para consultar a dissertacéo, desenvolvida sob orienta¢do da Prof.? Dr.? Leila Domingues, acessar: <http://

repositorio.ufes.br/bitstream/10/2902/1/tese_5274_Rubiane%20Maia.pdf>.
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de Mestre em Psicologia Institucional — como, também coordenou o projeto
de extensdo universitaria intitulado “Eleve Coletivo”'°. Nesse interim, a artista
escreveu diversos ensaios, poesias e textos livres (publicados a época em
diferentes midias), guiados pela tendéncia latente em problematizar, entender
e explorar a arte enquanto poética de autotransformacgédo e invengdo de
novos mundos neste mundo — material esse que, reunido, constitui o corpus
de seu livro “Autorretrato em Notas de Rodapé” (Vitéria/ES, 2014).

A incursdo no campo da psicologia institucional, entretanto, parece
ndo ter se tratado de uma escolha arbitraria, uma vez que sua pesquisa
artistica teria encontrado ai félego para se afirmar como pura vontade de
poténcia (NIETZSCHE, 2013) — fomentando-lhe o aprofundamento discursivo
acerca de questdes que intuitivamente vinha operando em suas agdes
performativas, a exemplo das relacdes entre arte contemporénea, vida e
corpo, em busca de aspectos, elementos e movimentos que, de alguma
forma, interferissem sobre os modos de vida e as subjetividades produzidas
em meio aos tantos desassossegos e anestesiamentos de nossa época.
Atrevo-me a dizer — ainda que com algum risco — que essa escolha, ou
melhor, que o tempo a ela dedicado, assim como conduziu a reflexdo e a
fundamentacgdo da escritura de sua pesquisa académica, também operou,
invariavelmente, um verdadeiro divisor de dguas na carreira da artista. Nao a
toa, Rubiane Maia passa, entdo, a abordar e a mobilizar a acdo performativa
a partir de certa micropolitica da delicadeza ou da suavidade, propondo
questdes sobre os usos dos corpos, a partir da arte, que incitassem o
desencarceramento dos modos de funcionamento vigentes da vida, bem
como a instauracdo de outros modos de olhar e estar na vida; outros modos
de olhar para si mesmo e para o mundo contemporaneo. A partir dai, o foco
de investigagdo artistica de Rubiane Maia parece se voltar, portanto, para as

formas de criacéo de si, e, em processo, tensionadas via os agenciamentos

10 Vinculado ao Programa de Pés-Graduacdo em Psicologia Institucional dessa universidade, o projeto foi criado no
entrecruzamento entre arte e psicologia com o objetivo de estabelecer um campo experimental de pesquisa sobre os processos
de criagdo no ambito das préticas artisticas de intervencao urbana e\ou performances, bem como seus desdobramentos sobre

os modos de subjetivagdo na contemporaneidade.
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de seu universo temporal-espacial, e principalmente afetivo. Essa aposta, de
um modo ou de outro, torna evidente, a constituicdo de uma poética cuja
intencionalidade ¢, nas palavras da artista, ao se referir a seu oficio: “fazer
uso do corpo para ampliar suas possibilidades de percepcdo para além do
habitual, por meio de uma constante (re)elaboracdo de sua prépria nocédo de
territorio existencial (espacial, temporal, social, cognitivo etc.)"™".

No repertério poético de Rubiane Maia aparecem temas como
territério existencial, modos de vida e militdncia sensivel que aproximam,
articulam e tensionam as noc¢des de experiéncia, memédria, espaco, tempo,
cotidiano e corpo. Temas que pululam em um conjunto de obras, que
relnem sessenta trabalhos'?, se contados apenas os realizados entre os anos
de 2006 e 2016 — recorte temporal alvo de apreciacdo deste texto. Nesses
dez anos, incluem-se quarenta e uma performances, dez trabalhos que
aliam performance e video (videoarte e videoperformance), cinco trabalhos
que aliam performance e fotografia, um trabalho que alia performance e
texto, um trabalho que alia perfomance e desenho, um trabalho que alia
desenho e texto, um trabalho que alia fotografia e texto, duas intervengdes
urbanas, duas instalagdes, dois curtas-metragens e um livro. No ambito
dessa produgdo na qual o video e fotografia foram alguns dos suportes
de realizacdo dos trabalhos, quase todos tém a artista como protagonista.
Este conjunto também se encontra amplamente documentado, mas ndo
completamente em dominio publico. Embora a artista utilize seu site e outras
plataformas virtuais, como o Vimeo', para disponibilizar ao publico o acesso
a memobdria de seus trabalhos e, consequentemente, de sua trajetdria artistica,
uma parcela significativa dos (fartos) registros memoriais dos seus trabalhos

se encontra ainda inédita, restrita ao acervo pessoal de Rubiane Maia. Ainda

1A Este pequeno trecho é parte do “statement”, espécie de carta de inten¢des que sintetiza a proposta artistica de
Rubiane Maia. SILVA, Rubiane Vanessa Maia da. " Statement”: carta de intencdes artisticas. In: SILVA, Rubiane Vanessa Maia da.
Homepage Rubiane Maia, [S.1., s.d.]. Disponivel em: <https://www.rubianemaia.com/>.

12 Para visualizar os registros memoriais, bem como as imagens referentes a esse volume de trabalhos, acessar:
<https://www.rubianemaia.com/>.

13 Para visualizar os registros de alguns dos trabalhos de Rubiane Maia cujo suporte é o video, acessar: <https://vimeo.

com/rubianemaia>.
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no que diz respeito a relacdo entre a efemeridade da agdo performética
e suas possibilidades de documentacédo, desde o ano de 2011 a artista
vem ampliando sua interface de criacdo entre o video e a performance, e,
portanto, incorporando o video (de maneira mais recorrente nos ultimos seis
anos) em seus trabalhos. Trata-se, em sua maioria, de uma série de acdes
performativas realizadas para video — algumas que tém uma relacéo bastante
direta com a propria pesquisa da performance e outras em que trabalha com
o video como linguagem prépria — visando n&o sé a producédo da imagem
para além da acdo, como, também, o cuidado em relagdo ao tipo de registro
produzido, que, empreendido por ela mesma, acaba potencializando ainda
mais as questdes suscitadas em seus trabalhos. Nesse cenario, trés dos
dez trabalhos que aliam performance e video circularam por oito festivais
de videoarte e/ou de cinema, em eventos de paises como Chile, Bulgaria,
México e ltélia, além do Brasil; sendo, inclusive, premiado, com a mengéo
honrosa "Fotografia em Didlogo com Experimentacdo Artistica”, durante a
realizagdo do “23° Festival de Cinema de Vitéria” (Vitéria/ES, Brasil, 2016),
com o trabalho “Preparacéo para Exercicio Aéreo, o Deserto” (2016).

Todo esse percurso é iniciado ainda quando a artista integrava o
“ERA Coletivo”™ (2006-2009) e colaborava com os integrantes do coletivo
"Entretantos” ' (2004-2007). Explorando o campo da intervencéo urbana e
iniciando investidas no campo da performance, os primeiros passos de sua
trajetéria artistica foram realizados na cidade de Vitdria, capital do estado do
Espirito Santo, entre os anos de 2006 e 2009. Através da parceria estabelecida

com a artista Amanda Freitas, o “ERA Coletivo”, desenvolveu entre 2006 e

14 Apesar de sua denominagao incluir o termo “coletivo”, o "ERA” tratou-se de um duo formado por Rubiane Maia
e a artista capixaba Amanda Freitas, que nasce a partir de muitos interesses comuns de vida e de curiosidades afins de ambas
sobre processos artisticos. Embora o “ERA”, inicialmente, tenha se conformado como uma espécie de grupo de estudos, voltado
a discussdo da arte, com o passar do tempo se transformou, também, em um grupo de experimentacao, cujas agdes, até entdo
silenciosas, ganharam ressonancia e visibilidade através do evento “"MultipliCIDADE: acdes e interven¢des urbanas”, evento de
intervencdo urbana, realizado em 2007, em Vitéria/ES.

15 Formado pelos artistas Marcus Vinicius (1985-2012), Renato Marianno (1968-2012) e Rafael Massena, o coletivo
foi responsavel, entre outras acdes, pela realizacdo do projeto de a¢des e intervengdes urbanas “MultipliCIDADE: acdes e
interven¢des urbanas”. Em duas edi¢bes realizadas em Vitéria/ES, em 2006 e 2007, o “evento buscou integrar uma nascente e
fértil rede composta por diversos artistas e coletivos brasileiros centrados em agdes de intervencao urbana, instigando diversos

questionamentos acerca de usos e apropriacdes possiveis dos espacos publicos” (VIEIRA JUNIOR, 2016, p.16).
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2009 sete acdes: “Pele. Superficie. Mercado”, em 2006; “Tracos de Auséncia”
e “Meméria Sonora”, em 2007; “é/E”, “Calor” e “Ceci n’est pas um cadeau
— Isto ndo é um presente”, em 2008; e “Morre-se”, em 2009. As trés acdes
produzidas nos anos de 2006 e 2007 trataram-se de intervencdes urbanas que
perscrutam os impactos dos processos de transformacéo da paisagem em
virtude da despropriacdo das areas limitrofes ao bairro Goiabeiras, em Vitoria/
ES, para a ampliagdo da Avenida Fernando Ferrari'. “Calor” (2008) ¢ uma
acdo performatica que inquire, ainda que tangencialmente, a condicdo de
obsolescéncia e abandono de certas estruturas arquitetonicas da cidade,
a exemplo, da antiga Fébrica 747", no bairro Jucutuquara, em Vitéria/ES.
“Ceci n’est pas um cadeau — Isto ndo é um presente” (2008), por sua vez,
foi uma acdo colaborativa no qual a execugdo do trabalho ndo estava sob o
controle das artistas, uma vez que outras pessoas eram convidadas a realizar
intervencdes e/ou performances por elas proposta. Por fim, “é/E” (2008) e
“Morre-se” (2009) sdo agdes que evocam a relacdo do corpo com elementos
naturais como a agua e a terra, a partir de uma certa dimensao ritualistica e
espiritual da performance, sem no entanto pregar qualquer espiritualidade
exarcebada — o que se aproximaria das “cerimdnias sem crencas”
mencionadas por Jorge Glusberg (2013, p. 37) — ou se conectar a qualquer
religiosidade especifica. A¢des bastante silenciosas, das quais apenas “Tragos
de Auséncia” (2006) e “é/E” (2008) tiveram alguma visbilidade no &mbito dos
circuitos artisticos local e nacional, alcancando um publico mais abrangente,
por meio, respectivamente, do “2° MultipliCIDADE: Acdes e Intervencdes
Urbanas” — organizado pelo Coletivo Entretantos — e da exposicdo coletiva
"Qutdoor”, com curadoria de Orlando da Rosa Farya, ambos os eventos
realizados no Centro de Artes da Universidade Federal do Espirito Santo.
Orbitando em torno das artes performéticas, esse processo passa

a ganhar forca, outros contornos e, portanto, novos direcionamentos, a

16 Uma das principais vias de circulagdo de veiculos da cidade de Vitéria/ES, que interliga a ilha de Vitéria ao
municipio de Serra/ES.

17 A antiga Féabrica 747 é um legado material das estruturas produtivas fabris brasileiras, em Vitéria/ES. Entre a
desativacao das atividades, no final da década de 1980, e o inicio do seu processo de reabilitagcdo, em 2012, foram mais de 20

anos de abandono de suas instalacdes.
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partir de meados de 2011, quando seu corpo, sua arte e sua vida passam
a assumir o centro de sua obra. E hd de se registrar que tanto o fim do
"ERA Coletivo” quanto o ingresso no mestrado em Psicologia Institucional
contribuiram com esse caminho. Ha de se ressaltar, também, para tonificacdo
de sua producéo artistica, o importante encontro com outro artista Marcus
Vinicius'®. Rubiane deveria saber muito bem que “é preciso aprender a avaliar,
a escolher com quais forcas se ird compor [...]" (DOMINGUES, 2010, p. 65),
uma vez que dessa atengdo podemos vislumbrar no outro a possibilidade de
expansdo das nossas proprias poténcias, e vice-versa. Embora ndo tenham
desenvolvido nenhum trabalho juntos, é desse encontro que Rubiane decide
que seria no campo da performance que transitaria. Assim, foi justamente
durante a edic3o itinerante do “TRAMPOLIM_Plataforma de Encontro com a
Arte Contemporanea”, realizado no Rio de Janeiro/RJ, em 2011, que a primeira
performance solo da artista “A flor da pele” veio a publico. Ela foi a primeira
de nove acdes performativas realizadas nesse mesmo ano. Somam-se a ela
as performances: “O livro dos sonhos”; “Delirio”; “Abrigo para ver o céu”;
“Apreco”; “Encontro. E entdo eu disse sim, aceito”; “Boneca de Porcelana”,
“Ensaio de casamento (Vermelho-Mulher)”; “Apds. Desvelo para nascer cinza”.

Destas, “A flor da pele”, “Delirio”, “Encontro. E entdo eu disse
sim, aceito” e “Boneca de Porcelana” eram performances que discutiam
muito diretamente as instancias do sensivel, do afeto, da medicalizacdo
da vida, da memédria e da producdo de imagens ante os modos de vida
no contemporaneo — disparadas e atreladas, ndo por acaso, ao campo
discursivo de sua pesquisa de mestrado. “A flor da pele” e “Delirio” foram
apresentadas, respectivamente, no Rio de Janeiro/RJ e em Fortaleza/CE, no
admbito da edic3o itinerante do "TRAMPOLIM_Plataforma de Encontro com
a Arte Contemporanea” — com a primeira, também apresentada, no “10°

SPA DAS ARTES", em Recife/PE. As outras duas performances, “Encontro.

18 Encontro esse que se deu inicialmente durante sua participagao nas edi¢des do evento “MultipliCIDADE: A¢cdes
e Intervengdes Urbanas”, cujo vinculo se estendeu via interlocug¢do de Marcus Vinicius nas atividades do “Eleve Coletivo”, ao
ponto de se consolidar, em definitivo, através da parceiria que levou a organizacéo e realizagdo do festival de performance
"TRAMPOLIM_Plataforma de Encontro com a Arte Contemporanea”. Inseparaveis desde entdo, esse vinculo sé foi rompido em

virtude do precoce falecimento de Marcus Vinicius, em 2012.
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E entdo eu disse sim, aceito” e “Boneca de Porcelana”, foram concebidas
durante a primeira residéncia artistica fora do Brasil e apresentadas no
contexto do Festival de arte”PorNO PorSl”, em Buenos Aires, na Argentina.
“Q livro dos sonhos”, por sua vez, foi uma acdo concebida quando da
participagdo de Rubiane em sua primeira residéncia artistica realizada
no Brasil, em Liberdade/MG, “Terra Una: VER Encontro de Arte Viva”.
Na ocasi¢do, Rubiane explora o potencial processual e colaborativo da
performance, a partir de uma pesquisa focada na investigacdo dos sonhos
da pessoas, e que delicadamente permeia as instancias do sensivel e
da membéria. “Apés. Desvelo para nascer cinza” foi uma performance
especialmente concebida para o dia da defesa de sua dissertacido de
mestrado e buscou afirmar o seu préprio corpo como ponto nevrélgico da
escritura de sua pesquisa. “Abrigo para ver o céu” e “Apreco” voltam-se a
investigacdo do tempo, da experiéncia da lentidao e nela a nocéo de espera.
Trataram-se de suas primeiras experimentacdes de acdes performativas para
video, responsaveis por suscitarem os primeiros passos rumo a investigacao
do corpo na paisagem, bem como uma atengéo a producdo de imagens
sensiveis para além da acdo - direcdo essa que ganha cada vez mais espacgo
em sua producdo artistica nos anos que se seguiram. “Ensaio de casamento
(Vermelho-Mulher)”, por sua vez, foi uma performance realizada em Vitoria/
ES, no ambito do “1° BOOM_Global Creative Action” e tinha na leitura
de cartas de amor um pretexto para visibilizar os constrangimentos e as
violéncias simbdlicas e reais dos microfacismos sofridos pelo corpo feminino
que perpassam o rito do casamento e a mitologia do amor roméntico.

O seu desejo de produzir era muito grande — o que torna-se nitido
se observado o volume de producdes que emergiram a partir de 2012. Apds
a conclusdo do mestrado, a necessidade em dar mais atengdo a essa vontade
de fazer, de circular por outros lugares, de explorar encontros com novos
pares, experimentando e apresentando os resultados de sua poética em
construcado, sé se intensificou. E apesar da precariedade que cerca todo artista
em inicio de carreira e dos desafios decorrentes da histérica invisibilidade de

mulheres artistas no campo da arte (AMARAL et al., 2017; CARVALHO et al.,
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2019) - no seu caso de uma mulher negra, periférica, do sul global (ANJOS,
2017) —, com poucos recursos materiais, técnicos e, sobretudo financeiros,
Rubiane, entre os anos de 2012 e 2014, ndo hesitou em reivindicar o seu
espaco, se afirmando tanto no circuito institucional quanto independente
do campo da performance e do video, no Brasil e no exterior. Em 2012, ela
foi convidada para integrar a exposicéo coletiva “Rito Resigno”, no CCBNB,
Fortaleza/CE, com curadoria de Ana Cecilia Soares & Junior Pimenta, na
qual apresentou na abertura da exposicdo a performance “A flor da pele”.
Ademais, nesse mesmo ano, a artista produziu e apresentou quatorze
performances. Foram elas: “Arritmia”; “Incubagdo. Transbordamento para
copo d’adgua”; “Observatorio”;, “Vermelho-bicho (Interliddio)”; “Caminho
do Cha"; “La maison jaune (préparation pour rencontre)”; “Travessia”,
“Labirinto”; “A los cuatro ventos (cémo producir una declaracion de amor)”,
“Entre nés”; “Estigma (siempre hay una promesa)”; “Jardin secreto —
porque deseo crer”; “O intangivel”; e “Transferéncia. Talvez o nascimento
das dguas”. Apesar de suas particularidades intrinsecas, tratam-se de
trabalhos cujo elo magnético e invisivel comum demarca um periodo de
producdo da artista interessado na investigacdo do deslocamento como
construgdo poética — fruto do compromisso intimo com a condicdo némade'?
intencionalmente requerida e vivida por ela a exaustdo, no decorrer desse
ano — e que se estendeu até o final de 2013. Dessas, apenas “Arritmia” e
“Q intangivel” foram produzidas fora do contexto de algum evento, festival
ou residéncia artistica. E com excecdo da residéncia realizada em outubro
deste ano em Barcelona — primeira residéncia que participa com formato um
pouco mais profissional, e com aporte financeiro da instituicdo promotora
para execugao do projeto — as demais incursdes artisticas empreendidas
durante esse periodo foram viabilizadas por meio de esquemas de producao
independente, auto-financiamento e/ou com ocasionais patrocinios de editais

publicos de fomento a arte e a cultura.

19 Contribuiu para isso o periodo de intervalo de suas fungdes como professora, em virtude da licenga que conseguiu
junto a Prefeitura de Vitoria/ES. Tempo sabético em que Rubiane utilizou tanto para circular por diferentes contextos quanto para

intensificar sua produgao artistica.
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“Arritmia” e "O intangivel”, realizadas, respectivamente, em
Conceigdo da Barra/ES, Brasil, e em Lyon, na Franga, sdo acdes que
dao continuidade a experimentacdo do potencial estético das relacdes
entre corpo e ambiente de existéncia, a partir da ideia de pensar o corpo
desenhado na paisagem — questdo que sera retomada mais a frente em sua
trajetdria, em alguns casos de forma sutil e em outros de forma bastante
visceral. Flerte que segue sendo explorado em “Observatdrio”, apresentada
durante o “2° Circuito de Performance Bode Arte”, em Natal/RN. Aqui, uma
outra camada ¢ acionada: a de uma certa indiscernibilidade entre gestos
e acdes cotidianas e a acdo performativa no espago publico. “Incubacgéo.
Transbordamento para copo d’agua” (apresentada no “11° Festival de
Apartamento”, em Campinas/SP), “Caminho do Cha"” (no "Festival Olhares
sobre o Corpo”, em Uberlandia/MG) e “Transferéncia. Talvez o nascimento
das dguas” (no "1° Venice International Performance Art Week”, em Veneza,
na ltdlia; e no “2° BOOM_Global Creative Action”, no Rio de Janeiro/RJ),
sdo agdes envoltas por simbolismos que remetem aos fluxos da vida, aos
aspectos sensoriais e radicalmente indiossincraticos do corpo, da intimidade
e da memoria, tendo como fio condutor a lentiddo do tempo das dguas.
“Vermelho-bicho (Interlddio)”, por seu turno, apresentada durante o
"ATROCIDADE - Il Sarau Literario Cronépio”, em Vitéria/ES, evoca pela
primeira vez a voz, mas ndo uma voz légica, e sim sons néo racionalizados
frutos da reatividade dos esforcos do corpo, e que rompem com o pacto
silencioso estabelecido em seus trabalhos até entdo. J4 em “La maison
jaune (préparation pour rencontre)”, “Travessia” e “Labirinto”, é a dor, o
adormecimento, o estado de luto, que sdo mobilizados. As duas primeiras
foram concebidas durante a residéncia artistica “Le6B — Fabrique a réves”,
em Paris, na Franca e apresentadas durante o “Espirito Mundo Paris” — acdes
produzidas sob o luto da morte de seu grande amigo e parceiro de projetos
Marcus Vinicius. Ecos da severidade e da visceralidade desse estado de
luto podem ser vistos, ainda, em “Labirinto”, performance apresentada no

contexto do “Espirito Brum Festival”, em Birmingham, no Reino Unido. “A

Revista do Programa de P6s-Graduacdo em Artes, Cultura e Linguagens 95
Instituto de Artes e Design :: UFJF



los cuatro ventos (cémo producir una declaracién de amor)”, “Entre nés”,
“Estigma (siempre hay una promesa)” e “Jardin secreto — porque deseo
crer”, em contrapartida, falam de cuidado, ou melhor, de autocuidado,
conforto, delicadeza e autoconhecimento. Desenvolvidas no dmbito da “Cal
Gras — Alberg de Cultura e Residéncia Artistica”, no povoado de Avinyd, em
Barcelona, na Espanha, tratam-se de a¢des que instauram um segundo ponto
de virada na producéo da artista, conectado ao que ela buscou mobilizar a
partir de entdo, e que se faz presente até hoje: os desdobramentos clinicos®
de suas agdes performativas, isto €, “um trabalho ético sobre si, uma politica
em si, uma criagdo de si, que faz as sensacdes se dobrarem, se redobrarem,
se desdobrarem em multiplas afirmacdes” (DOMINGUES, 2010, p. 18).

Da reinvindicacdo a afirmacdo do seu espacgo na arte, é
inquestionavel o quanto a sua entrega nesses processos de efervescéncia
produtiva corroborou para essa transicdo — que se torna tanto mais evidente
quanto ganha contornos cada vez mais concretos nos anos de 2013 e 2014. E
curiosamente essa afirmacdo acontece em um periodo marcado menos pela
efervescéncia — como nos anos ateriores — e mais pela incorporagdo metddica

do sentido das palavras concisdo e esgotamento aos seus processos

20 N3o se trata da clinica concebida segundo 0 modelo hegeménico, nascido na modernidade, de base biologicista,
e que desde entdo orienta o campo de atuacao dos profissionais ligados ao cuidado em satde. Contraria a essa perspectiva —
inquirida e colocada em xeque por Michel Foucault (2003) — os desdobramentos clinicos a que nos referimos, aqui, ndo acionam o
conhecimento de si em busca de uma pretensa verdade sobre a natureza humana; mas como via capaz de acionar outras praticas
de cuidado, capazes de operar pelos afetos, pelas multiplicidades, pela criacdo e pela liberdade - algo proximo ao que Lygia

Clark, por exemplo, ao longo de sua trajetdria, procurou evocar em suas proposicdes, a partir do hibrido arte/clinica.
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criativos?’. Em 2013, Rubiane Maia foi contemplada nos editais “Bolsa Atelié
de Artes Visuais” e "Publicacdo de Obras Literarias”, ambos da Secretaria
de Estado de Cultura do Espirito Santo. O primeiro viabilizou, dois anos mais
tarde, a produgdo dos trabalhos que viriam a figurar tanto em exposicdes
coletivas quanto na sua primeira — e até entdo Unica — exposicdo individual;
enquanto, o segundo, a publicagdo, no ano seguinte, do seu livro. A artista
também integrou as exposicdes coletivas “O corpo é o meio”, durante a SP-
Arte, em Sdo Paulo/SP, com curadoria de Mariana Lorenzi, na qual apresentou a
performance “Observatdrio”; e "9th Kaunas Biennial UNITEXT"”, em Kaunas, na
Lithuania, com curadoria de Virginija Vitkiene, no qual performou os trabalhos
“Encontro. E entdo eu disse sim, aceito” e “A flor da pele”. Ademais, no
decurso do ano, Rubiane criou e performou quatro novos trabalhos: “Claustro
— estudo sobre a permanéncia, ou nada”; "Esquecimento”; "Decanto, até
quando for preciso esquecer”; e “Hasta el infinito”.

Estes foram os Gltimos trabalhos frutos dos agenciamentos de
desterritorializacéo e reterritorializacdo (DELEUZE; GUATTARI, 2008), afeitos
as implicacdes do tornar-se estrangeira em seu préprio pais e imigrante
em tantos outros por onde transitou durante esse periodo de licenga de
sala de aula. Os dois primeiros foram concebidos durante o periodo da
residéncia artistica "Articultores: Proyectos Clandestinos”, em Buenos
Aires, na Argentina. Enquanto “Claustro — estudo sobre a permanéncia,

ou nada”, explora a ideia de isolamento, do isolar-se, e a possibilidade de

21 Concisao e esgotamento tratam-se de aspectos que passam a mobilizar com bastante intensidade seus processos
criativos, cujos desdobramentos levardo Rubiane Maia a um saber-fazer artistico menos interessado na quantidade — no volume
de trabalhos produzidos — e mais na poténcia do minimo. A esse respeito, diz ela: “Eu encaro a concisdao como um aspecto
que me trouxe mais minimalismo para o meu trabalho. Porque com ela, eu comecei a pensar e a gostar muito da ideia de que
esgotar uma ideia. E esgotar uma ideia, um conceito, pode gerar ndo uma, mas muitas performances. Entdo todas as vezes que
eu tenho uma ideia, para desenvolver um trabalho, eu tento limpar. O que néo é essencial? O que n&o é super importante? Se
isso ndo é super importante, eu corto. Ou, entdo, se isso é tdo importante e estd competindo com outro, muito importante, eu
divido. Isso virou uma espécie de metodologia de trabalho, que eu aplico até hoje” (SILVA, 2020). Nesse sentido, se por um lado,
a ideia de concisdo, no ambito de seus processos criativos, revela sua aposta no minimo, no detalhe, naquilo que, a principio,
parece insignificante — e que, juntas, numa Unica agao, perderia sua poténcia por levar para muitas questdes diferentes. Por outro,
a ideia de esgotamento parece aludir a sua aposta nos multiplos desdobramentos que uma Unica ideia pode evocar quando
decomposta em frames, os quais poder&o ser acionados, retomados, refeitos, recombinados em temporalidades distintas e,

consequentemente, reinterpretados segundo diferentes interesses e necessidades em constante deslocamentos.
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se estabelecer uma relacdo de intimidade com um lugar semiabandonado
a ponto de torna-lo receptivel; “Esquecimento” é um trabalho fotogréfico
extremamente intimista, vinculado ao interesse da artista pela questado
da meméria, em especial ao seu fascinio pela incapacidade humana de
esquecer. Fascinio e, também, desejo, cujo amadurecimento encontrara
maior reverberacdo e visibilidade em “Decanto, até quando for preciso
esquecer” — agdo que busca forjar taticas e procedimentos através dos quais
0 esquecimento pudesse emergir como possibilidade. Apresentada pela
primeira vez durante o "Festival Espirito Mundo”, em Vila Nova de Gaia, em
Portugal, o aprofundamento das questdes conceituais e formais iniciais desse
trabalho puderam ser desdobradas durante a residéncia de pesquisa “Seu
Vicente”, em Lisboa, Portugal, conduzindo, nesse mesmo ano, a exibicdo
da performance nas ocasides do “Exchange Dublin”, em Dublin, na Irlanda;
“Vénus Terra”, no Rio de Janeiro/RJ; e "Hacklab-LIS”, em Vitéria/ES. Em
"Hasta el infinito”, desenvolvido no Deserto de Almeria, em Andalucia, na
Espanha, parte-se da ideia de poema visual para explorar a relagado entre
visdo e ndo-visdo como via de sensibilizacdo dos demais sistemas perceptivos
do corpo, levando-o a outros estados de escuta e atencdo. Rubiane se
propds, ainda, a refazer a performance “Transferéncia. Talvez o nascimento
das dguas”, concebida e realizada duas vezes no ano anterior. Desta vez,
a apresentacdo aconteceu no dmbito da residéncia artistica “NUVEM:
Residéncia de Verao e ENCONTRADA", em Visconde de Maua/RJ, e teve
como principio experimentar uma outra configuragcdo em torno do uso
consciente da memaria como interlocutor da agdo performativa. Cumpre
destacar, inclusive, que “Transferéncia. Talvez o nascimento das dguas” é o
trabalho que deflagra essa sequéncia de acdes onde a questdo da memoria
passa ser um dos operadores centrais para processo de performance em sua
producdo artistica.

Embora os trabalhos apresentados até aqui estejam vinculados as
linguagens mais diretamente relacionadas a performance, isso ndo significa

que Rubiane ndo estivesse operando investidas silenciosas em outros
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campos. O que poderia ser percebido — talvez até pela prépria artista —
como um flerte intimo e despretensioso com outras linguagens, a partir de
2014 ganha toénus, vindo a tona através de trabalhos prenhes do interesse
confesso em expandir sua producéo artistica em direcdo a diferentes midias,
tais como a literatura, o video, a fotografia, o desenho e o cinema. Provas
dessa expansao e versatilidade podem ser aferidas tanto com a producéo
dos trabalhos “Péndulo”, “Ponto”, “Antes que eu esquega”, “Esbogo de
um corpo desconhecido” e “Uma macga e duas cadeiras”;, quanto com o
langamento do livro “Autorretrato em Notas de Rodapé”. E ndo se encerra
ai. Em 2014, Rubiane foi selecionada no edital “Producdo de Curta Metragem
de Ficgdo”, da Secretaria de Estado de Cultura do Espirito Santo — cuja
premiagdo viabilizou a produgao de seu primeiro curta-metragem.
“Péndulo” e “Ponto” sao trabalhos cujo desenho é acionado,
respectivamente, como via de expressdo de processos e experimentacdes
artisticas. No primeiro, o protagonismo do desenho é acidental. Trata-se
do esbogo de um projeto de performance para video, nunca executado,
que pretendia explorar a ideia de corpo-péndulo, corpo em estado de
movimentos repetitivos — expansdo para o corpo com um todo daquilo
que vinha praticando com a voz e a palavra em "Decanto, até quando for
preciso esquecer”. No segundo, por sua vez, o protagonismo do desenho
é intencional, e diz respeito a criacdo de um mapa que busca representar,
de modo abstrato, os afetos partilhados em um encontro entre a artista e
outras pessoas que nunca aconteceu presencialmente, mas apenas a partir
de sua investigagdo sobre a nogdo de telepatia. “Antes que eu esqueca”
é uma acgdo de performance para video derivada de sua investigacdo
sobre o funcionamento da meméria, e que transforma a primeira parte da
performance “Decanto, até quando for preciso esquecer” em uma acéo
de longa duragao. Nela, joga com o bindmio lembranca-esquecimento, a
fim de estabelecer um outro tipo de tensionamento da meméria no corpo.
“Esbog¢o de um corpo desconhecido” e “Uma macé e duas cadeiras” -

realizados via edital "Bolsa Atelié de Artes Visuais”, de 2013 — dizem respeito,
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respectivamente, a acdes de performance para video e performance para
fotografia, que perscrutam a meméria afetiva que perpassa a relacdo entre
corpo e alimentos. Se no primeiro, é o seu préprio corpo o dispositivo
catalisador dessa implicacédo afetiva com o alimento; no segundo, sua
presencga nao é de todo suprimida uma vez que é ela quem registra os corpos
de outras mulheres performando essa relacdo. Em “Autorretrato em Notas
de Rodapé” — publicado via edital “Publicacdo de Obras Literéarias”, do ano
anterior — Rubiane faz uma espécie de curadoria de textos autorais em prosa
e poesia produzidos entre os anos de 2008 e 2013. Textos que nunca haviam
vindo a publico até entdo, e que expdem uma outra faceta dos processos
criativos da artista, na qual a escrita é operada como dispositivo de agao,
de comunicacéo e de reflexdo sobre os processos e percursos vividos. Ainda
em 2014, Rubiane integrou as exposi¢des coletivas: “Clando td for mi
leva”, na Galeria Espaco Universitario/UFES, em Vitéria/ES, com curadoria
de Julio Martins, na qual apresentou a performance “Caminho do Cha”; "V
Bienal Internacional de Performance DEFORMES — 2014", no Museu de Arte
Contemporanea, em Valdivia, no Chile, com curadoria de Gonzalo Rabanal,
exibindo as performances “Decanto, até quando for preciso esquecer” e
“Travessia” ; e na "Mostra Performatus #1”, na Central Galeria, em Sao Paulo/
SP, com curadoria de Paulo Aureliano da Mata e Tales Frey, performando o
trabalho “Delirio”.

Os anos de 2015 e 2016, por sua vez, sdo especialmente marcantes
em sua carreira. Isso porque se nos anteriores a artista vinha trilhando, com
bastante consisténcia, a afirmacdo de sua producgéo artistica no campo
das artes visuais — e, também, em direcdo a outros campos — nesses anos,
Rubiane Maia se consolida, em definitivo, como um dos nomes relevantes
da geracéo de performers, brasileiros e estrangeiros, a qual pertence — vindo
a ser reconhecida por uma série de artistas e curadores com os quais veio
a trabalhar, como Marina Abramovié, Ayrson Heréaclito, Roberto Conduru e
Marcelo Campos, sé para citar alguns. Em 2015, produziu seu primeiro curta-

metragem “EVO”, realizado em parceria com a artista, atriz e cineasta Renata
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Ferraz — através do edital “Producéo de Curta Metragem de Ficcao”, de 2014.
Rubiane também foi selecionada nos editais “Producdo de Curta Metragem
de Ficcdo”, “Setorial de Artes Visuais” e “Setorial de Danga”, todos da
Secretaria de Estado de Cultura do Espirito Santo. O primeiro fomentou a
producgdo do seu segundo projeto no ambito do cinema, enquanto os outros
dois a producdo de duas performances para video, que vieram a publico
no ano seguinte. A artista integrou, ainda, a exposi¢des coletivas “Teatro
Estddio”, na Galeria Homero Massena, em Vitéria/ES, com curadoria de
Herbert Baioco, na qual apresentou a performance “Decanto, até quando for
preciso esquecer”; e "Modos de Usar”, no Museu de Arte do Espirito Santo
— MAES, em Vitéria/ES, com curadoria de Julio Martins, exibindo os trabalhos
“Esbogo de um corpo desconhecido” e “Uma macé e duas cadeiras”. Este
Gltimo, cumpre destacar, também foi exibido individualmente, ocasido que
se configurou como sua primeira exposicao individual intitulada “A primeira
vista: uma macd e duas cadeiras”, realizada no SESC Vila Mariana, em S&o
Paulo/SP. Nesse mesmo ano, Rubiane ainda produziu a instalagdo “Sim”,
realizou as performances para video — “386 passos além” e “Baile” — bem
como idealizou e apresentou as performances “O Jardim”, “Span”, “Estudos
Aéreos”, "Banquete” e “Anamnese”.

Trata-se de trabalhos que, no seu conjunto, parecem encontrar, no
entrecruzamento de diferentes suportes e linguagens, um saber-fazer artistico
que implica em constantes reelaboracdes de seu estatuto poético e estético,
a fim de dar passagem a multiplicidade de perspectivas e olhares possiveis
sobre a sua prépria producdo. Trabalhos, por exemplo, que por mais que
tenham suas a¢bes como ponto de partida, contém imagens cada vez mais
atentas para que o seu corpo n&o seja o centro gravitacional deles. O que pde
em evidéncia vetores que esticam, tensionam e amplificam a relacédo entre
corpo e performance em outras direcdes, sobretudo a partir desse momento,
em que ela assume operacionalemnte a produgdo da imagem. “EVO” — que
estreou no 26° Festival Internacional de Curta-Metragens de Sdo Paulo/SP, e

no 22° Festival de Cinema de Vitéria/ES — explora a sua atencéo ao sonhos
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e o papel que eles desempenham na consolidacdo de certas memorias
que, em repeticdo, impregnam o corpo, o imaginario e as emoc¢des. “Sim”
— instalacdo derivada de “Uma macga e duas cadeiras”, e produzida para a
exposi¢ao coletiva “Modos de Usar”, em Vitéria/ES — expde a magd como
elemento escultdrico e em movimento, cujo olhar sobrepde a decomposicédo
imagética da matéria a sua decomposicdo natural. “386 passos além”,
“Baile” (produzido durante a residéncia artistica “Cemitério do Peixe: Morte
e Magia nas Artes Visuais”, em Conceicao do Mato Dentro/MG) e “Estudos
Aéreos” (apresentado durante o “Corpo Continuo”, no SESC Santana, S&o
Paulo/SP) séo trabalhos voltados a instauracdo de um corpo sensivel e em
permanente estado de movimento. No primeiro, a dissolugdo do movimento
empreendido pelo corpo chama a atencdo para o movimento do préprio
ambiente. No segundo, os movimentos escapam ao controle, sendo produtos
das intensidades que a ambiéncia ativa no préprio corpo. Ja no terceiro, o
movimento € operado a partir de exercicios previamente estabelecidos, que
vislumbram uma relagdo entre corpo e espaco aéreo. “Span” (apresentado no
"Performapa”, no SESC Ipiranga, em Sao Paulo/SP) e “Anamnese” (exibido
durante o “Performance em Encontro”, no SESC Campinas, em Sao Paulo/
SP) evocam, novamente, a questdo da memoria, mas sob outras perspectivas.
Enquanto no primeiro, a artista joga com estratégias de memorizagéo
como via de exposicdo dos dispositivos de objetificacdo da meméria, no
contemporaneo; no segundo, por sua vez, demonstra o qudo pretensiosa
e intangivel é a ideia por detrds do dicionério, qual seja: acomodar num
Unico lugar a memorizagdo de uma lingua inteira. “Banquete” — realizado
em parceria com o artista paulistano Tom Noébrega, e apresentado durante
o "p.ARTE #27", em Curitiba/PR — é uma agdo derivada de “Delirio”. Aqui,
ao invés da escrita, o que estd em questdo é a possibilidade de criagdo de

didlogo, quando corpo e consciéncia sdo induzidos a um estado de letargia
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e sonoléncia via ingestdo de ansiolitico®?. “O Jardim” — especialmente
produzido para integrar a exposi¢do “Terra Comunal - Marina Abramovié +
MAI"%, no SESC Pompeia, em Sdo Paulo/SP — é um trabalho derivado de
“Jardin secreto — porque deseo crer”. Ao cultivar um jardim de feijdes, a
partir de uma nova e complexa configuragcdo, Rubiane, durante dois meses,
alia exercicios de cuidado, aplicados a si e ao outro — singular relacdo entre
performance e clinica de si* — que chama atencéo, sen&o, para o ressoar da
poténcia da vida.

Ja em 2016, a artista colheu os primeiros de muitos dos frutos
semeados nesses Ultimos dois anos de imersdo no campo do audiovisual.
Teve o curta-metragem “EVO” exibido® em trés festivais de cinema: "Xl
Mostra Producgéo Independente/ABD Capixaba”, em Vitéria/ES; “Vilnius
LGBT Festival ‘Kreives'”, em Vilnius, na Lithuania; e “The World Festival
of Emerging Cinema”, em Trinidad e Tobago. Teve apresentada, ainda, a
performance para video “Antes que eu esqueca”?®, respectivamente, nos
festivais de Arte Contemporanea e Videoarte “TPA Torino Performance Arte”,
em Turin, na ltalia; e "IV Mostra IP” — mostra nacional de videos que itinerou

por 27 cidades brasileiras de 15 estados. Ademais, integrou as exposicdes

22 Medicacéo psicotropica de efeito tranquilizante, do grupo dos benzodiazepinicos. Sua fungdo essencial ¢ inibir
certas funcdes do sistema nervoso central, através de um efeito sedativo que inibe a excitagdo, agitacdo, tenséo e o estado de
alerta, trazendo relaxamento, sonoléncia e sensacéo de calma. Embora a medicagao seja de uso restrito — dirigido ao tratamento
da ansiedade aguda e da insénia transitéria — o seu uso tem se alastrado, tomado como forma de minimizar a fadiga crénica que
envolve os modos de vida contemporéaneos.

23 Tratou-se de uma das maiores retrospectivas ja realizadas sobre a carreira de Marina Abramovié. Em paralelo a
exibicdo dos trabalhos da aclamada artista sérvia, Marina, juntamente com suas assistentes Paula Garcia e Lynsey Peisinger,
realizaram a curadoria do projeto “Oito performances”, que selecionou oito artistas brasileiros que integraram a mostra, através
do qual apresentaram performances autorais, de longa duragao.

24 A clinica de si teria como prerrogativa a ética, e implicaria uma indissolubilidade entre critica e clinica. Para
Suely Rolnik (1995, p. 5) trata-se de uma prética “que visa desenvolver a escuta do que excede as formas de expressao de que
dispomos para que se possa criar novas formas que encarnem estas transformacdes ja havidas”. Ainda sobre essa questéo,
segundo Liliana da Escéssia e Mauricio Mangueira (2005, p. 97), o sujeito ai € concebido como corpo-subjetividade, “composto
e atravessado por forcas em processos de atualizagdo, isto &, constituindo-se e constituindo outros corpos. [...] Desse modo, os
corpos podem atentar para suas zonas de influéncia préindividuais, para o que se encontra em vias de diferir de si, para afirmar
suas infrapercepg¢des, suas infimas idéias, seus quase imperceptiveis afetos em direcdo a uma nova composi¢éo”.

25 Em 2020, o filme integrou a mostra "Filmes Capixabas”, veiculada pela TV Educativa do Espirito Santo.

26 Este video, em 2018, fez parte da exposicao coletiva “In Loqus: Mostra de Performance”, no SESC Santo Amaro,

em S&o Paulo/SP, com curadoria de Renan Marcondes e Villas.
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coletivas “"PASSE/IMPASSE"”, no Blueproject Foundation, em Barcelona,
na Espanha, com curadoria de Aurélien Le Genissel, com a performance
para video “386 passos além”; "Ongoing - a day of performance art”, na
Embaixada do Brasil em Londres, em Londres, no Reino Unido, com curadoria
de Clara Rocha e Flavia Gimenes, com a performance para video “Baile”?,
"PER-FORMA - Biopoliticas: formas de (re)existir”, no SESC Bom Retiro,
em Sao Paulo/SP, com curadoria de Melanie Graille, na qual apresentou a
performance “Caminho do Cha”; e “"Marcus Vinicius”, na Galeria Espaco
Universitério/UFES, em Vitéria/ES, com curadoria de Julio Martins, na qual
foi exibido o registro de video da performance “Transferéncia. Talvez o
nascimento das dguas”, apresentada em homenagem a Marcus Vinicius na
ocasiao da "1° Venice International Performance Art Week” (2012), em Veneza,
na ltalia. Alcance ja absolutamente significativo para alguém cuja producao
em audiovisual dava apenas os primeiros passos em dire¢cdo a uma projecédo
ainda maior, que teria nesse ano, bem como nos anos subsequentes. Tanto,
que, de todos os trabalhos concebidos e executados ao longo de 2016, quase
a metade tem como suporte o video — urdidos sob o prisma da sutileza,
delicadeza e, sobretudo, sensibilidade no modo de conceber suas imagens.
Rubiane, assim, produziu 11 trabalhos: o seu segundo curta-metragem
“Adito”; as performances para video “Preparacdo para Exercicio Aéreo, o
Deserto”, " Preparacao para Exercicio Aéreo, a Montanha”, “Apanhador de
vento” e “Janela Temporaria. A Luz das Sombras™: as performances “Where
everyone sees”, “"Proximo a uma direcdo invisivel”, “Cartas ao vento” e “La
mesa”; a performance para fotografia “Ponto Cego”; e a instalagdo “Cais”.
Desses, apenas quatro foram desenvolvidos de maneira solo.
"Where everyone sees” — apresentado durante o "Ongoing - a day of
performance art”, na Embaixada do Brasil em Londres, em Londres, no Reino

Unido — é uma acdo em que a artista convoca o imaginério londrino a fabular

27 Esse trabalhou veio a integrar, ainda, trés outras exposicdes coletivas nos anos seguintes: “Negros Indicios” (2017),
na Caixa Cultural Sao Paulo, em Sao Paulo/SP, com curadoria de Roberto Conduru; “Mercedes Baptista: o corpo e a danga”
(2018-2019), na Galeria Candido Portinari/UERJ, no Rio de Janeiro/RJ, com curadoria de Amanda Bonan, Analu Cunha e Marcelo

Campos; e "Videografias do Corpo” (2019), na Galeria Homero Massena, em Vitéria/ES, com curadoria de Nicolas Soares.
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outros encontros possiveis com esse animal que, durante 300 anos, foi alvo
de estigma e perseguicdo da tradicdo aristocratica inglesa, a raposa. “Janela
Temporiéria. A Luz das Sombras”? e “Ponto Cego” — desenvolvidos durante
a residéncia artistica no “Centro de las Artes de San Agustin”, em Oaxaca,
no México — sao trabalhos que tem como ponto de contato uma pesquisa
baseada na observacéo da luz (solar e artificial). Enquanto o primeiro toma
partido da forte incidéncia solar local para fazer emergir no movimento das
sombras o redesenho da paisagem ambiente, no segundo — fruto de sua
participacdo no workshop “Toward a Poetic Image”, desenvolvido nesse
mesmo contexto — a artista expde seus olhos a forte incidéncia da luz artificial
de uma lanterna, de modo que pudesse vagar pelo espago, acometida por
um estado de cegueira iluminada e, assim, problematizar o desconforto com
esse excesso de clareza das coisas fruto de uma branquitude tdxica que
cega. “Cais” — especialmente produzido para a exposicdo coletiva “Marcus
Vinicius”, realizada na Galeria Espago Universitario/UFES, em Vitéria/ES, com
curadoria de Julio Martins — € um trabalho em homenagem ao grande amigo,
no qual a artista cria uma instalagdo baseada em uma performance nunca
executada e que teria sido a primeira acdo que realizariam juntos, ndo fosse a
morte precoce de Marcus Vinicius.

Os demais contaram com a parceria de outros artistas, convidados
a participar ndo sé dos trabalhos, mas a construi-los junto com Rubiane.
“Adito”? é o segundo curta-metragem realizado em parceria com Renata

Ferraz, via edital “Producdo de Curta Metragem de Fic¢do”, de 2015,

28 Em 2017, esse trabalho integrou a exposicéo coletiva “Mulheres a Caminho”, na AT|AL|609 — lugar de investigacdes
artisticas, em Campinas/SP, com curadoria de Fausto Gracia & Cecilia Stelini. Ademais, foi apresentado em diferentes festivais de
filme, quais foram: “Expanding Bodies” (2017), em Puebla, no México; "Performe-se: Fronteiras Borradas/Fronteiras Erguidas”
(2017), Vitéria/ES; “Cine Rua 7 [Anatomia Méagical” (2018), em Vitéria/ES; “The Quarantine - International Short Film Festival”
(2018), em Varna, na Bulgaria; e “ARQFILMFEST - Arquitectura Film Festival” (2018), em Santiago, no Chile.

29 Embora tenha sido produzido em 2016, o curta s6 foi langado no ano seguinte, na ocasido do “24° Festival de
Cinema de Vitéria”, em Vitéria/ES. Nesse mesmo ano, o filme foi exibido, ainda, no "6’ Cinerama: zonas de correspondéncias”, no
Rio de Janeiro/RJ; e no “21° Islands International Short Film Fest”, em Nova lorque, no EUA. Nos anos seguintes o filme figurou,
também, na “13° Mostra Producdo Independente ABD ‘Novos Rumos’” (2018), em Vitéria/ES; “Representatives - Conference
Women in Transition” (2018), em Oxford, no Reino Unido; "VALONGO - Festival Internacional da Imagem” (2018), em Santos/SP;
"FECIN - Festival de TV e Cinema do Interior do Espirito Santo” (2018), em Muqui/ES; ” 12 Mostra Nacional de Audiovisual: Ha
um lugar para a arte? “ (2019), em Vitéria/ES; e “ Mostra de Filmes Capixabas - TVE"” (2020), em Vitéria/ES.
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da Secretaria de Estado de Cultura do Espirito Santo. Aqui, a relacédo
entre fragmentos de mémoria e narrativas oniricas é evocada mais uma
vez. Entretanto, enquanto “EVO” explora tal relacdo como uma espécie
de fantasmagoria, desta vez, ela € apresentada como via possivel de
compreensado do vivido. “Preparacdo para Exercicio Aéreo, o Deserto”
(desenvolvido em parceria com o artista Tom Ndobrega) e “Preparacdo para
Exercicio Aéreo, a Montanha” (feito em conjunto com o artista Manuel Vason)
—ambos produzidos com auxilio dos respectivos editais de 2015, da SECULT/
ES: “Setorial de Danca” e “Setorial de Artes Visuais” — sdo desdobramentos
de “O Jardim” e “Estudos Aéreos”. Produzidos em lugares de elevada
altitude, exploram a criacdo de processos corporais que ddo passagem ao
desejo de maior intimidade com o espago aéreo, com esse lugar a principio
inalcancavel e impossivel. “Apanhador de vento” e “Cartas ao vento” (em
colaboracédo com a artista Carla Borba), concebidos no contexto da residéncia
artistica promovida pelo “Programa Publico de Performance Peninsula
(PPPP)”, em Porto Alegre/RS, jogam com a poténcia do movimento do vento
como elemento poético e estético, seja ele, respectivamente, natural ou
improvisado através dos movimentos do préprio corpo. Ambos os trabalhos
fizeram parte, ao final da residéncia, da exposicéo coletiva “Paradigma da
Presenca”, na Galeria Peninsula, em Porto Alegre/RS, com curadoria de Denis
Rodriguez — sendo que o segundo foi executado exclusivamente durante este
evento. “Préximo a uma direcdo invisivel” (com a artista Marcela Antunes) e
“La mesa” (em colaboracdo com os participantes do Workshop “La Mesa:
laboratério de telequinesia”, ministrado pela artista também no dmbito da
residéncia artistica realizada no “Centro de las Artes de San Agustin”, em
Qaxaca, no México) sdo acdes fruto de sua pesquisa sobre a interlocucéo
entre a pratica da performance e o conceito de telecinesia. Ambos colocam
em pratica uma espécie de treinamento que visa ativar a consciéncia sobre
o uso da energia que esté presente nos corpos, humanos e ndo-humanos. O

primeiro, além de ter sido produzido durante a residéncia artistica do “Museu

30 Em 2018, o trabalho integrou a exposi¢ao coletiva “Territorios Internos”, na Casa Porto das Artes Plasticas, em

Vitéria/ES, com curadoria de Natalie Mirédia.
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Bispo do Rosério”, no Rio de Janeiro/RJ, também integrou a exposicdo
coletiva “Das virgens em cardumes e da cor das auras”, realizada nesse

mesmo contexto, com curadoria de Daniela Labra.

Notas (in)conclusivas

Em 2016, Rubiane Maia alcancou dez anos de uma trajetdria artistica
cuja forca impressiona. Forca esta que, sem receio de incorrer em exageros,
se faz presente quando a arte se torna um meio prolifico de catarse, no s6
para o artista, como, também, para o seu publico. Em outras palavras, quando
o artista evoca em suas agdes um territdrio em que € possivel se desarticular
do que se acostumou a ser, de modo que se possa “aparecer diante de si
mesmo estranho, aspero, alquebrado, ambulante, um balaio de muitos”
(PRECIOSA, 2010, p. 52). Talvez por isso, Rubiane Maia é um dos nomes
centrais dessa geragdo de artistas capixabas surgidos no comeco do século
XX| - e, até o momento, um dos que conseguiu maior inser¢do no cenério
nacional e internacional, participando de diversos eventos importantes no
campo das artes performaticas, no Brasil e em outros cantos do mundo —
a ponto de se tornar, atualmente, uma das mais reconhecidas performers
no cenario brasileiro contemporaneo. E embora tal reconhecimento seja
notdrio — como é possivel vislumbrar via cartografia do percurso artistico
trilhado por Rubiane entre os anos de 2006 e 2016 — espanta-nos, no entanto,
a escassez de publicacdes da area que ascendam o interesse na pesquisa
tedrica e no exercicio critico sobre a produgdo desta artista — seja orientado
ao exame individual dos seus trabalhos, seja sob uma perspectiva mais
ampla, direcionada a compressdo do escopo de suas obras em seu conjunto.
Assim, apesar deste empreendimento cartogréfico ser apenas um recorte
no universo de trabalhos de Rubiane Maia, acreditamos que ele possa ser o
ponta-pé num processo de apresentacdo e de descoberta de sua obra em
ambito nacional — contribuindo tanto para a difusdo da arte produzida por
Rubiane Maia, aqui e no mundo, em especial no campo da performance e do
video, quanto para a inser¢do do seu projeto poético no radar da critica de

arte contemporanea.
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Buscamos, portanto, colocar em circulacdo o conjunto da
obra de Rubiane produzido nos primeiros dez anos de sua carreira, ndo
somente dando visibilidade a sua producdo, mas, também, introduzindo
a importéncia e a poténcia desses trabalhos, sobretudo naquilo que diz
respeito a indiscernibilidade entre vida e obra — tendéncia que no ambito
do projeto poético desta artista levou e tem levado ao reconhecimento
da vida como poténcia de criacdo, territério existencial ético-estético
(GUATTARI, 1992), onde arte, vida e obra estdo tdo préximas que suas
fronteiras se tornam indiscerniveis. Territorio esse que explora a capacidade
da arte em se manifestar como um “laboratério ético, estético, poético e
politico do sensivel, da heterogeneidade, do outramento” (SILVA, 2011, p.
8) — suscitando em nods outras formas de experimentar ou experienciar novas
relagdes consigo, com o outro, com o espago, com o tempo; em suma,
com a propria vida. Tendéncia que quanto mais explorada por Rubiane em
suas acdes, mais parece conduzi-la a afirmac&o do seu fazer artistico como
instéancia na qual empreende uma espécie de exercicio de gradacdes de
prudéncia (DOMINGUES, 2010, p. 18), e que a “permite discriminar o grau de
perigo e de poténcia, funcionando como alerta nos momentos necessarios”
(ROLNIK, 2011, p. 69). Assim, o que subjaz a esse exercicio de gradacdes
de prudéncia, acionado a partir de cada acdo-acontecimento tensionado
pela artista, € a promogdo de “escolhas ético-estético-politicas que tenham
como critério a vida” (DOMINGUES, 2010, p. 133). Isso porque, a escolha®
"se faz arte, um exercicio ético, estético e politico sobre si e sobre o mundo”
(lbidem, p. 129). Seria, portanto, nas escolhas que Rubiane Maia vai fazendo
em virtude do complexo processo de territorializacdo, desterritorializagdo
e reterritorializacdo, deflagrado sobretudo via agenciamentos migratérios
tensionados em seus percursos artisticos, que ela explora o diferir como

"experimentagdo da poténcia estética de um exercicio ético” (Ibidem, p. 135)

31 Para Leila Domingues (2010, p. 129), a escolha dos modos de se estar nos verbos da vida "implica diferir, escapar
dos modelos que nos capturam, das préticas fascistas que nos seduzem, dos regimes de dominagéo que nos entorpecem, dos
esgquemas que nos anestesiam e cansam. Onde temos colocado nosso paladar, nossos ouvidos, nosso olhar, nossa atengao, nosso

esforgo, nosso desejo, nossa voz?".
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- ndo por acaso, uma das linhas de for¢a que conduz a artista a engendrar,
através de suas acdes, uma perspectiva mais expansiva de relagdes entre a

arte e a vida.
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Madalena Schwartz: um percurso
migratdrio na fotografia brasileira

André Pitol®?

Resumo

A natureza complexa das migragdes implica uma abrangéncia do
fendmeno pelas mais variadas instancias de criacdo e de reflexdo, dentre
as quais a perspectiva artistica, e em especial a fotografia, assume um
enquadramento propositivo de anélise. Neste artigo, pretende-se examinar
a questdo estudando alguns episddios do percurso migratério de Madalena
Schwartz (1921-1993), fotografa hiingara que se estabeleceu Brasil nos anos
1960, depois de viver na Argentina desde a década de 1930. Essas duas
travessias (Budapeste — Buenos Aires — Sdo Paulo) sdo privilegiadas a fim de
investigar as artes, as migragdes e a dimensdo de género como marcadores
presentes na experiéncia de Schwartz, privilegiando dois enfoques centrais.
O primeiro enfoque apresenta momentos fotograficos de sua trajetéria
— como a sua participacdo no Foto Cine Clube Bandeirante, a criacdo de
ensaios comissionados para revistas, a exibicdo de retratos em exposicdes de

museus e uma leitura editorial de sua produg¢do em catélogos e fotolivros. O

32 Pesquisador na area de Artes. Estudou na Universidade de S&o Paulo, onde concluiu mestrado em Artes, linha de
pesquisa: Histéria, Teoria e Critica de Arte (2016) e bacharelado em Artes Visuais, habilitagdo em Gravura (2013). Desenvolveu
pesquisa sobre a producéo fotogréfica de Alair Gomes, que resultou nos trabalhos Alair Gomes: fotografia, critica de arte e
discurso da sexualidade (2013) e "Ask me to send these photos to you: a producao artistica de Alair Gomes no circuito norte-
americano (2016). Atualmente é doutorando no PPGAV-ECA-USP com pesquisa sobre Curadoria Digital e projetos artisticos
contemporaneos no Leste Europeu; atua como bolsista-facilitador no Programa Formacéo Didatico Pedagdgico para cursos na
modalidade a distancia, da UNIVESP. E membro do Grupo de Pesquisa em Arte, Design e Midias Digitais (GP_ADMD), da ECA-
USP e integrante do Grupo de Critica de Arte do Centro Cultural Sdo Paulo (2019-2020). Desde 2017, é parecerista ad hoc de
revistas académicas de artes e fotografia, como Palindromo (UDESC) e Photographies (Inglaterra). Em 2019, participou com o
artista Tiago Gualberto da 3° ed. do projeto Tecnologias e Arte em Rede: Tecnologias Negras, compartilhando os cursos Black
Cloud: Glossario Tecnolégico para Artistas e Pesquisadores Negros (SESC Pinheiros) e How To Black: Manual de Procedimentos
Tecnolégicos em Experimentos Artisticos (SESC 24 de Maio). Tem experiéncia em: Artes Visuais, Fotografia, Histéria e Critica da

Arte, Fotografia e Curadoria Digital.
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segundo enfoque amplia a anélise de Schwartz para as trajetérias de outras
fotégrafas imigrantes, como Hildegard Rosenthal, Alice Brill, Maureen Bisilliat
e Claudia Andujar, procurando identificar correlacdes possiveis entre os
transitos e atuacdes delas no campo cultural no Brasil. Ambos os enfoques
procuram evidenciar as potencialidades expressivas e propostas fotograficas
de Madalena Schwartz entre as décadas de 1960 e 1990, percurso no qual a
dimensdo de género € uma categoria transversal, no sentido de identificar os
processos de presenca e atuagdo das mulheres nos fluxos migratérios e nas
esferas artisticas.

Palavras-chave: Madalena Schwartz; Fotografia; Migracdes; Leste Europeu.

Abstract

The complex nature of migrations implies that the phenomenon

is encompassed by the most varied possibilities of creation and reflection,
among which the artistic perspective, and especially photography, assumes
a propositional framework of analysis. In this article, we intend to address
the issue by studying some episodes of the migratory journey of Madalena
Schwartz (1921-1993), a Hungarian photographer who lived in Brazil since the
1960s, after living in Argentina in the 1930s. These two crossings (Budapest
- Buenos Aires - Sdo Paulo) are privileged here in order to investigate the
arts, migrations and the gender dimension as markers present in Schwartz's
experience, privileging two central approaches. The first approach presents
photographic moments of his trajectory - such as his participation in Foto
Cine Clube Bandeirante, the creation of commissioned essays for magazines,
an exhibition of portraits in museum identifications and an editorial reading
of his production in catalogs and photobooks. The second approach extends
Schwartz's analysis to the trajectories of other immigrant photographers, such
as Hildegard Rosenthal, Alice Brill, Maureen Bisilliat and Claudia Andujar,

seeking to identify possible correlations between their transits and their
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performances in the cultural field in Brazil. Both approaches seek to highlight
Madalena Schwartz's expressive potentials and photographic proposals
between the 1960s and 1990s, a journey in which the gender dimension is a
transversal category, to identify the processes of presence and performance
of women in migratory flows and in artistic spheres.

Keywords: Madalena Schwartz; Photography; Migrations; Eastern Europe.

Introducdo

Os movimentos populacionais ao redor do mundo sédo um
fenémeno de natureza complexa, presente em muitos momentos histéricos
e cuja abrangéncia apresenta-se nas mais diversas maneiras, conformacdes e
sentidos. Realizadas tanto de forma intencional e auténoma, quanto forgada,
como resultado de coergdo e violéncia, os deslocamentos de pequenas
comunidades ou o desenraizamento de grupos inteiros suscitam o interesse
de campos como o historiogréfico, o geogréfico, o diplomatico e linguistico,
dentre outros, cada qual imerso em seus questionamentos e elementos
especificos, como as circunstancias sdcio-histdricas, de trabalho, ou ainda as
razdes culturais e religiosas. Dentre as questdes identificadas, a dimens&o
de género torna-se uma categoria transversal de anélise, no sentido de
identificar a presenca e atuacdo das mulheres nos fluxos migratérios, ao
mesmo tempo em que também explicita o ocultamento das mulheres nos
processos de deslocamento, incitando a tarefa de ressignificar as narrativas
migratérias constituidas sob uma visada monolitica e, de acordo com
Matos, Truzzi e Conceigdo (2018), “a abrir horizontes metodoldgicos [...],
questionando o imigrante universal masculino e destacando a importancia
de se observar a experiéncia migratéria a partir de uma diversidade de fontes
e de outros olhares que valorizem a experiéncia feminina” (p. 21).

A este respeito, a perspectiva artistica, e em especial a fotografia,
assume um enquadramento dindmico para a anélise e a discusséo de
episddios, discursos e imagens em torno dos processos migratérios que

se atentem as relagdes de género. Esta abordagem ¢, atualmente, foco de
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interesse de estudos tanto no plano nacional, de autoras como Ana Paula
Simoni (2017) e Helouise Costa (2018), assim como no plano internacional,
como o trabalho da robusta coleténea de 42 artigos Women and Migration:
Responses in Art and History (2019), organizada por Deborah Willis, Ellyn
Toscano e Kalia Brooks Nelson, que “examina o papel da fotografia, da arte,
do filme, da histéria e da escrita na identificacdo e na meméria das atividades
migratérias das mulheres” (p. 1).

Neste artigo, pretende-se examinar tal questao estudando alguns
episédios da trajetéria e producao fotografica de Madalena Schwartz (1921-
1993), nascida Madalena Isabel Mandel, em Budapeste, apenas alguns
anos apés o fim da Primeira Guerra Mundial e a dissolugdo entre o Império
Austriaco e o Reino da Hungria. Em 1934, ou seja, aos onze anos de idade,
Madalena “rompeu para sempre seus lacos com Hungria e a Europa ao cruzar
o Atléntico acompanhada apenas pelo irmdo menor” (SCHWARTZ, 1999,
p. 8), transferindo-se para a Argentina para morar com o seu pai. Segundo
o professor de literatura hispano-americana Jorge Schwartz, e filho da
fotégrafa, aquela era "uma Buenos Aires cujo fluxo migratério nos anos 1930
a transformara numa cidade babélica, que abrigava guetos os mais variados:
espanhdis, italianos, hungaros, alemaes, russos, poloneses, iugoslavos etc.”
(SCHWARTZ, 1999, p. 8). Um destino, porém, que se mostrou temporario.
Em 1960, aos 39 anos, Madalena Schwartz e sua familia transferem-se
mais uma vez, agora para o Brasil, fixando residéncia em S&o Paulo. Essa
segunda mudanca, que a fez “abandonar o universo fechado da comunidade
hingara e judaica de Buenos Aires e a olhar de cara para muitas diferencas”
(SCHWARZ, 2012, p. 7), permitiu a ela se direcionar para um caminho de
intensa atividade artistica por meio da fotografia, especialmente na producédo
de retratos, registrando aspectos singulares e contribuindo sobremaneira
para a fotografia produzida no Brasil.*

Sao essas travessias de Schwartz que privilegiamos neste texto, que

tem como objetivo investigar as artes, as migragdes e a dimensao de género

33 Uma versao anterior desta pesquisa foi apresentada no curso “Fotdgrafos imigrantes no acervo do IMS”, realizado
pelo Instituto Moreira Salles no més de junho de 2020, de maneira remota por meio de uma aula gravada. O contetdo esta
acessivel em: <https://youtu.be/SyoyTUmPPéw>, acesso em 8 out. 2020. Porém, os argumentos acerca do topico migragdes e as

aproximacdes realizadas entre Madalena Schwartz e outras fotdgrafas imigrantes sao inéditos.
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como marcadores presentes na experiéncia da fotégrafa, privilegiando
dois enfoques centrais: o primeiro enfoque diz respeito propriamente aos
episédios fotograficos na trajetéria de Schwartz: como a sua participagdo no
Foto Cine Clube Bandeirante em um momento de novas perspectivas da arte
fotogréfica, os trabalhos comissionados para revistas e fotorreportagens, a
exibicdo dos retratos feitos pela fotdgrafa em exposicdes de museus e, por
fim, a leitura de sua fotografia por uma perspectiva editorial, com projetos
voltados para a poética de Schwartz em catélogos e fotolivros. J&4 o segundo
enfoque se da em aproximar os episédios acima apontados com as trajetdrias
de outras mulheres fotégrafas que passaram pela experiéncia da migragéo,
no sentido de que o exemplo de Schwartz ressoa o de tantas outras artistas,
que deram continuidade a suas trajetdrias e vidas nas Américas, longe da
crise europeia que se agravou com os regimes totalitarios e a sua culminacao
na Segunda Guerra, e que por sua vez gerou novas especificidades histéricas
nos deslocamentos internacionais e novos entendimentos desses fluxos, em
termos de identidade, territério e producéo artistica.

E preciso indicar que, como aponta Costa (2018), “as questdes de
género ndo estdo materializadas no modo de fotografar, nos temas escolhidos
ou nas caracteristicas formais das imagens. Elas somente se ddo a ver em
contextos especificos, a partir de anélises contextuais das relacdes de poder
e das préaticas de representacdo” (p. 128). Em especifico, estabelecemos
algumas correlagbes entre Madalena Schwartz e Maureen Bisilliat, Claudia
Andujar, assim como aproximagdes com as trajetdrias de Hildegard Rosenthal
e Alice Brill, também reconhecidas pela historiografia de arte como fotégrafas
imigrantes modernas, que sdo determinantes para se entender a fotografia
produzida no Brasil no decorrer do século XX (DINES, 2017, COSTA, 2018).
Neste sentido, procurou-se enfatizar nas anélises aqui empreendidas
episddios da trajetdria de Schwartz em relacdo as instituicdes culturais, como
fotoclubes e museus, e, também, de agentes do campo cultural, de maneira
a evidenciar como tais trénsitos reconfiguram-se enquanto potencialidades

expressivas e propostas fotogréficas entre as décadas de 1970 e 1990.
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Conceicao Almeida. Madalena Schwartz fotografando o musico Hermeto Pascoal. 1978.

Fonte: Instituto Moreira Salles/ Sao Paulo.

Artes e migracoes: alguns entendimentos conceituais

Antes de passarmos aos episddios vivenciados e aos contatos
estabelecidos por Madalena Schwartz em sua trajetéria fotogréfica, tornam-
se importantes breves consideragdes acerca da conceituagdo da migragao
no contexto artistico brasileiro. O fenédmeno do deslocamento humano, que
ja é complexo em termos das situacdes, experiéncias e memorias criadas,
é também um campo de disputa tedrica. De tal maneira que ndo é demais
apontar que nao se pretende aqui perpassar todos os nés dessa rede
conceitual. O intento é o que contornar e estabelecer, no caso de Madalena
Schwartz e das outras mulheres fotografas que circundam este texto, quais
sdo os termos empregados acerca de suas trajetodrias profissionais e quais
sentidos podemos aprender.

Comecemos pelo proprio entendimento de migragdo no dmbito
da fotografia. Ao considerar o recorte arquivistico dos acervos de Schwartz,

Rosenthal e Brill no Instituto Moreira Salles (IMS), Burgi aponta como “as
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cidades de S&o Paulo e Rio de Janeiro foram os principais destinos destas
imigrantes de paises do leste europeu e de outras nacionalidades, em grande
parte de origem judia, que aqui se estabeleceram e atuaram em diversas
dreas da indUstria, das comunicacdes e das artes visuais” (IMS, s.d.).3* Assim,
ao considerarmos as trajetérias e producdes de mulheres fotégrafas a partir
da experiéncia de migracdo, os nomes de Hildegard Rosenthal e Alice
Brill, ambas da Alemanha, sdo facilmente identificados, principalmente pela
dedicacéo a atividade fotografica nas décadas de 1940 e 1950, tanto em
trabalhos autorais, como retratos de artistas, quanto na documentacéo de
exposicdes e museus em S3o Paulo. Ainda na década de 1950, podemos
adicionar aos nomes de Rosenthal e Brill, as vindas ao Brasil das fotografas
Maureen Bisilliat, nascida na Inglaterra e com passagens na Franca e EUA, e
de Claudia Anduijar, suica de nascimento mas criada em Oradea, na Roménia
(no norte da Transilvania, mesma regido da pintora Yolanda Mohalyi, citada
em nota), e sendo Andujar propriamente filha de pai hingaro.

O que nos chama a atencdo é que na maior parte dos exemplos
apontados, principalmente as fotégrafas vindas ao Brasil antes da Segunda
Guerra Mundial, a ascensdo dos regimes nazifascistas na Europa é um
componente central para seus deslocamentos. Cardoso (2014) assinala os
nomes de Rosenthal e Brill em meio a um contingente de artistas exilados/
refugiados, como Mira Schendel, Arpad Szénes, Fayga Ostrower e Samson
Flexor, dentre outras e outros. Para o autor, é “interessante observar
que, quanto maior a assimilagdo do artista pelo meio artistico local, mais
completamente foi sendo apagado o rastro de ter chegado ao Brasil na
condi¢do de refugiado de guerra” (CARDOSO, 2014, p. 73-74). A este respeito,

o autor indica o emprego acritico do termo missdo artistica francesa quanto

34 Ainda que a fotografia seja a perspectiva aqui considerada, se ampliarmos as correlagdes entre as linguagens
artisticas e outros exemplos migratérios, podemos adicionar as experiéncias da pintora hingara Yolanda Mohalyi (nascida Cluj-
Napoca, na Roménia, entdo chamada Kolozsvar, enquanto foi parte da administragdo hingara quando da retomada de parte no
Norte da Transilvania durante a avanco nazi-facista) e Fayga Ostrower (nascida em Lodz, Polénia, e vinda para o Brasil depois
de passar pela Alemanha e Bélgica). Acerca da trajetéria de Mohalyi, é indicativo a amizade que estabeleceu com Hildegard
Rosenthal, que fotografou a artista pintando em seu atelié nos anos 1940, e que por sua vez foi a responsavel por indicar o trabalho

de Rosenthal para o diretor do MAC-USP, Walter Zanini, que realizou uma exposi¢éo sobre a fotégrafa em 1974 (COSTA, 2018).
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a hipétese de que Debret, Taunay e outros poderiam ser tidos como artistas
exilados, na medida em que a vinda deles ao Brasil se deveu pelo desconforto
politico com a guinada de Bonaparte no ambiente cultural francés; ou entéo a
designacéo de artista-viajante como uma concepcéo guarda-chuva que abarca
uma variedade de artistas estrangeiros no Brasil, mas estabelecendo certo
distanciamento de questdes polémicas e posicdes politicas em sua utilizagdo.
Essa “sua amplitude de aplicacdo acaba por mascarar distincdes importantes
[ja que] podem ser descritos como “viajantes” artistas tdo diversos em suas
experiéncias e motivacdes” (CARDOSO, 2014, p. 78), permitindo que a analise
das origens, propdsitos e das préprias escolhas de cada “viajante” possa
revelar condi¢bes sobre suas trajetdrias.

Retomando, nota-se como a propria categoria de fotografia
imigrante é elaborada por Cardoso (2014) de uma maneira particular. De
acordo com o autor, duas sdo as categorias de artistas que dificilmente
recebem o rétulo de artistas-viajantes: os artistas graficos da imprensa
ilustrada e “os fotégrafos, que transformaram a cultura imagética no Brasil
de modo tdo contundente” (2014, p. 80).%° Essa diferenciacdo, em primeiro
lugar, “parece repousar, antes de tudo, sobre a dificuldade que encontra a
historiografia da arte brasileira em considerar graficos e fotdografos como
artistas” (2014, p. 80), indicando que o termo viajante é usado como uma
atitude relacionada a viagem e ao turismo, prescindindo da necessidade
laboral ou financeira. A este respeito, Cardoso (2014) pergunta se "aquele
que viaja como emigrante andnimo e se torna artista somente no local de
chegada pode ser considerado um artista viajante?” (p. 81).

Em segundo lugar, nos auxilia a entender como, talvez, nos casos
de Rosenthal, Brill e Schwartz, a atuacdo fotogréfica delas, seja as que ja

chegaram fotdgrafas, seja as que se formaram em fotografia aqui, € parte

35 Pretende-se expandir e adensar esse argumento de Cardoso (2014) sobre a fotografia e as artes e design graficos
no ambito das migracées em uma pesquisa realizada entre 2020 e 2021, primeiramente com a realizacdo deste estudo sobre
Madalena Schwartz, seguindo no segundo ano de um estudo sobre a trajetéria do jornalista e comerciante Milan Wollner,
imigrante que veio nos anos 1920 da entdo lugoslavia Monarquica, atual Croécia, para o Brasil, e cujo sobrenome pode ser

reconhecido por outra figura do campo do design, seu filho Alexandre Wollner.
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integrante no processo de apagamento delas enquanto exiladas/refugiadas
e o reconhecimento como fotdégrafas imigrantes. Junto a isso, a prépria
consideracdo acerca das préticas arquivisticas e a construcdo de biografias
e estudos sobre as fotégrafas é um topico concernente a relacdo entre
presencga e ocultamento na artes (SIMIONI, 2007, COSTA, 2018) e que seré
mais bem discutido na secao sobre as exposicdes realizadas por Schwartz em
museus em S&o Paulo na década de 1970.

A partir das varias concepgdes apresentadas, como viajante,
refugiado, exilado, imigrante, como podemos ler a trajetéria de Madalena
Schwartz em especifico e, também, em relacdo as outras fotdgrafas
consideradas anteriormente? Considerando que o deslocamento de Schwartz
néo se deu em uma so etapa, nota-se como cada trecho tem um motivo e
condi¢do especifica, recebendo por isso denominacdes diferentes (mesmo
que para fins de anélise). No primeiro trecho, da Hungria para a Argentina
na década de 1930, o cenério de guinada totalitéria na Europa permite dizer
que, de acordo com a classificacdo de Cardoso (2014), Schwartz e seu irmao
refugiaram-se / exilaram-se na América do Sul. E, em um segundo momento,
em outro contexto local e em busca de outras oportunidades, a familia
Schwartz migra da Argentina em direcdo ao Brasil, estabelecendo-se em Séo

Paulo em 1960, episddio da proxima secéo.

Uma Mitteleuropder®* no FCCB

Os Schwartz estabeleceram-se no centro da cidade de S&o Paulo
e trabalhavam administrando a lavanderia e tinturaria Irupé&, na rua Nestor
Pestana, préoximo ao reduto teatral da praga Roosevelt. Neste cenario, a
aproximacgdo de Madalena Schwartz com a fotografia tem indicios em pelo
menos dois episddios: o primeiro episédio, segundo Jorge Schwartz, foi o
seu "contato inicial com uma cédmara [pelo] resultado fortuito de um prémio
ganho pelo meu irmao [Julio Schwartz] num programa de entrevistas da atriz

Bibi Ferreira na TV Cultura” (SCHWARTZ, 1999, p. 10). E o segundo episddio

36 Habitante da Europa Central. Termo utilizado por Maureen Bisilliat para se referir a Madalena Schwartz.
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deu-se em 1966, pelo contato com o jornalista e romancista Ignéacio de Loyola
Brandao, cliente seu na lavanderia lrupé&, que em uma ocasido perguntou a
ele: "O senhor se incomoda de ver umas fotos minhas?”, e que conhecendo
as imagens, principalmente retratos de amigos, recomendou que ela se
inscrevesse no curso de fotografia do Foto Cine Clube Bandeirante, e
recebeu de Madalena Schwartz a seguinte resposta: “Ja estou matriculada”
(BRANDAO, 1997, p. 94).

O Foto Cine Clube Bandeirante (FCCB) — organizacdo de amadores
e profissionais da fotografia paulistana e localizado, naquela época, na
Rua Avanhandava, paralela a rua da Lavanderia Irupé —, foi o ambiente de
aperfeicoamento e préatica fotografica de Schwartz, entdo com 45 anos.
Criado em 1939, o clube congregou uma série de atividades, como a
realizacdo de excursGes ao interior e litoral paulista, passeios fotograficos,
concursos internos, como os Saldes de Arte Fotogréfica, realizados no Saldo
Almeida Junior da Galeria Prestes Maia, assim como a participacdo em
concursos internacionais com o envio crescente de fotografias de seus sécios
e estudos para a criagdo de um departamento de cinema, ocorrida em 1945 e
fez com que a denominacéo social se tornasse Foto-cine Clube Bandeirante,
além da criacdo de um Boletim Informativo (FEITOSA, 2013).

A projecdo internacional do FCCB repercutiu nas atividades
oferecidas, gerando a necessidade de uma sede prépria, inaugurada em 1949
na rua Avanhandava, com salas para a montagem de estddio e atelié. Uma
instancia importante para esse processo de crescimento foi a abertura de
cursos de fotografia, que o fotoclube ofereceu a partir dos anos 1950. Com isso,
como afirma Costa (2019), o FCCB exerceu um “papel importante no panorama
cultural da cidade de Sao Paulo nos anos de 1950. Afinal, o fotoclubismo
era o Unico segmento organizado entre os praticantes de fotografia, e sua

contribuicdo residia na abordagem estética do medium” (2019, p. 25)¥.

37 Por praticantes de fotografia, Costa (2019) refere-se ao “perfil da maioria de seus associados, pertencente a uma
classe média préspera, que frequentemente colocava a disposicao do Clube sua rede de relacdes pessoais e/ou profissionais”
(p. 25). Ao que Porto (2018) explica a posicéo social dos associados do FCCB, afirmando que, “vistos na maioria como amadores,
pelo fato de ndo terem a fotografia como ocupacéo principal, tinham como traco comum uma situacéo financeira privilegiada. De
modo geral, o associado era um profissional liberal pertencente a classe média em ascensdo que detinha o privilégio de poder

dedicar parte de seu tempo a fotografia como hobby” (p. 22).
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Quando Madalena Schwartz ingressa no FCCB, porém, ele j& ndo
era mais o fotoclube cujo renome relacionamos as presencas, por exemplo, de
Thomaz Farkas, Geraldo de Barros, German Lorca e Chico Albuquerque, que
tiveram atuacéo destacada principalmente entre 1945 e 1955. O final da década
de 1950, de acordo com Porto (2018), marca o momento “quando o FCCB
comegou a perder o espago que havia conquistado junto ao circuito de arte
[passando] a ser visto por grupos de intelectuais como uma atividade retrégrada,
em desacordo com o momento vivido no Brasil” (2018, p. 14). Sera nesse novo
momento do FCCB que Schwartz da inicio a sua formagdo amadora.®

Schwartz inicia o curso de fotografia em 1966, seguindo o “processo
de aprendizagem e criacdo caracteristicos do ambiente fotoclubista, que se
davam por meio da observagao da producgdo apresentada nos sales e na
participacdo em concursos internos e excursdes fotogréficas” (PORTO, 2018,
p. 14). De acordo com Tifentale (2017), os concursos e excursdes fazem parte
do chamado universo dos fotégrafos, instancia e atividades da comunidade
fotoclubista que abrangia na época (e ainda abrange) “um sistema global
de exposicdes, competicdes, livros fotogréficos, revistas [...] organizacdes de
fotografia, museus de fotografia, producéo e distribuicdo transnacional de
equipamentos fotogréficos e feiras internacionais” (p. 45).%

A participagdo da fotografa em concursos e exposicdes coletivas
brasileiras e internacionais foram muitas e, de acordo com Moura e Titan
Jr. (2012), estavam organizadas a redes integradas de clubes anélogos

espalhados tanto pelo Brasil quanto no exterior. Um exemplo importante

38 Embora o foco central seja a participagao de Schwartz no FCCB, ndo podemos negligenciar duas informagdes.
Primeiro, que no préprio &mbito do fotoclube foi criado, em 1946, um Departamento Feminino, dirigido pela fotografa Elza
Benedict, com o objetivo de estimular a participacdo das mulheres nas experimentacdes fotograficas do fotoclubismo. Sobre
este tépico, Cf. IBRAHIM, Carla Jacques. As retratistas de uma época: fotégrafas de Sao Paulo na primeira metade do século XX.
Dissertacdo (Mestrado em Multimeios). Instituto de Artes, Universidade Estadual de Campinas, 2005, p. 33-34. Além disso, mais
recentemente outra iniciativa de recuperacéo das fotégrafas atuantes no FCCB, em um periodo também anterior ao de Madalena
Schwartz, foi a exposicdo de titulo provocativo “Trés autores do sexo fraco: Alice Kanji, Dulce Carneiro, Annemarie Heinrich”,
realizada na Galeria Utdpica, em S&o Paulo, em agosto de 2020, que contou também com uma conversa com Helouise Costa,
que escreveu o texto "“Presencas efémeras: mulheres fotégrafas no Foto Cine Clube Bandeirante” (2020). Disponivel em: <https://
youtu.be/O8sUFI2zJx8>. Acesso em: 9 out. 2020.

39 A concepgdo do movimento fotoclubista de uma perspectiva transnacional e integrada foi abordada na exposicao

Foto Cine Clube Bandeirante: Do Arquivo a Rede, realizada no MASP entre novembro de 2015 e margo de 2016.
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foi a ocasido na qual Schwartz participou de um concurso na Associagdo
Brasileira de Arte Fotografica (ABAF) — fotoclube carioca fundado pelo
fotégrafo também de origem hldngara Francisco Aszmann*. Em uma
entrevista concedida por Schwartz a TV Cultura em 1976, a fotdégrafa afirma
que esse concurso da ABAF permitiu a ela realizar uma viagem a Alemanha
(TV CULTURA, 1976).4" Além do exemplo posto, podemos citar gratificacdes e
prémios em concursos nacionais, como Sdo Carlos (SP) (1967), Nova Friburgo
(RJ) e Mirassol (SP) (1972), e internacionais, como Nimes (Franca) (1973), Sao
Paulo (1969 e 1972), Sri Lanka (1972) e Cingapura (1971).

E, no que diz respeito as publicacdes fotoclubistas, os concursos
ganhos por Schwartz lhe garantiram a publicacdo de suas imagens em
algumas revistas fotoclubistas, além de diversas medalhas e menc¢des honrosas
por suas fotografias, como uma capa do Boletim do FCCB em 1967. Ou seja,
os prémios e medalhas de fotografia em concursos internacionais evidenciam
o quéo efetivo a rede de agentes do universo fotografico se configurava.

Mas é importante indicar que as relacdes da fotdgrafa com o FCCB
nao se restringiram as participagdes como aluna dos cursos regulares. Logo
depois dos cursos de fotografia, Madalena Schwartz associa-se oficialmente ao
FCCB, episddio que nos permite recordar o dado anteriormente indicado de
que na década de 1960 o fotoclube vivia um novo momento em sua trajetéria.

Juntamente a “repercussdo das atividades do Bandeirante [que] era
imensuravel e indiscutivel, a situacéo financeira continuava um problema para
os seus dirigentes” (FEITOSA, 2013, p. 73). Com isso, uma das solugdes foi a
instituicio de uma campanha para a criagido de “sécio patrono”. E possivel
perceber que Schwartz é uma das pessoas que contribuem com a campanha,

tornando-se uma "sécia patrona” do FCCB. Como consta em um dos Boletins

40 Francisco Aszmann nasceu Debrecen, em 1907, estudou técnicas fotogréficas e se aprofundou na fotomontagem,
participando de sales internacionais. Em 1944, refugia-se com a familia na Austria e em 1948 emigra para o Brasil, para o Rio de
Janeiro. Aqui, trabalha para revistas e fotografa casamentos, industrias e criangas. De 1958 até 1974 se dedicou a revista Fotoarte,
impressa em Sao Paulo, onde residia o sécio Paulo J. Engelberg. Desde a chegada no Brasil continuou participando dos certames
dos fotoclubes, ambiente que também foi professor. Cf. https://colecaopirellimasp.art.br/autores/197. Acesso em 28 abril 2020.
41 A reportagem "A fotégrafa que correu o mundo” complementa a entrevista, informando que Schwartz “seguiu
para a Alemanha, indo aperfeigoar sua arte primeiro em Munique e depois em Essen”. DIARIO POPULAR, 19 ABRIL 1983. Arquivo
M. Schwartz — MASP.
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de 1967, "Como sempre, os mais dedicados e aficionados pela fotografia e
pelo bandeirante, cooperaram: Eduardo Salvatore, Nelson Peterline, Jodo da
Nave Filho, Hildebrando de Freitas, José Galdao, Jodo Minharro, Madalena
Schwartz, entre outros” (FEITOSA, 2013, p. 73).

Com isso, iniciada na formagdo amadora da fotografia, Madalena
Schwartz passa a participar integralmente do FCCB. Depois da associagdo
patronal, seguem-se ainda outras contribuicdes e acdes da fotdgrafa, como a
participacdo na Campanha da Biblioteca Social, instituida ainda na fundacéo
do fotoclube, no final dos anos 1930, e que visava arrecadar com os sdcios
de livros e revistas de fotografia (FEITOSA, 2013). Como é possivel perceber
pela nota publicada no Boletim FCCB n. 158, de agosto de 1967, Schwartz
realiza uma doacgdo, nao de alguns nimeros, mas de uma grande colegdo da
Revista Fotoarte: revista mensal de fotografia internacional, criada em 1958
pelo mesmo fotdgrafo hingaro Francisco Aszmann (anteriormente indicado
no ambito do concurso da ABAF), e que reunia, segundo Camargo e Mendes
(1992), um “amplo quadro de colaboradores, destacando-se pela cobertura
fotoclubistica em especial do panorama carioca, embora mantenha sua
redagdo em Séo Paulo” (1992, p. 82). Segundo os autores, a existéncia de um
publico interessado em publicagcdes como Fotoarte ao longo dos anos 60 era
o sinal de permanéncia desse tipo de revista, cujos exemplos anteriores foram
os “periddicos “"perenes”, destacando-se o FCCB Boletim, iris e Novidades
Fotéptica, os elementos mais relevantes de difusdo” (1992, p. 80).

Resumindo essa “fase” ou os episddios ligados a passagem de
Madalena Schwartz pelo FCCB na década de 1960, pode-se evidenciar
que a associagdo patronal e as ac¢des realizadas por ela eram indicios de
sua participacdo integral e do interesse na manutencdo e funcionamento
do fotoclube. Além disso, as inUmeras participagdes da fotégrafa em
exposi¢cdes apontam para as oportunidades que ela teve de aprimorar a sua
pratica fotogréfica e o estabelecimento de contatos com outros agentes do
campo fotografico, inclusive de outros imigrantes hdngaros vindos ao Brasil
em diferentes momentos, o que se soma as correlacdes ja indicadas entre

Schwartz e Cldudia Andujar.
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Do fotoclubismo ao fotojornalismo

e as exposicodes fotogrdficas

Os anos 1960 modificaram irreversivelmente a configuragéo
que a fotografia tinha no contexto fotoclubista, de maneira que essas
transformacdes também se fizeram presentes na trajetéria de Madalena
Schwartz, tanto no direcionamento dela para as fotorreportagens e ensaios
fotogréficas, quanto na exibicdo de seus retratos em museus de arte.

Entre os fatores que explicam as modificacdes do cenario cultural em
relacdo a fotografia, esta o espaco conquistado pelo fotojornalismo, ou seja,
no desenvolvimento de uma fotografia mais voltada para a imprensa, “uma
fotografia direta, sem verniz e de grande penetracéo na sociedade” (COSTA,;
RODRIGUES, 2004), e que possibilitasse um alcance diversificado e constante
na midia de grande circulagdo, como em jornais e revistas como Manchete e
O Cruzeiro, "que optam por uma cobertura dos acontecimentos enfatizando a
imagem, [e] ajuda a valorizar o trabalho dos profissionais do setor [...] a ponto
de tornar-se um referencial” (CAMARGO; MENDES, 1992, p. 93).

A esses fatores, somam-se o golpe militar de 1964 e a
instauragdo do regime ditatorial, contexto no qual o fotoclubismo seria
tido como atividade “reacionéria e inadequada em circulos culturais mais
politizados [ao passo que] a profissdo de repérter fotografico [...] passaria
a viver um periodo de grande reconhecimento social, pois ser-lhe-ia
atribuida a missado de registro e denuncia das arbitrariedades do regime
de excegao (COSTA, 2019, p. 25).

Em termos estéticos, a experiéncia moderna da fotografia do FCCB,
com o predominio de esquemas geométricos e abstratos, e exercicios de
interpretacdo de movimentos, torna-se o desenvolvimento de uma linguagem
do figurativismo inclusive enquanto uma sobrevida a modernidade (COSTA;
RODRIGUES, 2004) e Madalena Schwartz, especialmente com seus retratos

e ensaios fotogréficos publicados em revistas de grande circulagdo, é um
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exemplo nitido desse redirecionamento*. Para reforgar essa hipdtese,
retomamos o contato entre a fotégrafa e Loyola Branddo. O contato entre

ambos se adensou de tal maneira que:

[...] a cada semana ou dez dias, ela me mostrava um
pacote de fotos. Queimava filme. Queimava no sentido
de gastar bastante. E a cada semana a qualidade
melhorava, eu ficava impressionado. Certo dia, ela me
colocou nas m&os uns portraits excelentes e eu, que
trabalhava na Abril, precisava de um fotografo para um
portrait. Arrisquei, encomendei, nunca me arrependi.
Aquela foto feita para a revista Claudia foi o principio
de uma longa ligag&o profissional. Que prosseguiu e se
intensificou quando fui para a Editora Trés fazer Planeta,
uma revista diferente dentro do contexto da imprensa
dos anos 70 (BRANDAO, 1997, p. 95).

E, ao pesquisar os ensaios da fotdgrafa a partir de 1971, encontra-
se a sua participacdo em revistas como Marketing, Status, Iris: foto cine
som, Hippus, Fotdptica, Istoé, Américas, além de Claudia, Planeta e outras.*®
Para exemplificar apenas um dos trabalhos comissionados de Schwartz, vale
citar a viagem que ela fez com Branddo em 1975 a Colémbia para fotografar
o Congresso Internacional de Bruxas para um nimero especial da Revista
Planeta. Nesta ocasido, a fotdégrafa conheceu a escritora Clarice Lispector no
sagudo do hotel, que estava para participar do evento com a leitura de seu
conto “O ovo e a galinha”. Para Brandéo (1997), “Madalena teve um batismo
de foto. Juntar a foto artistica com a fotorreportagem” (p. 96).

Acerca da posicdo da fotdégrafa em relagdo aos ensaios do
fotojornalismo, podemos retomar a concep¢éo de universo dos fotégrafos,
de Tifentale (2017). Para a autora, as revistas estdo entre as principais

manifestacdes da fotografia, constituidas por longos portfélios e informagdes,

42 Um estudo que analisa especificamente a fotografia de Schwartz e o significado do retrato na construcao do
imaginario moderno, pode ser encontrado no trabalho de Marco Antonio Teixeira Gongalves, “Retrato, pessoa e imagem: o
universo fotografico de Madalena Schwartz”. Revista De Antropologia, 59(3), 2016, 239-264.

43 Essa abrangéncia e constancia foi tal que, chegado o final da década de 1970, Schwartz trabalhou continuamente
até 1991 com trabalhos comissionados para a Editora Abril e Tv Globo, além de ter recebido o prémio de melhor fotégrafo da

Associacao Paulista de Criticos de Arte (APCA), em 1983.
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de modo que fotdégrafos “eram tipicamente apresentados como parte de
uma série dos chamados foto ensaios, ensaios fotogréficos” (2017, p. 47).

No cenério brasileiro, o mercado editorial voltado para ensaios,
principalmente nos anos 1970, foi caracterizado por “editoras de pequeno
porte ou edi¢cdes de “autor”, o conjunto acompanha em parte, num primeiro
momento, a onda de “producgdo independente” comum em varios setores
culturais” (CAMARGO; MENDES, 1992, p. 111-112). Por exemplo, editoras
como a Préaxis eram reconhecidas por adotarem um novo padrdo grafico
e de acabamento, permitindo a ela “estabelecer um padréo até entéo
desconhecido no mercado editorial de fotos no Brasil [solucionando] ndo
sé o velho problema de impressao para a fotografia, como tornou possivel
a unido de muita qualidade num uUnico volume” (OLIVEIRA, 1979, p. 23).
Dentre os livros produzidos pela Praxis, estavam os projetos de fotografas
como Maureen Bisilliat* e Claudia Andujar, que “tiveram seus livros lancados
em diferentes formatos, mas sempre com o mesmo cuidado e perfeicdo”
(OLIVEIRA, 1979, p. 23), como foi o caso do livro Amazénia, de Claudia
Andujar e George Love.

Juntamente com a atuacéo no campo do fotojornalismo, o contorno
social ligado tanto a préatica fotoclubista quanto aos ensaios fotograficos
permitiu a Madalena Schwartz o acesso a espacos culturais privilegiados,
como foi o caso dos museus de arte. Conforme afirma Costa (2019), o
processo de assimilagdo e legitimacéo da fotografia em esferas institucionais
do sistema de arte no Brasil, como os museus de arte, se deu “por meio
de estratégias diversas, especialmente pelas exposicdes que realiza, pelas
publicacdes que organiza ou endossa, e pela politica de incorporacdo de
obras adotada para seu acervo” (2019, p. 15-16), de tal modo que a fotografia
passou a ser considerada e exibida, de maneira cada vez mais frequente, em

exposicoes de arte.

44 Maureen Bisilliat tem uma significativa trajetéria na criagdo de fotolivros, muitos deles relacionados a obras de
escritores brasileiros, como A Visita (1977), sobre Carlos Drummond de Andrade; Sertdo, Luz e Trevas (1983), sobre o trabalho de
Euclides da Cunha, Chorinho Doce (1995) sobre Adélia Prado e Bahia Amada Amado (1996) sobre Jorge Amado, dentre outros.
Em 2018, a exposicdo Fotografia e Literatura nos livros de Maureen Bisilliat foi realizada na Biblioteca de Fotografia do IMS
ims.com.br/exposicao/fotografia-e-literatura-nos-livros-de-maureen-

Paulista, com curadoria de Miguel del Castillo. Cf. <https:

bisilliat-ims-paulista/>.
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No contexto da cidade de Séo Paulo, as institui¢cbes artisticas que
iniciaram ou intensificaram a programacdo em fotografia sdo varias, como o
do Museu da Imagem e do Som de Sdo Paulo (MIS), em 1970, e o Gabinete
Fotogréfico na Pinacoteca do Estado de S&o Paulo, em 1980. E duas outras
instituicdes que expuseram um conjunto amplo de fotografia foram o Museu
de Arte Contemporénea da Universidade de Sdo Paulo (MAC-USP) e Museu
de Arte de S&o Paulo (MASP), especialmente no caso de fotégrafas imigrantes.

No caso do MAC-USP, a assimilacdo da fotografia se deu durante
a gestao de Walter Zanini, que no comeco da década de 1970 estrutura
um Setor de Fotografia, estruturado por uma comissdo que, dentre outros
representantes de escolas e fotoclubes, contou com as participacdes dos
fotégrafos Thomas Farkas, José Xavier, Lenita Perroy, George Love e Claudia
Andujar e Maureen Bisilliat, e que visava constituir um acervo, realizar
exposicdes e outras atividades para desenvolver a fotografia no meio artistico
(COSTA, 2019, p. 45).

A acgdo inaugural do Setor de Fotografia do MAC-USP foi a
realizacdo da exposicdo 9 Fotégrafos de Sdo Paulo, em 1971, que expds
imagens de alguns membros da comisséo e de fotégrafos convidados.
Uma parte dos fotégrafos expostos — Bisilliat, Andujar e Mascaro — foram
incorporados ao acervo e sdo o primeiro conjunto de fotografia do MAC-
USP (COSTA, 2019, p. 39). Ja o0 ano de 1974 foi especialmente significativo
para a fotografia, contou com a exposicdo Hildegard Rosenthal — Fotografias,
que apresentou séries autorais como “Flagrantes de Sdo Paulo”, "Retratos” e
"Artistas e Ateliés”, dentre outras seis séries, de cujo montante um conjunto
de imagens foi selecionado por Zanini e doado por Rosenthal ao acervo do
museu (COSTA, 2019, p. 57). No mesmo ano, um conjunto de 107 fotografias
de Alice Brill também foi incorporado ao MAC-USP. Como complementa
Costa (2019), "essas aquisicdes e doagdes marcaram o ingresso da fotografia
no acervo do MAC USP e motivaram a criagdo de uma sala permanente para

exposicdes de fotografia, inaugurada em 1971" (p. 48).
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Retomando a discussdo em torno das praticas arquivisticas e a
construgdo de biografias de fotégrafas, como apontado por Costa (2018), a
exposicdo e as aquisi¢des das fotografias de Brill e Rosenthal ao MAC-USP
marcam o comeco do processo de construgdo biogréfica das fotdgrafas, cujas
dimensdes histéricas e criticas ainda seriam complementadas por entrevistas
e acesso de pesquisadores aos seus acervos pessoais, especialmente no
ambito do Programa de Histéria Oral do Museu da Imagem e do Som (MIS),
coordenado pelo pesquisador Boris Kossoy. Mais recentemente, um outro
momento do debate em torno das fotdgrafas da perspectiva do arquivo se
deu com o IMS nos anos 1990, que adquiriu cole¢des fotograficas e negativos
de Rosenthal em 1996, e de Brill em 2000, com o objetivo tanto de conservar
quanto de divulgar tais producées. E exatamente entre a compra de uma
e outra colegdes, ou seja, em 1998, que o IMS adquire uma colecdo de
negativos e cromos fotogréficos de Madalena Schwartz, divididos em trés
grandes nucleos tematicos: “Personalidades”, “Povo do Norte e Nordeste” e
"Travestis e transformistas”.

Interessante notar que estamos acompanhando uma série de
paralelos e alguns cruzamentos entre as trajetérias de Schwartz e das outras
fotégrafas acima indicadas, no que concerne aos dois deslocamentos de
Schwartz, em dire¢do a Argentina na década de 1930 e depois ao Brasil na
década de 1960. Sobre o primeiro deslocamento, Schwartz e Brill apresentam
proximidades no sentido de ambas terem nascido no comeco da década de
1920 e vindo para América do Sul exatamente em 1934; mas enquanto Brill
vive em S&o Paulo, o primeiro destino de Schwartz foi Buenos Aires (diferindo
um pouco do caso de Rosenthal, que, nascida em 1913, vem para o Brasil em
1937 ja como fotografa profissional). Enquanto Schwartz residia na Argentina,
Rosenthal e Brill, conforme demonstra Costa (2018), fotografaram diversos
aspectos da sociedade e cultura brasileira das décadas de 1940 e 1950. Sobre
o segundo deslocamento, quando Schwartz encontra condi¢cdes para sua
dedicacéo a fotografia em S&o Paulo, este é o momento em que fotdgrafas

como Bisilliat e Andujar ja se dedicavam ao fotojornalismo no Brasil e, como
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se nota pelas atividades do MAC-USP, participaram ativamente de atividades
institucionais relacionadas a fotografia.

J& no contexto da fotografia no MASP, é preciso notar também
o nome de Claudia Andujar nas atividades institucionais. Segundo Soares
(2013), Andujar foi responséavel pela orientacdo do Curso de Fotografia no
museu no comeco dos anos 1970, com aulas tedrico-préaticas ministradas e
recursos didaticos produzidos por ela e por outros fotdgrafos, como Irene
Goralski. Em 1976, o diretor Pietro Maria Bardi procurou novamente aumentar
a presenca e legitimacdo da fotografia no museu, propondo a criagdo do
Departamento de Fotografia, convidando Andujar para supervisionar o setor.

E neste cenério que envolve a participacido de Claudia Andujar nos
cursos e exposices de fotografias, e no préprio Departamento de Fotografias,
que Madalena Schwartz realiza sua primeira mostra individual no MASP, em
1974, apresentando "“apenas 20 imagens do foyer no museu, misturando fotos
de transformistas com retratos de atores e intelectuais” (MOURA; TITAN, 2012,
p. 12). J&d em 1975, a fotdgrafa realiza outra exposicdo no MASP, a convite de
Pietro Maria Bardi, desta vez exibindo o projeto 24 artistas, suas obras e seus
retratos, apresentado no més de novembro de 1975. %

A ideia de Schwartz foi a de "fotografar individualmente um grupo
de vinte e quatro pintores nacionais, pedindo a cada um o empréstimo de
um trabalho para exp6-lo ao lado do resultado do objetivo” (BARDI, 1975,
s.p.). Os 24 trabalhos de arte emprestados foram colocados lado a lado aos
24 retratos de seus respectivos artistas. Dentre eles, Emiliano Di Cavalcanti e
Marina Montini (atriz carioca que foi modelo de muitas pinturas do artista),
Tomie Ohtake, Otavio Aradjo, Renina Katz, Arcangelo lanelli, Manabu Mabe,
Maria Bonomi, Caciporé Torres, Rubens Gerchman, Reis Jr., dentre outros.
Como aponta o critico de arte Jacob Klintowitz, em uma reportagem sobre

a mostra de Schwartz, “os recursos variam, desde a foto de corpo inteiro

45 Uma aproximacao diferente entre Madalena Schwartz e Claudia Andujar foi realizada por Leonardo Feder (2013) com
a dissertagao “"Em busca de um olhar judaico: anélise das séries fotogréficas Histdrias Biblicas, de Adi Nes, Marcados, de Claudia
Andujar, e Crisalidas, de Madalena Schwartz”, que analisa tendéncias em cada um dos projetos, tendéncias e olhares do que seria

uma “judeidade das fotografias”, inclusive discutindo elementos ligados a uma histéria social da opgao dos judeus pela fotografia.
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e ambientada, até a simples expressao fisiondémica” (14/11/1975, p. 23). E

retomando o comentério de Bardi:

Apresentar fotograficamente o autor de uma obra de
arte satisfaz uma curiosidade legitima. [...] Madalena
vai ao encontro desta curiosidade, documentando nas
suas expendidas fotografias argutamente psicoldgicas,
a personalidade de alguns artifices entre os mais
conhecidos ao lado de mocos aos primeiros passos.
Documentos de evidente interesse que a estimada
profissional apresenta em nosso Museu, noto pelo
tradicional destaque que sempre deu a arte da Fotografia
(BARDI, 1975, s.p.).

Bardi ainda reflete sobre 24 artistas, suas obras e seus retratos como
"uma exposic¢éo singular. Por quanto saiba, nunca foi proposta” (BARDI,
1975, s.p.). Porém, o tema do retrato de artistas eram mais comum do que
o diretor relatou. Como ja apresentado anteriormente, na exposicdo de
Hildegard Rosenthal no MAC-USP em 1974 — praticamente simultanea as
exposicdes de Schwartz no MASP — foi apresentada, dentre outras, a série
"Artistas e Ateliés”. Costa (2018) comenta a producéo de diversos retratos
que Rosenthal fez de artistas como Lasar Segall, Tarsila do Amaral, Flavio
de Carvalho e Yolanda Mohalyi, dentre outras e outros. A autora chama a
atencdo para o fato de que, diferentemente de fotégrafos como Peter
Scheier e Hans Gunter Flieg, que “raramente direcionaram suas cdmeras para
mulheres artistas” (2018, p. 121), Rosenthal (e, também Brill) se empenharam
em "retratar mulheres artistas [...] dar visibilidade a presenca feminina na arte
e, eventualmente, valorizar a sua produgéo artistica” (2018, p. 121).46

Depois das exposi¢cdes no MASP em 1974 e 1975 (e ainda da
participacdo na Bienal Nacional de 1976), outro momento em que a
producdo fotogréfica de Schwartz se destacou foi no biénio 1983-84. No

cenério internacional, a fotografia realizada no Brasil ganhava destaque com

46 Ainda sobre o tema da exposi¢des de retratos fotogréficos de artistas, vale apontar a reportagem escrita no Jornal
da Tarde por Jacob Klintowitz sobre a exposi¢ao de Schwartz. O critico de arte evidencia que “Esse tipo de mostra foi bastante
usado no IBEU, no Rio de Janeiro, com o titulo “O Rosto e a Obra”. In: Jacob Klintowitz, “A cdmara da Madalena, interpretando

os modelos”. JORNAL DA TARDE, 14 NOV. 1975, p. 23.
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as exposicdes Brésil des Brésiliens, realizada entre junho e novembro de
1983 no Centro George Pompidou. Coordenada por Luce-Marie Albiges e a
fotégrafa de origem polonesa e naturalizada brasileira Stefania Bril, a mostra
contou com fotografias de Schwartz. J& no cenério nacional, a fotégrafa
retorna ao Masp para realizar a exposicdo O Rosto Brasileiro, ocorrida entre
abril e maio de 1983. A exposicdo foi composta por 70 retratos, divididos em
um grupo de pessoas andnimas, e outro grupo composto por retratos de
artistas, atores, politicos e outras personalidades da vida brasileira, algumas
imagens pelas quais Schwartz j& era conhecida, e de modo que o conjunto
de personalidades equivalia a um pouco mais da metade das imagens
apresentadas na exposic¢do, todas apresentadas no tamanho de 30x40cm
(DURAO, 1983).- No pequeno catalogo bilingue de O Rosto Brasileiro, uma

imagem do artista Emanoel Araujo foi escolhida como capa.

Consideragodes finais: a imagem impressa
nas publicagdes da/para a artista

O topico final visa apresentar brevemente os projetos pdstumos
realizados sobre a fotografia de Madalena Schwartz — langados a partir dos
anos 1990 até o momento presente nas formas de homenagem, divulgacéo e
pesquisa de sua fotografia, em exposicdes e seus respectivos catalogos, que
foram ganhando contornos de publicacdo de/para artista —, ao mesmo tempo
em que possibilita uma retomada de questdes centrais j& analisadas neste
estudo, com especial atencdo para os marcadores migratério e de género.

No plano das exposi¢cdes, pode-se citar a mostra Fotografias de
Madalena Schwartz: breve retrospectiva, realizada na Pinacoteca de S&o
Paulo em 1992. Realizada no dltimo ano de vida da fotdgrafa, a exposicéo
apresentou seus conhecidos retratos, como de Zezé Motta, Clementina de
Jesus, Antbnio Pitanga, Elza Soares, Clarice Lispector, Dona Olimpia, Mae de
Santo Menininha de Gantois, Di Cavalcanti e Marina Montini, Hélio Oiticica,
Dom Helder Cémara, Jorge Amado, Yolanda Penteado e José Mindlin, dentre

tantos outros.#

47 Imagens de Madalena Schwartz seriam também apresentadas na Pinacoteca em 1994, na exposicdo coletiva

Herdeiros da Noite: Fragmentos do Imaginario negro, sobre os 300 anos do Quilombo dos Palmares.
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Ja em 1997, uma segunda mostra foi realizada sobre a fotégrafa,
intitulada “Tributo a Madalena Schwartz"”*, desta vez enquanto a Pinacoteca
ocupava o Pavilhdo Padre Manoel de Noébrega, no Parque do Ibirapuera -
antigo Palacio das Nacdes e atual Museu Afro Brasil — por conta da grande
reforma de seu prédio, realizado por Paulo Mendes da Rocha na gestédo de
Emanoel Araljo. Poucas informacdes se tem sobre esta mostra, apenas que
ela acompanhou o lancamento do livro monogréfico Madalena Schwartz
Personae: fotos e fatos do Brasil. Personae é um grande compilado da
producdo de Schwartz, composto de 66 dos retratos, muitas ja indicados, e
incluindo Lula, Janio, Elke Maravilha, Jodozinho Trinta, Darcy Ribeiro, Mario
Schenberg, dentre outros. Organizado por Jorge Schwartz, o livro contou com
a edicdo de imagens de Maureen Bisilliat.

E em 1999, dois anos depois de Personae e de “Tributo a Madalena
Schwartz”, outra dobradinha exposi¢do e publicacdo acontece. Desta vez, o
projeto Madalena Schwartz: retratos é realizado por conta da aquisicdo de um
conjunto de mais de 16 mil negativos fotogréficos da fotégrafa ao acervo do
IMS. O pequeno catdlogo ndo apenas documenta a exposicdo — que circulou
durante quatro anos por Sao Paulo, Minas Gerais, Rio de Janeiro e México —,
como fornece informacdes sobre o direcionamento estético da empreitada.

O texto introdutério apresenta a decisdo curatorial de "dispor as
fotografias duas a duas na mostra, acentuando a relacdo existente entre o
que é circunstancia ou mero acidente num retrato, ou seja, o aspecto exterior,
daquilo que é imanente” (FRANCESCHI, 1999, p. 5). Se as imagens foram
expostas duas a duas, assim acontece na publicacdo, com duas imagens
ocupando o estimulo visual das paginas duplas. Neste sentido, exposicdo
e publicacdo aproximam-se, de modo que a exposi¢ao parece ter seguido
um viés editorial, assim como o catdlogo ndo apenas a documentou, mas seu
discurso impresso evidencia um lugar do catdlogo como exposicdo portétil e
até como obra, que vai pouco a pouco ganhando corpo. Também, ja ndo deve
surpreender ao leitor o fato de que, assim como Personae, também Madalena

Schwartz: retratos foi editado com a participagdo de Maureen Bisilliat.

48 https://www1.folha.uol.com.br/fsp/acontece/ac301201.htm. Acesso em 25 abr. 2020.
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Por fim, o mais recente exemplo que se comporta enquanto uma
publicacdo de artista, ou mais precisamente enquanto uma publicagdo de/
para a artista, é o livro Crisalidas, organizado por Jorge Schwartz e lancado em
2012. Criséalidas focaliza principalmente as séries “Travestis e Transformistas”
do acervo de Madalena no IMS, além de contar também com ensaios de
artistas e atores da cena teatral da Sdo Paulo, principalmente dos anos 1970,
como imagens de Ney Matogrosso e os Secos e Molhados, e integrantes do
grupos Dzi Croquettes, como Reginaldo di Poly, Paulo Bacellar (Paulette),
Carlos Tovar, Carlinhos Machado, além de outros personagens como Ludmila
(Danton) e Carlos, Elvio, Tony e Ricardo, Suzi Wong (David Pond), Meise, Aron
e Augusto, Elke Maravilha, dentre outros e outras. Esse conjunto heterogéneo
ndo evidencia apenas o valor documental das fotos, mas como Moura e Titan
(2012) apontam, “ha também o valor auténomo, propriamente estético, que
vibra em cada uma das fotografias e que ainda nao foi objeto de apreciacdo
critica [...]" (2012, p. 13). Por isso, uma série de taticas e estratégias de
organizacdo composicional e sequencial das imagens sdo exploradas no livro,
cujo aprofundamento deixaremos para outra oportunidade.

Por ora, conclui-se este texto destacando os diversos caminhos
tragados e episddios experienciados por Madalena Schwartz desde a década
de 1930 até os anos 1990, na tentativa de construir um entendimento sobre
a sua trajetdria, tanto pela perspectiva transversal de género, quanto pela
atengdo as migragdes empreendidas por ela. Nessa empreitada, tornou-se
claro que Schwartz talvez faca parte de histéorias possiveis, no plural, que
se entrecruzam com as trajetérias tangentes de tantas outras fotégrafas
imigrantes, e em diferentes momentos, como Hildegard Rosenthal, Alice Brill,
Claudia Andujar e Maureen Bisilliat, seja na travessia do Atlantico, seja nas
exposi¢cdes nos museus, seja ainda na proximidades de acervos conservados

sob o mesmo teto.
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O Fanzine Feminista e Queer Como
Fronteira Habitada

Feminist and Queer Zine as an
Inhabited Border

Laura Lopez Casado’

University of Lisbon. Centre for Comparative Studies (CEC)

Resumo
No presente artigo refletirei sobre fanzines e migracéo,
considerando os fanzines como objetos artisticos e espagos onde
desenvolvem-se discursos e representacdes que encontram-se no borde, na
fronteira, no margem, tal e como a materialidade do objeto se apresenta.
As ferramentas epistemolégicas desenvolvidas ao redor da fronteira
(ANZALDUA, 1987; LICONA, 2012) e o lugar desde se constréi conhecimento
(FUSS, 1989; HARAWAY, 1991, HARDING, 1986; RIBEIRO, 2017) sera
atravessado pelas logicas da circulagdo e criagdo de fanzines. Os fanzines que
aparecem neste artigo tém dois denominadores comuns: o pais de Portugal
é ou bem o lugar de recepcéo de narrativas fronteiricas ou bem o lugar de
surgimento das mesmas, e a outra caracteristica em comum é que os fanzines
desafiardo as representacgdes do sexo, género e sexualidade. Isto também
colocara os estudos de género como ponto de apoio de tudo o artigo.

Palavras-chave: fanzines feministas, fronteira, conhecimento situado.

1 As a Ph.D. Candidate hold a scholarship (PD/BD/143049/2018) by FCT (Fundagao para a Ciéncia e a Tecnologia)
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Abstract
In this article | will reflect on zines and migration, considering
zines as artistic objects and spaces where to develop discourses and
representations that are found on the edge, on the border, on the margin,
just as the materiality of the object presents itself. The epistemological tools
developed around the border (ANZALDUA, 1987; LICONA, 2012) and the
place since knowledge is built (FUSS, 1989, HARAWAY, 1991, HARDING, 1986,
RIBEIRO, 2017) will be crossed with the analysis of the logics of circulation
and creation of the zines. The zines that | will show in this article have two
common denominators: Portugal is the place where border narratives are
received or the place where they emerge, and the zines analyzed challenge
the representations of sex, gender and sexuality. This will also place gender
studies as a support for everything in the article.

Keywords: Feminist zines, border, situated knowledge.

Introducdo

Para comecar abordaremos uma definicdo do objeto de estudo
deste artigo. O que é um fanzine? E dificil concordar com uma definicao
universal, mas as caracteristicas mais difundidas (e que ainda assim serdo
contestadas ao longo do artigo) circunscrevem os fanzines como publicagdes
ndo comerciais e ndo profissionais cuja distribuicdo é normalmente pequena.
Geralmente os fanzines tém-se relacionado com os movimentos DIY (Do
It Yourself/ Faca Vocé Mesma), e que defende uma filosofia subversiva
frente a separacéo entre os/as consumidores/as e os/as produtores/
as. Essas caracteristicas ndo sdo apenas inconvenientes, mas concedem a
estas publicacbes a possibilidade de infiltrar-se em espacos considerados
como hegemédnicos. Por isso, sdo ferramentas que adaptam-se muito bem
a um discurso contracultural e déo a possibilidade de partilhar narrativas
de resisténcia. Os casos que traremos neste texto sdo todos fanzines
feministas e/ou queer com o contexto portugués como nexo. Palavras como

representatividade, visibilidade, divulgacao, criagdo e sem censura sdo o foco
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do trabalho que vou explorar. De fato, os fanzines dos quais falarei ao longo do
ensaio séo distribuidos por dois projetos editoriais. Isto poderia ser o primeiro
confronto com a ideia mais tradicional dos fanzines que normalmente séo
distribuidos diretamente pela autora ou pelo autor, mas como abordaremos na
seguinte sec¢do, as editorias conservam a filosofia fanzineira e as carateristicas
que nos interessam neste artigo. As duas distribuidoras/editoras, Sapata
Press e Meldo Brando, surgem de imigrantes. A primeira esta estabelecida
em Lisboa, mas nasce depois de um processo de emigracdo entre Brasil e
Portugal. A segunda, Melao Brando, é um projeto que reside em Leeds, mas
que é levado por uma imigrante portuguesa. O papel das distribuidoras, como
veremos mais para a frente, se converte em fundamental.

Em qualquer caso, com a intervencdo de distribuidoras ou sem
elas, o fanzine é considerado como um todo, um objeto artistico que pode
ser dissecado em numerosas camadas mas que o autor ou autora “decide”
todas elas. E verdade que ndo podemos falar de liberdade de criagdo no seu
sentido mais amplo, dado que muitas das decisées que sdo tomadas estao
sujeitas a consideracdes de cardter econémico ou pratico. Uma das premissas
fundamentais dos fanzines é que o material seja acessivel e tenha uma boa
difuséo, independentemente da escala. Ainda assim, a pessoa que produz
o fanzine é a responsavel por todo ou quase todo o processo. Por isso, o
objeto que uma pessoa tem entre as maos ao final do mesmo, tem que ser
considerado como um todo, onde cada parte influi nas outras.

Na secéo abordarei o mundo dos fanzines de migrantes desde
trés perspetivas: desde as editorias, desde o fanzine como objeto e desde a
autoria. Estes trés niveis serdo atravessados com ferramentas epistemoldgicas
relacionadas com o lugar desde onde nasce a pratica. Isto fard com que
possamos perceber melhor o processo de criagédo e circulagdo destas

publicacdes nos processos migratérios e desde uma estrutura feminista e queer.
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A pratica editora situada

Pecas fundamentais para entender como se cria um sistema
de resisténcia em torno do fanzine e o corpo migrante, assim como a
difusdo de suas proprias narrativas e autorrepresentacdes, sdo as editoras
e distribuidoras. Estes espacos sdo um suporte fundamental, permitindo
publicar o trabalho de mulheres de diferentes etnias, queers, pessoas
transgénero, e da juventude da classe trabalhadora, fazendo-lhe mais
disponivel com redes independentes de publicacdo (CHIDGEY, 2009, p. 32).

E fato que o universo ao redor do fanzine tem-se ampliado e agora
é muito dificil dar uma definicdo fechada do mesmo, tal e como anunciava
antes. O que encontramos hoje em dia é um espectro, entre o profissional
e o ndo-profissional; entre o uso comercial e seu uso sem nenhum tipo de
lucro. Na distribuicdo e na recepcao dos fanzines ha diferentes espagos onde
encontramos diferentes tensdes, j& ndo ha fronteiras claras. Para poér alguns
exemplos, os fanzines ndo costumam ter ISBN, mas é cada vez mais comum
a sua presenca nas livreiras. Podem ser vendidos utilizando as ldgicas do
mercado, mas também existem feiras onde fomenta-se a troca de fanzines,
por exemplo?. Da mesma forma existem friccdes entre as dindmicas existentes
na difusdo destas publicacdes e ao redor da propriedade intelectual, algo que
abordaremos adiante. Podemos refletir sobre a circulacdo das publicacdes e
a funcdo de distribuicdo e como se infiltram nas fissuras, nas fronteiras do
hegemonico. Entretanto, também héa detratores desta incorporagdo porque
podem implicar sua desativagdo politica, ser engolidos pelo normativo. Nao
obstante, estas editoras/distribuidoras, que muitas vezes séo levadas por uma
sé pessoa e que nao tém fins lucrativos, repetidamente sdo criadas como
espaco desde onde publicar o préprio material, mas acabam tendo uma
funcdo estratégica dentro das redes transacionais de fanzines feministas,
das que também falaremos mais adiante. O trabalho que fazem depende

de cada um dos projetos, mas quase sempre focam sua funcdo em facilitar

2 Para profundar as diferentes estratégias que utilizam os fanzines feministas para a sua criagao e distribui¢do fora da

logica capitalista ler Free, Trade: Distribution Economies in Feminist Zine Networks de Red Chidgey (CHIDGEY, 2009).
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a edicdo e a distribuicdo. Se olharmos de perto este modelo, veremos que
realizam as tarefas necesséarias no seu tempo de écio, em conciliagdo com
seus trabalhos e seus estudos. A criacdo destas editoras e distribuidoras
estd intimamente ligada a experiéncia vivida pelas pessoas que as criam.
Ha diferentes ferramentas epistemoldgicas que nos ajudam a perceber
melhor estes processos. Diana Fuss levantou a ideia de “subject-positions”
onde se perguntava o lugar de onde falavam os sujeitos (FUSS, 1989, p.
29). A mesma questdo foi abordada em diferentes disciplinas, como, por
exemplo, a teoria do ponto de vista, desenvolvida por Sandra G. Harding
(HARDING, 1986, p. 3)steeped in Western, masculine, bourgeois endeavors,
nevertheless be used for emancipatory ends? In this major contribution to
the debate over the role gender plays in the scientific enterprise, Sandra
Harding pursues that question, challenging the intellectual and social
foundations of scientific thought. Harding provides the first comprehensive
and critical survey of the feminist science critiques, and examines inquiries
into the androcentricism that has endured since the birth of modern science.
Harding critiques three epistemological approaches: feminist empiricism,
which identifies only bad science as the problem; the feminist standpoint,
which holds that women's social experience provides a unique starting point
for discovering masculine bias in science; and feminist postmodernism,
which disputes the most basic scientific assumptions. She points out the
tensions among these stances and the inadequate concepts that inform
their analyses, yet maintains that the critical discourse they foster is vital to
the quest for a science informed by emancipatory morals and politics.\"--
Publisher description. Preface --- 1. From woman question in science to the
science question in feminism --- 2. Gender and science: two problematic
concepts --- 3. The social structure of science: complaints and disorders
--- 4. Androcentrism in biology and social science --- 5. Natural resources:
gaining moral approval for scientific genders and genderdized sciences --- 6.
From feminist empiricism to feminist standpoint epistemologies --- 7. Other

‘others’ and fractures identities: issues for epistemologies --- 8. 'The birth of
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modern science’ as a text: internalist and externalist stories --- 9. Problems

with post-Kuhnian stories --- 10. Valuable tensions and a new "Unity of

I R "on

science.””,"author”:[{"dropping-particle”:"","family”:"Harding”," given":"Sa
ndra G.”,"non-dropping-particle”:"","parse-names”false, “suffix":""}],"id":"
ITEM-1","issued”:{"date-parts”:[["1986"]]},”number-of-pages”:"271","publis-
her”:"Cornell University Press”,”publisher-place”:"New York”,"title”:"The
science question in feminism”,"type"”:"book”},”locator”:"3"," uris":["http://
www.mendeley.com/documents/?uuid=46db5d58-9ad?-3e36-af1f-20e215808f
371}, "mendeley”:{"formattedCitation”:" (Harding, 1986, p. 3, o conhecimento
situado de Donna Haraway (HARAWAY, 1991, p. 188), ou mais atualmente,
o lugar de fala (RIBEIRO, 2017). Todas estas propostas epistemoldgicas
enfatizam a necessidade de observar criticamente o lugar de enunciagdo ou
acdo e destacam como o lugar transforma o conhecimento mesmo que é
producido. O conceito de Haraway também destaca a implicagao politica
inevitavel de qualquer assunto, sua selecdo e/ou anélise, insistindo em nossa
responsabilidade para com ele. Essa “situagdo” tem parecido ser essencial,
ndo sb para a criagdo de fanzines, mas também para a criacdo destes canais

para a sua distribuicdo tal e como vamos a ver. A pessoa que esta atras da

Sapata Press, uma das editoriais das quais falaremos, escrevia:

Entretanto, se fosse necessario fixar o marco inaugural da
minha atividade como editora feminista, além do pedigree
matriarcal®, diria que este se relaciona diretamente com
o meu deslocamento transnacional A vivéncia como
imigrante brasileira em Portugal reconfigurou a minha
nog¢do de marginalidade e reforcou a importéncia do
exercicio empético no quotidiano. Ao partilhar bocados
da minha vida com as poucas pessoas negras que se
sentam nos bancos das universidades e escolas de arte
portuguesas, com as pessoas que lavam o chdo onde piso,

que levam o lixo ou levantam a loica suja apds o jantar

3 Aqui Silveira faz referéncia a um paragrafo anterior onde afirmava: “Reconhecendo no meu, o gesto da mina avo,
irm&, namorada, mae, tias, amigas e tantas outras que em mim despertaram a consciéncia do lugar de fala de uma mulher. Nao
que eu descenda de uma nobre linhagem de artistas, cientistas, empresarias e intelectuais influentes. Talvez seja justamente por
pertencer a linhagem invisivel das donas de casa, das bordadeiras, doceiras, professoras, mulheres-a-dias, artesas e costureiras,

combinada com minha rebeldia precoce, que se tenha traduzido em mim essa gema do fazer imagens”(SILVEIRA, 2017, p. 9).
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e que, em geral, tém de se sujeitar a essencializagdo das
identidades, pude reorganizar a minha propria experiéncia
como sujeito (SILVEIRA, 2017, p. 9).

A experiéncia da migragdo transforma a visdo que temos, situa-nos
em outro lugar onde surgem novas narrativas. O deslocamento, olhar uma
sociedade com olhos estrangeiros, faz refletir sobre o lugar aonde chegas,
mas também do lugar onde comecaste o caminho. Descobres os fios que
separam o centro da margem, o que estd dentro do que esta fora, pessoas
com direitos e pessoas sem direitos... Tudo isto catalizado em processos onde
as pessoas chegam de paises do Sul até paises do Norte, como é o caso de
Brasil e Portugal. Esta nova lente, como no caso do que estamos falando, é

o motor para desenhar, narrar, compartilhar... O arte e o ativismo fundam-se.
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Assim é demostrado também na pagina de apresentacdo da Sapata

Press onde definem os seus objetivos:

A SAPATA PRESS é um projeto editorial com perspectiva
transfeminista e transnacional, sem fins lucrativos, com
foco em banda desenhada e ilustragdo de autores de

paises de expressdo portuguesa.

Seu obijetivo ¢ lancar plataformas de produgdo — fanzines,
livros, posters, workshops — que abra portas a mulheres,

pessoas ndo-binarias e transgénero, ou mesmo cis*.

Na senda do feminismo interseccional, a Sapata também
ndo se esquece de raga, classe e outros cruzamentos de
lugares de fala. Tenta inverter a sub-representacdo de
historias dissidentes e ndo-hegeménicas nos espacos
de producdo de banda desenhada, ilustracdo e noutras

margens das imagens.

Publicando projetos de cunho biogréfico/politico e/
ou experimental através da perspectiva de autores
de diferentes origens e backgrounds. Aproximando
autores e meios editoriais. REPRESENTATIVIDADE
IMPORTA!3(SAPATA PRESS, n.d.)

E importante reparar na sua condicdo de transfeminista, que une os

esforcos dos movimentos feministas, Iésbicos e a luta trans. O termo surge

para transmitir a multiplicidade do sujeito feminista.

(...)es un término que quiere situar al feminismo como un
conjunto de practicas y teorias en movimiento que dan
cuenta de una pluralidad de opresiones y situaciones,
mostrando asi la complejidad de los nuevos retos a los que
debe enfrentarse y la necesidad de una resistencia conjunta
en torno al género y la sexualidad® (SOLA, 2013, pp. 19-20).

4 Cis é uma abreviacdo da palavra cisgénero. Esta palavra se usa para designar as pessoas cuja identidade de género

concorda com o sexo biolégico que lhes foi dado ao nascer.

5 Letras maiusculas no original.

6 (...) € um termo que quer situar o feminismo como um conjunto de praticas e teorias em movimento que dao

conta de uma pluralidade de opressées e situagdes, mostrando assim a complexidade dos novos desafios que deve enfrentar e

a necessidade de uma resisténcia conjunta em torno de género e sexualidade. (Tradugdo da autora)
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O conceito, muito ligado a proposta feita pela teoria queer, tem
a peculiaridade de ser uma palavra muito mais préxima ao portugués e as
realidades de outros feminismos ndo-angléfonos. Além disso, a palavra
mantém a palavra “feminismo”, fazendo referéncia a uma tradi¢do de luta e
que mantem a ideia das diferencias de poder que existe entre os homens e
as mulheres na sociedade (SOLA, 2013, p. 20).

O coletivo Migrantes Transgresores, localizado em Madrid, também

|II

refletem sobre sua condicdo transfeminista e transnacional “Nuestra posicion
discursiva transfeministas transfonteriza y sudaka’ cuestiona el capitalismo
neoliberal, el racismo y la reproduccién de la instituciéon heteronormativa y
patriarcal en sus diversas formas®.” Estas palavras dos ativistas deste coletivo
ressoam na formagdo de um editorial de fanzines como é a Sapata Press.
Este projeto editorial surgiu no 2017 e é uma pega fundamental na entrada
de fanzines estrangeiros em Portugal. A pensadora Elke Zobl descrevia
os fanzines feministas como meio que contribuia a um didlogo local mas
também um didlogo transnacional, porém colocava no foco desta premissa o
desenvolvimento da Internet. (ZOBL, 2009). Entretanto, nestes exemplos, tal
e como veremos também com a outra distribuidora da qual falaremos, o que
estamos vendo é que a rede transnacional também é criada por corpos em
movimento, os fluxos das pessoas também s3o fluxos de criacéo, de ativismo
e comunicacdo. A criacdo destes canais € um mecanismo que serve tanto
para educar como para criar uma comunidade (LICONA, 2012, p. 34).

A outra distribuidora/editora que abordaremos é a Melado Brando,
cujos objetivos sdo muito parecidos com o caso anterior. Voltamos a usar as

suas proprias palavras para a descricéo:

7 “Sudaca” é um termo depreciativo para referir-se as pessoas de origem de América do Sul, mas que este coletivo
tem-se reapropriado do termo e para fazer esta diferenciagao escrevem com a letra “k” em vez de "c”.
8 Nossa discussao discursiva transfeminista e sudaka transnacional questiona o capitalismo neoliberal, o racismo e a

reproducdo da instituicdo heteronormativa e patriarcal nas suas varias formas. (Traducéo da autora).
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Melao brando is a one-woman run zine press and distro
based in Leeds, UK, dedicated to promoting self-published
works in Portuguese and Spanish with a focus on feminism,
gender and queerness.? (MELAO BRANDO, n.d.)

A mulher que estd no comando desta editora e distribuidora
é Joana Matias, imigrante portuguesa no Reino Unido. O seu objetivo
fundamental é funcionar como “porta” da comunidade ibérica a cultura
anglo-saxdnica, no contexto feminista e queer. Como vimos, o foco da Sapata
Press tem uma nuance diferente e o seu objetivo é funcionar como rede na
comunidade luséfona. Gostaria de destacar como sem ter sido mencionado,
levanta-se a questdo da perspetiva ibérica. O Estado espanhol™ e Portugal
compartilham séculos de histéria, apesar das suas particularidades e
diferencas, alcancaram um continuum politico e social paralelo. O Feminismo
Ibérico é um conceito que tem sido utilizado esporadicamente nas Gltimas
décadas. O conceito foi utilizado pela primeira vez em 1970, mas apenas
referindo-se as diferentes realidades do Estado espanhol (CAMPMANY,
ALCALDE, 1970) excluindo Portugal. No entanto, o comparativo entre os dois
paises, desde uma perspetiva feminista, tem sido utilizado mais recentemente
(BERMUEZ; JOHSON, 2018; SIMOES, 2006) e defende que podemos olhar
os movimentos feministas portugueses e espanhdis com lentes semelhantes.
Assim parece ser entendido também por Meldo Brando quando centra a sua
atividade na difusdo de material dos dois paises.

Entre os fanzines que a Meldo Brando distribui estdo uma série de
perzines'' da criadora da editora mas também de outros autores e autoras,
assim como outros fanzines e livros autoeditados. Entre eles destaca-
se o livro jPuedo decir lo que quieraljjPuedo hacer lo que quiera! Una

genealogia incompleta del fanzine hecho por chicas (GALAXINA, 2017), um

9 Meldo Brando é uma editora e distribuidora de fanzines dirigida por uma mulher situada em Leeds, Reino Unido,
dedicada a promover trabalhos publicados independentemente em portugués e espanhol com foco no feminismo, género e o
queer. (Tradugéo da autora)

10 O conceito "Estado espanhol” utiliza-se para refletir que o territério espanhol estd composto por diferentes
identidades nacionais.

1" Nome que recebem os fanzines que falam de experiéncias pessoais.
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texto fundamental no estudo de fanzines feministas ibéricos, e que também
utilizarei mais adiante no artigo. A autora é Andrea Galaxina que, por sua
vez também tem uma editoria de fanzines no territério do Estado Espanhol,
"Bombas pasa desayunar”. Mais uma vez vemos como estdo funcionando as
redes entre movimentos DIY (Do It Yourself) e os movimentos feministas e
queer para ampliar la distribuicdo de discursos.

As duas editoras propdem a difusdo de discursos de resisténcia e
uma oposicéo ao discurso Unico e unidirecional. De facto, num dos fanzines
de Meldo Brando, Matias declara numa pequena explicagdo que hé sobre a
editora: “We care about telling our stories in our own words and resisting the

Angloamerican hegemony” ™ (MATIAS, 2018).

e and Spanish authgrs.

Figura 2. Queering political lesbianism

12 Meldo Brando é uma pequena editora e distribuidora de fanzines dedicada ao trabalho sobre feminismo e
movimento queer por autores portugueses e espanhois. Importa-nos contar nossas proprias histérias em nossas proprias palavras

e resistir a hegemonia Anglo-saxénica. ( Tradugéo da autora)
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O fanzine como fronteira

Pensar o fanzine como uma fronteira j& foi abordado por Adela
C. Licona no seu livro Zines in Third Space. Radical Cooperation and
Borderlands Rhetorics (LICONA, 2012), onde usava as ideias de Gloria
Anzaldua (ANZALDUA, 1987), entre outras, para falar do espaco fronteirico
e os fanzines como conceitos que se afastam dos bindmios para criar uma
terceira lacuna. As ideias trazidas no texto de Licona aproximavam as praticas
de criar zines com a mensagem e narrativa presente neles. O foco dela eram
zines feitos por pessoas feministas ndo-brancas utilizando a fronteira como
metéfora e realidade, onde o espaco modela o discurso e o discurso modela
o espaco. No artigo que estou desenvolvendo, utilizarei estas ideias para
abordar os fanzines de migrantes e as editorias citadas anteriormente.

Um dos fanzines que tentam criar uma mudanca na sociedade
é NOIZ (KUPERMAN, 2017a; KUPERMAN, 2017b; KUPERMAN, 2017c;
KUPERMAN, 2019) , distribuido a partir de 2019 por Sapata Press e criado por
uma migrante brasileira, Denise Kuperman. Um dos seus objetivos ao criar o
fanzine foi a difusdo dos seus proprios descobrimentos dentro do feminismo.
Assim, nos seus quatro nimeros publicados foi abordando diferentes temas e
partilhando coletivos, artistas, filmes e teoria feminista. Muitos dos exemplos
trazidos por NOIZ sao de brasileiros. Os fanzines foram distribuidos de forma

gratuita em diferentes bares, centros culturais e feiras de autoedicdo em Lisboa.
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MEU GRPO
NAO E
OBJETO

MY BODY IS NOT AN OBJECT

Figura 3. Noiz #3

O seu formato material também encontra-se na fronteira entre
uma publicagdo e um poster, uma pratica comum entre os fanzines. Neste
caso, uma folha de tamanho A3 estd dobrada em 4, e por um lado ha os
textos, algumas fotografias e desenhos e a outra face contém uma ilustragéo
da autora com o slogan desse numero do fanzine. Todos os textos, alguns
firmados por colaboradoras, estdo em portugués e inglés, presumivelmente
devido a grande quantidade de estrangeiros que sdo residentes ou estdo de
visita a cidade, e sua vontade de chegar ao maior nimero de pessoas.

A eleicao da linguagem nos processos de migragdo é uma questéo
importante e que atravessa a identidade e os objetivos das autoras. E certo
que no caso de Brasil e Portugal, estdo unidos por uma mesma lingua,
embora se reconhecam perfeitamente as diferencas entre o portugués do
Brasil e de Portugal. Porém, por exemplo, no caso da distribuidora em Leeds,
os fanzines feitos pela pessoa que esté por tras de Meldo Brando estdo em
inglés. Gloria Anzaldula, e que falava da sua lingua selvagem, a utilizagdo do

seu proprio idioma “ | will have my serpent’s tongue — my woman'’s voice,
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my sexual voice, my poet's voice. | will overcome the tradition of silence!”
(ANZALDUA, 1987, p. 59). Nesta afirmacéo apontava que existe outra fronteira
entre os que podem falar e os que ndo, e como o importante é procurar
sua voz (ou vozes). Isto acontece em certa forma nos fanzines: a forma, o
formato, a linguagem... E uma lingua de serpente que vence o siléncio. Um
exemplo disto é o fanzine Ficatrixes distribuido e feito por Meldo Brando.
Tal e como descreve na primeira pagina, “Fricatriz” é um termo latino que
literalmente significa “aqueles que esfregam” e que era usado para refere-se
as lésbicas. Uma das estratégias do feminismo e que os fanzines de todas as
areas replicam muito, é utilizar palavras pejorativas para dotar-lhas de novos
significados. A reapropriacdo apaga o poder original dos conceitos. A Andrea

Galaxina, explicava:

Es interesante destacar como los fanzines buscaréan a
través de una serie de estrategias estéticas, iconograficas,
y tematicas, alcanzar sus dos objetivos principales: la
subversion de los discursos dominantes a partir de la
apropiacion y reconfiguracion de los productos culturales
dados y la construccién de nuevas narrativas que hablen
directamente de sus autoras™ (GALAXINA, 2017, p.42).

Vemos um claro exemplo disto em Ficatrixes. No fanzine, que
na realidade é a compilagdo dos trés numeros, recolhe a vida e obra de trés
mulheres lésbicas portuguesas: Fernanda Paiva Tomas (1928- 1984), Judith
Teixeira (1888-1959) e Henriqueta Emilia da Conceicdo (1845-1874). A primeira
foi membro clandestino do Partido Comunista e presa durante o Estado Novo, a
segunda foi uma escritora e poetisa vanguardista cujos textos celebram a mulher
como objeto de desejo, e a Ultima, foi uma prostituta que desafiou o género

e a sexualidade e cuja historia parece misturar ficgdo e realidade. A diferenca

13 Tenderei a minha lingua de serpente — minha voz de mulher, minha voz sexual, minha voz de poeta. Vencerei a
tradicdo do siléncio. (Traducdo da autora)

14 E interessante notar como os fanzines procuraréo por meio de uma série de estratégias estéticas, iconograficas e
tematicas atingir seus dois objetivos principais: a subversdo dos discursos dominantes a partir da apropriacéo e reconfiguracéo de

determinados produtos culturais e a construgao de novas narrativas que falam diretamente de suas autoras. (Tradu¢ao da autora)
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das outras figuras das quais fala o fanzine, nesta Ultima, a autora aproveita para
aprofundar sobre o significado histérico da palavra lésbica, independentemente

da realidade particular da Henriqueta Emilia da Conceicéo.

rricatrixes

sbia.ns in Portuguese History # 1=3
compilation!

Figura 4. Capa Fricatrixes

A compilagdo destas figuras histéricas, alem de dar a possibilidade
de criar elementos para uma cultura queer portuguesa, oferece novos
referenciais para o desenvolvimento de novas identidades. Este é um dos
trabalhos politicos mais importantes, criar espagos para outras existéncias.
Como antes indicado, a autora escreve “| know nothing about our history”.
Essa "nossa historia” contém a vontade de criar uma genealogia comum fora
da histéria hegemdnica. No segundo perfil que aborda na publicacéo inclui a

seguinte citacdo de Monique Wittig:
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The destruction of records and memorabilia and
letters documenting the realities of lesbian existence
must be taken very seriously as a means of keeping
heterosexuality compulsory for women, since what has
been kept from out knowledge is joy, sensuality, courage,
and community , as well as guilt, self-betrayal, and pain®
(citado em MATIAS, 2019, p. 7).

Este paragrafo pertence ao livio Compulsory Heterosexuality e tenta
dar o rastro do viés que ha naquilo que pode ser nomeado, que pode ser
lembrado. Isto esta ligado a declaracdo que faz a autora na primeira pagina:
"As a queer diasporic Portuguese woman, | have struggled to understand what
my place is and what it all means. There are a very few out lesbians in the
media or the public eye, and | know nothing about our history” ' (MATIAS,
2019, p. 1). Claramente, ha uma identificacdo com as palavras de Wittig.

As iniciativas de tentar criar uma comunidade contra-hegeménica
que € uma interseccdo entre o migrante, o feminismo e o queer ressoa nas
palavras de Gloria Anzaldla quando escreveu que, como “mestiza”, ndo
tem pais, porque foi expulsa por sua patria, que como lésbica, ndo tem raca,
mas que estd em todas as ragas, porque o “queer” dela estd em todas elas,
e que como feminista ndo tem cultura porque desafia as crencas culturais-
religiosas do coletivo. Porém esté a criar uma cultura nova, um novo sistema
de valores que conectem umas pessoas com as outras. E conclui com “Soy
un amasamiento, | am an act of kneading"”. (ANZALDUA, 1987, pp. 80-81).
Voltarei posteriormente nessa ideia de juntar fragmentos quando abordar a

identidade e autoria nos fanzines.

15 A destruicdo de registros e memorabilia e cartas que documentam as realidades da existéncia Iésbica deve
ser levada muito a sério como um meio de manter a heterossexualidade obrigatéria para as mulheres, uma vez que o que
foi mantido de fora do conhecimento ¢ alegria, sensualidade, coragem e comunidade, também como culpa, auto-traicdo
e dor. (Traduc&o da autora)

16 Como uma pessoa portuguesa queer da didspora, tenho lutado para compreender qual é o meu lugar e o
que tudo significa. Existem muito poucas |ésbicas na midia ou nos olhos do publico, e eu ndo sei nada sobre nossa histéria.
(Tradugédo da autora)

17 A escrita de Gloria Anzaldda no libro: Borderlands/La Frontera combina o uso do espanhol e o inglés, intercalando
frases e palavras de um linguagem ou outro. A traducéo de toda a frase ao portugués seria “Sou um amassamento. Sou um ato

de amassar” (Traduc&o da autora)
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Regressamos de novo ao texto da primeira pagina do fanzine
Ficatrixes para olhar como levanta outras questdes que trazem, mais uma

vez, a ideia de fronteira. Vamos analisa-lo a continuacio:

About a year ago, | started a Facebook group for people
to share resources on lesbian culture and history, and
thanks to people with institutional access I've been able
to learn loads | wouldn't otherwise have been able to.
With this zine series | hope to be able to tell some of
these stories.'® (MATIAS, 2019, p. 1).

Por um lado, encontramos como as redes sociais tém provocado
uma amplificacdo do mundo do fanzine. Antes destacava como Elke
Zobl apontava a Internet como motivo fundamental na criacdo das redes
transnacionais feministas e é inegavel que as relacdes entre o analdgico e
o digital tém-se entrecruzado a tantos niveis, que é dificil estabelecer uma
dicotomia entre as duas realidades. H4 uma multiplicidade de conexdes
que tem apagado as barreiras espaciais. Por outro lado, ndo podemos
obviar a outra questado que levanta o texto anterior: quem tem acesso ao
conhecimento e quem nao, e como tem-se criado ferramentas para a
difusdo de informacdo dentro de uma comunidade. Fricatrixes também
representa o valor de libertar o saber. Uma das caracteristicas dos fanzines
é que normalmente sdo ou bem sob a licenca Copyleft, uma licenca de
propriedade intelectual que surge como oposi¢cdo ao Copyright e que
permite a intervencéo e livre circulagcdo do material, ou bem sob a licenca
Creative Commons onde ndo se permite um uso comercial, mas pede-
se o reconhecimento das fontes. Estas linhas de pensamento confrontam-
se diretamente com a forma como a instituicdo administra o saber, como
constréi barreiras entre quem pode aceder a que e como. A hierarquia entre
o saber académico e o ndo-académico € uma questao latente dentro dos

movimentos socias, dentro da arte ou os saberes ndo hegeménicos. O fanzine

18 Ha cerca de um ano, comecei um grupo no Facebook para que as pessoas compartilhassem recursos sobre a
cultura e a histéria lésbica e, gragas a pessoas com acesso institucional, pude aprender muito que de outra forma nao teria sido

capaz. Com esta série de zines espero poder contar algumas dessas histérias. (Tradugdo da autora)
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estd no meio desta luta, com um espirito afim a cultura e o conhecimento
livre, mas que nos uUltimos tempos, em parte devido a sua popularidade em
alguns circulos, comeca a estar absorvido por outro tipo de ldgicas.

Nao obstante, ndo posso obviar que a incidéncia dos fanzines é
muito limitada, os nimeros dos fanzines se movem entre as dezenas e
as centenas de cépias, na maioria dos casos. Porém o éxito do fanzine
ndo tem a ver com o numero de cdpias que sdo distribuidas. O éxito
do mesmo tem a ver com os processos de criagcdo, com as relagdes que
fomentam, etc. Este tipo de publicacdes leva na sua formacdo contetdo
politico, independentemente dos tépicos que abordem. Aqui esté a
chave para considerar se os fanzines sdo feministas ou nao, fugindo da
visdo existencialista da autoria. E importante, portanto, o processo e as
redes que constréem-se. Fazer um fanzine feminista é “fazer feminismo”
(GUNNARSSON PAYNE, 2012; PIEPMEIER, 2009). Consequentemente, a
importancia do fanzine como objeto que defende os interesses feministas,
vai além do seu conteldo, temos que olhar no processo, como rearticulam
as experiéncias que, pela sua cotidianidade, ndo questionam a ordem
(GUNNARSSON PAYNE, 2012). Contudo, é verdade que o fanzine tem na
sua natureza o potencial desafio das estruturas de poder, mas ndo pode ser
esquecido também que hé certas réplicas de dinadmicas, na base podem
existir certos privilégios. A pesquisadora Laura Yustas refletia sobre que
produzir conhecimento estava intimamente relacionado com aquisicdo
de capital econémico, simbélico e temporal (YUSTAS, 2015). O fanzine, tal
como expliquei antes, ndo precisa de um grande capital econémico (mas
por acaso qualquer capital econémico, ainda seja pequeno ja supde uma
diferenga entre quem tem esse capital e quem n&o), mas a grande separagdo
entre quem faz fanzines e quem néo estad muito mais ligado a esse capital
simbdlico e temporal. Ndo existe uma representagao igualitéria de todas
as subjetividades, sendo as mais marginais as que menos produzem. Nao
podemos esquecer de prestar atengdo aos mecanismos de producéo de
conhecimento hegemédnico, exclusédo e inclusdo, poder e privilegio nos

movimentos e nos meios alternativos (ZOBL, 2009).
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A autora de fanzines como fronteira

Uma das caracteristicas mais importantes dos fanzines sdo
que, independente da funcdo das editoras/distribuidoras, n&o existe
intermediarios entre o autor ou autora e o consumidor, com respeito ao
conteldo do mesmo. Nio ha filtros, ndo ha censura. S30 espacos de
autorrepresentacdo e discursos em primeira pessoa. Espacos onde se
desenvolvem individual ou coletivamente sujeitos politicos.

O conceito de fronteira volta a ter sentido quando focamos a
autoria dos fanzines feitos por migrantes mulheres, queers ou pessoas ndo-
binarias. Vou recorrer a Gloria Anzaldia mais uma vez para voltar a refletir

sobre isso. Ela define fronteira da seguinte forma:

Borders are set up to define the places that are safe and
unsafe, to distinguish us from them. A border is a dividing
line, a narrow strip along a steep edge. A borderland is a
vague and undetermined place created by the emotional
residue of an unnatural boundary. It is in a constant
state of transition. The prohibited and forbidden are its
inhabitants. Los atravesados live here: the squint-eyed,
the perverse, the queer, the troublesome, the mongrel,
the mulato, the half-breed, the half dead; in short, those
who cross over, pass over, or go through the confines of
the “normal”'? (ANZALDUA, 1987, p. 3).

Na fronteira vivem as pessoas que nem sempre se encaixam na

norma, a autora fronteirica fala desde um lugar, desde um espaco e desde um

19 As fronteiras sdo estabelecidas para definir os espacos seguros e os inseguros, para distinguir o nos do eles.
Uma fronteira é uma linha que divide, uma estreita faixa ao longo de uma borda ingreme. Uma zona da raia é um lugar vago
e indeterminado, criado pelos residuos emocionais de uma demarcacdo antinatural. Estd num estado constante de transicdo.
O interdito e o proibido sdo os seus habitantes. Vivem aqui os atravessados: os de olhos-em-bico, os perversos, os esquisitos,
os problemaéticos, os rafeiros, os mulatos, os arracados, os semimortos; em resumo, os que cruzam, os que atravessam, os que

trespassam os limites do “normal”. (Traducdo da autora)
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corpo. Em termos de Haraway, o que aqui se apresenta € uma autora situada,
e as politicas do corpo adquirem uma especial importancia. Isto é central
nas teorias feministas, que sempre tem visto a dualidade entre o corpo e a
mente, entre o conhecimento e a natureza, entre a mulher e o homem. Uma
abordagem que se recusa a privilegiar a mente sobre o corpoé aquela que
enfatiza a localizagdo (AHMED; STACEY, 2001, p. 3).

Na mesma péagina da definicdo de fronteira, um pouco mais ‘a
frente, Anzaldla afirma que os Unicos habitantes “legitimos” sdo os que
tém poder. Uma hipdtese deste artigo é que as autoras “ndo legitimas”,
no sentido de Gloria Anzaldta (ANZALDUA, 1987, p. 3), articulam
representacdes, discursos e expressdes artisticas nos fanzines como
uma estratégia de resisténcia desde as margens. Dentro do mundo das
publicacdes, podemos também afirmar que os fanzines ndo sdo “legitimos”
pelas dinamicas de circulagdo e recepcdo que nem sempre seguem os canais
oficiais, tal como tenho mostrado.

A criacdo autobiografica, género tradicionalmente associado
as mulheres, foi rejeitada como arte, uma vez que as mulheres foram
tradicionalmente relegadas a esfera privada. No caso dos fanzines feministas
e queer, os temas autobiograficos ndo sdo apenas descartados, mas s&o
bem recebidos e celebrados, transformando-os em um dos temas principais.
Nas raizes dessa esfera privada, vem a tona a corporalidade dos sujeitos
que fazem fanzines. Os fanzines nascem da insurreicdo, mas também se
originam do mundo mundano. Um dos exemplos autobiogréficos que tém
sido distribuidos pela Sapata Press em Portugal e por Meldo Brando no
Reino Unido é o fanzine Propaganda (ESTRELA, 2017). A publicacdo esté na
metade do caminho entre o fanzine e o livro. Por um lado tem o formato de
um fanzine, autoeditado e agrafado, e por outro tem ISBN e o seu volume
é muito maior que a maioria dos fanzines. Apesar destas contradigdes,
que cada vez sdo mais frequentes no mundo do fanzine, parece adequado
trazer esta publicacdo acima. Propaganda conta, através de quadrinhos, a

experiéncia da autora como voluntéria na Liga gay de Lituania para preparar
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o Gay Pride desse ano. Apesar de que esta experiéncia de migragdo é muito
mais curta e muito mais privilegiada que outros casos, € interessante como
escolhe este periodo de tempo como assunto. O processo de migragao,
suas experiéncias como lésbica num pais estrangeiro e o ativismo criam a
necessidade de partilhar suas vivéncias.

Uma das pensadoras mais reconhecidas dentro dos estudos
sobre fanzines é Allison Piepmeir, e no seu livro Girl Zines. Making media,
doing feminism escreve que, nos fanzines, as autoras articulam identidades
fragmentadas que n&o estéo tentando conciliar-se (PIEPMEIER, 2009, p.
125). Consequentemente, a identidade nao é fixa e € mdultipla, as vezes,
contraditéria. De fato, lain Chambers afirma que a identidade se constréi
em movimento (CHAMBERS, 1994, p. 25) e o fanzine pode ser usado como
laboratério, como espago para explora-la. Por exemplo, encontramos as
negociacdes em torno da identidade de género no fanzine distribuido
por Sapata Press chamado Lado Bé (LEMOS, 2017) onde, através de
quadrinhos, observamos o percurso de uma crianga que descobre o
préprio relacionamento com seu corpo, assim como as normas que dita a
sociedade em torno a performatividade de género. Chantal Mouffe também
afirmaréd que as praticas artisticas podem contribuir @ hegemonia dos
valores democraticos, ja que as identidades, desde uma perspetiva anti-
essencialista, se formam através de processos de identificacio (citado em
EXPOSITO, 1997, p. 4). Nao importa que a autora de Lado Bé seja brasileira:
parte da populacdo de Portugal pode sentir-se identificada com os mesmos
questionamentos sobre o género. Na procura de uma identidade, pode
ser partilhado um processo de desconstrugdo em torno dos pareceres da
sociedade neste caso patriarcal, mas também racista e classista.

Recolhendo de novo a ideia onde defendo que os fanzines sé&o
artefatos onde desenvolver as identidades subalternas, adiro também a
reflexdo que fez Adela C. Licona no seu trabalho: hd uma relagdo complexa
entre agéncia e autoridade quando falamos deste tipo de publicacdes

(LICONA, 2012, p. 137). Ter agéncia € uma questdo politica, significa ter
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influéncia a hora de colocar tépicos na discussdo publica. Porém, sempre foi
considerado um atributo individual, a capacidade que cada individuo tem de
atuar no mundo, na sociedade. Nao obstante, também podemos considerar
a agéncia como uma agdo coletiva, um conjunto de relagdes subjetivas e
sociais que constituem a possibilidade de acdo (LICONA; HERNDL, 2007).
Um fanzine que exemplifica isto perfeitamente é a Kindumba, de A.N.A de
Francisca Nzenze de Meireles distribuido pela Sapata Press. Na primeira
pagina especifica-se que A.N.A é um acrénimo do grupo Angolanas Naturais
e Amigos, um grupo de discussdo em Facebook que tem como foco o
cabelo crespo natural, mas onde se tratam muitos mais assuntos. O cabelo,
nas comunidades negras, tornou-se um simbolo e sua importancia reflete-
se correspondentemente nesses fanzines. Assim, num pais com hegemonia
branca como Portugal, a introducdo de debates em torno do racismo ou do
feminismo interseccional em formato de fanzine, sdo como pequenas pedras
que tentam quebrar um cristal, esperando acertar no alvo e provocar uma
pequena fissura. Assim, sua autoria, que utiliza a sua voz para colocar questes

politicas que atravessam um grupo, é também uma pratica resistente.

Conclusodes

Uma das carateristicas mais atrativas no momento de conceptualizar
o mundo dos fanzines é observar que tém a capacidade de transmutar as
qualidades que o definem na sua materialidade, nos seus objetivos, no lugar
desde onde nascem. S&o o meio fisico e a possibilidade dos ideais, a forma
e o conteldo representam as mesmas ideias. O fanzine pode conter arte,
mas também é uma pratica artistica. Com certeza proveem néo sé ideias
feministas, mas sua prética € a a¢do do feminismo. O foco deste artigo esteve
na fronteira e posso afirmar que os fanzines sao criacées fronteiricas, a prépria
natureza da publicacdo, a flexibilidade que tem para alcancar os fins que
persegue ddo forma ao processo de fazer um fanzine. Sem duvidas, também
sdo fronteira quando a autora o representa. Existe uma relacdo simbidtica

entre os corpos, os fanzines e a mensagem. Tenho querido ampliar essa
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relacdo ao papel que tém as editoras/distribuidoras que, como nos exemplos,
constroem pontes transnacionais, que levam a fronteira ao interior, ajudam
a que a mensagem penetre por novos caminhos. Observar as redes que se
erguem ao redor destas publicagdes nos déd uma perspetiva melhor para

valorizar este tipo de ac¢des.
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Migracdo a preto e branco: o trabalho
artistico de Kara Walker

Maria Ondina Coelho Pires'

ondinap@gmail.com

Resumo

O objetivo deste ensaio € promover a reflexdo sobre as condi¢cdes

de vida dos afro-americanos, em particular das mulheres que tém sido as
principais vitimas de racismo, exploracéo, segregagado e violéncia nos Estados
Unidos da América, com especial incidéncia nos estados do Sul. O corpus que
propicia essa reflexdo é a expressdo pléstica da artista afro-americana Kara
Walker. As suas poderosas imagens, através das assemblages, instalacdes
e silhuetas monocrométicas, narram a histéria da migracéo forcada de
milhdes de africanos transportados nas mais indignas e horrificas condi¢des
de sobrevivéncia em barcos negreiros rumo as Américas, narram, ainda, os
horrores da escravatura e o dia a dia das escravas negras nas plantagdes dos
estados sulistas, a Guerra da Secesséo, e o quotidiano dificil dos cidaddos
afro-americanos desde a abolicdo da escravatura até ao tempo presente.
Igualmente relevante é a andlise do sentimento de alienagdo perante ”Si
mesma” e os "Outros”, como cidada norte-americana e artista, o que faz
de Kara Walker uma “migrante no seu pais”. Sdo também descritos varios
esteredtipos relacionados com os atributos fisicos de individuos negros e

brancos nas obras de Walker, dentro do fenémenofendmeno da Alteridade,

1 Ondina Pires num breve paragrafo: Ondina Pires, ligada a misica moderna portuguesa como baterista, vocalista
e compositora (grupos musicais: Ezra Pound e a Loucura, Pop dell’ arte; The Great Lesbian Show); coletivo artistico Cellarius
Noisy. Livros publicados: Scorpio Rising: Transgressdo Juvenil, Anjos do Inferno e Cinema de Vanguarda/ Biogra a autorizada
de Victor Gomes:Juntos outra vez/Fatima kitsch: outra estética/ e-book Drone Society /Calendario das Virgens Existencialistas
/ Holo-caustic zine. Escrita jornalistica de textos de opinido estética e artistica para jornais e revistas; coléquios culturais; banda
desenhada; escrita de poesia editada em fanzines; trabalho de tradugdo; performance (Casa da Cerca, Camara de Almada, Ginjal
Terrasse, entre outros); colecionismo de brinquedos e postais vintage e utilizacdo dos mesmos em trabalhos artisticos. Mestrado

em Estudos Americanos. 2021 https://pt.wikipedia.org/wiki/Ondina_Pires.
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que funcionam como metonimias identificadoras de raca e génerogénero. A
identificag3o literal e simbdlica de cada personagem recortada em silhueta
é fundamental para a compreensao da sua obra interpretativa da histéria
dos EUA, dai a utilizacdo de esteredtipos provenientes da cultura popular de
entretenimento como o cinema, a caricatura, as anedotas, entre outros.

Palavras chave: esteredtipos, racismo, histéria, migracdo.

Abstract
The purpose of this essay is to promote reflection on the living
conditions of African Americans, particularly women who have been the
main victims of racism, exploitation, segregation and violence in the United
States of America, with a special focus on the southern states. The corpus
that provides this reflection is the art expression of the African-American artist
Kara Walker. Her powerful images, through the assemblages, installations and
monochromatic silhouettes, tell the story of the forced migration of millions
of Africans transported in the most shameful and horrible conditions of
survival in slave ships heading for the Americas; they also narrate the horrors
of slavery, and the the daily life of black slave women in the antebellum south,
the American Civil War, and the difficult daily lives of African-American citizens
from the abolition of slavery to the present. Equally relevant is the analysis of
the feeling of alienation before “Yourself” and the “Others”, as an American
citizen and artist, which makes Kara Walker a “migrant in her country”. Several
stereotypes related to the physical attributes of black and white individuals
are also described in Walker's works, within the phenomenon of Alterity,
which function as metonymies identifying race and gender. The literal and
symbolic identification of each character in cut out silhouettes is fundamental
for the understanding of her interpretative work of US history, hence the use
of stereotypes from popular entertainment culture such as: cinema, caricature,
jokes, among others.

Keywords: stereotypes, racism, history, migration.
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Introducdo

Atualmente, os conflitos bélicos e politicos, a auséncia de meios
de subsisténcia ou a perseguicéo étnica, religiosa ou de género causam a
migracéo forcada de milhares de seres humanos por todo o globo, com
particular incidéncia de cidadéos de alguns paises sul-americanos (México,
Venezuela ou Colédmbia) que almejam viver e prosperar nos Estados Unidos
da América; de migrantes provenientes de paises africanos e de paises em
guerra no Médio Oriente, como por exemplo a Siria, e que chegam aos paises
europeus através do Mar Mediterraneo. Essas multiddes sdo compostas por
refugiados coagidos a fugir dos seus paises pelo temor real de perderem as
préprias vidas.

Entre os milhares de migrantes em fuga incluem-se as mulheres;
elas, as criancas e os idosos sdo os elos mais frageis da sociedade humana.
Entre as muitas mulheres migrantes, seja por coacéo, seja por livre vontade,
existem mulheres artistas cujas obras sdo estudadas no meio académico e
alvo de admiracgdo publica devido ao seu contributo para o enriquecimento
do patriménio artistico e humano universal.

Em termos tedricos, aquilo que se entende normalmente por
migracdo compreende a movimentacdo de pessoas de um pais para outro
ou de um continente para outro, é o transpor de fronteiras com tudo o que
tem de complexo a nivel pessoal, social, econdmico, juridico e cultural.
Consequentemente, faz sentido pensarmos numa realidade geocultural
sempre em mutagdo e que inclui homens e mulheres, jovens e idosos, etnias
e culturas diversas. Diversas sdo também as abordagens socioldgicas e
histéricas em torno do fenémeno da migracdo. Contudo, a migracdo dentro
do préprio pais, ou seja, quando os individuos tém por motivos de forca
maior deslocar-se, de migrar de um local mais adverso as suas crencgas, a
sua sexualidade, a sua cor de pele, a sua expressdo artistica, ou seja, a sua
individualidade no seu préprio pais de origem, é menos referida, sobretudo

pela midia.
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Doravante, neste ensaio sobre migracdo e género feminino iremos
situar-nos nos Estados Unidos da América, ou EUA, para simplificar a leitura,
pais imenso com cinquenta estados e um distrito federal, que embora
obedecam a leis comuns estabelecidas no governo central e federal norte-
americano, tais como o pagamento de impostos, cada um dos estados
revela aspetos culturais e sociais diferenciados em termos geopoliticos,
sociais e culturais: Norte versus Sul, Este versus Oeste. Esta divisdo ajuda-nos
a compreender a histéria dos EUA: a sua fundacdo, as colénias briténicas,
holandesas e francesas, o papel da religido protestante-puritana, os diferentes
pontos de vista em relacdo ao tréfico de escravos e a forma como estes
eram tratados nos estados do Sul, a Guerra Civil, as sucessivas migracdes de
europeus rumo a “terra do leite e do mel”, em especial nos séculos XIX e
XX. Temos acesso a Historia porque temos acesso a representagdes icOnicas
dos negros e dos brancos em pinturas, gravuras, esculturas, desenhos, livros,
filmes e outros. Ndo menos importante € o papel informativo de fontes
histéricas como jornais, revistas, diarios, quadros, banda desenhada, entre
muitas outras expressoes escritas, visuais e sonoras.

O corpus deste ensaio é o trabalho de expresséo plastica da artista
afro-americana Kara Walker o qual narra a "epopeia” de seres humanos
levados da Africa para as Américas como escravos, migrantes a forca devido
as perspetivas mercantis e colonialistas na era dos Descobrimentos (séculos
XV e XVI) e nos séculos que se seguiram. Dai a relevancia da histéria dos
EUA a fim de contextualizarmos as narrativas histéricas criadas pela artista
e compreendermos a simbologia de cada figura representada em silhuetas
de cartolina recortada. Walker utiliza materiais de todo o género, inclusive
os mais inesperados como, por exemplo, o aglcar, no seu trabalho intitulado
A Subtlety, or the Marvelous Sugar Baby, an Homage to the unpaid and
overworked Artisans who have refined our Sweet tastes from the cane

fields to the Kitchens of the New World on the Occasion of the demolition
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of the Domino Sugar Refining Plant? criado e apresentado ao publico na
antiga Refinaria Domino, em Brooklyn, Nova lorque, em 2014. A assemblage
coberta de aglcar representa uma figura feminina estereotipada como
"black mamma"3 — rosto pronunciadamente africano de ladbios grossos,
narinas largas e maxilares fortes com o lenco na cabeca com as pontas do
né reviradas, grandes seios com os seus mamilos eretos — na forma de uma
esfinge monumental.

Kara Walker é uma migrante no seu proprio pais por varios motivos,
como iremos analisar. Embora o seu trabalho artistico seja reconhecido
mundialmente, este tem sido alvo de polémica, em particular nos EUA,
porque ele denota uma interpretacao histérica muito extremada e alicercada
na violéncia, no racismo e no sexismo com especial incidéncia nas grandes
plantacdes dos estados Sulistas e nos acontecimentos racistas ocorridos
durante a Guerra Civil. As imagens criadas por Walker sdo refinadamente
ousadas: esteredtipos fisicos exagerados dos corpos femininos africanos,
representacdes dos brancos, mulheres e homens, igualmente estereotipadas
até ao limite do caricatural, cenas de violagdo e de agressao fisica, migracdes
forcadas durante a Guerra de Secessao e pds-abolicdo da escravatura. Os
meios plésticos utilizados incluem formatos audiovisuais, colagem mural
com grandes recortes antropomorficos e zoomérficos em silhueta, pinturas
e instalagdes ao vivo filmadas e apresentadas em ciclorama. O trabalho
de Walker transporta o espectador atual aos séculos anteriores a XXI, com
particular incidéncia aos séculos XVIII e XIX, realgando um “ecossistema
social-racial” que hierarquiza a sociedade norte-americana: em primeiro lugar
o homem branco, a seguir, a mulher branca, depois o homem negro e no fim

da escala, a mulher negra.

2 A Subtileza, ou a Maravilhosa Dogura, uma homenagem aos artesdos ndo remunerados e sobrecarregados que
refinaram os nossos doces sabores das plantacées de cana as cozinhas do Novo Mundo por ocasido da demolicdo da Fabrica
de Refinagdo de Acticar Domino (Tradugdo nossa). Documentério sobre a criacéo e apresentagdo desta obra disponivel em link
nas referéncias bibliogréficas.

3 Em filmes como “Gone With the Wind"” (1939), “Dimples” (1935) com Shirley Temple, “She Done Him Wrong”, com
a atriz negra Louise Beavers e Mae West, ou na marca de panquecas “Aunt Jemima”, as personagens ligadas a manufatura dos
alimentos ou as lidas caseiras sdo sempre representadas por mulheres afro-americanas sorridentes, baixas e fortes, com grandes
seios e lencos na cabeca, figuras “maternais” déceis, servis e “amigas” dos brancos seus patrées numa espécie de conivéncia

familiar pacifica. Na cultura popular norte-americana séo designadas por “black mammas” (“mamas negras”).
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Sob a égide do tema principal proposto para este ensaio, e para
uma leitura total das narrativas de Walker, é relevante salientar as migracdes
de afro-americanos dos estados do Sul para os estados do Norte dos EUA,
primeiro ao tentarem fugir dos seus “donos” através do que ficou designado
por “Underground Railroads"* e décadas mais tarde, apds a abolicdo da
escravatura, em busca de trabalho em qualquer que fosse a regido norte-
americana. De todos os estados do Sul, Louisiana era o mais brando para
com os escravos devido a influéncia francesa. Nesse estado, a miscigenacédo
era uma pratica corrente o que originou um vasto nimero de individuos
mesticos pejorativamente conhecidos por “mulatos”. Segundo a escritora e
historiadora afro-americana Alice Dunbar-Nelson (1875-1935), poucos eram
os que conheciam o estado de Louisiana como local geogréfico e histérico
que promoveu o progresso e a relativa liberdade dos afro-americanos.
Ainda hoje em dia, poucos sdo os europeus e outros povos que conhecem
a dimensao libertéria desse estado gracas a miscigenacéo, ao contrario dos
outros estados Sulistas. Contudo, essa liberdade de movimentos cingia-se as
grandes cidades como Nova Orleds. No meio rural, a vida dos escravos era
tdo dura como em qualquer outro estado Sulista.

E um lugar comum (mas verdadeiro!) referir que os trabalhos
mais mal remunerados e duros tém sido realizados pelas mulheres
negras; que sdo elas que tém tido mais dificuldade para alcancar cargos
académicos, cientificos, empresariais, artisticos, juridicos e politicos porque
economicamente a maioria ndo tem tido acesso aos estudos superiores.
Porém, entre avancos e retrocessos, as mulheres afro-americanas atuais
alcancaram o que as suas avds nunca imaginaram — um lugar de destaque
na sociedade para dar voz as suas legitimas reivindica¢des. O nimero de
escritoras e artistas plasticas afro-americanas tem aumentado nas Ultimas

décadas e o seu trabalho pode ser conhecido através de sites, redes sociais,

4 Rotas secretas através dos caminhos de ferro no inicio do séc. XIX que iam dos estados do Sul aos estados do Norte
as quais incluiam casas de acolhimento de forma a que os fugitivos pudessem descansar um pouco e alimentar-se. A rede de
ajuda da "Underground Railroad” era constituida por Abolicionistas brancos e negros libertos a viverem nos estados do Norte
como Harriet Tubman, por simpatizantes da causa da Abolicdo da Escravatura e por alguns grupos religiosos como os Quakers.

Levi Coffin e a esposa Catherine, ambos Quakers, notabilizaram-se por terem salvo mais de 2000 escravos do cativeiro.
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Youtube, Wikipedia, entre outros, em qualquer ponto do planeta Terra. Se no
tempo presente temos acesso direto ao trabalho artistico da anteriormente
desconhecida afro-americana Harriet Powers (1837-1910) é gracas ao lado
positivo das novas tecnologias. A nivel académico, os Estudos Sociais e de
Género tém dado o seu contributo na clarificacdo da realidade passada e

presente das mulheres afro-americanas.

1. Contexto histérico dos EUA

A histéria dos EUA, enquanto territério de colonizagdo anglo-saxdnica
e de aculturagdo dos vérios participantes histéricos nativos e estrangeiros, tem
sido um territério fértil para a expansao geogréfica e econdmica. E uma histéria
turbulenta e repleta de acontecimentos sangrentos que conduziu muitos norte-
americanos brancos a guerra contra a poténcia colonizadora (entenda-se,
Inglaterra), entre 1775 e 1783, a uma guerra civil (1861 a 1865), a escravidéo de
milhares de africanos e as consequentes lutas de movimentos contra e a favor
da segregacdo racial’. Desta forma, ainda antes das grandes movimentacgdes
e manifestacdes em prol dos direitos humanos e civis dos afro-americanos no
século XX, e que partiram, sobretudo, da iniciativa de muitos cidaddos negros
vitimas da ferocidade de grupos de brancos suprematistas, estiveram na ordem
do dia as lutas a favor da abolicdo da escravatura.

A escravatura de milhares de negros parecia ter terminado a partir
do momento em que o Ato de Abolicdo da Escravatura foi promulgado em
1833. Um dos poucos “aliados” brancos, e com poder de decisdo na causa da
abolicdo da escravatura, foi o presidente Abraham Lincoln. Ele considerava a
escravatura um fato moralmente condenével, mas foi necessério que grupos
de abolicionistas, entre os quais se destacavam afro-americanos livres que
viviam nos estados do Norte, como Harriet Tubman ou Frederick Douglass,
entre outros, o pressionassem a assinar o Ato de Abolicdo. Em 1965 foi
elaborada a 13* emenda da Constituicdo Americana que abolia totalmente a

escravatura e teoricamente transformava os ex-escravos negros em cidaddos

5 E ndo esquecer o genocidio das tribos dos nativos-americanos em nome da “conquista do Oeste”.
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americanos. Os grandes proprietarios das plantacdes de algodéo e tabaco
nos estados do Sul, ligados a ala mais radical do partido Republicano,

conseguiram contornar a 13° emenda a seu favor.

2. A percecdo do “Outro”: identidades culturais
diferenciadas e estereétipos

N&o obstante a escravatura ter sido abolida, as grandes
comunidades afro-americanas “libertas” nos estados Confederados do Sul
herdaram as duras lutas pelo direito ao trabalho dignamente remunerado,
pelo direito a educacéo, pelo direito a terem uma palavra a dizer sobre o
destino do seu pais e, acima de tudo, o direito a serem respeitados e olhados
como iguais pela esmagadora maioria branca. Em suma, eram cidad&os
norte-americanos despojados de direitos politicos, judiciais e civicos e
dependentes, a nivel econémico, dos patrdes brancos. Mas por que a ndo-
aceitacdo relativamente aos ex-escravos pela maioria branca dos estados
Sulistas? O que é que tanto incomodava essa maioria? Seria somente a
questdo econdmica? Que pavores estavam escondidos no inconsciente de
muitos brancos suprematistas e segregacionistas? O que é que separava os
brancos dos negros? Entre as diferentes causas, podemos apontar a diferenca
fisica, epidérmica, como o cerne da questado do édio racial e das sucessivas
teses “cientificas” tecidas em seu redor.

Um largo espectro de individuos é condicionado desde tenra idade
a perceber os individuos de outros grupos étnicos, sociais e econdémicos
como potenciais competidores, inimigos ou seres inferiores devido a cor da
pele. A titulo de exemplo, este fendmeno € uma realidade da cultura Hindu
com o seu sistema rigido de castas que coloca no fim da escala os individuos
com o tom mais escuro de pele. Estes veem-se obrigados a trabalhar nas
profissdes mais degradantes e sdo considerados “intocaveis”, “impuros”. Se
tal fendmeno ainda esté presente no século XXI, na India, o que dizer sobre
as percecodes racistas dos colonizadores brancos em relacdo as diferencas

fisicas dos individuos provenientes da Africa, nos séculos passados, durante
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os quais a primazia do homem branco sobre todas as outras criaturas vivas
era a prevalecente?! Bizarro é, nos tempos atuais, persistir-se no racismo,
no preconceito e na diabolizagcdo do "Outro” devido a caracteristicas fisicas
diferentes ou ao tom de pele mais escuro. Na introducdo da recolha de
ensaios académicos The Cultural Geography Reader, os autores Timothy
S. Oakes e Patricia L. Price ddo enfoque as questdes de identidade e de

alteridade que até finais do século XX ndo foram abordadas na sua totalidade:

(...) o significado de identidade deixou de enfatizar a
uniformidade (sendo este o sentido geral de identidade
assumido sob o conceito de cidadania) para um de
reconhecimento, no qual alguém reivindica a diferenca
de outros com base em tracos reconheciveis ou
identificadores. (OAKES; PRICE, 2008, p.4).

Até o inicio da década de 1970 a palavra de um afro-americano
ndo valia nada, mesmo quando era vitima de violéncia, ora através de
palavras injuriosas ora de maus tratos fisicos, ou quando era explorado
no seu trabalho bracal e visto como um animal de carga. Por detras da
"obliteracdo” propositada dos seus direitos de cidadania existia uma mistura
de sentimentos paradoxais por parte da maioria branca, em particular nos
estados Sulistas. Por um lado, os negros eram considerados seres inferiores,
incivilizados e estlpidos por natureza, por outro eram vistos como “animais”
possantes para a lavoura, para os servicos domésticos e, no caso das
mulheres, como boas amas de leite devido a algumas caracteristicas fisicas —
boa estrutura dssea e muscular e seios fartos de leite: “Ser ama-de-leite é um
tipo de exploragédo exclusivamente ligado a questdo de género e, sob o jugo
da escravidéo, representou um marco em que a exploracdo das mulheres
escravizadas cruzava literalmente o seu papel de servicais e de reprodutoras.”

(WEST; KNIGHT, 2017, p.1).
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Figura 1. "Escrava a amamentar bebé branco, Envelope 2"
[Slave Nursing White Baby, Envelope 2], 1861-1865.
Fonte: John A. McCallister Collection: Civil War Envelopes
(Library Company of Philadelphia, Philadelphia, Pa.).

Na historia da escravatura os seres humanos de diferentes etnias
eram comprados por determinado preco consoante o estado dos seus
dentes e de outras particularidades fisicas. A forma como os cativos eram
examinados publicamente nos mercados de escravos era humilhante, pois
pode ser equiparada a forma como se examinam os atributos fisicos do
gado. E sobejamente conhecida a histéria do trafico de seres humanos,
em particular o trafico de africanos de diferentes tribos, ainda antes dos
Descobrimentos Portugueses e apds, que aniquilava a individualidade do
ser humano de pele mais escura, fosse de maneira literal, fosse simbélica.
Contudo, nunca ninguém conseguiu aniquilar totalmente o sentimento
de pertenca a determinado grupo, a identidade cultural de origem e tal
fenémeno ocorreu com os descendentes dos antigos escravos africanos,

fosse nos EUA, Haiti ou Brasil.
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Ainda a propésito da “animalizacdo utilitaria” dos afro-americanos,
os autores Glen Elder, Jennifer Wolch e Jody Elmer salientam a divisdo “ser

humano / animal”,

Ser tratado “como um animal” é normalmente
interpretado como uma experiéncia degradante
e de desumanizagédo, e tal tratamento é, portanto,
uma ferramenta para a subjugacdo dos outros. Os
“tratamentos” especificos em mente ndo sdo as variadas
formas amorosas de interagdo animal entre humanos,
mas sim algo que envolve abuso ou violagéo fisica e /
ou emocional. E o fato de as vitimas serem comumente
transformadas em objetos e usadas como animais, sem
se pensar duas vezes. O tratamento abusivo de escravos
pelos seus senhores, por exemplo, foi modelado a partir
da forma como as pessoas usavam os animais sem levar
em consideracdo a sua subjetividade. (ELDER; WOLCH,;
EMEL, 2008, p.249; tradugdo nossa),

De maneira a coadjuvar esta ideia da “animalizacdo forcada” de
seres humanos provenientes do continente africano, primeiro escravizados e,
depois da Abolicdo, usados como méo de obra sem custos, leia-se um breve
excerto do livro de Erskine Caldwell, A Jeira de Deus, editado em 1933¢.
Trata-se de um didlogo passado entre dois brancos residentes no estado da
Georgia, sendo um deles, Ty Ty, dono de um pedaco de terra no qual nada é

produzido ou cresce porque ele acredita que |4 serd encontrado ouro,

Buck pds-se a caminho de casa imediatamente, mas

Shaw voltou atras.

— E as racdes para os pretos, pai? — perguntou. Black
Sam disse ao jantar que ja ndo tem carne nem milho para

comer e o Tio Félix disse que esta manha nao tinha nada

6 O livro foi motivo de enorme controvérsia e quase alvo de censura por parte da New York Society for the Supression
of Vice. Apesar da controvérsia foi um dos livros mais vendidos e apreciados por leitores de todo o mundo. Erskine Calwell foi
igualmente o notavel escritor da Estrada do Tabaco, Um Rapaz da Gedrgia, entre muitos outros livros que criticavam subtilmente

os tabus do racismo e da sexualidade.
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em casa para o almoco. Eles pediram-me que ndo me
esquecesse de falar, de modo a terem qualquer coisa de
comer para a ceia desta noite. Pareceram-me os dois um

bocado escaveirados.

— Ora, filho, sabes muito bem que ndo tenho tempo
para me preocupar com o que os pretos hao-de comer
— disse Ty Ty (CALDWELL, 1985).

N&o obstante o pitoresco da linguagem utilizada pelo escritor, este
excerto ilustra cruamente o desprezo racial por parte do dono da jeira em
relagcdo a situagdo deploravel dos dois “assalariados” rurais, Black Sam e Tio
Felix. Note-se a palavra “ra¢des” conotada com alimento destinado ao gado.
Estas personagens sdo simbdlicas da realidade norte-americana, em especial
nos estados do Sul, desde 1865 até aos anos 1960. A par do desprezo, da
maldade estipida baseada na presuncdo de supremacia racial branca, como
foi ilustrada no didlogo, a par do analfabetismo e da miséria da esmagadora
populagdo afro-americana, surge em 1865 a sinistra organizagdo Ku Klux Klan.”

As piores brutalidades e assassinatos, mais conhecidos como
linchamentos sumérios, eram incitados pelos membros da KKK e tinham o
apoio de muitos brancos que n&o queriam o seu status quo econdémico e
social posto em causa. Mesmo que uma minoria branca ndo gostasse nem
concordasse com a violéncia extrema exercida sobre os negros, essa minoria
calava-se e olhava para o lado com medo de represélias de todo o tipo. S6
muito mais tarde, ja nas décadas de 1950 e 1960, é que uma intelligentsia

branca de artistas, musicos, escritores, jovens universitarios e véarios ativistas

7 Nos anos 80, do século XX, a Ku Klux Klan, entre outros grupos de édio, ainda estava ativa e causava o sofrimento
de cidadaos afro-americanos. Na revista norte-americana Interview, num artigo sobre a KKK, uma mulher afro-americana, Beulah
Mae Donald, residente em Tuscaloosa, Alabama, conseguiu receber uma indemnizacdo de 7 milhdes de délares do estado
americano como forma de pagamento pelos danos morais causados pelo assassinato do seu filho em 1981. Foram necessarios
seis anos de demandas judiciais por parte da organizacéo Klanwatch Project of the Montgomery, com base no Southern Poverty
Law Center (PARYS, 1991, p.58-68). Embora a KKK tenha perdido forca, outros grupos ultra-racistas, entre os quais se destacam a
Aryan Nation, a Order, skinheads neonazis, entre outros, engrossaram as suas fileiras com gangs de adolescentes e jovens adultos

brancos industriados e instrumentalizados por suprematistas mais velhos. (PARYS, 1995, p.66-69)
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religiosos se colocou ao lado dos seus irmdos de cor — colored people era
a designacdo comum usada para se falar acerca dos afro-americanos e esta
designagdo estava exposta nos transportes publicos, bancos de jardim, casas
de banho publicas, entre muitos outros locais, conduzindo a vida quotidiana
dos negros a segregacao racial e social nos ghettos® dos suburbios das
cidades, em particular no Sul. Luis Almeida Martins, jornalista e escritor,
no seu artigo E Tudo o Vento Trouxe, Revista Visao Histéria, a propdsito
da clivagem econdmica e social norte-americana menciona que, “Ora se
os estados industrializados do Norte necessitavam de mao de obra livre e
consumidora, j& 0 mesmo ndo se passava nos estados do Sul, cuja economia
assentava nas plantacdes de algoddo.” (ALMEIDA, 2020, p.18-25)

Ao contrério dos colonizadores brancos de origem europeia latina
e catdlicos, como os portugueses, espanhdis e franceses, os colonizadores
de origem anglo-saxénica, alem3 e holandesa, cuja profissédo de fé era
protestante-puritana (originando os futuros WASP?), nunca quiseram a
miscigenacdo; eles tinham horror a “mistura de racas” e baseavam a sua
repulsa e, até mesmo édio racial, em teorias de racismo cientifico’™. Nao
obstante essa repulsa, durante os cerca de trés séculos de escravatura norte-
americana era “normal” alguns senhores e capatazes das grandes plantagdes
dos estados do Sul (Mississippi, Gedrgia, entre outros) violarem as jovens
negras mais bonitas, sobretudo as que trabalhavam dentro das suas casas."

A violagdo de mulheres jovens afro-americanas continuou ao longo
dos tempos com total impunidade dos perpetradores porque durante séculos

o referencial cultural e social da maioria branca foi sempre condicionado a ver

8 Elvis Presley através da letra do tema musical “In the Ghetto” denuncia as terriveis condi¢cdes de vida de uma mae
negra e do seu bebé num ghetto de Chicago. Embora haja grande controvérsia relativamente entre o que Elvis Presley tirou a
cultura popular dos afro-americanos, a verdade é que o ainda adolescente Elvis admirava a musica, as dancas e a resiliéncia dos
negros. Ele gostava de espreitar os bares em redor de Menphis, Tennessee, locais de encontro de afro-americanos sedentos de
vida, e que iam dancar e cantar ao som dos blues; que iam beber e ter encontros amorosos como catarse de uma vida desgracada.
9 White Anglo-Saxonic Protestant (Protestantes Anglo-Saxénicos Brancos) (traducéo da autora).

10 Cuvier e Agassiz sdo dois dos idedlogos mais proeminentes nas teorias do racismo cientifico que ecoaram ao longo
de todo o século XIX.

11 O filme “12 anos Escravo” (2013) é uma adaptacgao do livro de memérias do abolicionista negro Solomon Northup,
com o mesmo titulo do filme, no qual uma jovem escrava de nome Patsey é alvo de violagdo sistematica e de violéncia fisica

perpetrada pelo seu dono, violéncia essa incitada pela sua esposa branca ciumenta.
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os individuos de outras etnias com sentimento de superioridade. No entanto,

é igualmente vélido conhecer a percecdo dos afro-americanos acerca dos

brancos, ou outras etnias, mesmo que existam poucos registos gréaficos e

escritos antigos. O investigador Bell Hooks formulou hipdteses tedricas sobra

a forma como os afro-americanos percebiam os individuos de pele branca,

12 Tradugdo da autora.

Embora nunca tenha havido nenhum érgéo oficial
de negros nos Estados Unidos que tivesse reunido
antropdlogos e / ou etndgrafos cujo projeto critico central
fosse o estudo da “branquitude”, os negros tém, desde
o tempo da escravatura, partilhado uns com os outros,
através de conversas, um conhecimento “especial”
sobre a "branquitude” colhido a partir de um exame
minucioso das pessoas brancas. Este fato é considerado
especial porque nao era uma forma de saberes empiricos
totalmente registada em material escrito; o seu objetivo
era ajudar os negros a lidar e a sobreviver numa sociedade

em que a supremacia branca prevalecia.

Durante anos, as empregadas domésticas negras
a trabalhar nas casas de brancos atuaram como
informantes, as quais podiam levar conhecimentos sobre
os brancos as comunidades segregadas — detalhes,
fatos, observagées como uma leitura psicanalitica do

“Qutro” branco.

Compartilhando, de forma semelhante, o fascinio pela
diferenca e pela dissimetria que os brancos tém vindo
a exprimir coletivamente e de forma aberta (e as vezes
vulgar), uma vez que eles puderam viajar a volta do
mundo na busca do “outro” e da alteridade, os negros,
principalmente aqueles que viveram durante o periodo
histérico de racismo apartheid e da segregacao legal, tém
mantido uma curiosidade constante e continua acerca dos
“fantasmas”, dos “barbaros”, essas estranhas aparicdes
que eles eram forcados a servir. (HOOKS, 1992, p. 374)."2
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Desde o periodo dos Descobrimentos Portugueses, cerca de 1415,
durante séculos, a nivel do inconsciente coletivo dos brancos, os africanos
foram vistos como “animais exéticos” provenientes da “misteriosa selva”
africana, excelentes para comercializar, colonizar e usar e, quica, capazes das
maiores proezas sexuais que alimentavam a concupiscéncia dos brancos.

Quando recordamos a cantora e dangarina Josephine Baker vem-
nos a meméria os esteredtipos sexuais em relacdo a sua sexualidade franca
e desinibida e as contradicdes quotidianos que a artista tinha de enfrentar.
Quando se exibia seminua, com o seu cinto de bananas em redor da
cintura, nos night clubs americanos, era desejada sexualmente pelo publico
masculino branco e comentada maldosamente pelas donas de casa brancas-
puritanas. Porém, quando queria entrar como cliente num bom restaurante
Nova-lorquino era-lhe vedada a entrada por ser negra. N&o foi por acaso que
migrou para a Franca e que tenha requerido nacionalidade francesa, pais que
a acolheu com respeito e carinho.

No tocante aos fantasmas sexuais dos brancos Sulistas em relacido
as mulheres negras é pertinente recordar a violacdo brutal da jovem mulher
afro-americana, Recy Taylor, perpetrada por seis brancos, em 1944, quando
regressava a casa depois de ter estado na igreja. A vitima e o marido
apresentaram queixa, o caso foi ao tribunal e Recy Taylor perdeu o caso
sendo ainda apelidada de “prostituta” enquanto os agressores continuaram
as suas vidas na total impunidade. O caso foi muito comentado tendo tido
a solidariedade de milhares de afro-americanos e a conivéncia covarde de

muitos milhares de brancos Sulistas.
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$600 To Rape W:_fe’ Ala, Whites
Make Offer To Recy Taylor Mate!

by VICTIM OF WHITE ALABAMA RAPISTS

per—ain't $600 enongh | =
| for raping your wile?™
tock:

Tint pablished phots Tarloe, | from their bomssiswn of Abbvil, where
| victim of six white rap nd | vrime vorurred With the pousy mether i

ha litle amily o thin vod fram | daughie, e Jeyce Lee Toyler end her b
| phatr band, Wil Guy Tarlor,

Figura 2 “Violagcdo de Recy Taylor” [“The Rape of Recy Taylor”], 1944
Fonte: Cortesia de The People’s World/Daily Worker and Tamiment Library/Robert F. Wagner
Labor Archives, New York University.

A artista Kara Walker mostra explicitamente o sofrimento e
humilhacdo das mulheres negras, cuja sexualidade saudavel e os seus
sentimentos de afeto e amor, direitos humanos per se, eram negados pelos
brancos. As letras de muitos blues exprimiam abertamente o desejo sexual
entre mulheres e homens como algo inerentemente humano e saudavel.
Até cerca dos anos 1960, raros foram os homens e mulheres negras que ao
apaixonarem-se por mulheres e homens brancos (e vice-versa) conseguiram
viver em seguranca nos EUA, sobretudo nos estados Sulistas. As elites
politicas e econdmicas brancas opuseram-se sempre a miscigenacao
e a igualdade de direitos, e chegaram a defender leis a favor da eugenia
propagandeando-as em jornais, revistas e em documentarios apresentados

nas salas de cinema, muito antes das teorias racistas e eugénicas nazis."

13 Enquanto escravas, o papel reprodutor era bem visto pelos donos de plantagdes porque viam mais bracos para
trabalhar, e assim mais lucro. Assim que a escravatura foi abolida, e j& no inicio do séc. XX, muitos brancos viam na eugenia
e na esterilizacdo forcada das mulheres negras a solucéo para evitar a propagacéo de afro-americanos: “Durante a época da
escravatura, as mulheres afro-americanas eram vistas como mercadorias de valor ndo apenas, mas especialmente por causa de
sua capacidade de (re) produzir. O interesse publico no funcionamento interno da familia afro-americana ndo terminou com a
escravatura. Os discursos eugénicos que surgiram no inicio do século XX tém sido um elemento-chave nesse debate entre liberais

e conservadores, bem como reformistas e ativistas negros e brancos.” (Overbeck, Berlin, 2013-2014; traduc&o nossa)
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Os esteredtipos ligados a sexualidade dos negros tém sido uma
constante na memoria coletiva exprimindo, por um lado, o “pavor-desejo
reprimido” das mulheres e homens brancos perante as mulheres e homens
negros, estes Ultimos vistos como mercadorias-fétiche com atributos sexuais
hiperbolizados — pénis grandes, que poderiam violar as mulheres brancas, e
a voluptuosidade das formas femininas. O carater fetichista dessa mercadoria
de carne e sangue, que eram os negros, estendia-se, assim, aos seus atributos
fisicos mais intimos, eram uma mais-valia que causava atracdo-repulsa, algo
que superava o carater econémico dessa “comodidade” meio humana-meio
animal de carga e reprodutor. Sobre mercadoria e fétiche remeta-se para o
texto cléassico de Karl Marx O fetichismo da mercadoria e o seu segredo,

publicado em 1867:

O carater mistico da mercadoria ndo provém, pois, do
seu valor-de-uso. Ndo provém tado pouco dos fatores
determinantes do valor. Com efeito, (...) por mais
variados que sejam os trabalhos Uteis ou as atividades
produtivas, é uma verdade fisiolégica que eles sdo, antes
de tudo, func¢des do organismo humano e que toda a
funcéo semelhante, quaisquer que sejam o seu conteldo
e a sua forma, é essencialmente um dispéndio de
cérebro, de nervos, de musculos, de érgdos, de sentidos,
etc., do homem. (MARX, 1974, p. 111).

Os primérdios do cinema norte-americano deram expressdo
aos esteredtipos fisicos e sexuais dos individuos de pele mais escura e
contribuiram como agentes reacionéarios e atuantes na psique do publico
branco apelando ao perigo que os “pretos” (“the niggers"”) representavam
para a honra e seguranca das mulheres brancas. Atente-se ao filme de Griffith,
O Nascimento de uma Nacgédo (1915), verdadeiro manifesto cinematografico
racista, ou na imagem de propaganda racista de 1954, “"Conquistar e

Procriar”, que diaboliza os afro-americanos de sexo masculino.

Os esteredtipos aliviaram as tensdes brancas sobre a

América negra e eliminaram qualquer preocupagdo com
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as desigualdades e injustigas sociais / raciais; ao mesmo
tempo, as imagens serviam para justificar nocdes de
superioridade e poder dos brancos. (...) durante este
periodo inicial, nenhuma imagem de negros nos filmes
foi mais chocante como as da agora lendéria obra-prima
racista de D. W. Griffith, O Nascimento de uma Nacgao
(1915). Neste drama, que enfoca o Velho Sul, a Guerra
Civil e a Era da Reconstrugao, Griffith retrata as suas
personagens negras doceis, servos leais ou renegados
ferozes, desejosos de poder e, pior ainda, a carne
de mulheres brancas. Numa sequéncia memoravel,
um negro renegado persegue uma jovem branca e
fragil. Aterrorizada, recusa-se a se submeter a ele, e
determinada em manter a sua honra, ela corre para um
penhasco e atira-se. (KISH; BOGLE, 1992, p. XIV)

CONOQUER and BREv. |

States b
Colared Prosle in

Figura 3. flyer de propaganda “Conquistar e Procriar” [Conquer and Breed], 1958

Fonte: dominio publico.

Além do cinema e da literatura de cariz racista, anedotas obscenas

e ilustracbes "picantes”, presumivelmente comicas para um publico branco

menos culto, serviram de escape ao medo do “Outro” e a um racismo

primario. Tome-se o exemplo do postal da década de 1950, Lisboa. A malicia

grosseira e pseudo-infantil da representagdo caricatural das personagens,

e a mensagem com insinuacdes sexuais e descaradamente colonialista, “A
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menina nunca ouviu dizer ‘que o futuro das brancas esta nas colénias!?"’ faz-

nos refletir num passado repleto de lugares-comuns racistas e machistas.

A rnersne e oméne disee
wqud o Furirvo day bvances esid pay eslduias 1A

Figura 4 Gréfica Valério, Lisboa, anos 1950.

Fonte: Postal da colecdo da autora.

Na década de 1950, a partir do “incidente Rosa Parks”, os protestos
contra o racismo na terra do “sonho americano” intensificaram-se e figuras de
vulto como Martin Luther King e Malcom X tomaram lugar de destaque, cada
um de forma diferente, na luta pelos direitos civicos e direito de voto, pela
igualdade e pela cidadania plena dos individuos negros.

Contudo, o sonho americano de igualdade de oportunidades para
todos os seus cidaddos esteve sempre comprometido. Na década dos anos
1960, a luta antirracismo intensificou-se a partir de fatos vividos pelos afro-
americanos, vividos quotidianamente, inclusive o simples ato de ir a escola.
Uma menina de seis anos, Ruby Bridges, humilhada e ameacgada porque se
"atrevia” a ir a escola (em 1954 o Supremo Tribunal declara que a segregacéo
nas escolas publicas ¢ ilegal) tinha de ser escoltada por agentes policiais.
Ruby viu-se transformada em icone de resiliéncia e luta contra a segregacao

racial. O famoso quadro “O problema com o qual vivemos"” do artista branco
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Norman Rockwell™ mostra um muro por detrds das personagens com as
letras KKK grafitadas (intimidag&o), um pouco da palavra “nigger” e a mancha
esborratada de sumo de tomate, como metalinguagem gréfica da violéncia a

que a crianca estava exposta.

Figura 5 “O Problema com o qual vivemos”

Fonte: Rockwell, 1995 [1964], p.103.

A perspetiva pictérica de Rockwell coadunava-se com o pacifismo
idealista da acdo n&o-violenta de Mahatma Ghandi seguida por muitos
afro-americanos ativistas, laicos ou religiosos como Martin Luther King, e
da observacédo direta do dia-a-dia do artista. De 1961 em diante, Rockwell,
realizou inUmeras ilustraces para periddicos americanos acerca da igualdade
de direitos civicos e politicos e do sistema de apartheid nos estados Sulistas
o qual obrigava os negros a manterem-se afastados dos brancos em sitios
publicos, inclusive nos cemitérios (existiam cemitérios para brancos e

cemitérios para negros).

14 Norman Rockwell (1894-1978) pintou telas e fez ilustracdes sobre o tema da multiculturalidade/racismo de forma
minuciosa, entre o paternalista e o idealista. Ficaram célebres os retratos que fez de A. Lincoln, de John K. Kennedy para o periddico
"Post” de 1963; a ilustracdo A Justica no Sul, de 1965, para a revista Look, a partir de um trabalho a dleo. Nessa ilustragao, o
espectador pode observar o corpo de um rapaz branco morto, enquanto outro branco ajuda um jovem negro ferido a erguer-se.
Ailustracdo estava inserida no tema do artigo que condenava a violéncia contra os negros e os poucos defensores brancos que
se atreviam a defender os direitos civis dos afro-americanos, no estado do Mississippi. (Norman Rockwell: Conmemoracién de su

centenario; imagens do espdlio do artista no Norman Rockwell Museum of Stockbridge; LIBSA, Madrid, 1995)
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Com os assassinatos de Malcom X e Martin Luther King,
respectivamente em 1965 e em 1968, ocorreu uma miriade de manifestacdes,
ora pacificas ora mais agressivas. Nos anos 1970, a luta continuou liderada
por figuras como Angela Davis, também ela ligada a causa da emancipacéo
feminina, por grupos armados como os Black Panthers e por universitarios
negros e brancos que além de se manifestarem contra o racismo estavam
unidos na causa contra a guerra no Vietname. Atualmente, debaixo da
presidéncia de Donald Trump, muitos agentes policiais brancos sentem-se
impunes quando cometem crimes de 6dio racial. As manifesta¢des contra a

violéncia policial tém sido constantes nos Gltimos anos.

3. As narrativas historicas de Kara Walker

Inserida no @&mbito cultural das artes pléasticas, a artista afro-
americana Kara Walker é um paradigma da migragdo no préprio pais. Embora
tenha residéncia oficial em Nova lorque, desde adolescente que se desloca
constantemente de cidade em cidade norte-americana ou para cidades
europeias, entre as quais Londres e Roma. Nascida no estado da Califérnia,
em 1969, com apenas treze anos a artista migrou com a sua familia para a
cidade de Atlanta, cidade natal do carismético e martir Martin L. King, no
estado da Georgia. Em entrevista concedida ao jornalista Tim Adams, do
jornal britédnico “The Guardian”, quando da exposi¢do na galeria Victoria
Miro, Londres, do mural repleto de silhuetas representando a carga simbélica
do monumento Stone Mountain', Kara Walker contou como essa deslocacéo

a marcou a todos os niveis:

Guardian: Mudou-se da Califérnia para Atlanta, Gedrgia,
quando tinha 13 anos. Isso parece ter sido uma transicdo

abrupta e formativa para si...

15 Stone Mountain é uma montanha abobadada situada junto a Atlanta, e nela existe um enorme alto-relevo
escavado na rocha de quartzo com os principais lideres da Confederacéo transportados por cavalos: Jefferson Davis, Robert E.
Lee e Stonewall Jackson. O simbolismo deste monumento é controverso porque para os brancos racistas representa a vitéria da

supremacia branca e para os afro-americanos representa séculos de sofrimento e escravidao.
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K. W. : Sim. Historicamente falando, suponho que existe
esse momento seminal nas vidas dos afro-americanos — o
local onde eles se tornam negros. Frantz Fanon e toda
a gente fala sobre isso. Ha uma altura em que se passa
de sujeito a objeto e calculo que foi esse o momento.
Recordo a Califérnia como um periodo dourado e
diferente na minha vida, o que ndo é totalmente
verdade, mas foi sem duvida na Geodrgia, no tempo
da escola secundaria, que senti que as coisas estavam
compartimentadas entre negros e brancos. Sentia-se que
tinhamos de definir os nossos lacos de fidelidade. (Walker

in The Guardian, edi¢do online, 2015, s/p)'

Com recurso as palavras da artista ficamos a conhecer o momento
da sua primeira “epifania” identitéria através do choque cultural e social
que ela sentiu na pele — os brandos costumes da Califérnia em oposicéo a
dura e sombria Gedrgia, estado Sulista com tradi¢des histdricas arreigadas
no preconceito e na segregacédo racial. Sem entrarmos em detalhes da vida
privada da artista, Walker tem residido em diferentes areas geogréficas norte-
americanas por motivos pessoais e profissionais, mas a maior parte das suas
deslocagdes tém-se devido ao fato de ndo conseguir expor as suas obras em
algumas galerias americanas. O seu trabalho artistico obriga os espectadores
ao confronto com o lado negro da histéria norte-americana, particularmente
dos estados Sulistas, e tanto incomoda a todos os que a querem “branquear”
ou obliterar como os que se sentem visceralmente repugnados pelas imagens
cruas veiculadas na maioria das obras.

Desde a sua primeira grande obra, Gone, An Historical Romance
of a Civil War as It Occurred Between the Dusky Thighs of One Young
Negress and Her Heart'’, de 1994, um friso panorémico com silhuetas
humanas em preto sobrepostas num fundo branco que lhe granjeou o

reconhecimento no meio artistico e académico, até ao tempo atual com a

16 Traducdo da autora.
17 Um Romance Histérico de uma Guerra Civil Tal Como Ocorreu Entre as Coxas Escuras de Uma Jovem Negra e o

Seu Coracao (traducdo nossa)
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escultura de treze metros de altura, Fons Americanus, exposta no museu
Modern Tate em Londres, que Walker continua a prestar tributo as vitimas de
racismo e violéncia, dando especial relevo ao género feminino. A escultura,
ou melhor dizendo, a fonte Fons Americanus foi elaborada a partir de
materiais reciclaveis cobertos com acrilico ndo-téxico e cimento e possui uma
carga simbdlica poderosa pois faz a ligagdo histérica entre os continentes
americano, europeu e africano.

Através do pastiche aos monumentos publicos, a Fons Americanus
é uma obra de arte inspirada, em parte, no Victoria Memorial que se
encontra em frente ao Palécio de Buckingham, e nos fontanéarios barrocos.
Esta obra € um monumento possivel de homenagem aos ascendentes
africanos, migrantes a forca, levados para as Américas nos navios negreiros,
uma vez que nunca houve na histéria da arte ocidental monumentos
grandiosos em tributo as vitimas de preconceito e ddio racial. O elemento
4dgua é predominante em toda a escultura, desde a que irrompe da boca
e de um seio nu da figura feminina de bracos abertos colocada no topo da
fonte, a qual mostra tragos antropomérficos africanos, até a base na qual
observamos tubardes, figuras humanas que nadam em desespero, buzios
gigantes e outros elementos maritimos ligados a didspora dos escravos
africanos nos navios negreiros que cruzavam o Oceano Atlantico. A volta da
fonte, num plano médio, um tronco com uma corda, cujo laco é tipico dos
enforcamentos, simbolizando os linchamentos de afro-americanos, e figuras
masculinas sentadas, vestidas com roupa do século XVII, e que evocam a
violéncia e a morte.

S&o sobejamente conhecidas as condi¢cdes dos cativos nas naus
e navios negreiros que os transportavam de alguns portos africanos para
as Américas, designacdo que abarca as colénias portuguesas, espanholas,
inglesas, francesas e holandesas na América do Sul e América do Norte.
Destarte, ¢ relevante recordar a migracéo violenta dos cativos africanos, dos
séculos XV a XIX, para a total compreenséo e leitura dos diferentes elementos

figurativos na escultura Fons Americanus. Entre as muitas testemunhas que
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presenciaram o horror nos navios negreiros saliente-se um excerto do relato
do padre capuchinho Giuseppe Monari, que viajou de Luanda para o Brasil
em 1720, no artigo do investigador Arlindo Manuel Caldeira para a revista
Visao Histdria:
E impossivel descrever os choros, a confusdo, o fedor, a
quantidade de piolhos que devoravam aqueles pobres
negros. Naquele barco havia um pedaco de inferno,
mas como os que estdo no inferno ndo tém esperancas

de saida, contentar-me-ei dizendo que era a nau do
purgatério. (CALDEIRA, 2018, p. 31).

Porém, mesmo antes de serem transportados em navios negreiros
sem as minimas condicdes de vida, o inferno dos cativos africanos
comecava no seu préprio continente. Primeiro, eles eram considerados
despojos humanos vendidos pelos sobas das tribos vencedoras (as eternas
guerras tribais provocavam um sem numero de vencidos escravizados), ou
entdo, eram vendidos pelas préprias familias, que ndo possuiam meios de
subsisténcia, a &rabes e a portugueses traficantes. Seguidamente, os cativos
eram obrigados a caminhar durante milhares de quilémetros carregando
grilhetas no pescogo e nos tornozelos presas a cadeias de ferro. Como
descreveu Luis Anténio de Oliveira Martins, cujas memérias foram lidas em
1793, na Real Academia de Ciéncias de Lisboa, a jornada forcada dos cativos

era, sO por si, uma provacéo infernal:

A jornada dura meses. Nela ndo bebem agua, sendo
guando vencem a distédncia dos charcos e lagoas.
(...) Passam as noites numa quase modorra e vigilia,
porque mesmo nas horas destinadas para o sono,
continuadamente estdo sendo acordados pelas sentinelas
que os vigiam (...) Tudo Ihes é escasso, além de ser mal
temperado, mal cozido, mal assado; porque tém apenas
uma pequena ragdo, quanta seja simplesmente para os
considerar viventes. (CALDEIRA, 2018, p. 22-33).
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Uma vez chegados aos portos africanos no Oeste de Africa, como
Luanda, os sobreviventes eram marcados com um ferro em brasa com a
marca do proprietério e, por fim, as "pecas” (designacdo dada aos escravos
pelos negociantes) eram empilhadas nos supracitados barcos, sem dgua nem
comida suficientes, sem se poderem mexer nem fazer a sua higiene diaria. Os
que morriam durante a viagem eram atirados ao mar o que atraia os tubardes.
Os traficantes e navegantes brancos tinham o “cuidado” de cortar as maos
aos mortos para que, uma vez chegados ao continente americano, pudessem
comprovar a falta de algumas “pecas”. Em consequéncia desta migragdo
forcada morreram milhares de seres humanos, e milhdes de africanos
aportaram nas Américas na condicdo de escravos.

Uma vez chegados ao Brasil, as Caraibas ou a solo norte-americano,
as provagdes dos escravos continuavam para além do imaginavel. No caso do
Brasil, os escravos eram obrigados a trabalhar nas plantagdes e engenhos de
aclcar, nas plantagdes de café e nas minas. Outros faziam os trabalhos mais
duros nos meios urbanos: uns eram aguadeiros, outros despejavam as latrinas
e outros vendiam peixe nas ruas, entre outras ocupag¢des preteridas pelos
brancos colonialistas. A propésito da producéo do aglcar, o professor Candido
Domingues, no seu artigo A Escravidao no Brasil Colonial, para a revista Visao
Histéria, diz que “A produgdo de aclcar requeria uma grande quantidade
de escravos. Os grandes engenhos, chamados Reais, possuiam mais de
uma centena.” (DOMINGUES, 2018, p. 44-51). Ainda acerca do negdcio do
agucar que enriqueceu centenas de colonialistas brancos, em particular os

portugueses, o autor norte-americano lan F. Svenonius elucida que,

A conquista imperial do novo mundo foi uma corrida
para obter mais locais para a producdo de agtcar. A
semelhanca do petréleo ou do columbite-tantalite
no mundo moderno, o aglcar era uma comodidade
diabdlica e através do seu cultivo este acelerou a
escravatura, a devastagéo ecolégica e, até mesmo, o
genocidio. (SVENONIUS, 2020, p. 62).
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No caso norte-americano, em relacdo aos antigos estados do Sul,
os escravos eram levados para as plantaces de algodao, material este muito
requisitado na Inglaterra nas fabricas de fiacdo industrial no inicio da era da
Revolucgdo Industrial. Trabalhavam igualmente em campos de lavoura para
subsisténcia familiar (milho, cevada e outros) e tinham ainda de tratar dos
animais de quintas (gado bovino, pecuario e outros). Nessas grandes levas
de escravos para as plantacdes, os seus donos escolhiam os individuos
que trabalhariam nas suas mansdes. N&do se pense que a situacdo destes
altimos era muito melhor do que as dos trabalhadores nas plantacdes.
Eram ainda mais vigiados e controlados, em especial pelas esposas dos
grandes proprietéarios, e ndo tinham horarios para descansar, excetuando o
domingo considerado o dia do Senhor, durante o qual se ouviam os sermdes
dos reverendos e se liam trechos da Biblia. A forma como eram tratados
quotidianamente dependia totalmente do carater moral e ético dos donos.

Entre as diferentes obras de Walker, além da escultura Fons
Americanus, a mais recente de todas, destacamos Scene #18 From the
Emancipation Approximation Series, 1999-2000, uma serigrafia em silhueta
de 111,8 cm por 86, 4 cm, que foi o leitmotiv para este estudo em relagcdo ao
trabalho artistico e as poderosas mensagens politicas e histéricas veiculadas
pela artista. Em postal comprado numa galeria de arte em Londres, 2009,
adquirido precisamente pela singularidade da representacdo das duas figuras
femininas monocromaticas mostradas em contraposicéo racial e social,
podemos observar a figura feminina pintada em forma de silhueta de cor
preta, meio curvada e com tracos fisiondmicos pelos quais identificamos
como sendo uma mulher africana (acentuacdo dos maxilares, dos labios, seio
mais pronunciado), vestindo algo que supomos ser uma saia esfarrapada e

sob a qual surge um pé nu.
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Figura 6 - Scene # 18 From the Emancipation Approximation Series 1999-2000.

Fonte: Cortesia de Sikkema Jenkins, Nova lorque. Postal da colecdo da autora.

A figura feminina, de tragos fisicos africanos e vestuério pobre,
carrega sobre a sua cabeca um fardo branco que o espetador identifica
facilmente como sendo uma mulher branca de status social e econdmico
elevado: nariz afilado, penteado elaborado como era norma estética nas
elites aristocratica e da alta burguesia do século XVIII, pose afetada de uma
das maos, busto espartilhado e saia volumosa. Simultaneamente, esse corpo
branco feminino é um ser humano de raca branca e é fardo de algodao,
metonimia da classe social, econémica e racial branca reinante nas grandes

plantacGes Sulistas.
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Acerca das técnicas artisticas usadas por Kara Walker, de forma a
construir as suas histérias sobre o passado dos afro-americanos escravos, ela
optou por uma expressao plastica de raiz europeia a qual se tornou muito
popular entre os norte-americanos brancos como um hobby, (um pouco
ao estilo das estampas vitorianas coladas em &lbuns, popularizadas por um
publico feminino de classe média) durante todo o século XVIII e inicio do
século XIX — silhuetas pintadas ou / e recortes em cartolina com silhuetas.®
Segundo as palavras de Walker, numa entrevista em 1999 ao The Museum
of Modern Art (MoMA), o meio técnico e artistico do trabalho em silhueta
tem sido uma das suas ferramentas mais importantes para criar uma meta-
narrativa facilmente lida e compreendida por todos os espectadores e, em
simultaneo, ironizar o passado histérico sombrio norte-americano porque
eram os brancos das classes médias que utilizavam a arte da silhueta manual
nos momentos de 6cio, como um entretimento divertido, simples e pouco
dispendioso e, ao mesmo tempo, essas silhuetas eram uma forma de retratar
e homenagear figuras do mundo politico e militar, e / ou para criar ambientes

pastoris delicodoces:

(...) € um meio, mais propriamente uma 'manualidade’,
que era muito utilizado entre os brancos de classe
média. Esse meio plastico fez-me lembrar os espetaculos
dos menestréis — eram brancos de classe média que
se transformavam em negros, tornando-se um tanto
invisiveis, ou que assumiam uma identidade alternativa
por causa do anonimato... e porque a sombra também
fala sobre muito a nossa psique. E possivel desempenhar
diferentes papéis quando se fica preto ou meio invisivel.
(WALKER in MoMa online, 1999, s/p)."

As silhuetas recortadas de cor preta e montadas em fundo branco
no formato de ciclorama, um dos antepassados do cinema, sdo recorrentes

nos trabalhos de Walker. Tome-se o exemplo da monumental projecdo em

18 Quem estiver interessado em conhecer a origem da arte da silhueta poderéa consultar nas referéncias bibliogréficas
o nome de um ensaio da autora e curadora norte-americana Penley Knipe.

19 Traducdo da autora.
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semicirculo The Battle of Atlanta: Being the Narrative of a Negress in the
Flames of Desire — a Reconstruction® (1995) que parece um contraponto
de terror aos filmes animados da alema Charlotte “Lotte” Reiniger, cujas
narrativas pertencem ao mundo encantado e pueril das fabulas para criancas.
Com efeito, vemos criangas brancas e negras na Battle of Atlanta, mas elas
ndo sdo motivo de deleite para o espetador. Com recurso aos esteredtipos
fisicos das personagens em silhueta — narizes, labios, seios, forma dos
corpos, penteados, chapéus e roupas — o espectador reconhece quem é
do género feminino, masculino, as idades, quem é branco e quem é negro,
quem ¢é vitima e quem tem poder. Ha cenas de violacdo, luxdria e sofrimento,
como, por exemplo, a figura de um branco, provavelmente um soldado
da Confederagdo sulista, a violar uma jovem afro-americana enquanto um
rapazinho negro lhes dirige o seu olhar, um rapazito branco tenta inserir uma
espada na vagina de uma jovem negra semi-inconsciente, uma rapariguinha
negra de peito descoberto é alvo da luxtria de um branco que Ihe beija um
pé nu, uma outra segura uma bota com uma m&o e com a outra mdo segura
um pequeno instrumento agucado e uma crianga corre a seu lado, entre
outras personagens que evocam a guerra e a morte.

Nem todas as pessoas apreciam o trabalho de Kara Walker. Entre
elas estd Betye Saar, artista afro-americana que tudo fez para que néo se

permitisse a exposicdo dos trabalhos de Walker:

Artistas muito mais velhos ou muito mais jovens que
Walker muitas vezes ndo a entendem. Betye Saar, uma
artista afro-americana nascida em 1926, realizou uma
campanha famosa ao escrever cartas atacando Walker
e tentando impedir a exibicdo de seu trabalho. E em
1999, Saar disse a PBS, "Senti que o trabalho de Kara
Walker era repugnante e negativo, uma forma de traicdo
aos escravos, especialmente as mulheres e criancas.
Servia basicamente como diversdo e investimento
dentro do establishment da arte dos brancos. (DIXON in
Smithsonian Magazine online, 2018, s/p)?*'

20 A batalha de Atlanta: Sendo a Narrativa de uma Negra nas Chamas do Desejo - uma Reconstrucéo (traducdo nossa)

21 Traducdo da autora.
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Com efeito, seja devido as técnicas mistas e materiais que
Walker utiliza, as quais n&o sdo tipicas da arte etnogréfica africana mas
sim europeia, seja devido as suas representagdes-interpretacdes dos
acontecimentos histéricos do tempo da escravatura e da Guerra de
Secessdo as quais mexem com as emog¢des dos espectadores, a artista
tem tido inUmeros problemas para expor nos EUA. Alguns dos detratores
da obra de Walker evocam a "perversidade” das imagens e sobre esta
perspetiva o autor Dixon elucida-nos que “o mundo de Walker é como
um sonho brutal e feio, no qual os eventos muitas vezes fazem pouco
sentido racional.” (DIXON in Smithsonian Magazine online, 2018, s/p)?. Os
publicos dos paises europeus que vao ver as suas exposicdes parecem ser
mais complacentes, mais receptivos as obras de Walker, talvez porque a
distédncia geografica e os referenciais culturais e historicos ndo os afetam
como acontece com parte do publico norte-americano.

Né&o é sé através das suas obras plésticas que pressentimos uma
profunda revolta e magoa contra as injusticas da Histéria. Existe uma espécie
de "migracéo a preto e branco” interior que tem assombrado Walker, um
passado de sofrimento e ignominia de milhdes de seres humanos que ela faz
reviver em cada obra artistica para que globalmente todas as pessoas tomem
consciéncia dos erros do Passado. E foi preciso a artista migrar para Atlanta,
quando era adolescente, para tomar consciéncia da sua “negritude”, caso
tal coisa existisse, através de vivéncias quotidianas. Os titulos das suas obras
sdo auténticos manifestos poéticos e politicos que denotam uma inquietude
ética e espiritual, e em simultaneo, irdnica, relativamente aos papéis sexuais
e raciais protagonizados pelas afro-americanas dos séculos anteriores.
Pode-se, talvez, falar de uma sensibilidade atormentada que se exprime por
intermédio da arte, mas que nunca alcanga uma catarse completa porque
o seu referencial cultural, o seu sentir e as suas memérias sdo tdo vastas
que Walker “emigra / imigra” constantemente na sua propria pele, e ndo

apenas em sentido literal do termo “migracédo”. E acima de tudo através do

22 Traducdo da autora.
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seu discurso em entrevistas que nds, leitores, espetadores ou académicos,

obtemos a verdadeira dimensio do seu sentir:

Tornei-me negra em vérios sentidos, muitos mais do que
apenas aperceber-me do tipo de aceitagdo multicultural
com que cresci na Califérnia. A negritude tornou-se um
assunto muito pesado, um peso com o qual temos de
viver... algo sobre paixdes e desejos proibidos, e sobre
uma histéria que ainda esté viva, muito presente... a
vergonha do Sul e a vergonha do passado do Sul, o seu
legado e os seus problemas contemporaneos. (WALKER
in MoMa online, 1999, s/p).?

Para finalizar, torna-se pertinente salientar os seguintes aspetos
relativos a expresséo artistica e a mensagem politica de Kara Walker,
independentemente se apreciamos ou ndo as suas obras. Em primeiro
lugar, elas tém impacto no publico, como foi salientado ao longo do texto,
e suscitam pontos de vista antagdnicos entre os defensores e detratores das
suas obras, algo que é positivo. Nada pior para um artista, compositor ou
escritor do que a indiferenca. Em segundo lugar, a dialética dos opostos —
segregacgdo versus integracdo, incompreenséo versus entendimento, trevas
versus luz — patente nos belos e enormes frisos narrativos de Walker, nas
suas serigrafias e pinturas, procura o esclarecimento e o sentido de justica.
Walker, enquanto ser humano do género feminino e descendente dos
africanos escravizados nas Américas, cidada norte-americana, ndo se rende
ao esquecimento dos que foram vitimas de brutalidade racista. Em terceiro
lugar, a sua tomada de consciéncia politica e social num periodo de vida tao
sensivel como é a adolescéncia, quando da chegada a cidade de Atlanta,
foram determinantes na sua produgdo artistica tdo sui generis. Walker deixa
a sua marca a preto e branco na histéria da arte e da vida de forma a que os

erros do passado ndo se repitam.

23 Traducdo da autora.
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PALESTINA LIVRE £EM MOSAICO: CEM
ANOS DE REFUGIO £ MIGRACAO DE
MULHERES NO BRASIL

Ashjan Sadique Adi’
Elizabeth Hazin?

Muna Muhammad Odeh?
Oula Al Saghir*

Soraya Misleh?®

Para que a liberdade seja alcancada é preciso recuperar a
palavra: assumir a decisdo de agir sem nos importarmos
como definem nossa agdo; ler a nds mesmos; renegar
uma moral que ndo nos pertence e apropriar-nos das
armas para destruir sua infamia. (JEAN GENET)

Resumo

A ideia que da forma a esse artigo é a da conjuncéo dos
depoimentos de cinco mulheres palestinas - ou |4 nascidas ou descendentes
de palestinos que se viram obrigados a deixar sua casa, seus pertences,

seu chao — para compor um mosaico em que se possam ler ndo apenas
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estudo sobre a catéstrofe palestina (Editora Sundermann, 2017).
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o sofrimento e a luta desse povo, sua resisténcia heroica ao longo desses
Ultimos cem anos, mas também o que essas mulheres construiram, por meio
da palavra — e a despeito de tudo - com seu trabalho diério, seu ativismo
e sua arte.

Palavras-chave: Movimentos migratérios; Resisténcia palestina; Arte como

resisténcia; Protagonismo feminino.

Abstract
The idea that gives shape to this article is the combination of the
testimonies of five Palestinian women - either born there or descendants
of Palestinians who were forced to leave their home, their belongings, their
floor - to compose a mosaic in which they can be read not only the suffering
and struggle of these people, their heroic resistance over the past hundred
years, but also what these women have built, through words - and despite
everything - with their daily work, their activism and their art.
Keywords: Migratory movements; Palestinian resistance; Art as resistance;

Female protagonism.

Etimologicamente, a palavra texto vem do latim textus (narrativa)
que, por sua vez, tem origem no verbo latino texo, is, xui, xtum, ere (tecer,
fazer tecido, entrelacar). Assim, aludindo ao tecido fino e transparente
fabricado (em seda ou algod&o ) na cidade de Gaza, Palestina, o qual - levado
a Europa por mercadores fenicios - veio a se tornar conhecido como gaze,
relinem-se nessa pagina cinco mulheres de origem palestina para compor um
texto, entrelacando com cuidado suas histérias de vida, fios delicados, a um
sé tempo iguais e diferentes entre si. Iguais, porque todas as histérias falam
da saudade de uma terra ha muito ocupada e todos os fragmentos dispersos
hoje aqui reunidos sdo metéforas da resisténcia e da esperanca de retorno.

Como lembra Edward Said (2003, p. 46), “o exilio nos compele
estranhamente a pensar sobre ele, mas é terrivel de experienciar. Ele é uma

fratura incurédvel entre um ser humano e um lugar natal, entre o eu e seu
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verdadeiro lar: sua tristeza essencial jamais pode ser superada”. Diferentes,
porque o movimento migratério de cada uma dessas mulheres corresponde a
um ponto diverso no tempo e, portanto, a um motivo particular em cada caso.

A epigrafe acima, extraida de um dos textos praticamente
desconhecidos do dramaturgo francés Jean Genet (apud SOLER, 1987, p. 22)
sobre a Revolucdo Palestina, expressa a ideia que da forma a essas paginas:
a de que a luta do povo palestino ¢ intrinsecamente uma luta pela conquista
da palavra. Quando dizemos que alguém tem a palavra, ndo estamos a nos
referir simplesmente a sua capacidade de falar, mas sim, ao espaco reservado
pelo outro para as suas palavras: querer ou ndo querer ouvir corresponde, na
realidade, a conceder ou a proibir a palavra (BARTHES; FLAHAUT, 1987).

Ter a palavra significa que podemos dizer quem somos e o que
queremos, o que alude - em Ultima insténcia - a essa leitura de nés mesmos
de que fala Genet. Assim, quando alguém afirma que a Palestina “é uma
patria sem povo para um povo sem patria” ou quando ainda alguém como
a primeira ministra de Israel Golda Meir (1969, p. 12) afirma que "palestinos
nunca existiram”, suas palavras acabam por adquirir estatuto de verdade.
Aqui, a palavra, que revela um dos mitos fundantes sionistas®, transforma-
se na prépria "realidade” que o mundo conhece. Essa é a “verdade”
que a propaganda israelense conseguiu impor ao mundo e que sé muito
lentamente nés, palestinos e palestinas, temos conseguido desconstruir.

Para além do aparato militar de Israel, a colonizacdo e a limpeza
étnica continuas, os palestinos e palestinas enfrentam outro problema
gravissimo: a difamac&o de sua causa e o siléncio que lhes é imposto, seja em
forma de censura, seja em forma de tentativa de destruicdo de sua memoria.
A recente noticia de que o Google eliminou o nome Palestina do mapa,

substituindo-o por Israel, é grave, tem significados profundos e nos remete a

6 O sionismo é um movimento politico e nacionalista que se desenvolveu no final do século XIX, sobretudo entre
judeus da Europa, tendo sido fundado por Theodor Herzl, organizador do 1° Congresso Sionista na Basileia, Suica, em agosto
de 1897, visando a escolha de um lar nacional judaico nos territérios da Patagénia (Argentina), Uganda, Madagascar, na Africa,
Alasca ou Palestina. Por diferentes motivos politicos, estratégicos, geogréaficos, a Palestina foi o territério arbitrariamente

escolhido para a existéncia de um Estado judaico e todas as funestas consequéncias para a populacéo nativa.
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1969, quando Golda Meir afirmou: “N&o existe povo palestino... ndo é como
se houvesse um povo palestino e viemos e os expulsamos e tiramos seu pais
deles. Eles ndo existiam”.

Os sionistas proibiram a palavra Palestina. Esperado que a
proibissem, pois se a palavra, como quer Nietzsche, é a metéfora do real,
pronuncia-la equivaleria a resgatar a Palestina e torna-la novamente real sob
os pés, em forma de terra, de oliveiras, de pedras, de laranjas douradas, e
livre, sobretudo livre. Assim, melhor que fosse riscada de livros e de mapas!
Sabemos o poder das palavras. Contudo, de tanto esconderem-na, de tanto
proibirem-na, a palavra Palestina irrompeu do chao e floresceu.

Afinal, o que sustentou todo o tempo esse povo foi a palavra
Palestina. Toda essa forca interior, que move nossa luta, provém da palavra
Palestina, que nunca esquecemos, que nunca esqueceremos. Isso explica
porque - decorridos mais de 70 anos desde a Nakba’ - sentimos tamanha
responsabilidade ao nos debrucarmos sobre esse texto que, juntas, vamos
aqui compondo, apenas pelo fato de termos em nossas maos a palavra. E por
estarmos a falar por muitos e muitas, por nds, por todos e todas, sabemos o
quanto cada palavra escolhida tem de ser oportuna e contundente.

Falaremos, pois, de nossa relagdo com fronteiras e sua travessia,
sendo ambiguas todas as restricdes a elas associadas, pelo fato de sermos
estrangeiras (e mais que isso: palestinas), algumas herdeiras da condicéo de
reflgio, como se podia ler no cartdo da UNRWA? da familia de Muna Odeh.
Houve momentos, ao longo de todo o século XX e desses 20 anos do século
XXI, que levaram palestinos a emigrar, por uma questdo de sobrevivéncia.
Assim, o avd de Elizabeth Hazin deixa seu pais e sua familia, e parte de Belém
(Beitlahem) para a Parnaiba (PI), Brasil, em 1906.

Nesta época, a Palestina ndo possuia sequer uma infraestrutura

basica e a populagdo carecia de quase tudo, pois o governo turco ndo tinha

7 A catéstrofe causada pela criagéo do Estado de Israel em 15 de maio de 1948, mediante limpeza étnica planejada.
8 Sigla da Agéncia das Nagdes Unidas de Assisténcia aos Refugiados da Palestina no Oriente Préximo (do inglés United
Nations Relief and Works Agency for Palestine Refugees in the Near East), criada pela Assembleia Geral das Nages Unidas em

1949 para desenvolver programas de trabalho voltados para os palestinos refugiados. Comegou a funcionar em maio de 1950.
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interesse em torna-la mais viavel para os arabes, sobretudo, para os que
ndo eram muculmanos (os cristdos, por exemplo, sequer tinham acesso a
educacdo formal). Faltavam escolas, hospitais, empregos. A economia da
regido dependia do campo: criagdo de cabras e ovelhas, plantacdes de trigo,
videiras, oliveiras e citricos. O resultado disso era a pobreza e um horizonte
vazio de perspectivas. Em Belém, de onde parte seu avd, a principal fonte de
renda era o artesanato religioso por conta de um turismo incipiente: cruzes e
caixas de madrepérola ou de madeira, tercos feitos com carocos de azeitona.
Como a maioria dos que entdo emigraram (quase todos da mesma
cidade de Belém e aldeias vizinhas), seu av era cristdo ortodoxo, o que
significava - aquela altura - ser obrigado a pagar impostos mais altos que
os mucgulmanos, tornando sua vida economicamente inviavel. Parnaiba, por
sua vez, era conhecida em todo o mundo por seu porto e pelo fato de, ainda
no século XIX, ingleses terem investido na carnadba. Alguns anos depois, e
tendo juntado algum dinheiro, retorna a sua terra em busca de uma noiva.
Juntos, agora, o casal chega ao Brasil em 1920 e em 1923 muda-se para o
Recife. Tiveram seis filhos, todos brasileiros, entre eles, o pai de Elizabeth.
Esses primeiros movimentos migratérios (fossem durante o Império
Otomano ou ja a época do Mandato Britanico, apds o final da Primeira
Guerra Mundial - 1918) dirigiam-se, em sua maioria, ao Nordeste do Brasil,
ao contrario daqueles que sairam apds a criagéo artificial do Estado de Israel,
como ¢ o caso do avd - e depois do pai e da mée - de Ashjan Sadique Ad,
que chegaram ao Brasil em 1955, 1968 e 1972, respectivamente, sempre em
Corumba (MS), onde existe hoje uma comunidade com cerca de trezentos
palestinos. Emigram, todos trés, por questdes politicas e econdmicas, em
decorréncia da Resolucdo 181 da ONU em 1947, que recomendou a divisdo
do territério Palestino em dois estados — o Estado Palestino e o Estado
Judaico, ficando a area de Jerusalém sob controle internacional. Injusta e
desproporcionalmente, 56,5% do territério foram atribuidos aos 700 mil
judeus, e 42,9% aos 1 milhdo e 400 mil palestinos. Este processo que se deu

sem a consulta a populacdo nativa residente na Palestina ha pelo menos

Revista do Programa de P6s-Graduacdo em Artes, Cultura e Linguagens 199
Instituto de Artes e Design :: UFJF



10.000 anos - o que se comprova pela existéncia da cidade de Jericd - é
chamado de Nakba (Catastrofe) pelos palestinos, e que gerou a expulséo de
aproximadamente 800.000 nativos, além da morte de milhares e da destruicdo
de cerca de quinhentos vilarejos e aldeias, com a intencédo de ndo deixar
vestigios arqueoldgicos da vida naqueles espacos.

Por sua vez, a jornalista Soraya Misleh, nascida em S&o Paulo,
é pesquisadora, estudiosa, militante pela causa e contra todas as formas
de opressado e exploragcdo. Assim, atua em varios movimentos e coordena
a Frente em Defesa do Povo Palestino, bem como no Partido Socialista
dos Trabalhadores Unificado (PSTU). Uma internacionalista com coracao e
raizes palestinas. Autora do livro Al Nakba - um estudo sobre a catastrofe
palestina (2017), resultado de sua dissertacdo de mestrado em Estudos
Arabes pela Universidade de Sao Paulo, na obra faz uma homenagem a
seu pai, que lhe ensinou o que é ser palestino - dedica o livro a ele e aos
milhdes de refugiados. Agora, no doutorado, estuda a resisténcia e historia
das mulheres palestinas, na politica e na literatura. Luta para conscientizar as
pessoas e fortalecer campanhas de solidariedade internacional, como a de
BDS (boicote, desinvestimento e sanc¢des) ao apartheid israelense. Por uma
solucao justa para a totalidade do povo palestino.

Soraya traz marcada na pele a experiéncia desses trés momentos
migratdrios, pois seu bisavd materno emigrou no periodo do império para
nao se alistar no exército turco-otomano, enquanto seu avd materno deixou
a Palestina por conta da carestia voltada as dificuldades impostas pelo
Mandato Britanico e seu pai, por fim, em funcdo da Nakba. Esse dltimo foi
expulso violentamente aos 13 anos de idade, juntamente com seus pais e
tios, de sua aldeia Qaqun por gangues paramilitares sionistas que cercaram
o vilarejo em 1948. Seu pai (o cagula) é o Unico ainda vivo entre seus irmaos.

O pai de Soraya chegou ao Brasil, em 1956, apés seu pai falecer,
refugiado em sua propria terra, sonhando com o retorno. Segundo o relato
dele, seu pai (av6 de Soraya) chorava como uma crianga e cantava: “Minha

casa, minha casa, quando voltar, pintarei vocé como o rosto de uma noiva”.
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Os relatos poéticos sdo até hoje parte inalienavel das memérias do pai
de Soraya. “Como pode esse pedaco escuro de madeira distanciar uma
comunidade inteira de seus sonhos? Como pode proibir geragdes inteiras
de tomarem café em casas que eram delas? Como conseguiu nos lancar
em tamanha paciéncia e em toda essa morte?” Assim, o escritor palestino
Mourid Barghouti (2006, p. 26), em “Eu vi Ramallah”, descreve o sentimento
ao atravessar a Ponte Allenby, entre Jordania e Cisjordania, na Palestina
ocupada, apds trinta anos sem poder voltar a sua terra.

A identificacdo com o relato vivo faz com que a dor que Soraya
carrega seja coletiva: ndo cabe no peito e escorre pelos olhos. Como o
escritor, alguns palestinos banidos dos territérios ocupados militarmente,
em 1967, tiveram “autorizacdo” para retornar ou “visitar” sua terra apés
os acordos desastrosos de Oslo em 1993, como estrangeiros, sem direitos
humanos fundamentais garantidos. A maioria - hoje 5 milhdes em campos
de refugiados nos paises vizinhos e milhares na didspora - ainda sonha com o
retorno, mais de 72 anos depois. Ou seja, desde a Nakba, o que representa a
criacdo do Estado de Israel em 15 de maio de 1948 mediante limpeza étnica
planejada para os palestinos.

A ponte - que Barghouti ndo perdoa em seu relato - simboliza o
apartheid desde a fronteira. Por ela Soraya passaria duas vezes, em 2011 e
em 2015, tendo sido obrigada a fazer o caminho de volta, com carimbo de
entrada negada no passaporte, carregando o fardo de horas de humilhag&o,
odio pela injustica da ocupacgdo e impoténcia no momento; muitas lagrimas e
tristeza que levara consigo até o fim dos seus dias. Na Unica vez em que pdde
abracar seu tio, em encontro emocionante e simbdlico da familia palestina
fragmentada pela Nakba, ndo chegou a passar por esse “pedaco escuro
de madeira”, pelo checkpoint no meio do nada, no véacuo entre Jordania e
Palestina ocupada.

Entrou pelo aeroporto de Ben-Gurion, em Tel-Aviv. O ano era
2010, ao final de um outubro frio que prenunciava o inverno gelado por

vir. Atravessando seus longos e penosos corredores, pensava nas aldeias
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destrocadas de al-Lydd e al-Ramla, onde por cima dos escombros, o
aeroporto foi instalado. Era tenso. As paredes pintam a “vitéria” sionista
na “guerra da independéncia”, como vendem ao mundo os crimes contra
a humanidade cometidos para a colonizacdo da Palestina. Para a Nakba.
Sobre o cemitério das duas aldeias, em que a limpeza étnica tornou cerca
de 50 mil de seus habitantes palestinos refugiados da noite para o dia, em
1948, aquele aeroporto.

Foi mesmo a Unica e Ultima vez que se encontrou com a familia que,
em sua maioria - paterna e materna -, vive na Palestina ocupada. A UGltima
vez em que teve a oportunidade de abragar seu tio, separado de seu pai ha
quase 60 anos. Seu pai chorara no Brasil com a noticia da entrada negada
na terra que sempre foi sua, na Palestina ocupada. Soraya era a ponte que
aproximava os irmaos, era o abraco impossivel dos dois, a saudade que nunca
puderam encerrar. A despedida no ar. Em 2015, no fatidico 31 de margo,
Soraya foi banida pela jovem soldado na fronteira, apds a travessia na Ponte
Allenby, sob a pecha de "ameaca a seguranca de Israel”. Seu tio viria a falecer
em novembro do mesmo ano, aos 85 anos.

Qugamos, agora, as vozes de Muna Odeh e de QOula Al Saghir, que
vivenciaram experiéncias diversas, na medida em que foram elas proprias a
emigrarem do Oriente Médio, diferentemente das anteriores, descendentes
de imigrantes e j& nascidas no Brasil. Muna nos fala da peculiaridade que
apresenta seu refdgio, pois sua familia se refugiou em seu préprio pafs,
saindo de Al Maliha e Bagé, na parte ocidental de Jerusalém, ocupada por
Israel naquele ano de 1948, para Belém, cidade na época sob o controle da
Jordéania, a meros 5 km de distancia.

De Al Maliha e Baga, sua familia foi expulsa e teve que abandonar
tudo: sua casa, todos os méveis, cama, sofa, tapetes, bem como seus
pertences pessoais e tudo mais, sem contar o limoeiro no jardim da casa, do
qual sua tia sempre lhes lembrava a cada visita semanal que lhe faziam quando
criancas, como se fosse a “grande evidéncia” de que tinham memérias, vidas

que haviam plantado e, portanto, direitos que ndo poderiam ser esquecidos.
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Esse enredo eterno da tia permaneceu gravado em suas memérias e Muna
ficou impressionada com o fato de quase trés décadas depois, ao visitar a
Palestina (j& entdo morava no Brasil) com suas duas filhas pequenas, de 6 e 7
anos de idade, e de té-las levado para ver do lado de fora o que era possivel,
ver de longe o famoso limoeiro da sua tia que se tornou, com o passar dos
anos, uma narrativa fixa da familia, espécie de &dncora de lembrancas dolorosas
e o testemunho do roubo e da destituicdo que foi a Nakba para todos eles,
palestinos e palestinas, o que resultou em Israel como Estado e seu povo que
se apossara da casa, dos pertences, dos méveis e do limoeiro.

A despossessdo do povo palestino ndo parou em 1948, mas teve
continuidade: ao longo de pelo menos vinte anos, os palestinos seguiam
perdendo suas terras e suas casas, e quando, em 1967, Israel invade e ocupa
o restante da Palestina histérica, a despossesséo invadiu a pele, a alma e as
vidas das novas geracdes de palestinos e palestinas que mal tinham absorvido
a Nakba e suas desastrosas implicagdes de perda, morte e sofrimentos. Eis
como ela descreve, numa entrevista, suas lembrancas desta guerra e as

repercussdes em si propria e em sua familia:

O bombardeio

Ela ainda ndo tinha completado seis anos de idade quando, na
manhé do dia 5 de junho de 1967, Israel iniciou o ataque expansionista que
ficaria conhecido como a Guerra dos Seis Dias, ocupando a Faixa de Gaza,
o deserto do Sinai, as Colinas de Gola, além da parte oriental de Jerusalém
e toda a Cisjordania. Foi entdo que a histéria de Muna encontrou a histdria
de seu povo.

Sua familia estava em Jerusalém quando o ataque aéreo comecou.
Seu pai e avd ficaram numa casa, enquanto ela, sua méae e irmaos — incluindo
o pequeno Nasser, de oito meses — se refugiaram com dezenas de outras
mulheres e criancas numa pequena caverna nas redondezas. Dali, elas viram,

impotentes, quando uma bomba atingiu o local onde estava seu pai.
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Muhammad morreu com o corpo despedacado e espalhado entre
os destrocos. O avé ficou cego ao ser atingido por estilhacos. Minutos
depois, o interior da caverna onde se escondiam Muna e o resto de sua
familia também foi atingido por uma carga de Napalm lancada pelo exército
israelense, 0 mesmo tipo de arma altamente inflaméavel usada pelos Estados
Unidos no Vietnam.

Em instantes, a explosdo provocada pela bomba havia queimado
a pele das mulheres e criancas abrigadas no local. Alimentos que traziam
nas maos foram desintegrados. A fumaga tdxica inalada corroia os pulmées.
Muitos morreram na hora. Os sobreviventes tossiam, gritavam e corriam
desesperados em todas as dire¢ées. Foi quando a pequena Muna, lutando
por sua vida, se perdeu.

Sozinha, ela correu desenfreada por sobre a terra seca e
arrasada pelas bombas, enquanto ouvia, para nunca mais esquecer, o
som dos avibes e da artilharia que varria os ares. Durante a fuga, sentia
seu pé esquerdo sangrar, ainda sem saber ao certo o que havia ocorrido.
S6 pensava em correr e salvar-se. E correu até cair no chdo e perder
completamente a consciéncia.

Muna acordou horas depois no leito de um hospital jordaniano,
numa ala junto a dezenas de outras criancas feridas, muitas em estado grave.
Seu pé, parcialmente mutilado, estava suspenso e envolto numa espécie de
gaiola, com a ferida aberta e sério risco de infeccdo. Queimaduras ardiam
em seu antebrago esquerdo. Como Unico alento, criangas jordanianas

traziam flores e brinquedos em solidariedade.

O resgate

Do outro lado da fronteira, em Jerusalém, sua mae, Fatima,
aprendia a ser forte. Seu marido estava morto, seu pai havia ficado cego e,
além de Muna, outro filho seu, de nove anos, havia desaparecido em meio
ao bombardeio — ele seria encontrado dias depois por uma prima, em Jericé.
Nasser, o bebé exposto a fumaca de Napalm, acabaria morrendo em seus

bracos, ao chegar ao hospital.
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Um més depois, quando Muna jé se preparava para ser adotada
pela familia de um médico jordaniano, Fatima e o que restara de sua familia
ainda lutavam contra a ideia de que a menina estivesse morta. Sua foto foi
espalhada pela regido. Até que chegou a informacédo de que a garota havia
sido vista em um hospital do outro lado da fronteira.

Fatima reuniu todas as forcas que lhe restavam, deixou a casa e os
filhos aos cuidados de sua mée e seguiu para resgatar a filha. Com a guerra,
a fronteira passara ao controle do exército de Israel. Palestinos sé poderiam
sair para ndo mais voltar. Ela arriscou. Deu dinheiro a um motorista para
levar-lhe até o hospital indicado e ajudar-lhe a retornar clandestinamente. O
tempo era curto e ndo havia nenhuma garantia de sucesso.

Mas deu certo. No hospital, ela encontrou Muna, abracou-a,
pegou-a no colo e saiu com pressa. Gravida do marido que havia sido morto
dias antes, Fatima cruzou nadando, no breu da noite, a fronteira pelo Rio
Jorddo. Muna foi levada no colo, por sobre as dguas, pelo homem que
as ajudou. Seu pé ainda sangrava e, quando deixava correr uma lagrima,
era repreendida pela mae: “Néo chore, Muna. Nés vamos pra casa.” No
caminho, Fatima abortou.

Pouco a pouco, o tempo, o afeto da familia, o sentimento
de coletividade e, sobretudo, a forca e a determinacdo de sua mae
trataram de devolver a pequena garota palestina a sua vida normal.
Aos nove anos, entendeu que os dedos de seu pé esquerdo nunca mais
cresceriam. Mas nem por isso deixou de jogar basquete, brincar com
outras meninas e frequentar o clube da Associagdo de Jovens Cristdos,
a YMCA, em Jerusalém.

Quanto a Oula Alsaghir, 39 anos, filha de pai e mae palestinos,
nascida em um campo de refugiados na Siria, ndo sabe como ou quando
aprendeu sobre a Palestina, ndo lembra exatamente como o amor por esta
terra despertou em seu coragdo, pois nasceu refugiada em um pais arabe
vizinho a Palestina e nunca a visitou, embora tenha crescido como mulher

Palestina que quer voltar para sua terra e ali criar seus filhos, transmitindo a
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eles a cultura, os costumes e tradi¢des de sua origem, assim como o amor e
a luta pelo direito ao retorno promulgado pela resolucao 194 da ONU. Oula
sempre teve como pretensdo ensinar aos seus filhos o idioma &rabe, e valores
da religido, que enxerga como uma responsabilidade muito importante.

Sente muito orgulho da sua Palestinidade, apesar do sofrimento
em todos os niveis. Um dos seus maiores sofrimentos é a falta de
pertencimento a algum pais: Siria, onde nasceu, estudou, trabalhou e viveu
os primeiros anos de vida? Ou Brasil, onde vive atualmente, tendo depois
de cinco anos conseguido a nacionalidade? E infelizmente, pensa que néo
teria este sentimento de pertencimento pela Palestina se |4 registrasse sua
nacionalidade e |4 morasse um dia. Lembra-se das histérias da sua avo e das
tias sobre a vida delas na Palestina, lembra-se das lagrimas, das tristezas e
acredita plenamente que nutriu o patriotismo e a luta pela restauracdo dos
direitos do povo palestino desde o berco.

Nunca lhe ocorreu que ao sair do pais onde nascera e crescera
refugiada, a Siria, pais pelo qual nunca péde ter um sentimento de pertenca,
sentiria tanta dor. Nunca lhe ocorreu que sua saida Ihe deixaria uma cicatriz
tdo profunda, que ndo se cura e ndo desaparece da alma, como se |4 tivesse
deixado algo de seu, irrecuperével. Nao sabia que aquelas noites e dias 14
vividos se transformariam em meméria dolorosa, em uma nostalgia sem fim.
Teve uma vida normal e uma infancia feliz, cresceu em uma familia simples:
sua mde era uma dona de casa de grande coragdo e, seu pai, um homem
terno e generoso que amava a vida, a musica, que cantava e tocava oud, esua
casa um lugar sempre aberto com cantos e sorrisos, verdadeiro reflgio para
os conhecidos, parentes e amigos.

Vindas, assim, de tempos e lugares diversos, as vidas dessas
mulheres - imigrantes, refugiadas, descendentes de imigrantes - terminaram
por se entrelacar no pais escolhido. Descobriram-se aos poucos e logo se
deram conta de que compartilhavam muitas riquezas: lembrancas, poetas,
cangdes, membdrias, ideias, ideais e, sobretudo, um amor profundo pela terra

distante e usurpada, algumas delas nunca nem tendo ali posto os pés. O
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conjunto denso e complexo da existéncia dessas mulheres em busca de
espacos e coletivos que lhes pudessem acolher, em sua multiplicidade, foi
construindo ao mesmo tempo linguagens e formas de tecer a solidariedade,
o respeito ao outro, o reconhecimento da dependéncia mdtua e do sonho
compartilhado nas diferentes esferas de suas vidas, refletindo-se nas suas
escolhas de um campo de existéncia.

Muna é professora, trabalha com salde mental e sabe que a loucura
é tema que transborda das fronteiras impostas pelos sistemas de hegemonia
econdmica, politica e sdcio-histérica que demarcam a vida dos povos e,
particularmente, seus deserdados, a exemplo dos palestinos e palestinas.
Na &rea em que atua, percebe-se no fazer constante de tecer afetos, que se
traduzem em linguagem e relacdes e que se fundamentam no seu sentimento
de ser palestina, na resiliéncia (al sumud), na paciéncia (al saber e al nafas al
tauil) e na sabedoria do zaatar que cresce nos contornos das rochas e ganha
seu aroma quando encanta e reencanta a fauna e a flora que figuram sua
existéncia e permanéncia.

Ashjan é graduada em Psicologia pela Universidade Federal de
Mato Grosso do Sul (campus do Pantanal), mestre em Educacdo pela mesma
universidade (Campus Campo Grande), e atualmente doutoranda pelo
Programa de Psicologia da Universidade de Sdo Paulo (USP), desenvolvendo
uma pesquisa a respeito dos discursos sobre drabes e mugulmanos nos livros
didaticos, verificando a presenca de possiveis associa¢cdes com o terrorismo,
de possiveis esteredtipos, generalizagbes, assim como de silenciamentos e
apagamentos da importancia histérica desses povos para o mundo, para a
modernidade e até mesmo para o Ocidente. Desenvolve essa pesquisa pois
sabe que os discursos equivocados presentes nos livros didéaticos podem
influenciar processos de xenofobia, islamofobia, arabofobia, quando na
verdade estes povos foram muito importantes para a histéria, importéncia
silenciada, de onde - a seu ver - a necessidade de seu resgate e de sua

valorizagdo a partir de uma perspectiva decolonial.
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Ao longo de sua atuacdo, sempre apoiou e se envolveu com
as causas das minorias politicas: a feminista, a dos negros e negras, dos
indigenas, das pessoas com deficiéncia, das pessoas LGBT, do movimento
campesino, do movimento sem-terra e sem-teto, das pessoas sem esperanca,
sem perspectiva diante de tantas violéncias e expropriacdes. Fez ensino
superior, encontrou professores e alunos militantes ao longo de seu caminho
universitario e chegou nos movimentos sociais que, por sua vez, a “levaram”
até a Palestina, ou seja, num movimento de fora para dentro, que lhe
proporcionou o reencontro com as proprias origens.

Assim, quando comecou a pensar no projeto de doutorado, pensou:
"qual a causa que mais me toca enquanto pessoa?” Foi ai que se deparou
com a Causa Palestina e passou a se dedicar a ela, desde 2017. E com sua
familia vivendo no territério ocupado da Palestina, comecou a se envolver
com o que l& ocorria, precisamente nesse ano de 2017, ao descobrir que
seu primo Sameh Abu Hamayel - entdo com 16 anos - estava preso numa
penitenciaria israelense por ter jogado pedras em soldados da ocupacéo e 14
sofrendo varias violagdes: comida insalubre, 4gua ndo potavel, violéncia fisica e
psicolégica, restricdo a visitas de familiares e de advogados, isolamento fisico.

A partir dai, comecgou a estudar, a ler, a se informar e a conhecer
pessoas que lutavam pela mesma causa. Para ela, foram as lutas e os livros
que lhe trouxeram a compreensdo e consciéncia que carrega pela Palestina
hoje. E assim, segue seu trabalho na esperanca, que nos é um mal incuravel,
como diz o poeta-politico Mahmoud Darwish?, de transmitir um pouco
de conhecimento sobre esta histéria tdo invisibilizada e deturpada pelos
discursos hegemodnicos e sionistas, de modo que se gere consciéncia e
sensibilidade nas pessoas, talvez a segunda antes mesmo da primeira.

Soraya até hoje sente que seus passos na Palestina foram breves.

A fronteira, o apartheid, todavia, ndo conseguiram silenciar as vozes que

9 “Sofremos de um mal incuravel chamado esperanca”, titulo do texto que Mahmoud Darwish leu, numa noite de
2002, num teatro da cidade de Ramallah, na Cisjordéania, poucos dias depois destruido pelas forcas de defesa de Israel, no ensejo
da visita do Parlamento Internacional de Escritores, motivada pelo impedimento de saida da Palestina do poeta Mahmoud

Darwish. (REIS, 2014).
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a levaram até |4, ao sentimento de pertencimento aquela terra: quando
pisou na Palestina, era como se tivesse estado |4 a vida toda. “Minha terra,
minha terra”. A cada passo, as raizes calavam fundo em sua alma. N3o se
sentia estrangeira. A cada passo, carregava as memorias do seu pai - liricas,
doloridas, de um paraiso perdido em que nos roubaram tudo, como diz
Barghouti, até "o amanha”. De uma aldeia em que viviam do que cultivavam,
do que plantavam, sem travas nas portas e janelas, uma vida comunitéria
simples e feliz. Em que tudo o que precisavam a terra provia.

Lembra que visitou o que antes era Qaqun, onde hoje se encontra
o Parque Arqueoldgico Kakoon, em meio a cidades com nomes hebraicos,
na Palestina ocupada em 1948. Conseguiu voltar ao Brasil com os presentes
pedidos pelo pai: terra (de Qaqun) e azeite. Ele beijou o punhado da terra do
lugar a que néo pdde retornar (embora incessantemente repetisse que um
dia o faria). Quando completou 80 anos, passou a afirmar que bastaria pisar
em sua terra e morreria feliz. Infelizmente essa tristeza ela sente que ndo tem
como arrancar ao seu velho pai, hoje em seus quase 86 anos. O que o alivia é
saber que enxerga a alma palestina nos olhos de sua filha, olhando para ela
sabe que a chama continua acesa em seu peito. E tem orgulho disso.

Soraya costuma pensar que a Palestina esté carente de herdis e
heroinas, quando sua familia a vé como tal. Ela logo recobra a consciéncia
e lembra que n&o: a Palestina estd carente em fun¢édo do abandono
internacional. Os herdis pululam dentro e fora de suas terras. Ndo se sente
como um deles, como a familia a enxerga. Nem de longe. Diante de seus
feitos intrépidos, o que faz - pensa - é quase nada. Mas sente que isso os
deixa orgulhosos. Entéo, simplesmente aceita e fica feliz por eles. As muitas
histérias que ouviu de seu pai ainda quando crianga alimentam sua alma, dia
a dia, para continuar a lutar, a denunciar, a estudar e a tentar levar mais e mais
pessoas a conhecerem a histéria de uma longa injustica que ndo duraré para
sempre, a se engajarem nas campanhas de solidariedade internacional, como

a de BDS (boicote, desinvestimento e sancdes) a Israel.
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A memoria coletiva renova as forgas para seguir, inspirada na
resisténcia heroica e histérica palestina. Assim, dé seus pequenos passos. As
vezes, mais lentos do que deveria. As vezes, desesperados. E entdo volta
os olhos para os milhares de verdadeiros herdis: os que estdo nos carceres
israelenses - mulheres, criancas, jovens, idosos; os que se encontram nos
campos de refugiados e transmitem, assim como seu pai, a identidade
e a resisténcia de geragdo para geracdo; os que enfrentam os tanques
com pedras; os que colocaram o nome da Palestina nos jornais de todo o
mundo; os que reconstroem casas demolidas; os que se recusam a serem
apagados do mapa. Enfim, os que persistem, resistem. Palestina, terra de
herdis e heroinas. E entdo, na certeza de que nenhum ocupante conseguiu
ficar eternamente ali e que nenhum imperialismo dura para sempre - como
aprendeu com sua familia -, ergue ainda mais alto a bandeira: Palestina livre,
do rio ao mar.

Oula chegou ao Brasil com seu marido e seu filho de dois anos,
nascido na Siria, na cidade de Homs, onde ela cresceu. Seu marido teve que
viajar para o Egito em busca de seguranca, pois a situagdo estava ficando
mais perigosa durante a guerra que estourou na Siria em 2014. Ela e seu
filho ficaram na casa da familia, sob o peso da guerra. Em seguida, ela e
o filho foram para o Egito, onde finalmente conseguiu reencontrar seu
marido, depois de um ano e meio de esforco, distdncia e saudades. Na sala
de seguranca do aeroporto com o filho ainda bebé, depois de esperar seis
horas, com a possibilidade de ser deportada para a Siria por néo ter o visto
de entrada, finalmente consegui adentrar o Egito. Todavia, ndo conseguiram
a desejada estabilidade de vida no entdo pais e, assim, aos poucos, sua
familia veio para o Brasil.

Primeiramente chegaram ela, o marido e o filho, em marco de
2015; logo depois, seu irmdo chegou da Malasia e, em seguida, a irma mais
nova veio da Turquia. Somente apds oito meses de espera, chegou sua mae.
Finalmente conseguiram reunir-se novamente como uma familia, a excecdo
de seu pai, morto, sozinho, na Siria, dois meses apds a partida da filha.

Novamente juntos comecaram a curar suas feridas e a alimentar seus sonhos,
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suas almas. Perceberam que comecavam a reconhecer suas personalidades,
quem de fato eram na Diédspora, e o que podiam alcangar com o apoio da
familia reunida.

No inicio foi dificil, tantas vezes se sentiram perdidos, mas
buscavam se reequilibrar depois de tudo que passaram, depois do choque
de realidade que os atingiu em terra brasileira. Como n&o falavam o idioma
local, acharam que o melhor seria vender comida &rabe na forma de pedidos
para ocasides festivas e aniversarios, onde ndo precisariam conversar muito.
E esta atividade nunca foi facil porque exigia muito esforco e trabalho,
principalmente pela falta de equipamentos, o que facilitaria muito e encurtaria
o tempo dispendido no trabalho.

Foi entdo que, buscando uma saida que lhe proporcionasse energia
suficiente para seguir em frente, Oula redescobriu a musica, algo que sua
alma conhecia bem desde os tempos de infancia. Afinal, crescera vendo seu
pai tocando o oud e cantando com os amigos que também eram mdusicos.
Eles ouviam cang¢des antigas, e foi justamente seu pai quem descobriu que
ela tinha voz musical, dando inicio ao seu aprendizado. Aos quatro anos de
idade subiu no palco pela primeira vez, a fim de cantar duas can¢des para a
Palestina, deixando todos que estavam no teatro muito emocionados. Sim,
seu pai tinha sido um amigo permanente, que |he mimava e lhe ensinava.
Sempre acreditou nela, lhe encorajou e constantemente gabava-se na frente
de todos por sua filha ter uma voz téo linda, numa postura contréria a da
maioria, que ndo valorizavam as filhas.

Em busca de um lugar onde pudesse reencontrar-se com a musica,
terminou encontrando, no Brasil, um professor descendente de libaneses que
possuia um centro de refugiados e que lhe oportunizou preencher esse vazio
musical oriental no pais. Ela entdo procurou um musico que a acompanhasse
e veio assim a conhecer um jovem cantor palestino que vivia na Siria e que
havia fugido da guerra como ela, chegando ao Brasil em busca de um futuro
melhor. Ao fim do primeiro show musical deles, Oula sentiu que uma nova

vida comecaria, e novamente a esperanca voltou a fluir em sua alma. Tinha
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voltado a cantar depois de um longo intervalo, pois nos uUltimos anos de sua
vida ndo ouvia nada além do som de bombas, de choro e tristeza pela perda
de entes queridos: tio, dois primos, os primos de seu pai entre outros.

No Brasil, e com a musica reencontrada, descobriu o verdadeiro
significado da expressdo "boa noite” (tesbah ala khair), pois até entao,
costumavam dizé-lo automaticamente, sem sentir seu verdadeiro significado.
Seu nome chegou no municipio de Sdo Paulo muito rédpido e recebeu a
primeira oferta de trabalho de uma cantora de épera, com quem viajou para
o Maranh3o a fim de participar do festival AlQantara. Deixou os dois filhos
pequenos com a mae, a irma e o marido, que desde o inicio apoiaram seu
projeto e o sonho de ser cantora. Acreditaram nela, como outrora seu pai.

Também no caso de Elizabeth, foi através da arte que ela terminou
por construir uma relacéo - em clave profunda - com a terra de seus avos e
sua causa. Cresceu totalmente afastada da causa palestina, sendo sua mae
brasileira e seu pai filho de palestinos, mas totalmente assimilado pela cultura
brasileira. Nem o idioma arabe ele e seus irm&os aprenderam a falar. Lembra
que ainda muito pequena, movida pela curiosidade, pediu a sua avé para lhe
ensinar o alfabeto arabe, tendo sido por ela rechacada.

Foi somente no ano de 1981, quando assistiu a um espetaculo de
dancga e musica palestinas em Recife, que seu sentimento de identidade
aflorou: viu e ouviu o espetéculo como quem de repente se descobre, como
se aquele ritmo sempre lhe tivesse pertencido, como se j& houvesse feito
todos aqueles movimentos. Dai para a ideia de um livro de poemas foi
um pulo, resultado de interesse cada vez maior por uma causa que a seus
olhos entdo parecia a Unica coisa justa pela qual lutar. Sim, os palestinos ndo
eram impulsionados por ideias expansionistas, mas tdo-somente pelo firme
propdsito de reconquistar o que de mais caro lhes fora tirado pelo agressor:
seus direitos humanos e seu chéo.

Graduada em Letras, recém-ingressa na UFPE como professora de
Literatura Brasileira, Elizabeth era também poeta. Decidiu que escreveria

um livro de poemas voltado para o que agora considerava “seu povo”. A
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primeira ideia para o livro era muito ambiciosa: 1001 poemas encadeados
a semelhanca das noites de Shérazade, o que naturalmente ndo aconteceu.
Além das leituras realizadas sobre a histéria da Palestina, comegou por anotar
em um caderno, separadamente, uma infinidade de elementos que deveriam
aparecer no livro que planejava: listas de palavras originarias do arabe (ou
cujo campo semantico tivesse relagdo com a cultura arabe), fotografias de
jornais e revistas sobre o conflito, depoimento de pessoas que houvessem
participado do drama. Caminhava através dos mapas e anotava nomes de
cidades e de rios.

Acreditava que seu poema recriaria a terra, seu deserto, seus 0asis,
suas aldeias destruidas, suas cabras e seus pastores, seus limoeiros, o leite e
o mel. Os poetas, lembra ela, sempre souberam do poder contido na palavra.
"Enquanto me reste alento/ e alento restard/ minha palavra serad pédo e arma/
nas maos dos guerrilheiros” (SAMIH AL-QUASIM apud SOLER, 1987, p. 23).
N&o sem motivo Moshe Dayan temia os versos da palestina Fadwa Tugan,
afirmando serem os mesmos mais subversivos que dez atentados.

O livro de Elizabeth, intitulado Martu (primeiro nome, de que se
tem registro, dado aquela regido), é um poema longo, narrado por um poeta
que teoriza o préprio fazer poético, além de dar a conhecer os seus proprios
poemas, aqueles que falam diretamente do drama do povo palestino. Os
versos de Octévio Paz, em epigrafe, condensam a ideia contida nessa fusdo:
“Unica terra que conheco e me conhece/Unica péatria em que creio/ Unica
porta ao infinito”, sendo essa terra, a um so tempo, o literal e o metaférico,
ou seja, a Palestina distante e a prépria Poesia.

Sim, foi a palavra (dos poetas, dos artistas, dos que trabalham
no dia-a-dia) que protegeu e sustentou a patria de Fadwa e os seus. E a
palavra, o que foi? Foi o desespero de um povo que ninguém ouvia. Foi a
voz dos poetas, solta no vento. Foi a ideologia revolucionaria recitada nos
campos de treino da Argélia. Foi a instrucdo recebida (as vezes em escolas
improvisadas, sob as copas das arvores). Foi Arafat, em 1974, na Assembleia

Geral da ONU, tendo numa das maos o fuzil e, na outra, um ramo de oliveira
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- simbolo da paz - pedindo que nao deixassem o ramo de oliveira cair de sua
mao. Foi a explosdo da Revolta, o grito de repente possivel, a face oculta da
tragédia enfim revelada ao mundo pela resisténcia heroica, e a consequente
Proclamacéo do Estado Palestino, em novembro de 1988, tendo a Declaragdo
de Independéncia sido escrita pelo poeta palestino Mahmoud Darwish.

A penultima palavra paira, hd muito, nos ldbios de todos os

")

palestinos: “Sanaud”! ("Voltaremos”!), aprendida por todas as criancas,
desde muito cedo, nas escolas e campos. Em torno dela materializou-se a
Intifada, cuja maior conquista foi torna-los imunes ao medo. O que de mais
belo existe no levante é que todos aqueles que participam da luta (criancas,
jovens, homens e mulheres) ja ndo podem ser contados separadamente, pois
formam, na realidade, um sé corpo: o irredutivel povo palestino que ndo se
dobra, que n&o se deixa abater e que lutara até o fim para reconquistar a

terra e "escrever uma frase/mais doce que o mel e os beijos/que Palestina

era... e segue sendo”'%. A Ultima palavral!
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Mira Schendel, Anna Maria Maiolino
e Liliana Porter:
biografia, memadria e deslocamento

Andréia Paulina Costa™

Resumo

Esse artigo propde pensar as poéticas das artistas Mira Schendel,

Anna Maria Maiolino e Liliana Porter, em relacdo as dinadmicas de

deslocamento migratério, exilio e reflgio e o impacto dessas questdes em
suas obras.

Palavras-chave: biografia, mulheres artistas, migra¢do, micropolitica.

Abstract
This article proposes to think about the poetics of the artists Mira Schendel,
Anna Maria Maiolino and Liliana Porter, in relation to the dynamics of
migratory displacement, exile and refuge and the impact of these issues in
their works.

Keywords: biography, women artists, migration, micropolitics.

1. Poéticas do deslocamento

Jacques Derrida diz que "os objetos séo tipos de rastro” (2012).
Desse modo os trabalhos estéticos, a saber aquilo que qualificamos como
obras de arte, sdo também passiveis de como objetos, produzirem rastros.

Mas que rastros sao esses? Devemos nos perguntar e, como, ao se tratar

11 Doutora em Artes Visuais pelo Instituto de Artes da Unicamp na linha de Histéria, Teoria e Criitica. Bolsista FAPESP.
Atua nas areas de histéria da arte moderna e contemporanea, estudos de género e sexualidade, arte experimental e circuitos

anti-institucionais.
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de um recorte de género, esses rastros se entrelacam em uma dinamica
autobiogréafica? O que nos contam? Onde nos levam?

Ao longo do século XX o fluxo migratério vindo da Europa,
sobretudo do Leste, cujas familias passavam a ser ameacadas pelas guerras,
pelas perseguicdes politicas e religiosas e pela pobreza trouxe para os
paises do Cone Sul familias de poloneses, romenos, russos, italianos e uma
diversidade de outras nacionalidades. Dentre esses nlcleos que migraram,
nas mais diversas situacdes, se encontram as familias das artistas Anna Maria
Maiolino, Liliana Porter e o caso de Mira Schendel.

Proponho aqui pensar a trajetdria dessas artistas tragcando um
didlogo com suas histérias autobiograficas como migrantes e como
essa questdo impactou em seus trabalhos, em relacdo a uma questao
da fala, do gesto, dos interesses visuais por determinados elementos e
objetos, que se configuram naquilo que Leonor Arfuch caracteriza como

“testemunhos da memoaria”:

Memoria e imagen, por otra parte, estan unidas de
modo indisociable, ya sea porque toda memoria es una
imagen —con su propia espacio/temporalidad - ya sea
porque toda imagen trae al presente una memoria: del
objeto, del acontecimiento, del ser, de la vivencia, de
otras imadgenes. Memoria, imagen e imaginacién —en su
comun raiz que no desdice la potencialidad veridictiva -,
se articulan asi de los modos mas diversos tanto en la
visualidad como en el lenguaje, cuya cualidad icénica es
capaz de evocar enteros universos. Memoria e imagen
se entrelazan muy particularmente en las narrativas del
pasado reciente en la Argentina, junto con un profundo
involucramiento biogréfico, autobiogréfico y testimonial.
Es que, por la indole de la experiencia de los afios 70,
tanto en el imaginario de la revolucion como en la terrible
represién de la dictadura militar, el protagonismo de
los actores estuvo -y sigue estando - en el centro del
relato, desde la experiencia guerrillera en sus diversas

modulaciones hasta el padecimiento de las victimas de la
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prisidn y la tortura. El testimonio liso y llano, la literatura
de ficcién y autoficcion, la experimentacion en el cine y
en el audiovisual y ain los debates dan cuenta de ello.
Pero es quizé esa figura eliptica de la “desaparicién” que
no nombra la muerte pero sefiala la ausencia irreparable
de los cuerpos, la que ha impulsado, de mil maneras, la
"aparicién” de las imagenes: desde las fotografias que
presidieron por afios las rondas de la Plaza de Mayo y
se expandieron luego incansablemente en marchas y
muros hasta formar parte de nuestra identidad, a las mas
variadas intervenciones artisticas, tanto en el espacio
urbano como en galerias u otros sitios de exhibicion
(ARFUCHT1, s. D., p.3).

Como pontua a prépria Arfuch, é nessa figura da “"desaparicdo”
e da auséncia que muitas praticas artisticas durante o periodo das décadas
de 1970 se colocam. Exploram os traumas, as perdas, na medida em que,
conjuntamente, estabelecem outras vias de acesso, outras partilhas do
comum (RANCIERE, 2017) entre estética e politica, cuja dimensao social e
criativa da prética artistica se torna essencial como ponto de transposicdo
dos traumas vivenciados. Se memoria e imagem estdo conectados em sua
esséncia, podemos perceber os trabalhos artisticos produzidos por essas
artistas como sintomaticos de superacdes, de reconciliacbes com suas

histérias através de uma reapropriacdo e uma reescrita da histéria.

2. O traco ativo

Longos novelos de papéis enrolados tracam uma conexdo com
os afetos em Mira Schendel. Ainda na década de 1960, na vanguarda
experimental brasileira desse periodo, a artista suica, radicada em Sdo Paulo,
constrdéi suas Droguinhas (1966), objetos propositivos que surgem pela
pulsdo da dobra, os nds, e que ligam uma longa linha a sua possibilidade de

infinitude, na medida em que cresce conforme a adicdo de mais papel.
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Mira Schendel (1919-88), nascida Myrra Dagmar Dub, traga uma vida
de refugiada dos horrores da perseguicéo fascista aos judeus na Europa, se
mudando constantemente, até migrar para o Brasil em 1949, se instalando
nos primeiros anos na cidade de Porto Alegre. Inicialmente entre Zurique,
cidade em que nasceu, e Berlim, e logo apds a separagdo dos pais em Milao,
onde reside com sua mée e inicia seus estudos livres na escola de artes. Em
1937, aos dezoito anos, dé inicio a sua formacdo em Filosofia, na Universita
Cattolica del Sacro Cuore, interrompida pelo avanco da Segunda Guerra e
pela consequente fuga das terras italianas. Se refugia em Sofia, na Bulgaria,
Viena e Sarajevo, na Bésnia, onde encontra Josip Hargesheimer, croata
catélico, com quem se casa. Vivem em Mildo e Roma e em 1949 conseguem
permissdo para emigrar ao Brasil.

Ja em terras brasileiras, muda-se para Sao Paulo em 1953, onde
conhece Knut Schendel, livreiro, que se tornaria o segundo companheiro da
artista, com quem se une em 1960. Em 1954 realiza sua primeira exposi¢do
individual no MAM-SP, participando também em 1955, com o nome Mira
Hargesheimer, da 32 Bienal do MAM-SP. E também nesse momento que a
artista tece amizade entre os intelectuais Méario Schenberg, fisico e critico de
arte, Theon Spanudis, psicanalista e o filésofo alemao, também radicado em
S3o Paulo, Vilém Flusser.

No inicio da década de 1960 abandona o plano pictérico a qual
se dedicava nesse momento, as “ambiguidades entre figura e fundo (ou na
oscilacdo da percepgao, ora dando a ver signos, ora a evidéncia material
da superficie)” (SALZSTEIN, 2007, p. 43), passando entre 1964 e 1966 a
construcdo de sua vasta série de trabalhos intitulados Monotipias, cerca de
duas mil, momento em que passa a utilizar o papel-arroz como suporte para
suas intervengdes minimas com a linha.

Em 1965, através de Sérgio Camargo conhece o critico britanico
Guy Brett, que organiza exposi¢cdes da artista na Galeria Signals, em
Londres, nos anos de 1965 e 1966. Nesse momento passa a expor no

exterior e revisita os locais em que havia vivido sua adolescéncia e
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infAncia, estabelecendo em Berlim contato com o filésofo Max Bense,
através do poeta Haroldo de Campos.

Esse processo de retorno aos lugares ja vividos, parece impulsionar
Mira Schendel a um momento de transicdo em sua poética. Entre as
décadas de 1960 e 1970 a artista passa a trabalhar com a linha como gesto
de intervencdo minima que busca a construcdo de uma suspenséo, um
espaco liberto de sentidos pré-determinados. “O interesse por uma arte de
participacdo”, como coloca a historiadora e critica Sénia Salzstein (2007).

Através de pequenos fragmentos da escrita ou poemas curtos -
escritos pela artista ou elaborados em letraset, os Objetos Gréficos (1970)
- ou as vezes somente uma linha que flutua sobre a superficie do papel, séo
formas que Mira Schendel encontrou para trabalhar sua inquieta relacdo com
o mundo. De uma necessidade de reescrita ou uma avaliagdo dos modos
de compreensdo dos simbolos, Mira procura desconstruir o signo gréfico
da escrita o recompondo em pequenas situagdes, onde o vazio e um certo
mutismo dessas fraturas se encontram em um universo pleno de significados.
Um vazio pleno, cheio, a espera de incontéveis recombinagdes.

Os multiplos idiomas presentes nas Monotipias de Mira, o italiano,
o francés, o alem3&o, o inglés e o portugués, e, também o gesto (enquanto
idioma), se conjugam para uma poética do entre. Uma profunda criagdo de
intersticios onde a artista busca através da lingua e do gesto as indefini¢des
e os jogos entre os significados e as coisas. Essa multiplicidade de idiomas
distintos, marcam claramente a passagem da artista por diferentes locais,
evidenciando seus trénsitos e um processo de pensamento através de
fragmentos que, por meio de diversas recombinac¢des, transparecem os
sentidos de afeto, memdria e autobiografia da artista.

Seu forte interesse pela filosofia, sobretudo pelo campo da
fenomenologia, leva a artista a pensar a linha em seu campo expandido,
a relacdo entre forma e mundo, entre corpo e corporeidade, marcando
também os modos como sua trajetdria foi escrita, entre constantes

deslocamentos e interseccdes.
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"O que me preocupa é captar a passagem da vivéncia imediata”
(SCHENDEL apud NAVES, 2010, p. 58), diz Mira. Essa pulsdo do registro do
instante, do momento, se relaciona, sobretudo, ao espaco da fala, do signo
gréfico da letra, da escrita, mas também da verbalizacdo. Em um universo em
que o discurso escrito, o documento, possui validade incontestével, é pela
escrita, meio muda, meio torta, meio faltante, que Mira Schendel inscreve sua
trajetéria como artista, intelectual e mulher judia refugiada. Griselda Pollock
(2007) acerca dos trabalhos de Charlotte Salomon (Berlim, 1917 - Auschwitz,
1943), artista alema judia, evoca as violéncias perpetradas no corpo feminino
judeu ao longo da década de 1930 pelo estado nazista em sua especificidade
genocida, com uma definicdo clara a destruicdo de mulheres e criancgas.
E contra essa légica do apagamento que Mira Schendel parece insistir,
na construcdo de uma presenca que lhe foi negada por um determinado
discurso politico da violéncia. Por isso, os fios, os novelos, a grafia.

A linha que se inscreve no papel de arroz nas Monotipias e que
logo em seguida ganha materialidade sob a forma de grande novelos em
Droguinhas, ou como objetos pendurados, os Trenzinhos, nos remetem
a relagcdo com o corporal. A linha sai do plano grafico, transltcido, um
plano que por si sé ja se coloca espacialmente numa relacdo de simbiose
com o espaco - para se integrar ao espaco fisico de exibicdo, ganhando
materialidade. Esses grandes novelos nos remetem a um universo muito
particular, de uma teceld do vazio, da criacdo de um gesto que ecoa no
siléncio, na reflexdo: "a tentativa de imortalizar o fugaz e dar sentido ao
efémero” (SCHENDEL apud NAVES, 2010).

Droguinhas, entdo, emerge como participagéo, interrogando
o corpo em sua dimensdo de materialidade e presenca. Mais ou menos
densas, encorpadas, as Droguinhas se acomodam no espaco, como novelos,
redes, casulos que se desdobram para revelar um interior repleto de nés.
Os entrelacamentos desses nés adquirem volume, se integrando ao espago
de maneira orgénica. Como pecas de tear, Droguinhas faz a transicdo dos
gestos, letras e palavras para a presenca/ corporalidade (escultura-instalagdo-

proposi¢do), marcando um dos principais interesses de Mira, a matéria:
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[...] olhando aquilo foi surgindo a ideia de misturar aquele
papel transparentissimo com aquele acrilico também
transparente, branco, obviamente. Ali surgiram as
grandes chapas, os chamados Objetos Graficos, que ja
era uma tentativa de trazer o desenho pela transparéncia,
ou seja, para evitar o atrés e o a frente, e hd toda uma
problematica, inclusive filosofica, por tras daquilo. Mas
o material me deu uma possibilidade — com o vidro ndo
teria podido juntar, teria tido que emoldurar — e o acrilico
realmente me dava uma possibilidade fantastica de
realizar aquilo e de concretizar inclusive uma ideia, a ideia
de acabar com o atrds e o a frente, com o antes, com o
depois, uma certa ideia de simultaneidade mais ou menos
discutivel, o problema da temporalidade etc., etc., espago-
temporalidade etc., etc. Ali surgiu este chamado Objeto
Grafico[. . .] (SCHENDEL apud NAVES, 2010, p. 60).

A relacdo que Mira Schendel estabelece com a matéria, primeiro
com os papéis-arroz ganhados e guardados, e apds com o vidro e o acrilico
sdo do campo da curiosidade, da especulacéo criativa. Esse experimentalismo
matérico beira a imanéncia (inerente) do objeto: vazio, silencioso, ressonante.
Um objeto que se abre e justamente por interromper a ordem ldgica dos
sentidos, da fala, da escrita e da presenca constréi um espaco de partilha,
de reflex&o, de atencéo: uma dindmica de desconstrucdo e remontagem de
novos horizontes expressivos (SALZSTEIN, 2007).

A década de 1970, na trajetéria da artista € marcada pelo interesse
pela poesia concreta e através da superficie do acrilico Mira realiza seus
Objetos Gréficos, que misturam letras e intervencdes gestuais, sismogréficas
nos dizeres de Salzstein (2007), plenas de didlogos, encontros entre
elementos gréficos, geométricos e gestuais, um quase-nada nas palavras de
Ronaldo Brito (2005, p. 290), que no fim revela-se quase tudo.

Préximo aos trabalhos de Mira Schendel e durante a mesma
época, a artista argentina Liliana Porter realiza seus trabalhos em gravura e

fotografia enfatizando também a linha em sua dimens&o de vazio reflexivo,
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como suspensdo do estado de significacdo imediata entre olho e objeto,
deslocando-os do espaco e os reconduzindo a um plano inerte, branco e

espacado do registro fotogréfico.

3. O traco autoperceptivo

Liliana Porter, filha do escritor e diretor cinematogréfico Julio Porter,
figura bem conhecida na cena argentina entre 1950-1980, comeca seus estudos
artisticos em gravura aos doze anos. Aos dezesseis se muda com sua familia
para o México onde permanece por trés anos, retornando a Buenos Aires e
concluindo sua formag&o na Escola Nacional de Belas Artes Pueyrredén.

A artista se muda para Nova lorque em 1964, se matriculando
no curso de gravura da Pratt Institute, local em que encontram os artistas
argentino Luis Felipe Née, que se tornaria amigo e influéncia artistica
importante na trajetéria da artista e o uruguaio Luis Camnitzer, com quem se
casaria no ano de 1965, permanecendo até 1978 (KATZENSTEIN; PORTER,
2013). Ao longo desse periodo retorna por poucos periodos a Buenos Aires.

A questdo familiar se encontra no trabalho Para Voltar (To go back)
realizado por Liliana Porter em 2001. Nesse trabalho, Liliana desenha um
caminho percorrido por duas longas e finas linhas que saem de um pequeno
vaso de porcelana em que se encontra no centro a imagem de uma casa,
preenchida pelo azul da esmaltagéo. O registro fotografico aponta o caminho
que parece levar a artista até a meméria de sua casa em Buenos Aires, com
seu pai bem-humorado, seus avéds russos-judeus e romenos, suas influéncias
fantésticas de Jorge Luis Borges e Rene Magritte, mas sobretudo a figura de
sua mae, Margarita Galetar, escritora e que, apds se casar, inicia trabalhos
com gravura. Em 1999, a Fundacién Andreani, em Buenos Aires, convida

Liliana a expor suas obras lado a lado as de sua méae.

I should add that the image of the house is something
that | very clearly share with my mother, who was also a
printmaker and had lost much of her family to a fire in her
house. [...] Actually, my mother was a writer; but when |

got married she began making prints and she even won
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a top prize at the Salén Nacional in Buenos Alres. Since
she was from a Romanian family, she had that style of little,
intrincade, naif sort of things, and she was always drawing
images of the house. In her case | imagine that this
recurring image had to do with the fact that she los t most
of her family in a fire. (KATZENSTEIN; PORTER, 2013).

A casa que também vai ser objeto de outra artista, a brasileira
descendente de poloneses Leticia Parente, Série Casa (1975) (COSTA,
2019; MACIEL, 2011), aparece em Liliana Porter como o elo que conecta
seu repertdrio de representagdes a sua trajetéria como artista e mulher. Um
retorno ao lar, que se concretiza com as memorias afetivas, que nada tém de
nostalgia apesar de nos remeterem a infancia, encontradas nas miniaturas e
nos didlogos produzidos entre elas.

Olhando atentamente podemos perceber a presenca de uma
alegoria do fantéstico, entre espago e representacdo, que percorre toda
a obra da artista. A ideia de submergir, de criar um mundo que aproxima
o grafico do fotografico, coexistindo pacificamente como um mundo
sobreposto ao outro. Uma poética marcada pelo potencial das relagdes, de
encontros atemporais construidos entre objetos, ideias e representacdes,
através de relacdes pontuais expressas pelos elementos gréaficos e pelas
figuras em suspensao.

A trajetdria poética de Liliana é composta quase sempre em

referéncia a linha e seus desdobramentos no campo da alteridade.

La distancia mental que hay entre la representacion

grafica de la arruga al hecho real de la arruga en si.

La relacién entre la ficcion y la realidad superpuestas.

Apoyandose, y al mismo tiempo contradiciéndose.

El arrugado es sélo uno de los ejemplos

posibles para este planteo. La misma idea seria:

sombra-sombra
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luz-luz
mancha-mancha

El dibujo de la sombray la sombra real.

Lo que yo hago suceder sumado
a lo que naturalmente sucede.
Algo asi como: fingir que soy yo.

La idea es superponer realidad,
a la descripcién de esa misma realidad.

Entrar en un proceso creativo participando en él
y acortando la distancia que no tendria que existir
entre hacer arte y estar vivo.

(PORTER ICAA DOCS 772695. Acessado em: 4 jun. 2020).

Na década de 1970 seu interesse pela fotografia, motivada pelas
questdes da representacdo e do espacgo negativo iniciadas em Wrinkle
(1968) - produzido no New York Graphic Center Workshop em 1964 (-1970),
atelié experimental de gravura gerenciado por Liliana Porter, Camnitzer
e Castillo - em conjunto com a temética dos objetos triviais - as miniaturas
que a partir da década de 1990 se tornam o principal objeto de atencao da
artista - estabelecem um jogo entre o real e o virtual, numa relacéo extraplano
entre o apresentado na imagem e o exterior, que através da experimentagdo
com elementos como o papel e a linha rompem com a prética tradicional da
gravura e de forma expandida dialogam corpo, espaco e tempo.

Pouco apds a apresentacdo de Wrinkle, Liliana passa a produzir
suas gravuras fotogréficas utilizando elementos como ganchos, pregos e
linhas e as sombras derivadas desses objetos, como em Stitch (1970) e Sem
titulo (gancho e linha) de 1973. Realizadas também como instalacdo essas
propostas foram apresentadas no espaco da Galeria Diagramma em 1972 em
Mildo e, posteriormente em 1973, no Project Room, destinado para jovens
artistas, a convite de Riva Castleman, curadora chefe do departamento de

gravura do MoMA.
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In Stitch [1970], the real thread is connected to a
thread that is only represented. An infinitesimal
situation, but one that reveals themes that concerned
me at the time and that I've continued to explore
since: the issue of time, the substance of reality, my
relationship to things, meanings, and so on. And that
was how the images in my work evolved. | think that
the voluntary “visual reductionism,” as you refer to
it, served to hone or reveal the way in which | looked
at the world around me. Meaning that if, at that
particular moment, | consciously chose elements
that | perceived as insignificant (in every sense of
the word), | was clearly not talking about a nail or a
shadow or a hook. The final meaning did not emerge
from the thing, the “little object,” or even the gaze.
In a sense they created a space for silence, a place, a
reflection that had absolutely nothing to do with the
hardware store. (KATZENSTEIN; PORTER, 2013).

A partir de 1973 passa a realizar sua série de fotografias em que
registra suas maos em relacéo as linhas e formas, retdngulos e tridngulos,
trabalhando as conexdes, permanecendo na questdo do real e do virtual.
Esses trabalhos que exploram o jogo entre o espacgo, a imagem e a
representacéo, através de pequenos registros, tracam diferentes temas como
o afeto, o cotidiano, e o rabisco, que na visdo de Liliana Porter é “o que
fundamenta todo artista” (KATZENSTEIN; PORTER, 2013).

As justaposi¢des, reconstrucdes e recontextualizacdes
(KATZENSTEIN; PORTER, 2013) se inscrevem em um exercicio de
transformac&o da relagdo com o simbdlico, que deslocado de seu lugar
comum se reinscreve no instante da reflexdo, elaborado pela artista através
do vazio, situando os objetos em lugares de siléncios e auséncias.

Na série Sem Titulo, nota-se a continuidade do interesse em editar
o gesto, como bem nota Katzenstein em entrevista a Porter (KATZENSTEIN,;
PORTER, 2013). A série, realizada ao longo do ano de 1973, retrata as maos

da artista e pequenos objetos geométricos, esferas, pirdmides e tridngulos
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em relacdo a sua existéncia no espaco. O jogo criado entre o objeto e sua
sombra, uma forma de representacdo concreta no espaco, é captado pelo
dispositivo fotogréfico gerando uma interferéncia nas formas de apreensdo
dos objetos. Ndo mais objeto, mas objeto representado, que se alicerca ao
espaco fisico através da linha que os conecta.

Revisitada pela artista nos anos 2000, Sem titulo produz dois
momentos sobrepostos, na década de 1970 com os registros de suas maos
e rosto e os de Camnitzer e na década de 2000 um novo registro da artista
interagindo com sua série, adicionando um terceiro plano ao jogo de
representacdes ja manifesto pelo trabalho em 1973. O encontro de Liliana
Porter consigo mesma, em duas temporalidades distintas, Sem titulo, 40 anos
depois (2003), foi o titulo desse didlogo, 1973-2003.

Em entrevista a Howardena Pindell, em 19986, a artista expde a
relagdo de seus novos trabalhos com a magica e terrivel histéria de Lewis
Carroll sobre a garota que submerge em um mundo fantastico, Alice, do
qual se desdobram os trabalhos O livro de Alice (ou: A piscina de Lagrimas),
realizado em agua forte e colagem e Fim da jornada, ambos de 1980, que
apresentam a figura de um pequeno barco a vela que compde junto com
o livro de Caroll, desenhos de barquinhos de papel, sketchs de trabalhos
anteriores da artista em que aparecem as formas geométricas, um postal
de época com uma figura feminina e uma esfera ao canto esquerdo. Essas
produgdes, sinalizam um momento muito especifico da trajetéria da artista
que se iniciam em 1975.

Os anos de 1975 e 1976 marcam um dificil periodo para Liliana,
afetada pelo cancer de mama que ocorre simultaneamente a separacgdo
com Camnitzer, em 1977 e o divorcio em 1979, marcando também um
novo periodo para a artista, seu relacionamento com Alan Weiner, com
quem permanece por doze anos. O barquinho é criado pela artista como
uma metafora desse momento de sua vida e aparece como um objeto
protagonista de tragédias, de reflexdes, mas também como registro para

situar-se no espaco.
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In 1976 | had some serious health problems that coincided
with my separation from Luis. It was a very rough time, and
| felt myself confronting death in every sense. And that
became connected to the tragic story of my mother, and
her way of being positive in spite of her circumstances.
During those years, | was forced to reorganize my life, and
that gave me a kind of wisdom, as corny as it might sound.
[...]  began to work on a series of drawings that were like
sentences in which certain images replaced the words.
The protagonist was a little boat made out of a paper
that went through some terrible tragedies: it caught on
fire, it sank, and it broke apart. Looking back now, those
drawings did not reflect any theory of art. They were really
like writing in a diary. It wasn't literature. It didn't matter if
they were good or bad. They were absolutely true. From
that point on there was less control over the content, it

was less stiff, less ascetic, and it became more personal.
(KATZENSTEIN; PORTER, 2013).

O barquinho, mas também as teméticas do siléncio, das presencgas
e auséncias me parecem fundamentais na poética da artista em relagdo
aos afetos e seus processos de trénsito migratérios que atravessam sua

biografia familiar.

4, O traco genealdgico

Os objetos como a linha, o fio, também sdo a base para o trabalho
da artista Anna Maria Maiolino (1942, Scalea, Italia), seja na materialidade
do barro, nas fotografias, acdes e videos. Por um fio (1976), de Anna Maria
Maiolino € uma performance fotografica em que aparecem trés geracdes de
mulheres de uma mesma familia, e nesse caso, a familia da prépria artista,
Anna, sua mae e sua filha, ligadas por um longo fio branco. Esse trabalho
nos fala dos lacos familiares, da hereditariedade, da tradicdo e das relacdes
entre mulheres de distintas geragdes. Anna Maiolino, italiana de origem e
residente no Brasil desde 1960, quando para céd se muda aos dezoito anos

de idade vinda de Caracas (1954 - Venezuela), onde cursou a Escola de Belas
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Artes Cristobal Rojas, passa a frequentar como ouvinte os ateliés de pintura
e gravura da Escola de Belas Artes do Rio e as aulas de Apreciacéo Estética
ministradas pelo artista-professor Ilvan Serpa no MAM-Rio (MAIOLINO,
20157). Imersa no circuito artistico envolto pela ENBA, Anna Maiolino se
aproxima do circulo de artistas da Nova Figuracdo casando-se com o artista
Rubens Gerchman, o qual recebe em 1967 o Prémio Viagem ao Exterior
do Saldo Nacional, ocasionando na mudanca de ambos e seus dois filhos
para Nova lorque em 1968, quando Anna recebe a nacionalidade brasileira
(MAIOLINQO, 2015).

Nesse cendrio, a artista divide seu tempo entre os cuidados da
casa e dos filhos passando os Ultimos meses em Nova lorque trabalhando
como designer em um estudio téxtil, buscando conquistar sua independéncia
financeira (MAIOLINO, 2015). E nesse mesmo momento, 1971, que o
professor e artista Luis Camnitzer indica a artista para uma bolsa na Pratt
Institute no International Graphics Center, onde ela frequentava os ateliés
noturnos. Durante esse periodo, Anna realiza o projeto Entre Pausas (1969 -
1971, publicado em 2019 pela editora Hauser & Wirth Publishers com textos
de Tania Rivera) um sketchbook que abarca poemas e ilustracdes da artista
acerca de seu cotidiano. Marca esse periodo também o encontro da poética
da artista com a poesia e a palavra (LINS, 2016, p. 214).

Retornando ao Brasil, separada de Gerchman e com os dois filhos,
Anna Maiolino passa a produzir em diferentes midias, fotografia, video,
objetos, gravuras e esculturas, produzindo videos como Construgao e Jogo
(1973-76) em conjunto com Paulo Fogacga e a séries Fotopoemacgao.

A Série Fotopoemacgao (1973-2011) que se inicia em 1973, como
projeto paralelo aos videos em Super-8 nos quais a artista vinha trabalhando,
e da qual Por um fio faz parte, fala sobre o universo intimo, subjetivo da
artista, mas também de resisténcia. Nessa série, assim como em uma parte
consideravel dos trabalhos de Anna Maria, a linha é presenca constante,
aparecendo como fio, fita, faixa, como podemos observar nas fotografias da
série, Aos Poucos (1976) e De... para (1974) - que tratam de respiro, retorno a

percepcdo mas também das violéncias simbdlicas sobre as mulheres.
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Nessa série, o fio é expresso numa chave de conex&o e de
afetividade, como linha, continuidade, perpetuagdo, mas também como
elemento critico. Como sublinha a propria artista, seu interesse é sobretudo
nas formas do imaginario e como elas se conectam na produg¢éo de sentidos
(MAIOLINO, 2015). As formas de afeccédo elaboradas por Anna Maiolino em
Por um fio, mas também em outros trabalhos, falam sobre sobrevivéncia,
transmissdo. O ovo, que é também outra constante, presente no trabalho
Entrevidas (1981) também da série Fotopoemacédo, nos mostra a importancia
desse elo com o lugar de pertencimento, com o referencial da origem, o qual
para a artista se mistura com a volatilidade de suas muitas mudancas, Itélia,

Venezuela, Brasil, Estados Unidos.

Por um fio é uma obra em que é evidente a afeicdo com a
vida [...] fala de sentimentos permanentes no tempo. Todo
mundo tem uma mae, uma avd, uma filha. Todo mundo
sabe como a vida se reproduz. Ento, se aquele trabalho
nao tivesse o fio, seria simplesmente um retrato de familia.
O fio torna Unica aquela fotografia e a torna arte. [...]
Quando fago Por um Fio também aponto para minhas
necessidades filosoficas, sobre a questdo do infinito,
que a partir de mim, que apareco no centro, vem do
passado, minha mae, e vai para o futuro com a imagem
de Veronica, minha filha (MAIOLINO, 2015, p. 20-22).

Para a artista, o fio como linha é a origem que se encontra em
seus desenhos e em seus processos gréaficos, mas que também percorre
intensamente sua producdo escultdrica, a forma rolica e comprida trabalhada
pela artista sobre a argila modelada que se estende como comida mas
também como dejetos dependendo de cada contexto - como na série Terra
Modulada (2001) e Aqui e Ali (Documenta 13, 2012) -, em gestos de repeticdo
e de alteridade, elementos fundadores da poética de Maiolino e que nos
contam sobre as fragilidades da vida (ZEGHER, 2002, p. 186).

Por um fio apresenta um retrato em sua forma quase tradicional.
Como aponta a artista, se ndo fosse pelo fio, o elo que percorre

longitudinalmente a imagem, seria um retrato familiar convencional. No
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registro fotogréfico, que apresenta um corte préximo a dois tercos da cena,
a artista aparece vestida de branco, ocupando o meio da composicéo, e
em cada uma das laterais traca-se a genealogia de sua trajetdria. Ao lado
esquerdo aparece sua mae, uma senhora ja de idade, filha de imigrantes
italianos no Equador, vestida com o que parece ser um vestido, escuro com
padrdes mais claros. Nota-se também a presenca do que parece um terco,
pelo espacamento e formato das contas, pendurado ao pescoco da mée da
artista e colocado préximo a pele, pela parte interior do vestido, marcando
também a forte tradicdo catdlica italiana. Ao lado direito da artista aparece
sua filha mais nova, Veronica, ainda adolescente. A casualidade da cena,
as trés sentadas lado a lado em poses descontraidas, como a espera, é
registrada pela artista Regina Vater.

Para Paulo Venancio Filho, professor da Escola de Belas Artes da
UFRJ e amigo de Anna Maria, seu trabalho forma-se sob “uma cartografia,
que se expande e se modifica” (VENANCIO FILHO, 2013, p. 94). Sob essa
perspectiva os trabalhos de Anna Maiolino problematizam essa inscricdo no
espaco, geogréafico, de muitas moradas e transitos, mas também subjetivo, o
espaco comunitério das partilhas (VENANCIO FILHO, 2013, p. 85; RANCIERE,
2017). Esse sentido de comunidade e partilha, nos trabalhos de Maiolino,
percorrem Por um fio. A imagem das trés mulheres, avd, mée e filha ligadas
pelo longo fio, quase umbilical, se ndo estivesse ligado a boca, mas que
por estar ligado a esse 6rgéo palativo nos remete as herancgas da fala, dos
aprendizados e ensinamentos passados de méae pra filha. No caso de Anna
Maria uma cartografia feita de deslocamentos, de desenraizamentos e pelo
processo constante de novos encontros e realidades. Por um fio remete aos
lagos e afetos, mas também a aquilo que permanece mesmo a distancia, a
raiz, o corddo umbilical.

Essa pulsdo da origem, do didlogo e do encontro presente na
poética de Maiolino se encontra em seus poemas e desenhos, em uma
busca constante pelo encontro de si mesma - a fala, que é uma questao

importante para Anna, justamente pelas diversas mudancas e diferencas
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idiomaticas, provocam na poética da artista uma necessidade de organizar
seus pensamentos na aproximacado entre a palavra e a linha, o rabisco no
desenho e o processo de subtracado e adicdo da materialidade - como
podemos observar em E o que falta (1997), série composta por placas de
cimento modulado, nas quais diversas linhas e pontos em espaco negativo
dialogam com o processo constante de transformacao, a subtracdo do molde
em argila, adicdo do gesso e novamente a subtracdo do cimento na peca

final. Para Anna Maria:

Writing is a way to organize my thoughts, and it guided
me back to work. Some of these sketches would later give
rise to Super-8 films, as well as the production of a series
of drawing called Mental Maps (1970-1976). Writing and
poems appear cyclically in my production. The written
word is the path toward revealing the corporeality of
paper and all of its possibilities: a body/space to be
conquered. Here, the narrative figuration of the 1960s is
abandoned. [...] (LINS, 2016, p. 214).

Os trabalhos dessas artistas se aproximam pelo gesto da linha, que
acompanham suas trajetdrias como artistas, de uma escrita fonética, as vezes
muda ou ruidosa; pela transformacao do fio em elemento de afeto; das formas
como os lacos sdo tracados através de uma problematizacdo de questdes de

presenca: corpo, deslocamento, reinterpretacdes e ressignificagdes.

5. Mem®&ria, biografia e o percursos migratérios

O fio esté ligado as transi¢cdes e as origens que marcam essas
artistas, a Italia, a Alemanha e o Leste da Europa e aparecem através de
retornos as questdes da genealogia familiar, de referéncias aos diversos
pontos de passagem e de intermiténcias passageiras por diferentes lugares.

Como artistas emigradas, muitas descendentes de poloneses,
romenos, russos e italianos que chegam aos paises do Cone Sul, esse
imaginario tragico das guerras e do nazismo de certa forma migram com

elas através de suas histérias de familia, maes, avds, tios e tias, muitas de
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origem judaica que chegam aqui como refugiados da guerra. Nesse sentido,
as questdes da fala, dos pontos de origem difusos, de um interesse por
prescrutar os corpos e de ressignificar os espacos aparecem como simbolos
de um transito em busca de pertencimento. Talvez aqui caiba o conceito
de ndo-lugar de Augé (1994), pensando que essas artistas se situam nessa
atmosfera de um entre, o lugar de origem, as novas configuracdes dos paises
que as recebem e a producdo intersticial de um pertencimento flutuante entre
membérias e construcdes autobiogréficas.

Nao é acaso que tematicas como a linha e o fragmento sejam
recorrentes a essas artistas e de modo amplo a toda essa geracao de artistas
das décadas de 1970 e 1980 que vivem e revivem certos traumas com as
ditaduras e os estados de exce¢do que tomam o poder, com o qual convivem
diariamente ao longo desse periodo. Ha aquelas e aqueles que tém a
oportunidade do exilio, mais uma forma de deslocamento emigracdo, mesmo
que temporério, mas que mantém contato com outros artistas e com a familia
deixadas para tras.

Ao repensarem seus processos de migragao e continuos transitos
como forma de testemunho histdrico, essas artistas trazem a campo debates
sobre os lugares sociais do feminino (NAVARRO-SWAINS) e sobre as esferas
do desejo e da interioridade marcando um espaco de visibilidade construido
através de enlaces, afinidades e perspectivas que vdo além da critica e da
exposicdo da violéncia e do trauma dessas décadas. Produziram respiros,
possibilidades criativas, outras interpreta¢des da vida e das situacdes: uma
perspectiva situada (BRAIDOTTI, 1994).

A essa dimensdo da alteridade, Rosi Braidotti (1994) e Adrienne Rich
(1989) nomeiam “politica da localizacdo”, na qual se situam perspectivas de
contato com outros saberes e préticas, construindo um comum para além
da diferenca. E pela préatica da contaminacdo, como aponta também Tania
Rivera (2014), ou pela nogdo de subverséo, nos dizeres de Tania Navarro
Swain (2008), que esses gestos desatam os nds dos traumas vividos. Sao

gestos e agdes - em que o primeiro visa a alteridade e o segundo um fim, no
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sentido de propdsito (RIVERA, 2014) - que se elaboram as propostas de critica
e reconstrugdo das representacdes subvertendo as categorias historicamente
estabelecidas. Praticas de resisténcia através da construcdo de outros
devires e acessos. Os atravessamentos entre temas, abordagens e poéticas

(SATURNINO, 2013). Aquilo que eclode por contaminacao.
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A trajetdria e experiéncia de trabalho
de dancarinas Afro-brasileiras na
Franca: a interseccdo das relacdes de
Género, Raca e Classe'™

Cacilda Ferreira dos Reis - IFBA™

Resumo
Diversos sdo os motivos da migracdo (pessoais, familiares, sociais,
econdmicos e politicos) e os fatores que acabam interferindo nesse processo
sdo os mais variados. Desse modo, este artigo tem como objetivo refletir
sobre a trajetdria de dancarinas afro-brasileiras na Franga, observando como
se deram esses fluxos migratérios e a vivéncia dessa experiéncia. Busca-
se explicitar nesse contexto como se manifesta a interseccao das relacoes
de género, raca e classe. Da mesma maneira, procura-se conhecer quais
as singularidades do campo artistico e de que forma essas profissionais se
inscrevem no mercado de trabalho no referido pais. Metodologicamente,
o estudo baseia-se em uma pesquisa de abordagem qualitativa, sendo os
dados obtidos por meio da etnografia, mediante observagdo participante e
entrevista. Em se tratando das dancarinas brasileiras, oriundas de Salvador,
Bahia, o processo migratério, analisado a partir das redes de interagdes
e interdependéncias, tanto no pais de origem quanto no de destino, foi

acionado como estratégia para romper com o circulo de pobreza. Além

12 Para conhecer a anélise sobre experiéncias de trabalho de musicos e dancarinos no Brasil e na Franca,
consultar Reis (2016).

13 Graduada em Servico Social pela Universidade Catélica do Salvador. Mestra em Politica Social/UnB, doutora
em Ciéncias Sociais/Unicamp. Docente colaboradora do Programa de Pés-Graduagdo em Ciéncias Humanas e Sociais-
UFOB. Assistente Social no Instituto Federal de Educacéo, Ciéncia e Tecnologia da Bahia - Reitoria, atuando como Chefe do
Departamento de Assuntos Estudantis/DPAAE. Lider do Grupo de Pesquisa Nego D'agua: pesquisas disciplinares do Oeste da
Bahia.
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disso, essas mulheres almejavam ascensdo social e o reconhecimento
social e profissional. As narrativas demonstraram que a concretizagdo dos
sonhos, alimentados pelo processo migratério, foi alcangada por algumas
das dancgarinas baianas e, no caso de outras, ndo ocorreu na dimensao que
almejavam. Constatou-se ainda que as configuragdes do mercado de trabalho
para estas profissionais que desejam sobreviver da arte sao distintas no Brasil
e na Francga, em decorréncia de questdes sociais, culturais, econOmicas e de
politicas publicas que marcam profundamente os dois paises pesquisados.

Palavras-Chave: migragao internacional; trabalho artistico, danca afro-

brasileira e interseccionalidade.

Abstract

The Trajectory and Experience of Afro-Brazilian Dancers in
France: the intersection of Gender, Race, and Class.

The reasons of migration are diverse (personal, family, social,
economic, and political) and the factors that end up interfering with this
process are the most varied. Thus, this article aims to reflect on the trajectory
of Afro-Brazilian dancers in France, observing how the immigration flows
took place and the living of experience. In this context, it seeks to explain
how the intersection of gender, race, and class relations are manifested.
In the same way, we seek to know the singularities of the artistic field and
how these professionals are enrolled in the labor market in that country.
Methodologically, the study is based on a qualitative research approach, with
data obtained through ethnography, observation, and interview. In the case
of the Brazilian dancers coming from Salvador, Bahia, the migration process
is analyzing from the networks of interactions and interdependencies, both
in the country of origin and destination. This was triggered as a strategy
to break the cycle of poverty. In addition, these women aimed for social

ascension and professional recognition. The narratives showed that the
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realization of dreams, fed by the migration process, was achieved by some
of the Bahian dancers. In the case of others, it did not occur in the dimension
they desired. It was also found that the configurations of the labor market
for these professionals who wish to survive in art are different in Brazil and
France, as a result of social, cultural, economic and public policy issues that
deeply mark the two countries researched.

Keywords: International migration, artistic work, Afro-Brazilian dance,

and intersection.

Introducdo

Nas palavras de lanni (2004, p. 163), “todo aquele que migra sabe
de onde parte mas ndo sabe onde chega; sabe o caminho que deixa, ndo
sabe qual encontra”. Nesta caminhada, “lanca-se em uma travessia sem fim,
acreditando-se sempre o mesmo, mas poucas vezes dando-se conta de que
se preserva e se transforma, reafirma e transfigura, afina e desafina”.

Em outra perspectiva, Quiminal (2009) aborda que as causas da
imigracdo sdo diversas (pessoais, familiares, sociais, econdmicas, politicas) e
vérios sdo os fatores que acabam interferindo nesse processo. Acrescenta-se
nesse contexto que as redes sociais assumem extrema relevancia, visto que
elas tanto impdem restricdes que limitam as opc¢des, como proporcionam
recursos, os quais permitem aos individuos atuarem de varias maneiras
(JOHNSON, 1997).

Na conformag&o do processo migratério, outra dimenséo relevante
sdo os marcadores sociais da diferenca, a saber género, classe e etnia.
Ao considerar particularmente a questdo de género, para Bilac (1996), a
migracdo deixa de ser um assunto “masculino”. Conforme a autora, a mulher
surge como sujeito nas diferentes etapas do processo migratério, como,
por exemplo, nas estratégias para a obtenc¢do do seu financiamento; na
manutencdo de redes de apoio, tanto no ponto de partida quanto no de
chegada; no planejamento de novas migragdes; nas estratégias de adaptacéo

e de insercdo na forca de trabalho.
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O Relatério de Migragao Global 2020 indica que existe uma
dificuldade de prever a escala e o ritmo da migragdo internacional, visto que a
mesma esté ligada diretamente a eventos extremos, como forte instabilidade,
crise econdmica ou ainda conflito. Segundo o documento, seriam 272 milhdes
de migrantes internacionais, sendo que dois tercos dessas pessoas sdo
consideradas migrantes de mao de obra (ONU, 2020).

Ao analisar o fluxo de migracgéo internacional no Brasil, com base no
Censo demogréfico de 2010, Oliveira (2013, p. 208) explica que “foi possivel
estabelecer o perfil etério e por sexo dessa migracéao, tipicamente laboral,
na qual se sobressairam as mulheres”. Ao considerar o lugar de origem dos
fluxos, a regido Nordeste participa com 15% da emigracdo, com destaque
para o estado da Bahia (5,3%).

Diante dos aspectos abordados, retomamos os estudos do
doutorado (REIS, 2012),' com o olhar direcionado para a anélise da migracao
internacional, a partir da interseccionalidade dos marcadores sociais da
diferenca. Frente ao exposto, o presente artigo tem como objetivo refletir
sobre a trajetdria de dancarinas afro-brasileiras na Franca, observando como
se deram os fluxos migratdrios e a vivéncia dessa experiéncia, colocando em
destaque a dimensdo interseccional das relagdes de género, raca e classe.

Para tanto, metodologicamente, nos debrucamos nos achados da
pesquisa de doutorado, na qual adotamos uma abordagem qualitativa, com
emprego da etnografia, recorrendo a observacéo participante, registro no
diario de campo e entrevista, que nos permitiu observar praticas ou registrar
opinides de forma contextualizada (BEAUD; WEBER, 2007), das atividades
e as manifestacdes artistico-culturais ocorridas na Franca. A anélise deste
material de campo é iluminada pela reviséo e atualizagdo da bibliografia.

O texto segue estruturado com uma breve introducdo, em
seguida trata-se das discussdes pertinentes ao tema migracéo internacional,

com o objetivo de situar como a anélise dos fluxos migratérios assume

1 Sonhos, Incertezas e Realizagdes: as Trajetérias de Musicos e Dancarinos Afro-Brasileiros no Brasil e na Franca, sob a
orientagdo de Liliana R. P. Segnini, defendida em 2012 na Universidade Estadual de Campinas (Unicamp), com bolsas concedidas

no ambito do acordo de cooperacdo Capes/Cofecub e PIQDTec/IFBA.
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outra configuracdo ao considerar o cruzamento dos marcadores sociais
da diferenca: género, raca e classe. Posteriormente, mergulha-se nas
trajetdrias das dancarinas originéarias da cidade de Salvador-BA. Por meio dos
depoimentos dessas profissionais procura-se verificar em que medida elas
conseguiram concretizar os sonhos que alimentaram o processo migratério,
ou seja, a busca pela construcdo de uma carreira artistica que possibilitasse a
obtencao de uma renda aliada a realizacéo profissional e o reconhecimento
social. E na ultima segdo, apresentam-se algumas considera¢des finais,

mesmo sem a pretensao de conclusdo.

Migracdo intencional: alguns apontamentos

As migracdes internacionais tém sido objeto de diversas
abordagens, de caréater tedrico e empirico, que atestam para sua diversidade,
seus significados e suas implicagdes. Estas abordagens procuram refletir
acerca das transformacdes econdmicas, sociais, politicas, demogréﬂcas e
culturais em andamento no @mbito internacional. Patarra (2006) registra que
a compreensao dos processos sociais envolvidos nos fluxos de pessoas entre
paises, regides e continentes passam pelo reconhecimento de que, sob a
rubrica da migrac&o internacional, estdo envolvidos fendmenos distintos,
com grupos sociais e implicagdes diversas. Para Almeida (20015, p.127), “a
maior parte das migrac¢des resulta de multiplos efeitos, com diferentes niveis
de agéncia individual, de um lado, e de oportunidades e constrangimentos
macroestruturais, de outro, dependendo do caso”

Nesse contexto, é necessério distinguir a migracdo voluntéria, quase
sempre motivada por questdes econdmicas, daquela causada por violéncia,
perseguicdo politica ou guerra (CANCLINI, 2007). De acordo o Relatério de
Migracédo Global 2020 (ONU, 2020), o nimero e a propor¢éo estimados de
migrantes internacionais conseguiram superar algumas projecdes realizadas para
o ano de 2050, ou seja, que seria da ordem de 2,6%, totalizando 230 milhdes,
alcancou atualmente 272 milhdes de pessoas. Uma questéo a ser observada

é que o primeiro relatério publicado no ano 2000, os migrantes internacionais
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representavam 2,8% da populagdo global, com 150 milhdes. Este indice saltou
para 3,5%, o que significa um aumento de 122 milh&es, no periodo de 20 anos.
Qutro ponto destacado é que do nimero total de migrantes internacionais, cerca
de 47,9% deles séo mulheres e de 13,9%, criancas.

O fendmeno das migrac¢des internacionais recentes, em particular
a partir da década de 1980, insere-se no contexto da atual etapa da
globalizacdo, em suas multiplas dimensdes e desdobramentos, e dos
processos macroestruturais de reestruturagdo produtiva (PANTARRA, 2006).
Assim, os altos niveis de mobilidade territorial para homens e mulheres
parecem ter caracteristicas significativas dos “novos” processos de
mobilidade territorial, associados a nova divisdo internacional do trabalho,
emergente da crise dos anos 1970, associada a novas formas de produzir
(BILAC, 1996). Para Bogus (2004), merecem destaque as migracdes recentes,
com destinos aos paises europeus, especialmente Portugal e Itélia, principais
destinos de jovens trabalhadores brasileiros, desde a segunda metade dos
anos de 1980.

As redes sociais assumem papel relevante no processo migratério,
na medida em que compdem o tecido das relagdes entre individuos, grupos
e entidades nas sociedades, estruturando os campos onde os fendémenos
sociais acontecem (MARQUES, 2012). Nessa anélise de redes assume-se
como premissa a ideia de que o principal elemento e a fonte da dinamica
dos processos sociais ocorrem em escala microssocial. Assim, as relagdes
construidas diuturnamente por individuos e entidades tecem padrdes de
relacdo no interior dos quais se desenrola a sociabilidade cotidiana, em que
se resolvem problemas e se buscam ajudas, onde se encontra trabalho e
onde se constroem e transformam lagos sociais.

O deslocamento proposto pela anélise de redes, entretanto,
ndo sustenta a irrelevéncia da dimensdo dos macroprocessos sociais,
todavia sugere que elas sejam reinseridas nos contextos relacionais que
as cercam, construindo instancias analiticas de médio alcance, que tragam
contexto social e politico aos elementos supracitados de forma a mediar a

relacdo entre estrutura e acdo (MARQUES, 2012). Por esse viés, no processo
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migratdrio, as redes sociais sdo importantes, tanto no pais de origem do
migrante, como nos pais receptor, visto que constituem o capital social que
auxilia pessoas com poucos recursos, pouca experiéncia profissional e baixo
nivel de escolaridade na migracdo de longa distancia (ASSIS, 2007).

Em estudo recente, Pifieiro e Calazans (2018) trazem a contribuicdo
da teoria das migracdes transnacionais ao destacar que os imigrantes
constroem elementos de ligacdo tanto com o seu pais de destino quanto
o seu pais de origem. Ressaltam que esta perspectiva analitica evidencia o
desenvolvimento de diversos fluxos migratérios e as diferentes formas de
interacdo dos migrantes com a sociedade migrada.

Para Silva (2017), com o aumento da mobilidade humana em
suas diferentes facetas (migrantes laborais, refugiados, retornados,
migracéo forcada, migracdo indocumentada), cresce o debate em torno
dos direitos dos Migrantes, mesmo em situacdes de indocumentacéo e de
vulnerabilidade social, na medida em que “direito a vida deve prevalecer
sobre as normativas estabelecidas pelos Estados nacionais, em geral
restritivas e discriminatérias” (SANTOS, 2017, p.88). Explica que diante desse
contexto de violagdes de direitos tem inicio a discussdo da ideia de uma
“Cidadania Transnacional”, defendida tanto no &mbito dos movimentos
sociais, quanto das organizac¢des internacionais.

Abordaremos, na préxima secdo, como o fluxo migratdrio
assume outra dimensdo ao ser analisado considerando a perspectiva da
interseccionalidade dos marcadores sociais da diferenca, com enfoque nas

relacbes de género, raca e classe.

A migracdo internacional e a intersec¢cdo dos marcadores
sociais da diferenca: Género, Raca e Classe

A expressdo marcadores sociais da diferenca transformou-se

" H H . . ’ .
numa maneira de denominar as diferencas socialmente construidas e cuja
realidade acaba por criar, com frequéncia, derivacdes sociais, no que se
refere a desigualdade e a hierarquia” (SCHWARCZ, 2019, p. 11). Zamboni

(2018) esclarece que as diferencas e desigualdades entre os homens néo
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sdo naturais; pelo contréario, sdo construidas socialmente e precisam ser
contextualizadas em termo de tempo e espago. Além disso, os marcadores
sociais da diferenca nunca aparecem de forma isolada, estando sempre
articulados na experiéncia dos individuos, no discurso e na politica.

Hirano (2019, p. 51) complementa que os marcadores permitem
pensar ndo apenas o entrecruzamento de eixos de diferenciacdo em diversos
contextos. Quando utilizados como auxiliares da anélise, eles tém revelado
outras dimensdes implicitas ou explicitas, associadas a esses eixos: cor da
pele, formato do cabelo, do nariz, vestuério, gestualidade e sotaque, entre
outras dimensdes, sdo usados para diferenciar, desigualar e hierarquizar, a
depender da situacéo. Para o autor, o enfoque interseccional vai além do
simples reconhecimento da multiplicidade dos sistemas de opressdo que
opera segundo essas categorias e postula sua interagdo na producéo e na
reproducdo das desigualdades sociais.

Ao incorporar a perspectiva de género na analise do processo
migratério, empregamos no sentido de Hirata (2003, p. 15), como “construcdo
cultural, social e histérica das categorias do mascuino e do feminino”. Dessa
forma, "as condi¢des em que vivem homens e mulheres ndo s&o produtos
bioldgicos, mas, sobretudo, construcdes sociais” (KERGOART, 2009, p. 67).

Por sua vez, o conceito de raca é, aqui, compreendido enquanto
“uma construcdo social, com pouca ou nenhuma base bioldgica”. Ainda
assim, como explicita Telles (2003, p.38), “a raga € importante porque as
pessoas continuam a classificar e a tratar o outro segundo ideias socialmente
aceitas”. Isso ndo significa desconhecer que a ideia de raga, para além de
seus significados académicos-cientificos, tornou-se de uso generalizado
com inUmeras conotagdes, estando por isso no centro de enorme debate
(SILVERIO ; TRINIDAD, 2012).

Bilac (1996) alerta para a consubstancialidade dos mecanismos
de classe, género e etnia na conformagdo dos processos migratérios e na
insercdo de migrantes na sociedade receptora. Dito com outras palavras: "as
possibilidades de migracdo e de insercdo na sociedade de destino também

se configuram a partir dessas categorias da diferenca” (RIBEIRO, 2018, p.
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424). Por isso, é fundamental considerar as relacées diferenciais dos homens
e das mulheres no processo migratdrio, em particular no que concerne a
reestruturacéo das relacdes internas das familias num contexto de emigragédo
(nas relacdes entre marido e mulher, entre pais e filhos e, de forma mais
ampliada, entre as faixas etarias) (SAYAD, 1998).

Na avaliagdo de Pifieiro e Calazans (2018, p. 346), o aumento da
participacdo das mulheres nos fluxos migratérios internacionais desvela a
sua condi¢do que antes “eram retratadas somente como acompanhantes do
homem migrante”. Desse modo, "a feminizagdo das migracdes é caracteristica
que tem colocado questdes significativas para as teorias atuais da migracdo”.

Na mesma linha de argumentacao, Ribeiro (2018, p. 423) aponta
que “os estudos migratérios de género mais recentes tém reivindicado a
perspectiva da interseccionalidade como paradigma explicativo”. Em virtude

disso, assinala a autora:

Reivindica-se uma anéalise mais ampla da relacdo entre
migracao e género, que incluisse perguntas sobre a forma
como o cruzamento de caracteristicas como raca, classe,
origem, nacionalidade, idade e sexualidade incide de
diversas maneiras nas possibilidades de migracéo e na
insercao na sociedade de destino” (RIBEIRO, 2018, p. 424).

Na secdo seguinte, passa-se a refletir sobre a trajetdria de
dancarinas afro-brasileiras na Franca, observando como se deram esses
fluxos migratérios e a vivéncia dessa experiéncia. Macedo (2015, p. 25-26)
lembra que a experiéncia “nunca nos deixa indiferentes”. Pois, “é o que nos
implica, portanto nos afeta, nos toca, nos mobiliza e também nos impde, nos
compromete. Por meio da singularidade das trajetérias dessas mulheres,
é possivel compreender aspectos relevantes da organizacéo do trabalho

artistico no Brasil, os quais acabam contribuindo para o processo migratério.
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A trajetdria de Dancarinas Afro-Brasileiras na franca:
trabalho, reconhecimento social e profissional

Segnini (2006) explica que o trabalho artistico representa: a
realizacdo de um trabalho, o exercicio de uma profissdo, uma expressdo
artistica. Frequentemente analisado considerando-se sua performance ou
obra, expressdes resultantes de processos de trabalho que possibilitam a
interpretacdo, a criacdo. Por outro lado, raramente sdo analisadas as relacdes
de trabalho e profissionais implicitas nesses processos. Nas palavras da
autora, “revela-se a obra, mas o trabalho que a elabora é quase sempre
silenciado ou, pior ainda, ofuscado por idealizagdes” (SEGNINI, 2006, p. 72).

Acrescenta também que "o trabalho artistico é, por exceléncia,
flexivel, seja em termos do contetddo do trabalho, seja em termos de locais,
horérios ou contratos”. Ressalta que, “a instabilidade que marca a condicao
de trabalho e a carreira do artista é reconhecida, historicamente, em varios
paises, inclusive no Brasil” (SEGNINI, 2106, p. 68).

A configuragdo do trabalho artistico denota diferenciacdes que se
transformam em desigualdades, quando se considera a atuagdo de homens
e mulheres (SEGNINI, 2009). Além disso, merece registro a intersec¢do dos

marcadores sociais da diferenca neste campo, ou seja,

as relagdes sociais consubstanciais de classe, género e
raca/cor da pele informam diferencas observadas nas
pesquisas quando se considera o lugar que ocupam
e as trajetérias de homens e mulheres nas formas de
vivenciar o campo artistico, seja no trabalho com vinculos
duradouros e formais (orquestras/corpos estaveis e
docéncia), seja no trabalho intermitente (trabalho artistico
de curta duracdo, financiado por meio de projetos,
editais, cachés e outras formas) (SEGNINI, 2014, p. 75).

Apbs essa breve explanagdo quanto as especificidades do trabalho

na area artistica, passa-se a analisar a trajetdria de dancarinas brasileiras
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residentes na Franca.? As entrevistadas foram selecionadas de forma
aleatdria, através de indicagdes de amigos e parentes (consanguineo ou de
consideracdo), no total de oito participantes, com média de idade declarada
no momento da pesquisa de 36 anos, que residiam em diferentes cidades
francesas (Paris, Lyon e Nice). Por questdo de adequacéo do texto, foram
selecionados os relatos das dancarinas Marta, Soraia e Larissa, estabelecendo,
em alguns momentos, didlogo com os depoimentos de Rosa, Adriana e Nara.®

Almeida (2014) asinala que os caminhos que levam brasileiros a
migrar para a Franca ndo s&o os mesmos para diferentes perfis de migrantes.
Neste grupo é possivel encontrar: profissionais qualificados, trabalhadores
manuais, estudantes, migrantes “por amor” e “cosmopolitas”, os quais
acabam deixando o pais em direcdo a Franca “em funcdo de interesses e
estratégias diversas, que guardam intrinsecas relacdes com processos
sociais que viabilizaram, suportaram e direcionaram esses deslocamentos”

(ALMEIDA, 2014, p. 65).

Marta: “E dificil viver com a dancga la no Brasill™

No caso de algumas das dancarinas que migraram para Franga
tudo comeca em decorréncia de um desequilibrio entre a quantidade de
profissionais e o nimero de postos de trabalho na area disponivel no Brasil.
Assim, o maior obstaculo para viver da danca no pais, na avaliacdo da
dancarina Marta, era o salério que “é pouco, essa é uma dificuldade”. Conta
que, enquanto recebia para participar de uma turné internacional mil délares
por més, no Brasil o salario minimo vigente na época era de R$ 300 reais.

Por conta dessa realidade, Marta decidiu que tinha chegado
o momento de buscar novos desafios; a partir de entdo, resolveu fazer a
selecdo para atuar fora do pais. Explica-nos que grupos culturais faziam

audicdes nas cidades de Salvador e no Rio de Janeiro visando selecionar

2 O critério para a inser¢do na pesquisa foi as dangarinas que participaram de projetos educativos e de formacédo
artistico-cultural, desenvolvidos por organizagdes e/ou grupos culturais em Salvador/Bahia. A pesquisa de campo ocorreu entre
os meses de setembro de 2010 a junho de 2011.

3 Foram adotados de nomes ficticios visando ao anonimato, mecanismo que objetiva garantir a ndo exposicao das entrevistadas.

4 Dancarina de 35 anos de idade, que residia ha seis na Franca.
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dancarinas para atuarem em grandes turnés, de até seis meses, pela
China, Europa e Asia,’ cabendo providenciar as passagens e o “visa de
todo mundo”. Apesar de ndo ter sido verbalizado, algumas entrevistadas
disseram, de forma velada, que os profissionais que participavam dessas
turnés ndo tinham “contrato” formal de trabalho.

Ao ser selecionada para atuar no Grupo Brasil Tropical, Marta
permaneceu por “um tempao” (entre o periodo de 1998 a 2003). Depois
foi ao encontro de novas oportunidades de trabalho, agora individualmente,
desvinculada de qualquer grupo ou companhia de danga. Em 2003, aos 20
anos de idade, ela resolveu deixar o Brasil para morar na Franca, pois (...) “ja
tinha feito a turné na Franca, ja conhecia Paris e varias cidades (Nice e Lyon)”.

Marta entrou em territério francés na condicdo de turista. Com o
decorrer do tempo, como fazia parte de um grupo de danca que realizava
varias turnés pela Europa, entdo “(...) entrava e saia da Franca”, o que lhe
possibilitava ingressar sempre no pais na mesma condicdo. Questionada
sobre se teve receio ao enfrentar essa nova realidade de trabalho,
respondeu: “sair do Balé j& estava decidida a vir sozinha, e também ja
tinha” uma tia que residia em Paris.® Encontrando “alguma dificuldade”
teria a sua “tia em Paris”, para lhe dar “conselhos”. Este depoimento revela
a importancia, no processo migratério, das redes sociais baseadas em
parentesco, amizade e origem comum (ASSIS, 2007).

Logo depois, Marta conheceu “bastante associacdo brasileira”, que
a convidaria para “dar aula”. Esse contato com outros imigrantes brasileiros
ja instalados é importante, visto que eles podem (...) “indicar shows, (...)
indicar onde vocé pode treinar, onde tem danca afro, onde tem aula de
capoeira”. Como assinalam os estudiosos de migragado, a ampliagdo dos lagos
interpessoais é primordial nessa nova fase da vida do imigrante, podendo ser

determinante para a sua permanéncia ou nao, no pais de destino.

5 Oliveira (1991) explica que na década de 1960, em Salvador, foram criados os grupos folcléricos,. mais tarde a
“produgdo desses grupos visava ao mercado europeu, com um ‘marketing’ que se configurou na busca de definir um produto
e competir no mercado cultural”, formando-se, assim, uma companhia inicialmente denominada de Olodumaré, que depois
passaria a se chamar Brasil Tropical (OLIVEIRA, 1991, p. 33).

6 Rosa, tia de Larissa, participou da pesquisa, sendo a dangarina mais velha do grupo (45 anos) e residia na Franca ha

28 anos.
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Ao saber de Marta se na sua trajetdria de trabalho como dancarina
teria sofrido algum tipo de assédio ou constrangimento, ela nos respondeu
que n3o teve problema, geralmente, “mas tem que fazer atencdo, porque, as
vezes, tem uns gaiatos que gostam de dar a m&o”, ou “vocé estd dancando,
ja bota a m3o na cintura (...) tem que frear”. Enfatiza que deve-se assumir
uma posicdo sempre na defensiva para evitar sofrer qualquer assédio: “vocé
danca, mas quando vocé vé que ele é gaiatinho, vocé épa! “Tira a mao” (...),
se vocé vé que ele esta assim, vocé nao! Corta na hora, se ndo...”. Conclui o
assunto: “ja me acostumei com tudo isso”.

Deixa claro que a maior ou menor exposicdo da profissional em
danca esta relacionada a natureza do evento realizado; “depende do show,
depende do lugar também, do ambiente”. Dando um exemplo, disse que
ja dangou para os jogadores de rugby. Nessa situacdo, onde o publico é
majoritariamente masculino, pode aparecer um jogador que “quer mostrar
para os amigos que pode pegar nas bundas das mulheres”. Caso isso
aconteca, deve-se dizer: “ne touche pas!”. Diante desta negativa, em geral,
"eles freiam, ndo sdo atrevidos e eles ja falam para os outros, ndo toca nela
ngo!”. Ao fazer a mesma pergunta a outras dancarinas; algumas, como
Adriana, responderam com uma evasiva: “ndo! Eu ndo via nada! Nao sei te
dizer por que eu fazia meu trabalho e, (...) ia embora”. Finaliza o assunto de
forma incisiva: “entdo, eu estava ali para dancar!”.

Na perspectiva de género, acredita que os homens e as mulheres
tenham as mesmas oportunidades no campo da danga, mas ressalta que na
Franca o espacgo de trabalho em “(...) danca brasileira é mais [para] mulher,
o0 homem é mais para tocar [percussao] e jogar capoeira”. No caso de Lyon,
diz que, realmente, “funciona mais mulher. Em Paris, acha que os meninos

conseguem trabalhar igualmente”.
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Soraia: “Quando a gente vigja a gente se transforma em
dancarina internacional™”

Soraia considera que realizar uma turné internacional é
extremamente importante para a trajetéria profissional da dancgarina
“Cont ito! Cont ito!). E t I te tant
(“Conta muito! Conta muito!). Essa experiéncia se mostra relevante tanto
pelo aspecto financeiro, quanto por significar um incentivo para outros
profissionais que alimentam o mesmo projeto de emigrar: “conta muito
financeiramente déja (ja) né, e aussi (também) em questdo de imagem para

|1

outras dancarinas, para os outros dangarinos: ‘ela conseguiu!’”. Assim, o
sucesso individual de uma dancgarina acaba por alimentar o sonho migratério
de outras profissionais que estejam nas mesmas condigdes: “é um incentivo,
é um incentivo para os outros dancarinos que estdo la [no Brasil]: ‘se ela
conseguiu, eu também vou lutar, vou continuar, vou participar das audic¢ées,
vou continuar a danga’”.

A experiéncia de trabalho internacional para a entrevistada
possibilita um upgrade para a carreira da dangarina, assim como ampliam
as redes de contatos visando captar novas oportunidades de trabalho: “(...)
depois que vocé viaja uma vez, vocé ndo fica mais em Salvador, é dificil!
S6 se vocé realmente quiser ficar, porque aqui vocé tem canais com outras
pessoas que j& estdo aqui no meio da danga”. Ao estabelecer contatos com
os produtores brasileiros que vivem fora do pais, de acordo com Soraia, a
dancarina terd mais condicdes de buscar novas oportunidades de trabalho:
“vocé chega aqui [Europa], vocé tem contato com os brasileiros que j& estdo
aqui, que tém outros grupos de dancga e ai ja falam: ‘esta a fim de vir para o
meu grupo?’”.

Soraia esclarece que, apesar de a migragado ser uma alternativa para
os profissionais que atuavam no campo da capoeira, da percussao e danca
afro-brasileira, “sair do Brasil, antigamente, era muito dificil!”. Entretanto,
mesmo com a alta concorréncia do mercado de trabalho, as dancgarinas que

tinham vinculo de amizade acabavam passando entre si as informacdes dos

7 Dancarina de 40 anos de idade, que residia ha dezesseis anos na Franca.
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processos de selecdo que ocorriam na cidade: “uma amiga que vocé gostaria
que tivesse a oportunidade que vocé esta tendo, vocé avisava”.

Assim, em 1993, Soraia foi aprovada em uma audicdo para atuar
na Espanha, por seis meses, no grupo do dancgarino que tinha integrado
a Companhia Brasil Tropical. Os documentos para o ingresso no pais
ficavam a cargo do contratante, que tinha uma empresa de espetaculo e
se responsabilizava junto aos 6rgdos espanhdis para regularizar todos os
documentos dos profissionais vindos do Brasil: “o visto com o contrato de
trabalho tudo certinho, eles ddo o visto e a gente entra sem problema”.
Durante esta turné, Soraia recebeu o convite da parte de uma empresaria
carioca para trabalhar, por um ano, nas llhas Canérias. Desse modo, quando
retornou ao Brasil, da sua primeira turné, ja possuia outro contrato para
regressar ao mesmo pais.

Este segundo trabalho era um pouco distinto. Os ensaios
foram realizados no Rio de Janeiro, pois o grupo era formado com trés
dancarinos cariocas e trés baianos. Soraia argumenta que este trabalho foi
“completamente diferente” daquele que tinha realizado na primeira viagem:
“na primeira vez sé tinha baiano; entdo quer dizer que era um trabalho
concentrado em baiano”. Explica: ndo “tinha aprendido ainda aquela magia
do lado do Rio de Janeiro, no caso uma mulata, uma passista carioca”.

Soraia, diferentemente das outras dancgarinas entrevistadas que
tiveram seus filhos na Franga, para se tornar “uma dancgarina internacional”
precisou deixar o filho, na época com 7 anos, aos cuidados da sua mae.
Um dos seus receios era que o pai do garoto ndo fornecesse a autorizacio
para a saida dele do pais, pois estava bem encaminhado em Salvador. Ela
faz questdo de salientar que seu filho ndo ficou sem a sua presenca durante
todos esses anos: “mas ele ndo ficou durante esses quatro anos sem mim,
porque eu viajei para a Espanha passei seis meses, fui para o Brasil, fiquei
seis meses”. Por fim, teve a oportunidade de retornar ao Brasil para buscar o
filho, que j& estava com a idade de 12 anos. A trajetdria de Soraia corrobora
com Falquet (2008, p. 127) de que uma “consideravel proporcao da

migracdo é feminina”; e reforca o que disse Bilac (1996, p. 72): “as mulheres
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também migram sozinhas”, situagdo observada nas migracdes autonomas de
vilvas, solteiras e separadas.

QOutra dimensdo abordada por Machado (2014, p. 11) é “sobre
como aqueles que ndo partiram vivem a migracdo”. Enfatiza que “todo o
fenémeno migratdrio se construiu em torno de projetos familiares”, ou
seja, "sob a dtica do parentesco”. Ndo por acaso, “as pessoas que ficam
tém tanta importancia como as pessoas que partem”. Para o autor, dessa
forma, o projeto de migracgdo familiar “(...) pressupdem pessoas que partem
e pessoas que ficam, visando uma futura reunido em melhores condicdes de

vida" (MACHADO, ibidem).

Larrissa: “encontrei um obstdculo que no Brasil ndo tem, que
é o tamanho!”®

As dancarinas que tomaram parte na pesquisa destacaram a
preferéncia do publico estrangeiro por shows brasileiros que representem o
"“samba do Rio de Janeiro" ou como disse Soraia: “aquela magia do lado do Rio
de Janeiro”. Neste tipo de espetaculo uma figura é emblemética: a mulata.

Todavia, neste universo, além dos marcadores de género e racial,
alguns atributos e caracteristicas sdo considerados fundamentais para ser
uma mulata profissional.” Conforme nos explica Adriana,’ ela n&o viajou
em uma turné com a companhia Brasil Tropical por conta da sua estatura
fisica: “ndo viajei com eles por causa do meu tamanho (...) ainda tem isso!
Tamanho! Eu sou pequena. Eu tenho um metro e sessenta e dois”. Ela revela
que é o padrdo estético exigido pelos contratantes que regulava o processo
de selegdo: “eles gostam de meninas grandes, mulata, porque o show de

Camisa é mulata! Entendeu? Entdo tem que ter uma altura boa”.

8 Dangarina de 31 anos, que residia ha 10 anos na Franca.

9 Mariza Correa aprofunda esta discussao no artigo “Sobre a invencdo da mulata” (1996).

Giacomini (2006), no artigo “Mulatas profissionais: raga, género e ocupacgao”, de imediato, constata a dificuldade em explicar o
que é ser mulata. Acredita que esta dificuldade pode ser atribuida, principalmente, a duas razées: em primeiro lugar, “porque ser
mulata é algo evidente, que, por isso mesmo, ndo carece de explicacdo; mas também, em segundo lugar, é de dificil explicagédo
porque significa muitas coisas juntas, o que torna dificil discernir e destacar o essencial” (GIACOMINI, 2006, p. 87).

10 Dangarina, 43 anos de idade, que residia ha 16 anos na Franca.
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Aqui devemos chamar a atencao para a trajetéria de Larissa. Ela
nos conta que enfrentou grande dificuldade no campo da dancga fora do
Brasil em virtude da sua altura Visto que o show de mulatas tem que ser
realizado por mulheres grandes, todo mundo |he dizia: “vocé ndo pode fazer
mulata, porque vocé é muito pequena e eles gostam de mulheres grandes,
bonitas, finas [aqui empregado no sentido de mulheres magras]”.

Larisa ao chegar a Francga, em decorréncia do seu casamento com
um mdsico francés, péde confirmar o que foi dito por Adriana: “encontrei
um obstaculo que no Brasil ndo tem, que é o tamanho!”. Por conta dessa
exigéncia, quando teve a oportunidade de dangar o quadro da mulata,
“usava sapatos” com saltos de “quinze centimetros”. Apresenta ainda
outras situacdes, nas quais a questdo da estatura fisica se sobreporia ao
seu desempenho técnico. Esse e outros episédios foram causando um
sentimento de decepcédo e frustragdo com relacdo a sua profissdo: “eu
tinha certeza que eu estava no nivel, no padrao de dancarina (...); mas que
infelizmente eu ndo tinha o tamanho"” desejado.

Por conta desses resultados negativos, Larissa buscou uma
reorientacdo da sua carreira (“fiz uma formacéo (...) para ser personal
trainer”). Ela levou em consideracéo, nesta decisdo, o limite da vida
produtiva do profissional que tem “o corpo como ferramenta” de trabalho:
“eu teria que ocupar minha vida com outra coisa, fazer outra coisa porque
a idade ja estava chegando”. Avalia que "o limite da vida de um artista ou
de um esportista é, em geral, trinta e cinco anos, € como manequim ou
modelo”. No momento da entrevista, Larissa trabalhava no Club Med Gym,
um centro esportivo, dando aula de Zumba, que séo vérias dancas latinas.

Soraia salienta que os produtores, empresarios, operavam uma
verdadeira selecdo geografica pelo territério nacional em busca dos modelos
fisicos mais “adequados” para cada tipo de quadro que compde o show
brasileiro no exterior. Na Bahia, os produtores “desciam mais para pegar
lambadeira e capoeira e percussdo”. O Rio de Janeiro seria o destino para

encontrar as mulatas: “para poder fazer mulata, passista, eles pegavam no
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Rio. Era mulata de 1,80 e 1,78, essa altura”. Diante desse pré-requisito,
na Bahia, de acordo com Soraia, “era dificil pegar uma menina assim para
poder fazer mulata mesmo, para fazer o show de passista”.

A busca por um padrdo estético de mulata profissional (alta e
magra) que se enquadre na expectativa do publico estrangeiro foi verificada
por Giacomini (2006). Esta autora identificou, entre vérias entrevistadas,
a insatisfacdo com o fato de que a mulata profissional “tipo exportacdo”
deveria ser alta, muito alta. Nesse modelo de selecdo, um paradoxo se
apresenta para a pesquisadora: “se o show de mulata quer mostrar aquilo
que € auténtico, quer mostrar como €, de fato, a mulata brasileira, por que

exigir uma altura que é antes excecdo que regra?”"

Consideracgoes finais

Ao longo deste artigo, buscou-se analisar as singularidade
das trajetérias das dancarinas afro-brasileiras, com énfase em aspectos
importantes que conformam a organizagéo do trabalho artistico no Brasil, os
quais acabam contribuindo para o processo migratério.

As dancarinas escolheram a Franca para a fixacdo de residéncia em
decorréncia dos alguns motivos, tais como, a diversidade cultural, com forte
presenca da world music e manifestacdes culturais de diversos paises do
mundo; bom mercado de trabalho para o espetaculo brasileiro; o estatuto
do Intermittents du Spectacle, apontado como uma legislagdo que valoriza
o artista; o estado de bem-estar francés que oferece servicos na area de
salde, educacdo e formacao profissional; a apreciacdo da cultura brasileira
por parte dos franceses e a seguranca.

As narrativas demonstraram que a concretizagdo dos sonhos,
alimentados pelo processo migratério, foi alcancada por algumas das

dancarinas baianas e, no caso de outras, ndo ocorreu na dimensdo que

1" Uma dangarina paulista, residente em Paris, nos explicou sobre a elevada concorréncia no processo de sele¢éo na
busca de mulata profissional, em Sao Paulo, chegando a atingir 150 candidatas para uma vaga, para show fora do pais. No seu
caso, visando escapar dessa acirrada disputa, buscou realizar a selecdo, em Salvador, para atuar no exterior. Apds sua aprovagao

emigrou para a Franca.
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almejavam. Constatou-se ainda que as configuragdes do mercado de trabalho
para estas profissionais que desejam sobreviver da arte séo distintas no Brasil
e na Francga, em decorréncia de questdes sociais, culturais, econOmicas e de

politicas publicas que marcam profundamente os dois paises pesquisados.
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EXPRESSOES
IMAGETICAS £ MIGRACAO

Juliane Peixoto Medeiros'?

Por que escrevo?

Por eu tenho de
Porque minha voz,

Em todos seus dialetos,

Tem sido calada por muito tempo’.

Esse poema inaugura o livro da artista e tedrica portuguesa Grada
Kilomba, Memdérias da Plantacdo: episédios de racismo cotidiano. Pensando
sua condi¢do de mulher negra e suas raizes em Sdo Tomé e Principe e Angola,
sua pesquisa poética trabalha as marcas, a continuidade e a complexidade do
colonialismo a partir de episddios cotidianos de racismo e de didlogos com os
traumas presentes abrindo espaco para diversos trabalhos que reinventam a
lingua, a histéria, o conhecimento e a memdria que provocam uma libertaggo.
Em uma de suas falas recentes e mais marcantes, dentro do programa da
exposicdo Desobediéncias Poéticas na Pinacoteca do Estado de S&o
Paulo, ela pensa a perpetuacdo do colonialismo a partir de trés elementos
que se mantém apds seu fim: a desumanizacéo da humanidade (corpos
subordinados, marginalizados e subalternizados), a capitalizacdo da natureza
(que assume que tudo que existe pode ser dinheiro e € produzido pelos

corpos mencionados anteriormente) e a militarizacdo das relacdes humanas

12 Juliane Peixoto (Brasilia, 1985) é professora, artista visual e mestra pelo Programa de Pés-Graduagado em Estudos
Contemporaneos das Artes na Universidade Federal Fluminense (UFF). Formada em Cinema pela UFF, trabalha também com
cinema, diregdo de fotografia e educagio. E professora substituta do Instituto Federal de Brasilia - Campus Recanto das Emas,
atuando na formacdo do Ensino Técnico Subsequente em Audio e video e do PROEJA. Pesquisa a produgéo de imagens acerca
da mineragédo no Brasil. Foi diretora de fotografia dos longas-metragem Corpo Delito (2016) e O Animal Sonhado (2015), de
diversos outros curtas-metragem e ja ministrou oficinas e cursos em instituicdes diversas. Participou de residéncias artisticas e
exposicdes no Museu da Pampulha/MG, Casa Comum/RJ, Laboratério de Artes Visuais da Escola Porto Iracema das Artes/CE,
entre outros. http://cargocollective.com/julianepeixoto/

13 ROSE, Jacob Sam-La Rose. Breaking Silence. Londres: Bloxdale Books, 2011.
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(que controla os corpos, os afetos, seus transitos, as fronteiras, o direito de
ir e vir, etc.). E sdo esses mesmos elementos que também produzem crises
e pandemias destrutivas, como a crise da democracia e direitos humanos, a
ascensdo dos governos de ultradireita, a crise do meio ambiente, a crise das
fronteiras e da imigracéo e a producgédo de guerras e genocidios em massa. Os
bens coloniais e a riqueza da branquitude produzida pelas maos escravizadas,
dominados ou exterminadas ainda permanecem e a falta de reparacédo desse
processo ainda faz parte do mesmo projeto que mantém o trabalhador dos
moldes capitalistas nos moldes de um trabalhador escravo, explorando
quando preciso e matando quando necessario.

Elisabeth Vallet, pesquisadora canadense, registra que nunca na
histéria moderna foram construidas tantas barreiras em fronteiras como
nos anos 2000. Apés a queda do Muro de Berlim, os anos 1990 foram
inspirados pelo ideal de um "mundo sem fronteiras”. Onze muros ficaram
intocados. Como todo ideal carrega em si um irrealizavel, 2016 chegou
contabilizando setenta novas barreiras em fronteiras, e 65 milhdes de
pessoas em deslocamento forcado. Incremento de praticas de isolamento
por racismos, movimentos nacionalistas de extrema-direita e problemas
econdmicos, identificando o imigrante como inimigo que usufrui, espolia as
riquezas e ameaca o lugar do residente do pais. Interfere na fruicdo do gozo.
Os que ficam sem lar, mas também os que fecham fronteiras padecem dos
efeitos dessa segregacdo, muitos tornam-se migrantes cativos de um tempo
suspenso entre o exilio e o asilo.

A presenca dos nacionalismos e suas disputas marcam o nosso
tempo. E este o cenério sobre o qual se debruca, por exemplo, a 21 Bienal
de Arte Contemporéanea Sesc Videobrasil / Comunidades Imaginadas, em
S&o Paulo. Me interessa mencionar este evento quando a Bienal toma de
empréstimo o titulo do estudo de Benedict Anderson para pensar nos tipos

de organizagdo social e comunitéria que existem para além, as margens ou
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nas brechas dos Estados-nagdo: comunidades religiosas ou misticas, grupos
refugiados de seus territorios originais, comunidades clandestinas, ficticias,
utépicas ou aquelas constituidas nos universos subterraneos de vivéncias
corporais e sexuais'.

E nesse horizonte que podemos pensar as proximidades entre
indigenas, povos originarios, o universo cuir/LGBT, questdes raciais e
diaspdricas, e os conflitos fronteiricos. Reunir experiéncias dispostas
a conceber o comum e seus respectivos lacos a partir de aspectos e
compromissos ndo hegemonicos.

Partindo de seu texto curatorial Comunidades imaginadas, os
curadores da Bienal tomam de empréstimo o titulo do classico estudo de
Benedict Anderson sobre o surgimento do nacionalismo para investigar como
poéticas oriundas do Sul vém elaborando o fenémeno. Para tanto, trazem

outras camadas e outras comunidades a discussao.

Interessa, no entanto, ndo nos atermos somente as
comunidades imaginadas em torno de Estados-nagdo e
a ressurgéncia do nacionalismo. Aqui, ultrapassando o
partido de Anderson, é pertinente considerar também
outras comunidades, criadas por imaginagdes distintas
daquelas que fundaram os Estados nacionais. Se o
partido do Sul trata de investigar a produgédo simbélica
das margens dos discursos hegemonicos do poder, onde
se situam as poéticas oriundas da margem da margem?
Que centro de poder lhes serve como modelo? Almejam
alcancgé-lo, como algumas daquelas oriundas do Sul?
Espelham-se em alguma histéria (da arte?), articulam
formas de distingdo? Em nome de que esses homens e
mulheres continuam a simbolizar, a despeito de tudo?
Que linguas e que linguagens a imaginacdo dessas
comunidades sem Estado mobiliza? Pretendemos alargar
o repertério de questionamentos que orientam nosso

trabalho, buscando, com isso, ampliar a diversidade das

1 BOGOSSIAN, Gabriel; DUARTE, Luisa; FARKAS, Solange; Lépez, Miguel. Texto curatorial da 212 Bienal de
Arte Contemporanea Sesc Videobrasil / Comunidades Imaginadas. Disponivel em: <http://bienalsescvideobrasil.org.br/

apresentacao/sobre/>.
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vozes gue ouvimos?.

O didlogo e seus imaginarios pertencentes sobre as linguas,
linguagens, comunidades e histdrias ampliam vozes e transformam modelos
de poder, a afirmativa de “imaginar é preciso” vem enquanto uma politica de
producdo de questionamentos, mas também de fruicdes e de vidas.

Entre producdes e curadorias, diversos processos artisticos tém
escolhido pensar um desordenamento de estruturas de poder e das narrativas
hegemonicas combatendo verdades histéricas que perpetuam o apagamento
de comunidades minoritérias. Criado em 2007, a partir de uma parceria
entre universidade publica e instituicdes executivas federais, o Projeto Vidas
Paralelas busca se aproximar de sujeitos diversos e pertencentes a diferentes
grupos sociais convocando um didlogo que atravesse seus cotidianos de
vida, trabalho e cultura a partir de um compartilhamento de expressdes em
linguagens artisticas como a fotografia, o video, escrita, desenho, tradicéo
oral entre outras, e criando uma rede social e espacos socioculturais que
favorecem a reflexao, o didlogo, a memoria, a resisténcia, a participagao
social e construcdo de politicas publicas.

No Brasil, o projeto atuou junto a trabalhadores, indigenas
e movimentos do campo, parteiras, sujeitos em sofrimento mental,
trabalhadores em situacdo de desemprego, e recentemente, junto a migrantes
em uma cooperacdo com o Instituto de Migragdes e Direitos Humanos.

A metodologia tem como um dos eixos tedricos principais a
criacdo de espacos de "experiéncia poética” construindo cenéarios coletivos
de partilha sensivel entre imagens e atores sociais. Busca-se nas oficinas
realizadas dentro do projeto a constituicdo da experiéncia do comum
mediada pelas imagens, narrativas e singularidades de cada participante
onde, por muitas vezes, o que tem sido produzido tem em toda sua
composicdo tragos de suas experiéncias, de seus conhecimentos, de seus
corpos e de uma performatividade que se pensa e pensa o outro enquanto

um sujeito politico.

2 Ibidem. Disponivel em: <http://bienalsescvideobrasil.org.br/apresentacac/sobre/>.
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A luta e a resisténcia das populacdes indigenas, ribeirinhas, dos
povos da floresta, dos movimentos sociais do campo, entre outros, e a
politica interessada na garantia de direitos construiu ao longo dos anos uma
gama de conhecimento que atravessa as perspectivas amerindias, diaspdricas
e migrantes, os saberes populares e tradicionais, a pesquisa cientifica, a
construcdo de leis e politicas publicas. A producdo no campo da luta social
traz temas, narrativas e imagens dos conflitos, do desaparecimento, do fim do
mundo e da resisténcia e da alegria e, a partir do campo da arte, seus desvios
e suas transmetodologias, essa producdo pode encontrar outros campos
de didlogo, pensando em suas possiveis poténcias de ativagdo narrativa,
sensacao, afeto e politica (FURTADO, 2009).

Muitas das narrativas hegeménicas e suas formas de percepcéo
dos povos estruturaram ordens discursivas que servem a perpetuacgao de
esteredtipos e praticas de dominacgdo e subserviéncia. Um dos mecanismos
para a construcdo desses esteredtipos estd diretamente relacionado a
uma economia narrativa e descritiva, dizendo o minimo possivel e criando
nenhuma relacdo de conflito na estruturagdo dos personagens presentes,
deixando-os homogéneos e sugerindo uma coesdo inquestionavel de papéis,
fungdes, posicdes sociais e objetivos dentro daquela estrutura relatada.

Ou seja, produzir novas memorias, e afirmar outras narrativas
histéricas implicam numa contra-hegemonia, numa resisténcia produzida a
partir de sua pluralidade e que ndo preserva a homogeneidade, o estatuto de
uma verdade sobre as outras e o consenso enquanto uma forma de dominacéo.

Assim, a partir das multiplas expressbes imagéticas é possivel
instigar um dissenso em sua maior poténcia, de alguma forma assumir “n&o
é possivel ler todas as fichas” (ibidem, p.90), de olhar melhor para o que nao
é possivel distinguir ou ter definicdo, assumindo onde ndo fomos ou néo
conseguimos chegar, abrindo espacgo para discordancias estéticas, para o
desentendimento, e assumindo os conflitos entre outras evidéncias do sensivel
que revelem um comum de onde seja possivel uma politica (RANCIERE, 2005).

A producéo realizada dentro do Projeto Vidas Paralelas Imigrantes
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agregou oficinas de fotografia e video e registro de imagens e vozes a
partir de encontros periédicos onde se abria o campo de visionagem desse
material audiovisual e conversas que atravessavam meméria, cotidianos,
reconstitui¢des histdricas e direitos humanos. A partir dai compds-se um
grupo de pessoas oriundas de paises como Brasil, Togo, Haiti, Marrocos e
india. Apds 11 oficinas e encontros, o grupo tomou a iniciativa de elaborar
como exibir essas imagens, como entendé-las enquanto um conjunto criado
em um periodo de intensa coletividade e de como entendé-las enquanto uma
conversa fruto desse processo e enquanto uma proposta de conversa com um
publico que também pudesse acessa-las. Assim surgiu, ao final do processo,
uma exposi¢do imagética de mesmo nome do projeto. As imagens de
exposicdo dialogam com questdes como liberdade, importancia no mundo,
ajuda mutua, coletividade, poténcias individuais, resiliéncia e disposigao,
assim como também abordam as problematicas de fome, perdas, auséncia
de reconhecimento profissional e intelectual, exclusdo social e afetiva e falta
de direitos trabalhistas.

Entretanto, as imagens entram ndo sé com aquilo que eles
informam, mas também com as lacunas daquilo que ficou de fora, como
cacos encontrados e coletados, buscando o que poderiam ter sido um objeto
inteiro. Existem fissuras o suficiente para que seja possivel criar uma conversa
aberta com quem se depara com essas imagens, estabelecendo um jogo
de construcéo discursiva também ficcional e no encontro de subjetividades
que estdo ali retratadas. Existem indicios de vidas imaginadas, talvez de
anuncia¢des de um futuro desejado. Da mesma forma que a politica, o
processo aberto também se tornaria possivel para produzir documentos,
mas também ficcdes, historias lendérias como uma “construgdo de uma nova
relacdo entre a aparéncia e a realidade, o visivel e seu significado, o singular
e o comum” (RANCIERE, 2005).

Ha também uma poténcia de mobilizacdo do corpo quando
nos propomos a essa troca de narrativas, experimentar e conhecer outros

recortes espaciais e temporais de experiéncias estranhas e, ao mesmo
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tempo, familiares. O desejo de elaborar uma ativagdo poética do afeto, o
afeto mesmo como o corpo do aqui e agora, o corpo da emergéncia, o corpo
sensibilizado e, principalmente, o corpo politico - ou seja, um corpo que saia
do modelo de controle do afeto, que saia do modelo funcional da linguagem:
informativo, endurecido e do discurso direto (ROLNIK, 2015) — pode ser uma
pretensdo fora de alcance. Mas isso torna a pergunta permanente: como
mobilizar os afetos? Como inventar um método? A partir de tantos levantes
de mobilizacdo, processos de resisténcia, vivéncias coletivas e espacos
de intimidade (que existiram e ou estdo em processo no cotidiano) onde
encontrar desvios e desregramentos? Ou como cria-los? Como encontrar
nesses desregramentos operagdes politicas possiveis? O desvio da linguagem
endurecida, da produgdo de imagem que assume suas fragilidades e lacunas
também é presente enquanto como desautomatizagdo, reorganizacdo do
corpo, até mesmo uma tomada de medidas curativas e terapéuticas.

Ailton Krenak, indigena e ativista do movimento socioambiental e
de defesa dos direitos indigenas, em seu recente livro Ideias para adiar o
fim do mundo (2019), critica a ideia de humanidade, pois, em sua maioria,
estamos alienados de um exercicio minimo de ser. Arrancados da floresta,
do campo, de nossos territdrios originarios pela modernizacdo para viver
em favelas e periferias, a humanidade perdeu sua origem, seu coletivo e sua
relacdo profunda com sua memoria ancestral, referéncias que dao sustentacéo
a uma identidade (KRENAK, 2019, p. 14). Para Krenak, ndo ha nada que
ndo seja natureza e, esta, danca e faz festa, ndo é apenas um lugar onde
habitamos sua superficie. As montanhas dos Andes, por exemplo, formam
casais e familia, trocam afeto e as pessoas que vivem nessas montanhas fazem
festas, ddo comida, presentes e ganham presentes delas. Essas narrativas vao
sendo esquecidas em nome de uma histdria globalizante, superficial que quer
contar a mesma fabula (ibidem, p.19). As corporagdes devoram as montanhas,
as florestas e o rios para construir ambientes artificiais que a humanidade
possa viver dentro, descolando-se desse organismo que é a terra. Aqueles

que seguem grudados a terra ficam esquecidos pelas bordas do planeta, sdo

Revista do Programa de P6s-Graduacdo em Artes, Cultura e Linguagens 263
Instituto de Artes e Design :: UFJF

Artigos



caicaras, indios, quilombos, aborigenes, estrangeiros, migrantes, uma sub-
humanidade e, a organicidade dessa gente incomoda. Sua diversidade e
pluralidade de formas de vidas foge do projeto monotemético de cardapio,
figurino e lingua, é preciso retornar a ecologia de saberes integrada no
cotidiano e no lugar que queremos viver. E preciso resistir na capacidade
imaginativa e de existéncia, pois, citando Krenak, “nosso tempo ¢ especialista
em criar auséncias: do sentido de viver em sociedade, do préprio sentido da
experiéncia da vida” (ibidem, pp.21-26).

Para Krenak, a humanidade zumbi ndo tolera tanta fruicdo de vida,
tanto prazer. Para tanto, prega-se o fim do mundo como uma possibilidade
de nos fazer desistir dos proprios sonhos. Por isso, ele provoca adiar o fim do
mundo a partir do momento em que sempre se pode “sonhar” e contar mais
uma histéria. Sdo essas narrativas e experiéncias de que Krenak e Kopenawa
falam, que vao de encontro a produgdo de conhecimento sendo “pessoas
coletivas” que conseguem transmitir no tempo suas visdes de mundo. Sdo
subjetividades resistentes na ideia de que ndo somos todos iguais, nds
humanos, e ndo somos os Unicos seres interessantes. Quando o ar estiver
muito apertado para respirar, é necessario suspender o céu, ampliar o
horizonte de nossas existéncias, visdes e poéticas para fazer crescer nossas
subjetividades, sem coloca-las no mercado a venda (ibidem, pp. 27-30). Uma
imagem pode vir como um sonho vem e a vida se performar como uma
imagem, a imagem pode se tornar o lugar onde a vida acontece.

Walter Benjamin nos lembra que a politica é uma questdo de
visibilidade, ou seja, sobre o que nos é possivel ver e o que néo é possivel em
um determinado momento da histéria. E a revolucéo seria essa cisdo, essa
fresta que coloca em crise um mundo de imagens diante de um outro mundo
por se inventar e, a fuga do consenso, a busca da invencdo de uma escritura
ndo é um avanco que se opera no futuro, como resultado de um progresso
temporal, mas sim, uma interrupgdo, que se abre no presente e permite no

lapso, restituir ao passado sua poténcia, reinventa-lo, da mesma forma que
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se reinventa uma meméria, trazendo como porvir, como uma perspectiva de
um futuro lendério.

Nao se trata de limitar a producdo de imagens do Projeto
Vidas Paralelas Migrantes a um caminho ou a outro, sendo o contrario,
de encontrar no percurso os rumos possiveis de tomar, as estradas
incompletas, os rios intensos ou secos, permitindo que as composicdes, as
juncdes de pistas, as interrupcdes de fluxos, na busca por um pensamento
transmetodoldgico de experiéncias corporais, de partilhamentos e de
multiplas cosmologias. Termino com uma fala de Beatriz Nascimento, retirada
da Conferéncia Historiografia do Quilombo, promovida em 1977, durante a
Quinzena do Negro na USP, que lindamente nos conta da importéncia da

membéria e da importancia de expressa-la.

A memodria sdo contelidos de um continente, da sua vida,
da sua histéria, do seu passado. Como se o corpo fosse o
documento. N&o é a toa que a danga para o negro é um
fundamento de libertacdo. O negro ndo pode ser liberto,
enqguanto ele ndo esquecer o cativeiro, ndo esquecer no

gesto, que ele ndo é mais um cativo®.

As producdes imagéticas presentes no Projeto Vidas paralelas
Migrantes representam experiéncias poéticas vivenciadas, suas poténcias de
partilha, possiveis trilhas a uma emancipacéo estética, politica e de resisténcia

da memoria e do pensamento.
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que discute o ativismo estético-politico e o papel da mUsica nas formas de
expressdo das lutas pela igualdade. Nesse sentido, no @mbito deste artigo
discute-se as relagdes entre a musica e o ativismo estético-politico, a partir
de um olhar sobre percursos singulares de duas mulheres musicas ativistas.
Assim, busca-se compreender a natureza dos processos, os significados e as
representacdes existentes nos caminhos percorridos, a fim de refletir em que
medida a musica influencia os processos de emancipacéo social e sobre quais
as configuracdes de ativismo estético-politico sdo permeadas por processos
identitarios diversos. Trata-se de um estudo de caso, com uma abordagem
qualitativa, baseado nas experiéncias de duas mulheres artistas brasileiras, a
partir da perspetiva tedrico-metodoldgica de histérias de vida. Os resultados
mostram-nos que o percurso das entrevistadas tem sido pautado por diversas
formas e dindmicas de subversdo e de resisténcia, que se inscrevem dentro
de um contexto desigualitario do Sul Global, onde tendem a prevalecer as
desigualdades e as dominagdes estruturais da masculinidade e do patriarcado.

Palavras-chave: ativismo estético-politico; musica; mulheres; resisténcia.

ABSTRACT:

This work constitutes itself as a part of a wider investigation that
discusses aesthetic-political activism and the role of music in the forms of
expression of the struggles for equality. In this sense, this article discusses the
relationships between music and aesthetic-political activism, from a look of the
singular paths of two women who are activists and musicians. Thus, we seek
to understand the nature of the processes, the meanings and representations
existing in the paths taken, in order to reflect on the extent to which music
influences the processes of social emancipation and on which configurations
of aesthetic-political activism are permeated by diverse identity processes.
This is a case study, with a qualitative approach, based on the experiences of
two Brazilian women artists, from the theoretical-methodological perspective

of life stories. The results show us that the path of the interviewees has been
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marked by various forms and dynamics of subversion and resistance that are
inscribed within an unequal context of the Global South, where inequalities
and the structural domination of masculinity and patriarchy tend to prevail.

Keywords: aesthetic-political activism; music; women; resistance.

1. Vamos fazer uma tour

O ativismo estético-politico representa uma forma de expressédo
das lutas sociais, politicas e culturais que se tem destacado cada vez mais nas
sociedades contemporéaneas, sobretudo a partir do século XXI, desvelando-se
tanto em manifestacdes e protestos mundo afora, como em inUmeras acdes
inscritas nos mundos da vida (GUERRA ET AL., 2020). Isto parece assinalar,
cada vez mais, outros modos de luta por direitos, afirmacédo de identidades
e superacao de opressdes historicamente perpetuadas contra as minorias.
Nesse sentido, a relacdo entre as artes — e mais concretamente, a musica —
e a politica traduz-se em imagens, graffiti, performances e inUmeras outras
expressdes estéticas que encontram nos trajetos migratérios a forga motriz e
um dispositivo para a construgdo de novas experiéncias emancipatdrias. Com
efeito, as artes e a cultura como um todo sempre foram locus de resisténcias
e subversdes em diferentes momentos histéricos (GUERRA, 2020a; GARCIA &
PAMPOLS, 2020).

No que toca ao Brasil, a Tropicélia e o Clube da Esquina sdo talvez
os dois movimentos musicais icones do periodo da ditadura, com repercussdo
nacional e internacional, embora com notérias distingdes entre ambos, seja
nas caracteristicas, nas formas de atuacdo ou nos papéis que cada qual
ocupou e imprimiu na cultura brasileira (DINIZ, 2018). Nas quebradas dos
morros, nos botecos da esquina e nas rodas de samba, nos terreiros ou nas
lajes, nos bailes funk e nas redes, a misica e as suas infindéaveis criagdes
sempre fizeram parte dos processos de existéncia e resisténcia face a todas
as formas de opressao (LOPES, 2009). No bojo deste processo, é preciso

dizer, que as mulheres sempre estiveram presentes, ao participar ativamente
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nestas criagcdes, imersas na poesia da musicalidade, sob distintas expressdes,
revelando formas préprias de ativismo, embora nem sempre com a devida
visibilidade, face ao histérico das desigualdades de género, de raca e de
classe. Na verdade, o papel das mulheres no mundo da musica sempre foi
oculto e secundarizado, o que também se refletiu nas abordagens teéricas
acerca do papel da musica na conformacdo de identidades e praticas sociais,
culturais e simbdlicas, a despeito da ampla presenca feminina neste universo
(GUERRA, 2021).

De facto, seja no universo da MPB! ou no rock classico dos anos
1960 e 1970, seja no punk rock, no hardcore e no rock da década de 1980,
seja no grunge, rap e musica eletrénica dos anos 1990, passando pelo pop
dos anos 2000, todos eles, dentro e fora do Brasil, foram construidos com a
participacdo de mulheres artistas. Independente dos estilos musicais, importa
aqui ressaltar a importancia da musica enquanto dispositivo de contestagdo e
de (re)construcdo de subjetividades que revelam os entrelacamentos para uma
cidadania de luta. Isto vai exprimir-se de modo muito diferente dependendo
do periodo histérico, dos estilos e das classes sociais em que ocorre.

Com efeito, no que toca ao Brasil, é notével que a MPB e o rap
sdo fortemente vinculados as contestagdes politicas, aos processos de
engajamento e a construcdo de experiéncias que vdo muito além das
produc¢des musicais. SGo géneros que sdo ancorados em processos que
variam desde experiéncias alternativas (DINARDI, 2019) até a profusédo de
vivéncias quotidianas que emergem em comunidades periféricas de baixa
renda distribuidas pelo pais. A despeito das particularidades, é preciso
dizer que a musica sempre fez parte do quotidiano dos movimentos sociais
cléssicos, ainda que menos vinculada como dispositivo emancipatério per si
e mais ligada a construcdo do sentimento de pertenca a organizacdo, bem
como instrumento de critica racional da realidade social.

Por isso é que o ativismo estético-politico enquanto forma de

expressdo das lutas veio a ganhar maior forca somente a partir dos anos

1 Musica Popular Brasileira.
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2000 na linha de protestos e de manifestacdes sociais contemporéneas que
gradualmente se vao revelando nas ruas, pragas e também nas redes sociais.
Foi assim que aconteceu em Portugal, na Espanha, no Egito ou na Tunisia
no poés-crise de 2008 (GUERRA, 2020a). E neste cenério que as expressoes
estéticas, sejam elas imagéticas, performéticas ou musicais, se destacam
enquanto modos diferenciados de enfrentamento das adversidades e
conformacdes proprias de ativismo. Todavia, e por ser um fenémeno recente,
sdo patentes lacunas de conhecimento acerca das referidas configuracdes,
sobretudo no que toca as experiéncias relacionadas a musica. Além disso,
sdo ainda mais escassas as anélises oriundas do préprio olhar das mulheres
sobre esses processos, o que prejudica a reflexdo em torno das relagdes
entre o ativismo estético-politico e o universo musical, facto que corrobora a
invisibilidade histérica do papel das mulheres na musica e, simultaneamente,
obscurece o lugar da musica nas experiéncias de ativismo.

Neste sentido, abordagens como a de Angela McRobbie
(2009) representam um contributo capital para que possamos compreender
todos estes processos, especialmente pelo facto da autora conferir
visibilidade as margens invisiveis da sociedade, onde as mulheres e suas
retéricas ocupam um papel de relevo. E dentro deste espaco de reflexdo que
a autora menciona a existéncia de um pds-feminismo (MCROBBIE, 2009) que
oferece um lastro as préaticas artisticas musicais que aqui seréo analisadas.
Na verdade, o uso da pratica artistica como subversdo vem atestar aquilo
que McRobbie consigna, sobretudo os questionamentos que surgem em
torno das liberdades e dos direitos que as mulheres tém vindo a adquirir
desde as décadas de 1970 e de 1980. Esta ideologia pds-feminista ou pds
pds-feminista, como Paula Guerra (2021) refere, aliada as préticas artisticas
de natureza contestataria e de resisténcia, vem fornecer um frame de acdo
igualitéario, ainda que simbdlico, e que visa abalar as estruturas sociais

impostas, principalmente no quadro da musica popular.
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2. Desfiando narrativas de subversdo e de resisténcia

Pensando na vanguarda dos movimentos sociais que despontaram
um pouco por todo o mundo no dealbar da segunda década deste século,
quase se torna possivel associar, a cada um deles, uma banda sonora — bem
a imagem do que nos é proposto por Jose Garcia e Carles Feixa (2020) para
o caso da Tunisia e do Egipto com a associagdo do rap e do mahragan aos
movimentos de luta pela liberdade e pela justica social. Portanto, a musica tem
sido e continuara a ser um catalisador da mobilizagdo politica contemporénea
(STREET ET AL., 2007). Mais ainda, além de a musica ser a chave da
contestacéo politica, a mesma enquanto produto artistico, também possui a
capacidade de conduzir a reconstrucdo identitéria, especialmente dentro de
um contexto de modernidade tardia (DENORA, 2000; GIDDENS, 1992).

A musica e os seus criadores possuem o poder de reconfigurar
os retratos imaginativos dos sentimentos das populagcdes. Ddo a conhecer
que a vida estd em mudancga, mas também fazem com que se criem novas
apeténcias, novos discursos e diferentes modos de estar e de viver que,
consequentemente, irdo fazer com que os individuos se movam através
dos contextos sociais, histéricos e politicos que lhes sdo apresentados. Na
verdade, criam-se novas formas de resistir (XIAO & QU, 2020) e de subverter
a norma instalada e opressiva (MILES, 2015). Pensar a musica como um
conteldo meramente recreativo e passivo é perigoso e falacioso pois, como
nos menciona Smith et. al (2005), € na musica que os atores sociais encontram
uma expressao para a sua vida social, bem como modos de enfrentamento
e de acdo. A musica, aliada a mudanca e a contestacdo, gera mecanismos
que tornam possivel uma prefiguragdo dos desafios sociais, quer sejam
eles de indole politica, econdmica, cultural, social ou territorial. Aquilo que
pretendemos afirmar é que a musica se apresenta como uma manifestacao

que, ndo pretende apenas estabelecer uma denuncia face a um ou vérios
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maleficios da sociedade (GUERRA, 2021; 2020a, 2019), como também, de
forma intrinseca, procura mobilizar as populagdes com o intuito de provocar
uma agdo e uma mudanca dos padrdes de injusticas e de desigualdades que
pautam a vida quotidiana (FEIXA, 2019). E a partir deste enquadramento
que aferimos que a produgdo musical, enquanto criacdo artistica, produz
significados relevantes socialmente. Tal como La Fuente (2019) enuncia,
estas producgdes que vao além do texto captam dimensdes culturais, sociais,
temporais e espaciais importantes.

No quadro das oposi¢des e do poder de dendncia e de reivindicacdo
de um lugar (ndo) partilhado, a musica desempenha um papel central,
principalmente se pensarmos no campo dos regimes politicos, tendo em
mente casos especificos como a nueva cancién na América Latina ou ainda o
tropicalismo para o caso brasileiro (CASTELO BRANCO, 2005) mas também
a nouvelle chanson na Franca (CASTRO, 2012). Estas producdes artisticas,
além de serem materializadas e prefiguradas num contexto geografico,
emergem no d&mbito de um espaco préprio de denlincia e de revolta face as
realidades sociais (MILES, 2015; RILEY ET AL., 2010). Assim, através da musica,
surgem geografias autonomas que visam o distanciamento de multiplos
tipos de opressdes individuais e coletivas, socialmente instituidas (PICKERILL
& CHATTERON, 2006). Tal questao é tanto mais urgente se pensarmos no
universo das migragdes, da adaptacdo cultural e, claro estd, nas dinamicas de
género que acompanham tais processos. Entédo, pensar sobre a ligacdo entre
muUsica e migracdes implica, de certo modo, que se pense na formacédo de
identidades politicas, sociais e histéricas (MCDONALD, 2013). Porém, apesar
desta perspetiva tedrica ter vindo a adquirir um espaco de visibilidade dentro
das produg¢des académicas — principalmente no caso da musica de protesto
(GUERRA, 2020a) — a mesma permanece uma face oculta e invisivel quando
relacionada com os processos migratérios que pautam os contextos dentro
de um contexto de modernidade tardia (GUERRA ET AL., 2016). A percecéo
das pontes que se criam entre musica e a construcéo de histérias sobre o eu e
sobre 0 nés permanecem indcuas, de grosso modo, ao olhar académico. E aqui

que reside o foco deste artigo: trata-se de uma tentativa de colmatar essa falha

Revista do Programa de P6s-Graduacdo em Artes, Cultura e Linguagens 273
Instituto de Artes e Design :: UFJF

Artigos



e de dar conta das implicacdes da associacdo entre uma tecnologia do self
(DENORA, 2003) e uma tecnologia do coletivo (ROY & DOWD, 2010).

Além de termos como premissa de que a sociologia pode beneficiar
do ponto de vista artistico, pensando aqui nos ideais de Kloosterman
(2020), mais concretamente do ponto de vista musical, também aferimos a
importancia de tal acontecer face ao ativismo estético-politico. Se refletirmos,
ainda que de modo pouco fincado, encontraremos multiplas semelhancas
e pontos de partida comuns que interligam a musica e o ativismo estético-
politico. No mundo das possibilidades que sdo conferidas a musica enquanto
expressdo dos modos de intervencado (BENNETT & GUERRA, 2019), verifica-
se um paralelismo face a este tipo de ativismo, visto que ambos possuem a
capacidade de se exibirem como anticapitalistas, antirracistas e feministas
(GUERRA ET AL., 2020). Sd0 arte e contra-arte: cimentados numa dindmica
disruptiva entre criatividade e agéncia politica; entre praticas e manifestacoes
contra-hegemdnicas que nos confrontam com a marginalizagéo, a
discriminacéo e a estigmatizacao (KANEMASU & LIKI, 2020).

A critica social e o ativismo politico, aliados as préticas artisticas,
talvez nunca tenham sido tdo instrumentalizados como acontece atualmente.
Entdo, podemos até certo ponto afirmar que nos encontramos perante um
conjunto de expressdes que podem ser inscritas como artes de fronteira,
nos mesmos moldes como nos propde Cohen (1989). E um hibridismo (entre
musica e ativismo estético e politico) que demarca o término e o comecgo
de algo : refere-se ao intersticio de habitar o “entre”. Tendo isto em mente,
autores como Byrne, O'Connell e O'Sullivan (2020) procuram analisar o
hip-hop como discurso politico, ou seja, encaram o rap como instrumento
pedagdgico e subversivo que, apesar da sua ma reputacdo, permanece
como um elemento ativo de luta face aos estereétipos, a estigmatizacéo e a
criminalizacdo (GUERRA, 2020b). No caso do rap feminino, o mesmo visa uma
oposicéo a objetificacdo sexual da mulher dentro da industria e do género,
promovendo a visibilizacdo da mulher dentro do campo artistico. Sdo estes
tipos de abordagens que contribuem para a compreensdo da musica como

intervencao e denuncia.
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Pensando na problemética do género e nos discursos sociais que
continuam a relegar a mulher para segundo plano, podemos afirmar que
movimentos feministas nunca foram tao solidificados, nem nunca foram de
indole transnacionalista, como o sdo neste momento. Temos vindo a assistir a
uma onda de entendimento do sentimento e do sentido de opressdo que tem
contribuido para que as mulheres se engajem num feminismo heterogéneo
(MARTINEZ, 2007), que visa dar resposta ao regresso da misoginia popular
(NUNEZ-PUENTE & GAMEZ-FUENTES, 2017) mas também, contrariar a
vulnerabilidade coletiva que tende a assolar este segmento populacional.
Compartilhdmos da opinido de Huppatz (2012) quando enuncia que o habitus
feminino nasce a partir da oposi¢do ao habitus masculino construindo uma
consisténcia assinalavel ao longo do tempo. Concretamente, o feminismo
enquanto movimento tem vindo a adotar novas formas organizativas e
comunicacionais (GILL, 2016) - fazendo com que estejamos perante o que
muitos apelidam de quarta onda de feminismo intersecional (ZIMMERMAN,
2017), que tem como objetivo acompanhar as demandas da sociedade e, por
sua vez, refletir sobre os modos contemporaneos em que a musica é produzida
por mulheres?. Partimos do principio de que existe uma relagdo entre género
e o capital simbdlico da musica e — voltando a ideia inicial — afirmédmos que o
habitus feminino — pensando nas artistas alvo de analise —, que se organiza
e se constréi em torno de ideais feministas (MACARTHUR ET AL., 2017),
estabelecendo uma légica sincrénica com a proposta de Gill (2016) face a
existéncia de uma sensibilidade feminista que persiste num contexto neoliberal.

Dentro desta légica (re)interpretativa (e subversiva), o género
musical acaba por se tornar pléstico, isto €, passa a ser reconfigurado,
adquirindo elementos que vao ao encontro da quarta onda feminista, no
sentido em que passa a ser visto como um meio de sensibilizagdo. Como
se sucede um pouco por todo o mundo, a mUsica passa a ser tida como
um elemento chave para afastar as mulheres do universo da opresséo, ao

mesmo tempo que exerce uma influéncia coletiva nas instituicdes politicas

2 A titulo exemplificativo, em Espanha, as mulheres readaptaram géneros musicais como o rap, hip-hop, reggaeton ou

o trap. Todos eles géneros musicais tipicamente masculinos e masculinizados (ARAUNA ET AL., 2020).
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e nas agéncias sociais estruturais. Esta atitude feminista, criativa, ativista
e estético-politica — no seu sentido lato — é materializada nas histérias de
vida das artistas, nas suas producdes, mas também nas letras das musicas,
tanto no campo do mainstream como do underground. Aquilo que se verifica
atualmente, é que estdo a ser criadas e disseminadas plataformas artisticas
conscientes face a necessidade de adocédo de uma ética coletiva e individual
que, essencialmente, promova discursos inclusivos (UPTON-HUNSEN ET AL.,
2020; GRIFFIN, 2012). Ora, a musica contemporanea utilizada por artistas e por
mulheres ativistas possui entdo a capacidade de transmitir uma mensagem —
quase que uma mensagem feminista — focada na exploracdo da capacidade
de (re)significarem os discursos da sociedade (GUERRA ET AL., 2018). Os
estilos musicais e as praticas artisticas que se tornaram famosos pela sua
associacdo ao sexo masculino sdo, atualmente, reapropriados com o intuito
de fomentar relacées e discursos igualitarios, como iremos ver mais a frente.

Diante deste enquadramento tedrico, este artigo surge com o
objetivo de discutir as relagdes entre a musica e o ativismo estético-politico, a
partir de percursos singulares de mulheres musicas ativistas, antevendo uma
ligacdo com o aftermath (MCROBBIE, 2009) do feminismo contemporaneo.
Assim, buscamos compreender a natureza dos processos, os significados e
representacdes existentes nos caminhos percorridos (KLEINBERG, 1988), a fim
de refletir em que medida a mUsica influencia nos processos de emancipacio
social e quais sdo as configuragdes de ativismo estético-politico permeadas
pela musica, bem como possiveis obstaculos enfrentados pelas mulheres no
universo artistico musical.

Partindo de uma abordagem fundada num estudo de caso alargado
(BURAWOQY, 1998), ou seja, uma abordagem focada em dois percursos e
em duas histérias de vida, tentamos selecionar artistas de backgrounds
diferenciados, nomeadamente ao nivel das cidades de residéncia, com
percursos vinculados a préatica musical — independentemente do género -
e ao ativismo estético-politico. O elo denominador, isto é, o critério base

de selecdo esteve relacionado com a nacionalidade, ou seja, mulheres

Revista do Programa de P6s-Graduacdo em Artes, Cultura e Linguagens 276
Instituto de Artes e Design :: UFJF



musicas e ativistas brasileiras. Deste modo, foram selecionadas duas artistas
brasileiras, Tita e Eva, residentes nas cidades de Florianépolis e Sdo Paulo,
respetivamente. Mais ainda, ao nivel do género musical, sdo identificadas
com os estilos de musica instrumental e musica popular brasileira. De forma
breve, no campo do music-making, podemos aferir que uma das nossas
entrevistadas é clarinista, cantora e baterista e, por sua vez, a segunda
entrevistada é pianista. Assim, esta investigacdo constitui um estudo de
caso baseado nas experiéncias destas duas mulheres brasileiras artistas
ativistas vinculadas a musica e segundo a perspetiva tedrico-metodoldgica
de histdrias de vida, com vista a discutir as relacdes entre a musica e o
ativismo estético-politico, a partir de um olhar sobre os percursos singulares
destas mulheres. No campo de uma abordagem de indole qualitativa, foram
realizadas entrevistas semi-estruturadas. Os dados foram coletados por meio
da web, com auxilio da plataforma de videoconferéncia Skype. As entrevistas
foram transcritas e os dados analisados por meio da anélise de contéudo
de Bardin (1977), a partir da apreensao dos sentidos evocados nas narrativas
das experiéncias, em consonancia com a perspetiva tedrica adotada. O
tratamento dos dados conduziu ao surgimento de quatro categorias de

andlise, apresentadas na sec¢do que se segue.

3. Vidas Mater: transitos e experimentacées

As narrativas sinalizam convergéncias muito fortes no que toca
as experiéncias de transitos por diferentes formas de expressdo das artes
desde a infancia e, sobretudo, no universo da musica (KELLENBERGER,
2000). As histdrias revelam vivéncias que passam pela relacdo com diferentes
instrumentos musicais, distintos grupos e estilos de musica, que parecem
também assimilar-se no modo como surgem na vida destas artistas.
Normalmente, as experiéncias, contatos, aprendizados e vinculagdo, em um
dado momento da vida, ora mais com um instrumento ora com outros, esta
também atravessada pelas relagdes que véo se construindo, as quais sdo

eminentemente culturais, artisticas e também afetivas. Esta é também uma
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questdo inerente ao universo artistico: as criagdes sdo sempre atravessadas
pelos afetos, pela dimensao do sensivel, pelo universo de trocas simbdlicas.
Assim, alguns autores (ARCHIBALD & GERGER, 2018; GARRY ET. AL, 2020;
MIETTINEN, KUURE & SARANTOU, 2019) analisam a importancia da musica
e das artes enquanto elementos fulcrais na reestruturacdo identitaria,
mas também enquanto pecas chave nos processos de inclusdo social.
Diferentemente do universo das relacdes sociais de producao, historicamente
apartado das dimensdes afetivas, o modo de existéncia da vida nas artes
parece ser inextricavel das dimensdes subjetivas e emocionais (GUERRA,
2019), bem como das experimentacdes. Aqui também se assinala outra
distingdo com o universo do trabalho, estabelecido pelo modo capitalista de
producdo, posto que o lugar do experimento nas artes parece ser um lugar
essencialmente de criacdo. No mundo do trabalho fordista, o experimento
ndo cabe ao conjunto dos trabalhadores e a totalidade dos espacos, a
inventividade € destinada a poucos. A reproducgdo sim é omnipresente.

No mundo das artes, o contrério parece ser verdadeiro, a
repeticdo parece enfadonha, visto que as criagcdes sdo originadas no espago
da experimentacdo, do diverso, do transitério. Olhando para as artes, a
expropriacdo que o capitalismo (MILES, 2015) fez do ato criativo do trabalho
salta aos olhos daqueles que sdo parte deste universo e especialmente para
aqueles que “ndo sdo das artes”, mas que as tém como campo analitico das
relacdes sociais. A liberdade artistica e econémica faz-se acompanhar por
uma maior necessidade de trabalho e de responsabilidade. Nesse sentido,
é interessante destacar a caracteristica de trénsito por diferentes matizes das
artes, circuitos, sonoridades, estilos e instrumentos, tais como os percursos
narrados pelas artistas na presente investigagdo. S&o estas matrizes que
contribuem para o desenvolvimento de uma sociologia da cultura e da arte
atual e contemporénea, que consiga dar resposta as diferencas geogréficas
(HEINICH, 2010), privilegiando a multiculturalidade e o desenvolvimento de
uma identificagdo que se encontra em permanente transito (CASTELLANO &

RAPOSO, 2020). No ambito deste artigo, isto € marcante pois caracteriza uma
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forma de estar e atuar no mundo que pode ser entendida, por si s6, como
luta por afirmacgdo das subjetividades, identidades e escolhas de mulheres
que ndo se subordinam as normatividades, lugares ou papéis e, portanto,
exploram diferentes potencialidades e frui¢des artisticas que emergem em
cada momento.

As experiéncias de clarinetes, pianos, guitarra, baixo, bateria,
sopros e cantos referidas, sinalizam estas afirmacgdes, experimentacdes e
também subversdes refletidas nas narrativas destas mulheres artistas ativistas,
até porque a musica e a aprendizagem musical parecem servir como exemplo
dos valores culturais que estdo inerentes aos processos de constru¢do de uma
identidade de género (MCROBBIE, 2009). Assim, ao referirmos — em certa
medida - que a musica é também um produto de um mundo sexista, no
sentido em que promove e reproduz as desigualdades de género, também
é possivel denotar um processo de resisténcia perentério e algo precoce,
que nasce com a vontade de aprender um instrumento que, social e

culturalmente, se encontra historicamente associado ao sexo masculino.

Na época do vestibular um dos temores na familia é
que eu fizesse a arte e tivesse problemas econémicos
porque a arte no Brasil era muito malvista — e eu era
menina. Eu achei um professor muito bom aqui perto de
casa. Mas j& que nods estamos falando de resisténcia e
feminismo, tem um outro lado que importa destacar: eu
acabei tendo que parar de fazer aulas com ele porque
a namorada tinha ciime (...). Eu dei esse exemplo do
ciime, mas também teve uma tentativa de aprender
musica numa escola e também foi uma coisa delicada. E
ai, por exemplo, eu aprendi a partitura, aprendi a mUsica
e o professor me xingava, a professora me xingava (Tita,

60 anos, médica psiquiatra, clarinetista, Floriandpolis).

E estimulante assinalar que, coincidentemente, a relacdo com a

maternidade foi um elemento de ressonancia entre as artistas entrevistadas.
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A maternidade emergiu como uma poténcia que parece ter sido propulsora
dos movimentos de ruturas e escolhas de caminhos artisticos e modos de
se relacionar com as artes. Seja de modo mais explicito, tal como referido
pela artista Eva, seja de modo mais disperso, tal como mencionado pelos
processos vivenciados pela artista Tita e por todas as dindmicas narradas
por ela. Estas duas mulheres musicas tém em comum, em alguma medida,
a importancia que a maternidade teve e tem enquanto start para superagao
de um status quo estabelecido na sociedade e no interior de suas familias
e trajetdrias, seja a maternidade enquanto poténcia de vida criativa que as
conduz a novas expressdes criativas, seja enquanto locus de experiéncias
dificeis que demandam a superacéo da dor e do luto. Apesar das distintas
representacdes simbdlicas e ancoragens, as artes — e especialmente a musica
— aparecem como fonte inspiradora de formas de (re)existéncias destas
mulheres (KANEMASU & LIKI, 2020; GUERRA, 2020a, 2021).

Né&o é aqui despiciendo que poderia ser interpretado como um
pouco paradoxal o lugar da maternidade em universos tdo transgressores e a
priori dispares do status quo como é o campo das artes, dado o lugar que a
maternidade historicamente ocupou compulsoriamente na vida das mulheres;
pois, durante séculos foi o Unico papel socialmente aceite e atribuido as
mulheres (TAVARES, 2012). Outrossim, o que se destaca na trajetdria destas
artistas ativistas é justamente o facto de a maternidade ocupar um lugar de
libertacdo das opressdes sofridas pelas mulheres e ndo de reproducao das
mesmas. Entdo, remetendo novamente ao contexto de modernidade tardia,
podemos estabelecer uma ponte entre a contemporaneidade e alguns
movimentos sociais e feministas histéricos, tais como o riot grrrl (STRONG,
2011)3. As nossas entrevistadas, um pouco a luz destes movimentos sociais
feministas de reivindicagdo, procuram construir discursos e producdes
de feminilidade alternativas a partir da reconversido dos espagos de
masculinidade (GOTTLIEB & WALD, 1994). Eva e Tita (re)significaram, (re)
configuraram e (re)constroem novas relacdes que possibilitaram a afirmacéo

da maternidade — e da mulher — enquanto expressdo maxima da criagao, da

3 Protagonizado por bandas como as Bikini Kill, Bratmobile, Heavens to Betsy e as The Slits, mas simultaneamente — e

paradoxalmente - também apropriado, pelas girl bands dos anos 1990, como é o caso das Spice Girls.
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superacao e da emancipacéo. Estamos, assim, perante um feixe de conetores

de agdes (BENNETT & SEGERBERG, 2012), basta observar os seus discursos:

A minha maior preocupagdo com a maternidade era essa.
O meu Unico medo da maternidade era o quanto que eu
vou abrir m&o, porque os meus exemplos préximos que é
um pouco talvez a tua geracdo, que ¢ a geracao da minha
mae é o de que as pessoas abriram méao para seguir...
(...). Entdo, eu queria muito responder, e daf por isso eu
toquei gravida até... no dia que meu filho nasceu. Nesse
dia, eu tinha um show e um ensaio marcado. Claro que
eu ndo fui, mas eu toquei até o final mesmo (...). Mas com
20 dias de parida, a gente foi fazer meu primeiro show,
entdo ia eu, o Luis Sebastido que é meu filho e o Paulo
que é o pai dele. Ent3o, ele foi a muito camarinho, muito
estidio, muita gravagao, muita passagem, muito muito
muito; e assim, ele passou bem, evidentemente passou
muito bem. (Eva, 34 anos, clarinetista, cantora e baterista,

S&o Paulo).

Depois da morte dele [do filho], eu resolvi que ou eu
explodia, ou eu abria para a expansdo. Entdo, nessa
abertura para expansé&o, eu resolvi abrir a casa mais
um dia [referindo-se as experiéncias das quintas-feiras
na Casa da Tita]. (Tita, 60 anos, médica psiquiatra,

clarinetista, Florianépolis).

Aladro-Vico et al. (2018) referem algumas dimensdes que

nos parecem relevantes a este respeito. Ao analisarmos estas questdes da

maternidade e do continuum da produc&o artistica como forma de resisténcia

e de existéncia (FERREIRA, 2016; GUERRA, 2020c), podemos aferir que nos

encontramos perante um conjunto de atitudes e de comportamentos - e

de praticas — que nos levam para o campo da oposi¢do, como enunciam os

autores referidos. Uma arte oposicional, nas suas mais diversas nuances. Aqui

a maternidade, além de ser um dos principais veiculos de estigmatizacdo
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conferido as mulheres artistas, também pode ser lida do ponto de vista da
capacitagdo, tratando-se inclusivamente de um meio de realcar as injusticas
e as desigualdades sociais. Aquilo que as nossas entrevistadas referem, bem
como as suas experiéncias face a esta questéo, passam uma mensagem clara
de (re)significacdo dos imaginéarios. Tenhamos como exemplo este excerto de

uma musica feita por Eva para o seu filho:

E relevante, /Tum dum,/ E retumbante, /Tum dim,
/E resposta, Erré / E reliquia,/ E relégio, /E responsa,
é./ E reinado,/E respiro,/E rebolado, /Erré,/ E real,/E
redobrado,/ E religioso,/Erré/ E renitente,/ Tum dum,/
E remelexo,/ Tum dum,/E remédio,/Erré,/E recente, /E
rechonchudo,/E rebolico, é./E resguardo,/ E relutante,/
E relampejo,/ Erré/ E receio,/ E resmungado,/ Eo
rebento,/ Erré. (Eva, 34 anos, clarinetista, cantora e

baterista, Sdo Paulo).

Um aspeto interessante da criacdo desta musica é que conseguimos
estabelecer uma acoplagem entre a maternidade e a criagdo artistica: Eva
criou essa musica a partir do choro do filho, dizendo até que, quando este
chorava, imitia uma sonoridade especifica "é ré”. Ou seja, esta concecéo é
exemplificativa de uma arte oposicional, uma vez que vem (re)significar os
imaginérios, bem como conferir novos limites artisticos que se prendem com
as experiéncias e a vida quotidiana, estando aqui de certo modo inerente a

tecnologia do self (DENORA, 2003).

4. O absurdo das mulheres perdidas na e pela musica

Esta categoria expressa um fio condutor que, evidentemente, reflete
e dialoga com as categorias anteriormente abordadas e revela um pano de
fundo que parece atravessar o conjunto das experiéncias e dos percursos

presentes nas narrativas destas mulheres. Nesse sentido, compreende-
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se que os processos e as produgdes decorrentes dos referidos percursos
expressam motivacdes, razdes, desejos, sonhos e realidades que respondem
as histdrias de vida e a construgdo das subjetividades de cada artista, bem
como sinalizam aspiracdes e perce¢bes sobre a musica, pontuando o seu
papel na dimenséo social, politica, artistica e cultural da vida (LEE & HAN,
2020). As interfaces entre subjetividades e coletividades que se revelam nos
percursos destas mulheres artistas expressam distintas formas de ativismo
estético-politico que vao sendo construidas nesse didlogo com o universo da
musica. Estes ativismos expressam-se nas narrativas desta investigacdo sob
distintas nuances. Cabe ressaltar que, no ambito deste artigo, compreende-se
o ativismo estético-politico enquanto forma de acdo, expressdo e intervencéo
que se traduz em lutas contra opressdes e desigualdades socialmente
instituidas, bem como processos que conduzem a emancipacao social.
Logo, o ativismo aqui parece revelar-se tanto nas questdes que pulsam das
subjetividades, e por vezes se materializam num ambito da micropolitica,
quanto em expressdes mais macropoliticas, que abarcam a construgdo de
coletivos enquanto formas de vivenciar a musica e problematizar a realidade.
E preciso dizer que ambas dimensdes — micro e macro — se interconectam
permanentemente (FUENTE, 2019), embora se expressem por vezes de modos
distintos, a depender do momento da vida pessoal e profissional de cada
artista, mas sempre atravessados por processos emancipatorios.

De facto, o ativismo estético-politico das artistas e as interfaces
entre as dimensdes subjetivas e coletivas podem ser observados nas
poténcias e resisténcias atribuidas as decisdes de buscar outros espagos
e experiéncias. Isto é notavel na decisdo da artista Eva de ir para o
Conservatdrio de Musica em Sdo Paulo, e também na decisdo de mudanca
de vida assumida pela artista Tita quando opta pela exoneragdo de um cargo
publico na medicina e decide abrir espacos na vida para a expressao das artes
presentes genuinamente desde a infancia (decisdo esta plasmada na compra
de um piano e na mudanca para uma casa com espaco suficiente para tal

dimensdo da vida) ou mesmo a exaltada preocupacdo e decisdo de nao
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abandonar a musica com a chegada da maternidade. Além disso, as partilhas
no Conservatério vivenciadas por Eva, assim como a formacéo da banda de
forrd e as aproximacdes com o grupo de tambor de crioula, sdo experiéncias
vinculadas a afirmacéo do papel das mulheres e das diversidades culturais, de
género e raga por meio da musica, intercambiando esferas de lutas sociais e
politicas com as dimensdes mais singulares das vidas destas artistas.

Muitos outros exemplos parecem refletir as buscas que conduzem
as dimensdes subjetivas e coletivas, tais como as experiéncias de Eva com a
“musica de cena” e o grupo de teatro com o qual ela viria a atuar também
na direcdo teatral, explorando amplamente novas perspetivas de expressdo
musical no conjunto do espetaculo, vivenciadas por meio de partilhas de vida,

tal como descrito pela artista:

Eu trabalho numa companhia de teatro em Sao Paulo,
chama a Companhia do Tijolo que tem um espetéculo
sobre o Garcia Lorca, um sobre Patativa do Assaré, um
sobre Dom Hélder Camara, um sobre Paulo Freire. (...). E
maravilhoso. E muito bonito. Os espetéculos tém 3 horas
e a gente come junto, bebe juntos. E uma coisa muito
bonita. (...) realmente dirigir tem um olhar de fora que
eu ndo estava pensando. Vocé passa a olhar toda musica
de espetéculo como uma composicdo. (Eva, 34 anos,

clarinetista, cantora e baterista, Sdo Paulo).

No caso da Tita, a experiéncia emblematica de construgédo do
espaco da Casa da Tita parece condensar a presente categoria, visto que
evidencia de forma cristalina as referidas interfaces e simultaneamente sinaliza
0 quéo potentes se revelam os processos permeados pela partilha do sensivel
(RANCIERE, 2010). Embora seja dificil a descricdo de tal experiéncia, posto
que necessariamente incorre em possiveis limitagdes inerentes as definicdes,
importa ressaltar que ela estéd intrinsecamente vinculada aos caminhos de

busca da referida artista pelo desenvolvimento das suas relagdes com a
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musica, tendo como eixo balizador um desejo de realizar estes processos
de forma coletiva, em espacos com plena liberdade de expresséo, capazes
de potencializar indistintamente todas as pessoas envolvidas, respeitando
os processos subjetivos de cada um. Assim, a casa da artista foi pouco a
pouco transformando-se num lugar de encontro com a musica, realizado
semanalmente — as segundas-feiras — integrado a dinémica da vida, no meio
da sala da residéncia, sem nenhuma espécie de separacdo da vida quotidiana.

Esta experiéncia revelou a constru¢do de um espaco hibrido,
que se materializou no coletivo, intencionalmente anarquico e movido
aparentemente por uma imensiddo de desejos, cujo denominador comum
parece ter sido simplesmente o desejo de criar espacos capazes de
desenvolver e se relacionar com a muisica em todas as suas potencialidades,

ancorados em relagdes afetivas e partilhadas.

Entdo, eu estou te contando toda a parte das segundas-
feiras. E eu posso te dar de episddios, assim, que para
mim marcaram que o espaco teve um, criou um espacgo
de acolhimento, isso eu n&o preciso falar porque foi cada
vez ficando mais aberto. Entdo, a gente nunca sabia
quem vinha. E a frase que eu usava era sim ‘pode entrar,
muito prazer, segunda-feira a casa é nossa, tu observa
que aqui estdo os copos, pode abrir os armarios, é assim
mesmo'. E foi ficando mais amplo o espaco de convivio.
Entdo, nunca servi nada, nunca proporcionei lanche. As
vezes, alguém queria cozinhar, vinha e cozinhava. As
vezes, alguém trazia um bolo. Eu fazia café e pipoca
guando me dava muita vontade. Mesmo assim alguém
fazia café, ndo precisava ser eu. A casa realmente
comecou a ficar como parte de um coletivo. (Tita, 60

anos, médica psiquiatra, clarinetista, Floriandpolis).

Convergente com esta perspetiva, as narrativas revelam que esta
experiéncia nunca estabeleceu limites entre as experimentagdes pessoais ou

profissionais e sempre contraditou definicdes e enquadramentos. Talvez por

Revista do Programa de P6s-Graduacdo em Artes, Cultura e Linguagens 285
Instituto de Artes e Design :: UFJF

Artigos



isso, foi-se constituindo enquanto um processo fluido, aberto as diversidades
musicais, politicas, de género e de classe, que parece ter conduzido a uma
espécie de Movimento Artistico, dada a dimensdo que tomou em termos
artisticos e de relagbes com a cena musical e cultural da prépria cidade.
Acabou por se tornar um local icdnico de encontros, concertos, iniciagdes e
apresentacdes de artistas nacionais e internacionais, bem como de integracao
e didlogos entre artistas renomados, iniciantes, ou simplesmente ouvintes e
admiradores da musica, enquanto expressdo das artes, da vida, da politica e

das relacdes sociais.

Porque, ai o que que comecou a acontecer, os musicos
da cidade comecaram a querer vir tocar. Entédo,
inicialmente era s6 um piano, depois comecgaram a entrar
os violonistas, depois entrou a bateria, depois os sopros.
(...) muitos musicos da cidade vinham tocar justamente
porque era um espaco de improviso, de liberdade, de
conhecer outros musicos. (...). Entdo juntava realmente
pessoas que tinham muito reconhecimento musical
com pessoas iniciantes. Eu me lembro que nesse dia o
Kleiton veio na segunda-feira, entdo tinha os fas dele,
estavam ali e ndo sei o qué, mas ele estava com caxixi
acompanhando a Nuria. Ele era a carinha do caxixi. E isso
é muito significativo, porque isso d& uma abertura. Claro,
depois ele tocou, cantou musicas conhecidas deles,
mas o espaco era real, ele era uma carinha do caxixi
sentado esperando a vez. Nunca teve ‘deixa eu passar
na frente, afinal é fulano’. Entrava no ritmo e isso dava um
colorido muito especial na musica. (Tita, 60 anos, médica

psiquiatra, clarinetista, Florianépolis).

N&o obstante a tradugdo discursiva de uma micropolitica de
realizacdo, de afirmacao e de visibilidade, as duas narrativas descobrem o
quanto as discriminacdes de género estdo presentes no universo da musica,
revelando relacdes paradoxais, sobretudo se considerados os principios

inerentes ao campo artistico, enquanto terreno da livre manifestacédo e
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expressdo de todas as formas de existéncia humana. Cabe dizer que os
episddios de discriminagao e preconceitos descritos ndo se restringem aos
estilos de musica nem tampouco se limitam a espagos especificos ou regides,
visto que ocorreram no circuito artistico, no meio académico ligado ao
campo das artes, no segmento comercial de instrumentos musicais, além de
se revelarem também nas inter-relacdes no interior das proprias experiéncias
de ativismo. Além disso, as discriminacdes ocorreram em cidades distintas
inseridas nos percursos destas artistas musicais.

Nos circuitos artisticos, a discriminagao de género mais relatada
diz respeito a postura masculina de depreciacdo das mulheres em relacédo
a capacidade de desenvolvimento da carreira artistica musical, traduzida
sobretudo na desqualificacdo das habilidades das mulheres (ARAUNA ET
AL., 2020) em aprender a tocar determinados instrumentos, especialmente

em nivel profissional, como ja referimos anteriormente.

Atravesso a rua, entro na loja: ‘'moc¢o vocé tem
cavaquinho?’, 'ndo, mocga, sé profissional’. Ponto. Uma
pessoa que ndo te conhece, nunca te viu na vida. Ou seja,
uma mulher ndo poderia ser profissional. (Eva, 34 anos,

clarinetista, cantora e baterista, Sdo Paulo).

E quando eu comecei a tocar bateria, primeiro ficou
assim meio estranho porque achavam que eu néo ia
aprender. Era dito de todas as formas que bateria
achavam que eu nao ia aprender. E quando eu comecei
a tocar, ndo era incomum que quando eu comecasse
a tocar, vinha um homem que ndo necessariamente
tocasse nada, nem bateria, me ensinar. (Tita, 60 anos,

médica psiquiatra, clarinetista, Florianépolis).

A auséncia de reconhecimento profissional das mulheres musicas no

quotidiano artistico & muito expressiva, inclusive no ambito das experiéncias

Revista do Programa de P6s-Graduacdo em Artes, Cultura e Linguagens 287
Instituto de Artes e Design :: UFJF

Artigos



alternativas de ativismo estético-politico desenvolvidas. Segundo os relatos
das entrevistas, o lugar simbdlico da mulher no cenério musical é relegado
para canto, pejorativamente atribuido como uma habilidade dissociada da
criagdo. Tal questdo vem apenas evidenciar a perpetuacdo e a reprodugdo de
uma masculinidade hegeménica (CONNELL, 1987), pautada no excerto acima
apresentado de Eva. Neste contexto, o papel da criacdo, nomeadamente
ao nivel da composicdo musical, foi historicamente atribuido aos homens,
revelando uma espécie de “cedéncia” sexista masculina (HUPPATZ,
2012), que confere as mulheres o locus méximo de coadjuvante, nunca de
protagonista, reproduzindo os principios do patriarcado e machismo inscritos

na histéria da sociedade moderna.

Entdo eu chamei esse musico e disse 'vamos comecar
essa musica’ e comecei a tocar ja as primeiras notas
‘na na na ninanana’. Eai as pessoas comegaram a se
juntar, ele sentou no piano e a gente comecou a tocar.
De repente, veio um instrumentista que toca sax, tem um
suico, entrou junto e tocou lindamente junto. Fizemos
um duo de sopro, mas o pianista parara. Terminou a
musica, o pianista que é muito machista levantou e
cumprimentou o pianista [...]. Foi aquela coisa assim
daquele pianista, e quando ele parou aquilo 14 eu disse
‘e eu tu ndo vai cumprimentar? ndo tocou comigo?’.
E ai ele disse 'Tita, estava lindo... n&o sei o qué’. 'Tu
esqueceu que eu te convidei?’. ‘Néo, ndo’. E eu disse
'"Tu é machista’. E o mundo dos homens. (Tita, 40 anos,

médica psiquiatra, clarinetista, Florianépolis).

Paralelamente a resisténcia, também nos encontramos perante
uma espécie de acdo dual por parte destas mulheres. Por um lado, a
conquista de um espaco simbélico que visa minar o subconsciente patriarcal
que é manifestado e, por outro lado, tratam-se de acdes e de praticas
que pretendem demonstrar que género sdo construgbes sociais, ndo se

traduzindo efetivamente numa distincdo (ARAUNA ET AL., 2020). Alids, como
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enuncia Gill (2016), por trés destes processos de emancipagdo e de resisténcia
— como é o caso da onda pds-feminista — existe sempre uma légica neoliberal
que vem condicionar os significados atribuidos a tais praticas. Nota-se que,
mesmo imersos em uma experiéncia muito alternativa de ativismo estético-
politico, tal como se configura a Casa da Tita, com claro caréater libertario
e de resisténcia a todas formas de submissio, os factos narrados traduzem
nitidamente as desigualdades de género arraigadas nas sociedades. Isto
também se revela na esfera académica, de modo mais velado, mas nao
menos presente. Com efeito, os relatos indicam que existe um padrao
normativo implicito que espera das mulheres a exploragdo da carreira artistica
circunscrita ao ambito da educacdo e ndo da composicdo, tampouco da

producao cientifica. Referindo-se a estes aspetos, a artista Eva refere:

E, bom, vou comecar pelo mestrado, de tras para a
frente. Eu... engracado, agora no mestrado, eu estava
lendo, tem um texto chama ‘A minha histéria das
mulheres’, e ai ela conta que o Lévi-Strauss saindo de
uma aldeia olhou para tras e falou 'ndo, ndo havia mais
ninguém, sé mulheres e criancas’. E a gente se assusta
com essa imagem, mas coloca ela num passado datado.
A gente imagina que trazer ela para 2020 seria um
absurdo. E ai eu fiz mestrado e eu fui a Unica mulher
inscrita, ndo a Unica que entrou. A Unica mulher inscrita.
[...]. Porque essa linha de pesquisa chama ‘processos
criativos’ que antigamente era composicdo e enfim as
dreas da educacdo, as pessoas aceitam que é mulher,
o cuidado da educacdo. Mas essa area de criar - da
composicao - é realmente vetada as mulheres. (Eva, 34

anos, clarinetista, cantora e baterista, Sdo Paulo).

Os efeitos perversos do patriarcado sobre os direitos das

mulheres estdo ainda cristalizados em grande parte das sociedades ao

nivel global — mormente no Sul Global (KAPLAN, 1996). A submissdo das

Revista do Programa de P6s-Graduacdo em Artes, Cultura e Linguagens 289
Instituto de Artes e Design :: UFJF

Artigos



mulheres desempenhou uma fungdo primordial para a perpetuacéo da
hegemonia branca, masculina, hetero-normativa e a difusdo de valores
morais conservadores é parte da estratégia de inculcagdo no imaginario
social do papel da mulher. Isto sustenta um modelo de sociedade capitalista
machista (HUPPATZ, 2012; GILL, 2016) fundada na propriedade privada, na
expropriacdo do trabalho doméstico das mulheres e na limitacdo do seu
papel a reproducgado social. Estes valores impregnaram as culturas ocidentais
e sdo inadvertidamente reproduzidos até mesmo por trabalhadoras mulheres.

Para além da identificacdo de reproducées simbélicas cristalizadas
(BOURDIEU, 2001), os relatos apresentados evidenciam situacdes
de desigualdade de género presentes em cenérios supostamente
comprometidos com a superagdo destas opressdes, tal como foi identificado
na Casa da Tita. Por outro lado, destaca-se que as experiéncias aqui tratadas,
como também varios outros processos a nivel nacional e internacional, se
tém desenvolvido e constituido formas de ativismo estético-politico e
enfrentamento destas questdes, bem como de vérias outras lutas por direitos

protagonizadas pelas mulheres.

5. Esta tour ainda ndo pode acabar

As duas narrativas analisadas neste artigo sdo o resultado de
convergéncias de multiplas experiéncias e transitos que, por sua vez,
marcam e pautam as formas e as expressOes artisticas contemporaneas,
especialmente no que diz respeito ao universo da musica. Paulatinamente,
as criagOes artisticas tém vindo a ser pedra de toque para a comunicacéo,
para os afetos, mas também para as trocas simbdélicas e resisténcias. Assim,
as artes, para Eva e para Tita sdo, na verdade, nada mais do que uma fonte
e um elemento identitario estrutural. Sdo a chave para a incluséo, e a arma
de elei¢do para combater uma sociedade ainda patriarcal. Com este artigo,

torna-se possivel vislumbrar — ainda que preliminarmente — os modos em
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que as artes se assumem como formas de (re)existir, afastando-se assim de
uma visdo unilateral das artes a partir de logicas capitalistas e neoliberais.
A énfase encontra-se na criacdo e no processo inerente, mas, sobretudo,
nos resultados e nas mensagens que sdo transmitidas. Deste modo,
através dos discursos podemos ver a forma como a maternidade — uma das
principais “fragilidades” apontadas a mulher artista — se tornou numa for¢a
impulsionadora de caminhos artisticos, dando assim origem a rutura com
o status quo socialmente imposto e disseminado que resigna a mulher a
condicéo de cuidadora. Mais, aferimos que para os nossos estudos de caso,
a maternidade se assumiu como responséavel pela experimentacdo artistica
e enquanto locus de expresséo criativa. Originaram-se formas de reexistir
(KANEMASU & LIKI, 2020).

No campo do artivismo musical, a interface entre subjetividades
e com o coletivo assume-se como essencial. Alids, s3o essas interfaces
que originam formas distintas e particulares de ativismo estético-politico
que, passo a passo, vao construindo uma ligacdo com o campo musical. E
a partir desta ponte que emergem dindmicas como a agao, a intervencao
e a expresséo face a opressdes e a desigualdades que sdo socialmente
construidas e instauradas. Estamos perante uma forma de ativismo estético-
politico musical que visa a emancipacgdo social e que, por sua vez, enfatiza
uma partilha do sensivel (RANCIERE, 2010). Nao obstante, as determinacées
estruturais da dominagdo masculina continuam omnipresentes notadamente
em sociedades do Sul Global. Aqui, desterra-se uma das principais questdes
fraturantes da modernidade tardia: torna-se, assim, crucial discutir a
invisibilidade das mulheres quando o passado se torna histéria. Para certos
autores, um dos motivos ¢ o facto de as mulheres ndo estarem envolvidas no
processo de preservacdo e, por outro lado, uma incapacidade de controlarem
a linguagem e os simbolos usados para reproduzir as estruturas de poder.

Para o ambito deste artigo, é necessério ainda mencionar as
novas ondas do feminismo, que especialmente a partir dos anos 1970

tem recebido novas perspetivas e cosmologias vindas de atores até entdo
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subalternizados: negras, Iésbicas, transexuais, pobres, etc. Cruzando-se
com as perspetivas pds-coloniais, este novo feminismo questiona e amplia
a pauta da discussdo encaminhada por ativistas brancas, heterossexuais e de
classe média, reivindicando a necessidade de articulagdes mais complexas
entre género e etnia. Aproveitando este ensejo e tomando em consideracao
este complexo cenario envolvendo a tematica das identidades e diferencas
de género, num contexto em que a relagdo das artes e da musica com as
esferas sociais, culturais e politicas comp&em uma plataforma de investigacdo
bastante fecunda, assim como nos oferece a possibilidade de consolidacédo
de um dominio de conhecimento que responda aos desafios e mudancas
alicercado na cultura das redes, fluxos e transacdes que caracterizam os
campos e as cenas musicais e artisticas contemporaneas, as duas narrativas
aqui apresentadas tracam um universo de possiveis auspiciosos mas ainda

longe de serem efetivamente existentes e vivenciados (STRONG, 2011).
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Viagens feitas de Sons. Contributos
para uma (re)escrita de didsporas de
mulheres imigrantes de leste

em Portugal

Paula Guerra’
Sofia Sousa?
Jodo Carlos Lima3

RESUMO

Este artigo constitui uma breve reflexdo acerca da relagdo entre

a musica e as representacdes identitarias de mulheres romenas imigrantes
em Portugal, nomeadamente na Area Metropolitana do Porto (Porto, Maia,
Valongo, Pévoa de Varzim e Vila Nova de Gaia). Partindo do pressuposto
de que a musica € uma forte componente do dia-a-dia destas mulheres,
destacamos a sua relevancia como um meio de resisténcia, de afirmacgao
e de sobrevivéncia na sua viagem e acolhimento em Portugal. Além disso,
baseando-nos na aplicagdo de uma metodologia qualitativa, assente na

realizacdo de 20 histérias de vida a mulheres romenas imigradas em Portugal,
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concluimos que existe um gap entre aquela que ¢ a cultura de origem e a
cultura do pais de acolhimento: no sentido em que ndo sdoenfatizados o
multiculturalismo e a partilha de gostos, de estéticas e de memarias do
contexto de origem. Alids, tal aspecto é tanto mais premente quando
pensamos na forte estigmatizacdo e discriminagdo de que estas mulheres
sdo alvo diariamente numa ldgica de violéncia simbélica — e por vezes,
fisica. Mais ainda, a musica tende a ser o meio que as une a sua cultura, as
suas memorias, as suas tradicdes familiares e vicinais, assumindo-se como
um poderoso veiculo de reconstrugdo identitaria na ultrapassagem das
dificuldades quotidianas.

Palavras-chave: imigracao, musica, identidades, multiculturalismo, estigma.

ABSTRACT
This article is a brief reflection on the relationship between music
and the identity representations of Romanian immigrant women in Portugal,
namely in the Metropolitan Area of Porto (Porto, Maia, Valongo, Pévoa de
Varzim and Vila Nova de Gaia). Starting from the assumption that music is a
strong component of the daily life of these women, we highlight its relevance
as a means of resistance, affirmation and survival in their journey and reception
in Portugal. Moreover, based on the application of a qualitative methodology,
based on the completion of 20 life stories of Romanian women immigrants in
Portugal, we conclude that there is a gap between what is the culture of origin
and the culture of the host country: in the sense that multiculturalism and the
sharing of tastes, aesthetics and memories of the context of origin are not
emphasized. In fact, this aspect is all the more pressing when we think about
the strong stigmatization and discrimination that these women suffer daily in
a logic of symbolic - and sometimes physical - violence. Furthermore, music
tends to be the means that unites them to their culture, their memories, their
family and neighbourhood traditions, assuming itself as a powerful vehicle of
identity reconstruction in overcoming daily difficulties.

Keywords: immigration, music, identities, multiculturalism, stigma.
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1. Cais de embarque

Com este artigo, pretendemos compreender as ligacdes entre
musica, identidades e imigracées. Como sabemos, a musica denota e desvela
construcdes e processos identitarios globais, especialmente no que se refere
a populagcdo migrante: pois, matiza os seus gostos e as suas praticas, bem
como pauta os novos contextos de adaptabilidade aos quotidianos, as rotinas
e a relacdo com ofs) "outro(s)”, sendo este por vezes cultural e socialmente
diferente do “eu” (PADILLA, 2018). Tendo em mente estas diferencas intra
e hetero grupais, constatamos que a mUsica — além de ser uma forma de
comunicagdo universal — € assumida como sendo uma série de transposicoes
destes principios e propriedades estruturais da vida social, contribuindo
para a moldagem de novas subjetividades, experiéncias, identidades e,
eventualmente, modalidades de integracdo social. Assim, como nos refere
Michel Azerrad (2002), a musica fala e é de todos. Mais ainda: Guerra et
al. (2016) enunciam que a musica é uma expressédo permeavel, no sentido
em que demarca fronteiras e permite a partilha de emocdes, individuais e
coletivas, originando reconfiguracdes identitarias (HUIZINGA, 2003).

Mantendo tais argumentos, afirmamos que a mUsica ao ser social e
individualmente significativa, possui a capacidade de promover identidades
sociais moldaveis e adaptéaveis as realidades, indo além dos condicionalismos
de classe social, de género, de idade, de raca e de naturalidade (BARRY,
2006; MAGGIO, 1982; MAGGIO; MOHR, 1985). Pensando no nosso objeto de
estudo, nomeadamente mulheres imigrantes de paises de leste para Portugal,
torna-se premente estabelecer uma relagdo entre estas e a musica: perceber
o papel que a musica desempenha face a dindmicas vivenciais de deslocacéo,
de inseguranca, de precariedade, de estigmatizacdo e de discriminagao.
Conjuntamente, importa compreender como a musica serve de catalisadora
e (re)configuradora das memérias destas mulheres (STRONG, 2015). Este
impeto vai de encontro a maior atencdo que as humanidades e as ciéncias
sociais tém dedicado a meméria nos Gltimos anos: quer seja através da

abordagem das formas pelas quais estas mulheres migrantes mantém as suas
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memérias preservadas e escutadas; quer seja pelo relevo dado a artefactos,
memorabilia e eventos de reactualizagdo e celebracdo das memorias por
parte destas mulheres (COHEN et al., 2014). E de realcar que a musica,
segundo Tia DeNora (2003) e o seu conceito de tecnologia do self, pode
evocar memérias nos individuos e grupos, uma maneira de reviver o passado
no presente, de forma que mais nenhum artefacto do passado permite. E
uma das grandes questdes é quem é lembrado e quem é esquecido? Por
que € que umas musicas sdo lembradas e outras esquecidas? Isto porque
nem todos possuem a mesma probabilidade de continuarem a serem ouvidos
conforme passa o tempo (NATALI, 2009; GUERRA; BENNETT, 2015).

Assim, o passado sempre teve uma grande importéncia na
reconfiguracdo do presente. Situacdo intensificada com o surgimento do
Youtube e dos downloads digitais, que tém propiciado um acesso mais
alargado e mais intenso ao passado. Nas sociedades hodiernas, podemos
facilmente aceder a praticamente todo o historial de uma banda, ndo sé as suas
musicas, mas 0s seus concertos, as suas entrevistas na televisdo, etc. Svetlana
Boym (2001), para complexificar a questao, postula que os atores sociais
oscilam entre duas nostalgias: uma reflexiva e outra restauradora, em que esta
implica uma posicdo de que o passado era de fato uma melhor época do que o
presente, enquanto a primeira remete mais para uma posicéo individual sobre
a impossibilidade de recuperar o passado e da finitude humana.

Na mesma direcdo, o contexto geografico também assume
especial relevancia, principalmente o contexto de acolhimento - Portugal.
Francesco Vacchiano (2020) oferece-nos uma visdo de Portugal como sendo
um pais que recorre, frequentemente, a um discurso humanitario baseado
na generosidade piedosa de uma nacdo, bem como numa espécie de
benevoléncia filantropica, a qual se espera que o beneficiario responda com
gratiddo e aceitagdo. Aceitacdo essa que passa quase pelo esquecimento
das suas raizes culturais, sociais e ideoldgicas. Entédo, todos aqueles que ndo
seguem com complacéncia estas imposi¢des, se situardo mais a margem.

Torna-se manifesta a necessidade de ado¢do de uma estratégia de combate
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— e de oposicdo — a estas determinantes, demonstrando similarmente
que a condicdo de um imigrante vai além da necessidade de trabalho ou
de emprego (SAYAD, 1998). Antes, devemos contrariar a conformidade da
mulher imigrante ao papel de carenciada e/ou cuidadora, desprovida de
gostos, de sonhos, de prazeres, lazeres ou aspiragdes pessoais e familiares.
Neste artigo serdo apresentados os resultados de uma investigacédo
que tem sido realizada desde 2012* acerca dos modos como a musica
reveladora de uma pluralidade de construcdes identitarias das mulheres
imigrantes provenientes do leste europeu na Area Metropolitana do Porto
(AMP)S. Posto isto, propomos uma apresentacdo e discussdo da musica como
recurso de regulacdo individual e coletiva, mas também enquanto mecanismo
de integracdo e capaz de cimentar sentimentos de pertenca transnacionais.
Paralelamente, apresentaremos também as nossas op¢des metodoldgicas,
culminando, a Ultima parte deste artigo, na apresentacao e reflexdo sobre os
discursos, visando uma légica follow-up deste trabalho de investigacdo que
tem na musica uma matriz de ativismo estético-politico-cultural inextinguivel

(FOMINAYA; FEENSTRA, 2019).

2. Escalas com vdrios sons

A musica assume-se como uma construcdo social inseparavel
dos sentimentos, no sentido em que a mesma é reproduzida em loop
pela multiplicidade de coordenadas espaciais e temporais que a compode
(BOURDIEU, 1996). A musica é central e omnipresente na construgdo e na

manutencdo de uma identidade cultural (MARTIN, 1995). Por entre leituras e

4 Este artigo insere-se no desenvolvimento do projeto “Sonoridades de Leste: identidades em (re)constru¢do numa
comunidade imigrante na Grande Area Metropolitana do Porto” desenvolvido entre 2012 e 2014 2013 no ambito do Instituto
de Sociologia da Universidade do Porto e apoiado pela Reitoria da Universidade do Porto/Santander. Envolveu um conjunto
alargado de investigadores juniores do 1.° ciclo de estudos em Sociologia da Universidade do Porto sob a coordenacao cientifica
da Professora Doutora Paula Guerra. Desde 2019, este projeto foi retomado e ampliado no projeto MIGRAWOMEN liderado pela
Universidade do Porto e pela Universidade de Brasilia, coordenado cientificamente pelas Professoras Doutoras Paula Guerra e
Graga Hoefel - respetivamente- e sedeado no Centro de Investigacao Transdisciplinar «Cultura, Espaco e Meméria» (CITCEM).

5 Trata-se de uma zona geogréfica, composta por 17 municipios. Para mais informagdes: http://portal.amp.pt/pt/
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experiéncias, os autores perceberam que a musica é muito mais do que um
som ou um ritmo. E muito mais do que algo que incita a uma danca. E uma
dimensao cultural (GUERRA, 2010) e um meio efetivo de enfrentamento, de
resisténcia e de sobrevivéncia (GUERRA, 2021, 2020). Bennett Berger (1995)
enuncia que as producdes artisticas, independentemente da sua natureza,
sdo um meio efetivo para se compreenderem os conteldos sociais e, por
isso mesmo, estas deveriam ser indispensaveis no auxilio a investigagao.
Ja Howard Becker (2010) refere que as rotinas e as atividades coletivas sdo
origem aos mundos da arte. Mais ainda, Christopher Small (1987) destaca
que a musica ¢ algo inerente a todos os individuos e que, devido a esse
motivo, torna-se possivel com que emerjam relacdes sociais e afetivas entre
individuos, mas também entre individuos e sons. Uma autora basilar para
a nossa reflexdo é Tia DeNora, uma vez que os seus trabalhos sustentam
a importancia de uma sociologia da mudsica que n&o seja focada nos eixos
tradicionais de enquadramento desta producdo artistica, como sendo um
mero produto de multiplos fatores sociais. Na verdade, esta socidloga refere
mesmo que “a vida social pode ser entendida como constituida através
da musica” (DENORA, 2003, p.167). Através desta acecgdo, aferimos que a
musica tem sido pouco explorada, especialmente no que diz respeito ao
entendimento da mesma como sendo um veiculo proficuo de comunicacédo
e formacéo universal de sentimentos. De fato, nem tampouco se tem
estudado o papel que a musica desempenha nos processos de construgao
identitarios em relacdo as imigracdes. A musica tem sido estudada de forma
mais ou menos passiva, havendo um foco na percecdo da mesma através
dos publicos, da comercializacdo, da distribuicdo. Das resisténcias também
(GARCIA;PAMPOLS, 2020; GUERRA, 2020; ARAUNA et al., 2020; AMOS,
2020). Mas poucos tém sido os estudos que se tém focado na musica
como forma de expressar identidades; e ainda menos sdo aqueles que tém
adotado a légica da music in action de DeNora (2003), isto é, perceber a
muUsica como uma ferramenta que auxilia os atores sociais a ultrapassar

as adversidades quotidianas, mas também enquanto biografia (GUERRA,
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2019). Neste intersticio surge o nosso contributo: uma analise a music in
action como meio de enfrentar as adversidades vivenciadas por mulheres
imigrantes de leste em Portugal.

Jodo Sardinha e Ricardo Campos (2016) exprimem que a musica
é uma poderosa ferramenta de comunicagdo e que, tal como os processos
migratérios, a mesma é patenteada pelos movimentos e pelas circulacdes,
mas sem restricdes de fronteiras, sem o controle e sem os sistemas
simbdlicos opressivos. Alids, tal é tanto mais evidente nos tempos atuais,
com a proliferacdo de géneros musicais — em Portugal - como o K-pop,
o funk, a kizomba ou o reggaeton, entre outros. Entdo, é claro que estes
movimentos terdo um impacto nas identidades, dando origem a pluralidade
e ao hibridismo (REGEV, 2013). De outro modo, Paula Guerra e Pedro
Quintela (2016) enunciam que deve ser abandonada a ideia tradicional de
identidades culturais amplamente enraizadas num territério ou assentes
numa unica histéria coletiva: estabelecidas na ideia de Nacao. Pelo contrério,
os autores afirmam que as identidades contemporéneas sdo volateis,
manuseéaveis e transmutaveis, fruto de um crescimento paulatino dos fluxos
sociais, da inovagdo tecnoldgica, mas similarmente devido a necessidade
de mudanca e busca de condicdes favoraveis de vida, como é o caso -
frequente — dos processos migratérios. Ndo podemos deixar de nos lembrar
da obra recente El Rey Diario de un Latin King de Carles Feixa e César
Andrade (2020) que se propde a preencher esse vacuo, incidindo o seu olhar
na presenca dos Latin Kings na Catalunha de hoje partindo da sua intensa

didspora desde os anos 1980.

3. A geografia das identidades sénicas

Nesta lbgica, torna-se impossivel ndo acoplar a volatilidade das
identidades aos, cada vez mais recorrentes, processos migratérios. Ora,
apds a ll Guerra Mundial surgiram em forca as migragdes intraeuropeias.

Pensando apenas nas imigracdes da Europa de Leste, temos como marco
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histérico a queda do muro de Berlim, associado a queda da Unido Soviética.
Tal assume-se como o nosso ponto de partida, pois os impactos sentidos
ao nivel econémico, politico e social nesses paises, foram determinantes
para o aumento exponencial dos processos migratérios, dando origem a um
aumento de imigrantes de leste residentes em Portugal entre 1995 e 2005
(PADILLA; ORTIZ, 2012). De fato, com as graduais ondas imigratérias, também
se tornou pertinente acompanhar e perceber as dindmicas de estigmatizacédo
face aos imigrantes, uma vez que estes sdo os principais obstaculos a coesao
social, principalmente no que se refere a integragdo de mulheres romenas
imigradas em Portugal (HEIZMANN; HUTH, 2021).

Em 2021, e mesmo nos ultimos cinco anos, parece ter havido
uma descentralizagdo das atencdes face a populacédo imigrante da Europa
de Leste. Por um lado, tal pode dever-se ao fato de — especialmente
em 2019 — ter havido um aumento exponencial de populacdo imigrante
brasileira em Portugal®. Nao obstante, paises como a Roménia ou a Ucrania
permanecem no pddio dos cidaddos imigrantes’. Outra questdo que surge
é a visdo profundamente fatalista dos portugueses face a estas populacdes,
especialmente as romenas e as ucranianas®. Na verdade, se pensarmos nas
condi¢cdes econdmicas, aferimos que estas sdo os principais motivos pelos
quais se exerce violéncia simbdlica face a populacdo imigrante. E a dois
niveis: primeiro, pela associagdo a determinadas popula¢des imigrantes —
como a comunidade brasileira — do “roubo” de postos de trabalho que fazem
falta aos portugueses; e em segundo lugar, porque persiste a ideia de que se
tratam de populacdes que “nao trabalham” e que apenas contribuem para
a desordem social, desacatos no espacgo publico e furtos — especialmente

no tocante a comunidade romena (HEIZMANN; HUTH, 2021). No caso da

6 Aproximadamente 150. 919. Informacéao disponivel em: https://www.pordata.pt/DB/Portugal/
Ambiente+de+Consulta/Tabela

7 Em 2019 registou-se a vinda de 31.065 individuos da Roménia e cerca de 30.000 da Ucréania. Informacao para
consulta em: https://www.pordata.pt/DB/Portugal/Ambiente+de+Consulta/Tabela

8 Basta ter em mente o caso recente da morte de um cidadao ucraniano, em Portugal, nas instalacdes dos Servigos
de Estrangeiros e Fronteiras no aeroporto de Lisboa. Este exemplo, entre outros, é exemplificativo do estigma e do ddio face a

estas minorias, além de ser uma violacdo dos direitos humanos.
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populacdo romena, principalmente no que se refere a populacéo feminina
imigrante, estas enfrentam condicdes de vida adversas e repressivas. Vejamos
o que nos diz Maria, romena e imigrada em Portugal desde 2012, numa

conversa informal prévia a entrevista mantida com a equipe de investigaco:

Amiga, tenho sete filhos...os mais pequenos trouxe
comigo e os mais velhos ficaram na Roménia com
o marido, mas ele veio depois. Estava doente e eu
pedi ajuda aqui para o trazer e pagar viagem. Nao
consigo, sé me deixam pedir e tenho de dar dinheiro
para pagar a casa, nem dé para os filhos comer. Mas
as amigas ddo comida as vezes. (Maria, 33 anos,

imigrante romena, Porto).

Os autores deste artigo ja contatam com Maria desde 2014 e,
apesar das barreiras linguisticas, a comunicacdo sempre existiu. Porém, a
cada conversa sente-se a maior intensidade de preconceito de que Maria e
seus filhos sdo objeto (HRUZOVA, 2020). O seu filho mais velho tem dezoito
anos. Maria imigrou na esperancga de conseguir poupar dinheiro para os
ajudar na Roménia, para ndo terem de trabalhar tanto pois “a vida |4 é dura,
ha pouco dinheiro e pouco o que comer”. Aqui, em Portugal, sujeita-se a
realidade que lhe é imposta: pede dinheiro e comida durante horas a fio,
sempre sentada na mesma posicdo, enquanto esta gravida do oitavo filho.
Contudo, nunca perde a sua alegria e diz que canta muitas vezes para se
esquecer dos seus dias, tal como a sua sobrinha, também aqui imigrada.
Com Rupa Hug (2006), afirmamos e verificamos a existéncia de uma fusdo
cultural que é impulsionada pelos niveis de mobilidade que dao origem a
fluxos culturais complexos. As identidades ao estarem em constante mudanca
relevam um condicionalismo da modernidade tardia (GUERRA; QUINTELA,
2016; REGEV, 2013). No espectro das identidades hibridas, Augusto Santos
Silva (2016) enuncia que cada identidade resulta de um jogo entre aquela
que é a identidade social, neste caso em concreto a identidade de origem, e
a identidade pessoal, as nossas singularidades. A este nivel, as identidades

pessoais revelam as mais profundas transformacgdes, uma vez que de acordo
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com o que nos refere Francesco Vacchiano (2020) para o caso portugués, as
mesmas tém de se fundir aos trdmites socialmente impostos, ndo havendo
espaco para uma expressdo da singularidade nem para o convivio com
a multiculturalidade artistica e cultural; dai que a perceg¢ado do “nds” e do
"outro”, perante uma condi¢do imigratéria, se altere profundamente, dando
lugar a incerteza, ao deslocamento e a inseguranca (GUERRA et al., 2016).
Os processos de reconstrucdo identitaria acelerados
ocorrem quando estes atores sociais se encontram no pais de acolhimento,
manifestando-se os mesmos através da forma como estes se apresentam:
as mulheres romenas estdo sempre de saia comprida, cabelo preso, etc.
Porém, além das op¢des ou demarcacgdes estéticas, os gostos musicais
sdo aqui deveras significativos, pois também se materializam em formas de
estar. Com isto ndo queremos afirmar que a populacdo imigrante interioriza
e utiliza a musica do pais de acolhimento como Unica forma de expressédo
e de comunicacdo, até porque a maioria ndo possui um contacto direto
com a mesma. N&o sé o imigrante, como também a populacéo residente
no pais que acolhe o imigrante. Mas n&o existe, com frequéncia, partilha
de musicas dos paises de origem para os residentes. Mesmo assim, e se
Tia DeNora (2000) afirma que a musica é um instrumento poderoso e que
possui outras funcdes para além da atribuicdo de significados, interessa-nos
de sobremaneira o seu papel nos quotidianos destas mulheres. Sabemos
que a musica influencia a gestdo da nossa imagem, a forma como nos
sentimos — fisica e emocionalmente -, e a visdo que temos do outro e das
multiplas situa¢des que surgem diariamente: por isso, é recriadora de modos
de conduta. Rupa Huqg (2006) indica que as culturas da didspora tém um
carater altamente dindmico e pds-colonial e, nessa senda, também o que é
pretendido é promover a descolonizacdo (CONNEL, 2018; IDRISS, 2021) dos
gostos e das pertencas musicais, bem como a descolonizacdo das ciéncias
sociais face a estas tematicas. Oliver Lovesey (2017) examina a relac3o -
muitas vezes esquecida - da musica popular e do pds-colonial. Neste sentido,

o autor lembra que a explosdo da musica popular aconteceu nas décadas de
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1950 e 1960, numa era de descolonizacao e afirma que a musica popular teve
um papel direto na resisténcia cultural anticolonial, afirmando que se devem
descolonizar os coracdes, as mentes e os ouvidos. Um aspecto importante
que importa relevar aqui liga-se ao fato de os estudos frequentemente
ignorarem a cultura popular e, em particular, a muasica popular, assim como
as realidades vivenciais dos quotidianos de opressédo. Contrariando esta
tendéncia, pretendemos examinar os usos quotidianos da musica por parte
das mulheres migrantes romenas como um medium para percebermos os

processos ongoing de (re)apropriacdo e de (re)significaco.

4, Uma paragem técnico-metodolégica

A cultura, e ainda mais a cultura expressa sob a forma de musica,
é muito mais do que ideias e valores, ndo podendo assim ser descrita, nem
apreendida através de uma simples homologia estruturalista das sociedades,
ou através de um processo de reconstrucdo incessante sobre os palcos em
que se formam identidades diversas, plurais e dispersas. Na verdade, na
proximidade de um multiculturalismo (FITZSIMMONS et al., 2020) adverso e
quase desconhecido, underground, equaciona-se a hipétese de a musica ser
um meio para o desvendar, enquanto transposicdo dos principios estruturais
da vida social podendo ser uma matriz de moldagem de novas subjetividades
(BENNETT, 2008, 2004; BENNETT; GUERRA, 2019). O nosso desenho de
investigacdo centra-se no estudo das redes e dos varios hubs da escuta/
fruicdo musical num contexto de imigracdo, procurando demonstrar as formas
pelas quais muitos imigrantes usam o seu capital transcultural para enfrentar
as condi¢bes de vivéncias, por vezes precarias, no pais de acolhimento.
A teoria do capital transcultural é uma base heuristica que nos permite
descrever e interpretar os diferentes recursos que as mulheres imigrantes
utilizam. Permite igualmente interpretar as formas pelas quais estas mantém
ligagdes de significado com os seus paises de origem e 0 modo como isso

enforma a sua identidade pessoal (SILVA, 2016).
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O enfoque metodolégico efetivou-se através da realizacdo de
20 entrevistas semiestruturadas (GUERRA, 2010) a mulheres imigrantes
provenientes da Roménia e instaladas na Area Metropolitana do Porto.
A média das idades é de 27 anos, sendo que a entrevistada mais jovem
tinha 18 anos e a mais velha 38 anos. Constatou-se a existéncia de graus de
parentesco entre as entrevistadas: sobrinhas, irmés, primas. Ainda de referir,
que as entrevistas se realizaram nos municipios do Porto, da Pévoa de Varzim,
da Maia, Valongo e Vila Nova de Gaia, em espago publico. Essas narrativas
derivaram de uma abordagem prévia a imigrantes a residirem em Portugal,
partindo de um contacto privilegiado com elementos da comunidade
imigrante romena. Assim, a nossa amostra foi construida segundo uma légica
de recolha intencional por bola de neve para a indicagdo das protagonistas
em analise. A realizagdo das 20 narrativas obedeceu a imperativos éticos no
sentido em que todos os nomes aqui apresentados s&o ficticios e temos o
consentimento informado das mulheres. Por fim, ndo podemos néo fazer
um apontamento quanto as dificuldades sentidas. Em primeiro lugar, a
dificuldade em estabelecer um contato de proximidade com as mulheres, no
sentido em que havia um sentimento de desconfianca e de preocupacao face
ao fato de estas nao terem “autorizacdo”, havendo assim um forte sentimento
de inseguranca e de medo em serem vistas a falar conosco. Estava aqui
presente uma ideia subjetiva de violéncia simbdlica endo e exogrupo. O
segundo obstaculo radicou na dificuldade por parte dos investigadores em
explicarem as entrevistadas o propdsito da gravagdo da entrevista. Por fim,
o terceiro aspecto relaciona-se com as complexidades ao nivel linguistico,

podendo alguns segmentos das entrevistas terem sido “perdidos”.

5. A musica € o bilhete que importa

De todas as manifestagcdes culturais, talvez a musica seja aquela que
maior facilidade possui na comunicacdo com a realidade de outra sociedade,

podendo ser o maior veiculo de contato com diferentes vivéncias, expressdes
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e manifestacdes culturais que se tornam palpaveis, quando pensamos nos
processos de imigragdo (BARREIROS, 2010). Ao longo dos varios anos em que
temos desenvolvido esta pesquisa, maturando-a (DENORA, 2003), tornou-
se cada vez mais perceptivel o papel fulcral que a misica desempenha na
identidade de um imigrante, sendo aquilo que marca as diferencas entre o
"eu”, o "nds” e os “outros”, ao mesmo tempo que cria uma sensacdo de
pertenca — ainda que distante fisicamente — de um coletivo. Sabemos hoje
que os “fluxos culturais globais desencadeiam processos intrincados de
relacdo entre os paradigmas musicais hegemdnicos (anglo-saxénicos) e os
contextos de recepcédo e producgdo locais” (FRADIQUE, 2003, p.336). Estamos,
assim, perante um infimo campo de possibilidades e de subjetividades que
devem ser tidas em linha de conta, no sentido em que estas séo intersectadas
pelos planos biograficos das mulheres e pelas realidades sociais vividas. A
musica, nestes contextos, surge como mediadora, uma vez que também faz
com que se criem estratégias de afirmacéo identitaria (GUERRA, 2021).
Considerando que a mUsica possui uma componente biogréfica
e, como Lauren Istvandity (2019) refere, a musica se encontra presente de
forma constante nas sociedades modernas, acabando até por servir como
um acompanhamento das atividades diérias, muito em parte devido aos
avancos tecnolégicos que possibilitam e facilitam essa mesma presenca,
nao é de estranhar que esse quadro sonico se assuma como uma espécie de

soundtrack das vidas das mulheres romenas.

Minha m&e cantava muito para nés, mesmo para dormir
eu e os meus irmaos, nés somos 11. Eu gostava e agora
tento com os meus filhos também...mas sé os mais
pequenos que os grandes ja ndo querem nada comigo.

(Joana, 38 anos, romena, Porto).

O que me lembro mais é do meu papa estava sempre
com o radio perto dele, e ninguém podia tocar...ele
dizia que eu e meus irmaos iamos partir. Eu lembro de
olhar e ser pequena e pensar que era giro porque saia
som daquela caixa e eu achava aquilo algo de outro

mundo. (Inés, 28 anos, romena, Pévoa de Varzim).
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Este conceito de lifetime soundtrack (musica das nossas vidas)
(ISTVANDITY, 2019) pode ser visto como uma moldura analitica conceitual,
no sentido em que apresenta muitas utilidades no tocante as memérias das
vidas dos individuos. Assim, a soundtrack é um arquivo metaférico que se
desenvolve paralelamente a memérias autobiograficas (BREWER, 1986).
Estes arquivos vdo sendo constantemente atualizados através da criacdo de
novas memdérias musicais, mas também através de eventos que envolvem o
self (BLUCK, 2003; COHEN, 1996), dai se tratar de um conceito que vai ao
encontro daquele que tem sido o nosso foco de investigacdo desde 2012.
Através deste tipo de abordagem, conseguimos estabelecer ligagdes com
memérias autobiogréaficas individuais e coletivas, ou seja, podemos ter
um som que é ouvido por multiplas pessoas, mas, cada uma delas, vai-se
relacionar com esse mesmo som de forma diferente. A relacdo com a musica
- ou 0 ato de ouvir musica - permite a sociologia analisar os gostos musicais,
os hébitos de audicdo de musica, bem como as identidades pessoais
(ISTVANDITY, 2019; SILVA, 2016). Concomitantemente, podemos recorrer a
aplicacado de outras técnicas de investigacdo, com o intuito de compreender
as memorias musicais associadas a fases da vida como ser crianca, ser

adolescente, casamentos, funerais e celebracdes (ISTVANDITY, 2019).

Ai ajudou, quando a minha avé morreu nesse dia ouvi
um cantor que gostava muito do Miha’i. Ele é muito
bonito e eu gostava das musicas deles porque dava para
dancar e assim n&o ficava tdo triste porque foi ela [a avd]
que me criou e aos meus irmaos porque os meus pais

trabalhavam muito (Ana, 24 anos, romena, Valongo).

Eu gostava muito do Akcen't, tem musicas muito bonitas
e eu todos os dias o ouvia no radio...também gostava
muito da Inna’" e eu até me queria vestir como ela e ser
como ela assim famosa para poder passear e ter muito

dinheiro [risos] (Carla, 22 anos, romena, Porto).

9 Cantor e compositor romeno, mais conhecido por ter representado a Roménia no Festival da Eurovisdo em 2006.
10 Grupo romeno de dance music formado em 1999.

1 E uma cantora, compositora e modelo romena, considerada uma das maiores estrelas da eurodance.
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Lauren Istvandity (2019) demonstra nas suas pesquisas que, através
da musica, os movimentos dos individuos se encontram relacionados com
outras memdrias (URRY, 2007). Entdo, esta questdo da mobilidade de pessoas
e de objetos ¢€ o principal foco pois “a medida que as pessoas contactam
com praticas de ouvir musica, frequentemente criam novas e Unicas memorias
que, acompanhadas pela musica, tornam-se parte de uma soundtrack das
suas vidas” (ISTVANDITY, 2019, p.4). A memoria descreve uma combinagao
Unica entre musica, meio ambiente, sensacdes e objetos, tornando possivel
encarar a musica como sendo um elemento (re)estruturador das nossas
membérias e dos processos identitarios. No que diz respeito as memérias
de inféancia, as lembrancas que se associam a uma musica sdo, por sua vez,
controladas por outrem, sendo que aqui os pais e familiares desempenham
um papel essencial. Para grande parte destas mulheres, estamos perante uma
memoria musical restauradora (Boym, 2001) de um passado que é melhor do
que o presente.

Paralelamente a estas questdes, similarmente a musica como
forma de resistir as adversidades se tornou premente, isto ¢, a necessidade
de percebermos a muisica como um meio para ultrapassar as situagdes
adversas que surgem no quotidiano e, mais importante ainda é o fato de
estas surgirem como um controle emocional (GUERRA et al., 2016), fazendo
com que os atores sociais se autorregulem enquanto seres ativos. Além disso,
a musica enquanto expressao artistica, emerge como uma estratégia para
estas mulheres imigrantes lidarem com os dissabores do presente (IDRISS,
2021), nomeadamente com o fato de ndo estarem com os seus filhos, com os
seus maridos, e também devido ao fato de muitas delas ndo terem condicoes
dignas de vida.

Eu ndo conseguia viver sem musica...agora ndao nos
deixam ouvir porque dizem que temos de trabalhar,
mas eu ndo me quero esquecer de como era ouvir
musica...entdo penso todos os dias nas musicas que
gostava e canto para mim, na minha cabeca e assim os

dias também n&o custam tanto a passar (Rita, 20 anos,

romena, Vila Nova de Gaia).
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Sempre cantei muito e era a minha maneira de me
livrar dos problemas. N&o tinha uma vida facil, comecei
a trabalhar com 14 anos para ajudar a minha mae
com os meus irm&os, ia fazer limpeza e coisa que iam
aparecendo e era uma tristeza porque sé queria estar
a brincar...para a tristeza passar eu cantava (Marta, 29

anos, romena, Porto).

Eu achei bonito que quando cheguei e passava nas ruas
e nas lojas e nos carros que paravam tocava muito os
O-zone' e eu gostava das musicas deles e fica contente e
comecgava a cantar também era o nu ma, nu ma iei (Cétia,

32 anos, romena, Pévoa de Varzim).

Denotamos a existéncia de uma espécie de desconhecimento

recorrente quanto as musicas do pais de acolhimento. Talvez consequéncia

de uma memoria restauradora. No caso das imigrantes entrevistadas que se

encontram a residir em Portugal hd mais tempo, estas referem a existéncia

de “festas grandes” na “rua”, que — no nosso entender — se prendem com

as festas dos santos populares — sendo esses eventos os momentos de maior

proximidade face a musica portuguesa. Na verdade, estas festas plasmam-

se sem sentimentos nostélgicos, uma vez que estas se lembram das festas

passadas com as suas familias nos seus paises de origem.

Eu gosto muito, acho muito bonito as ruas como ficam
e depois estd sempre a tocar misica e eu paro e fico a
ouvir nas lojas, mas tocam muitas musicas estrangeiras
e ougo pouca coisa em portugués (Mariana, 18 anos,

romena, Porto).

Dragobete'™...o0 meu marido dava sempre algo
diferente...iamos passear e era o meu dia favorito, mas
aqui ndo temos isso e eu tenho saudades (Rosa, 33 anos,

romena, Valongo).

12 Foram uma boys band de musica eletronica e pop - originarios da Moldavia — mundialmente conhecidos pelo

sucesso “Dragostea din tei”.

13 Trata-se de um feriado tradicional romeno, similar ao dia de Sdo Valentim.
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Algumas entrevistadas falam ainda no seu desejo de terem um
instrumento musical para tocar, considerando, contudo, que ndo possuem
as condicdes fisicas para o ter, sendo que a maioria vive em apartamentos
lotados, alids uma entrevistada aludiu que vivam nove pessoas num
apartamento de tipologia T2, e outras vivem na rua. Similarmente as
condicdes fisicas, estdo as possibilidades econémicas, uma vez que o pouco
dinheiro que recebem enviam para a Roménia, sobrando pouco (ou nenhum)

para desfrutarem de um quotidiano ludico.

Sempre quis aprender piano, mas nunca tive dinheiro
para ter aulas nem para ter piano, agora é impossivel e
tenho os filhos e tudo comigo e eles s&o o principal para
mim, eles comerem e estarem vestidos bem, eu ja ndo

importo (Clara, 35 anos, romena, Vila Nova de Gaia).

Quando era pequena queria aprender a cantar como
as artistas mas sempre tive vergonha e nunca disse
a ninguém...ainda tenho vergonha e canto sempre
baixinho ou sé para mim (Luisa, 22 anos, romena, Pévoa

de Varzim).

Sabendo nds que as identidades sociais e pessoais ndo sdo fixas
(SILVA, 2016) e que se articulam dentro de uma estrutura de relacdes,
destacamos que as identidades sdo produzidas dentro de um campo
ideoldgico onde “podem ser discursivamente rearticuladas para a construcéo
de novos significados, ao conectar-se com diferentes praticas sociais e
sujeitos de diferentes posi¢des sociais” (KRUSE, 1993, p.34). Claro que, a
semelhanca do que Tia De Nora postula, a musica serve também para moldar
identidades e fatos sociais, e, por conseguinte, serve como um veiculo de

aproximacdo entre a comunidade imigrante e a comunidade local,

As portuguesas vém as compras e as que me ajudam
perguntam muito pela familia, como é viver na Roménia

e aqui e qual gosto mais...eu gostava mais da Roménia,
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aqui é muito quente e estou sempre doente e gostava

de voltar (Paula, 20 anos, romena, Vila Nova de Gaia).

Né&o perguntam o que eu gosto de ouvir e fazer, mas
perguntam o que como e se meus filhos gostam de
Portugal e eles dizem que sim a mim, gostam das roupas
que usam aqui (Clara, 35 anos, romena, Vila Nova de
Gaia).

Partindo da matriz familiar, dos filhos - uns imigrados e outros que j&
nasceram em Portugal — destas mulheres, tomamos como exemplo o trabalho
de Roman Horak (2003) que analisando as culturas hibridas dos adolescentes
de segunda geracdo de imigrantes em Viena, menciona que estes jovens
vivem o seu quotidiano num contexto marcado pelo encontro entre trés

diferentes culturas:

Primeiro, a cultura parental... Segundo, existe
a cultura do pais de acolhimento com algumas
estranhas normas que precisam de serem adotadas
(pelos menos aparentemente), mas também pode ser
compreendido como uma oportunidade de escapar as
limitagoes das tradi¢cdes da cultura parental. Terceiro,
existe o mundo altamente variado da cultura anglo-
americana (HORAK, 2003, p.183).

Ora, as nossas entrevistadas e seus familiares situam-se nesta
encruzilhada tripartida. Sendo que isto pode provocar alguns conflitos
intergeracionais, pois, “por um lado, os jovens descrevem o antagonismo
como um ‘problema geracional’: os pais sdo demasiado velhos, ndo entendem
a nova musica”, o que n&o os diferencia muito dos jovens dos paises de
acolhimento, mas, por outro lado, podem ser acusados de trairem a ‘sua
cultura" (HORAK, 2003, p.185). Logo, podemos atestar que esta hibridizacao
detém uma dupla face: apesar de servir como meio de integracdo nos varios
paises onde estas comunidades se encontram; mas pode, paradoxalmente,

provocar claros conflitos com os pais, ou membros mais velhos da
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comunidade, que referem uma clara incompreenséo face ao que os mais
novos gostam de ouvir. Mais ainda, se equacionarmos a possibilidade de estas
mulheres regressarem a Roménia com os seus filhos, ainda mais se acentuaré
esta questdo no caso dos adolescentes ou pré-adolescentes.

Tudo isto nos permite certificar que a musica é um agente capital
para a construcao e reconstrucao de uma identidade ao longo da vida. Neste
dominio, a musica pode ser tida como um recurso a que os atores recorrem
para elaborar e moldar as suas identidades. Roman Horak referencia a clara
importancia das relagdes entre cultura local e de origem, o que pode provocar
mesmo conflitos, mas que, no fundo, “ouvir musicas cujas palavras se
compreende, mas também ouvi-las para ndo perder contato com a sua ‘lingua
nativa’ que raramente falam, é de uma importéncia crucial para os muito
jovens emigrantes” (HORAK, 2003, p.186): tendo tal questdo sido reforcada
pelos discursos das mulheres entrevistadas, especialmente pelo fato de
estas terem como referéncia cantores romenos, numa légica retrosaudosista
(HUQ, 2003). Normalmente, as representacdes acerca dos imigrantes — e
notadamente os romenos — estdo sempre relacionadas aos seus aspectos
mais perigosos, com a representacdo violenta na midia e com medidas
repressivas por partes das politicas publicas. No nosso caso, a perspectiva foi
diametralmente oposta. Compreender a musica destas mulheres, dar-lhe um
significado, sé é possivel através de um esquema de interpretacéo, ou seja,
estamos na presenca de um processo social, que muda conforme o tempo
e o espaco. Podemos mesmo considerar que a musica funciona porque é
posta a trabalhar por atores que sdo simultaneamente constituidos por aquilo
que pode ser feito, culturalmente, pelas possibilidades culturais. Os trabalhos
artisticos ndo sdo indeterminados: as suas propriedades materiais possibilitam
condi¢des para as suas apropriacdes (ACCORD; DENORA, 2008) como fazem

estas mulheres face as musicas nos seus quotidianos.
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6. E depois da musica, a viagem acaba?

As entrevistas realizadas tornaram fulcrais por dois aspectos. O
primeiro vai ao encontro dos contributos de Oliver Lovesey (2017), no sentido
em que deve ser feito um investimento na descolonizagdo das ciéncias
sociais, mas também dos ouvidos. Ou seja, as sociedades, principalmente
a portuguesa, necessitam tornar-se mais inclusivas e abertas ao
multiculturalismo, caso contrario continuaremos com profundos processos de
estigmatizacdo, de segregacao e de exclusdo social face a estas populacdes.
Alids, algo tanto mais evidente quando pensamos na populacdo romena
que é comumente apelidada de “marginal” ou “indigente”, ndo lhe sendo
conferida a possibilidade de se integrar na vida em sociedade. O segundo
aspecto prende-se com a possibilidade de se ter apurado o papel decisivo
que a musica resgata na (re)estruturacdo das identidades das mulheres
imigrantes do leste europeu. A musica compde as suas life soundtracks
quotidianas (ISTVANDITY, 2019).

Neste sentido, podemos mencionar que o processo de
identificacdo destas mulheres face a musica pode ser descrito através
de metéaforas. A primeira é a do walkman - walking-man. Como Anténio
Contador nos refere: "a musica define o territério do corpo, numa intensa
experiéncia pessoal privada, pela escolha particular de uma colagem
mutavel de sons — referéncias/variantes — formando, em sintese, a propria
banda sonora — identificacdo — de bolso, portatil, mével, em didspora.”
(CONTADOR, 2001, p.109). A outra metafora refere-se ao soundscape e/
ou soundtrack e tem subjacente a ideia de comunidade de consumidores
por todo o mundo. Assim, cotejamos, durante a nossa investigacao, que “a
muUsica possibilita a construcdo das no¢bes do eu e dos outros, no contexto
de uma performance identitaria, que se serve das referéncias/variantes
como elementos estéticos desterritorializados e redesterritorializaveis”.
(CONTADOR, 2001, pp.110-111). Como ja mencionamos, Tia DeNora tem
desenvolvido uma investigacdo paradigmatica a este nivel, mostrando a

importéncia da musica na estruturacdo do quotidiano, das emocdes e da vida
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do dia-a-dia (DeNora, 2003, 2000). O nosso argumento baseia-se nas palavras
da autora, no fato de que "quase todas estas mulheres foram explicitas
sobre o papel da musica como dispositivo de pedido a nivel “"pessoal”,
como meio para criar, melhorar, sustentar e mudar estados subjetivos,
cognitivos, corporais e auto-conceptuais.” (DeNora, 2003, p.172). Assim,
tivemos como ganho compreender como estas atrizes sociais olham para a
muUsica para encontrarem outras coisas, ou seja, para entender de que forma
estas mulheres se descrevem — tanto a sua personalidade como o seu modo
de agir — através das "“vozes” musicais. Na verdade, estas “vozes” servem
de referéncia a sua vida social: ddo um sentido as suas vidas presentes e
passadas; mas ainda embalam futuros (DeNora, 2000, 1995).

Face a um ambiente potencialmente adverso como é a chegada
a um pais de destino — com diferente linguagem, cultura, modo de vida -
percebemos, indo ao encontro de Tia DeNora (2003), que estas mulheres
fazem uso da musica como um veiculo de autorregulacdo. Assim, a musica é
tida como um modo de superar as dificuldades do dia-a-dia e, de igual modo,
elo de ligacdo ao pais de origem, havendo sempre uma musica ou estilo
musical particular, que compdem o reportério musical que cada individuo
possui. Ndo obstante, devemos referir que a musica apesar de todas as
suas virtualidades, como foi possivel constatar nas entrevistas efetuadas,
nédo tem um poder ilimitado e igualmente distribuido pelos individuos, ja
que como David Hesmondhalgh constata, criticando o que este chama de
concecdo dominante demasiado otimista, que a vivéncia numa sociedade
fortemente polarizada e com profundas desigualdades leva a que o "poder
da musica para permitir uma autorrealizagdo é restrito, limitado e danificado”

(HESMONDHALGH, 2008, p.16).
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investigacdo nacionais e internacionais, no ambito das culturas juvenis e da
sociologia da arte e da cultura. E autora de artigos publicados em revistas
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Safer and Attractive Cities: Crime and Violence Prevention through Smart
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Safer and Attractive Cities: Crime and Violence Prevention through Smart
Planning and Artistic Resistance (2019-2021). E-mail: sofiaarsousa22@gmail.
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