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Acessibilidade Musical e Inclusdo:
relato de experiéncia de um Concerto
Sensorial de uma Orquestra Sinfonica

para publico Surdo

Musical Accessibility and Inclusion: an experience report of a Sensory

Educational Concert by a Symphony Orchestra for a Deaf audience
Prof* Dr® Viviane Louro'
Prof. Dr. Abel Rocha?

Resumo

A inclusdo no fazer musical dialoga com diversas questdes, dentre elas a
acessibilidade cultural para pessoas com deficiéncias e transtornos e, também,
formacéo de publicos diversos. Ao se pensar em acessibilidade musical para surdos,
podemos pensar em uso de Lingua Brasileira de Sinais (Libras) em concertos,
Speras, musicais e shows. No entanto, pouco se pensa em como o publico surdo
recebe e percebe a musica. Diante disso, em 2016, a Orquestra Sinfénica de Santo
André realizou um Concerto Sensorial dedicado ao publico surdo, com o propdsito
de incentivar a formacdo de plateia e acessibilizar o repertério sinfénico de forma
mais inclusiva diante das necessidades sensoriais dos surdos. Portanto, este artigo

tem por objetivo relatar essa experiéncia. Esperamos que este artigo ajude a

promover discussdes mais assertivas sobre a acessibilidade musical para pessoas

uco. Doutora em

com deficiéncias e que contribua na amplia¢do do repertdrio académico na area de

musica e inclus3o.
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Abstract

Inclusion in musical practice intersects various issues, including cultural
accessibility for people with disabilities and disorders, as well as the development of

diverse audiences. When considering musical accessibility for deaf individuals, one

Santo André

might think of the use of Brazilian Sign Language (Libras) in concerts, operas, musicals,

de Curitiba. Doutor em Musica pela

and shows. However, little attention is given to how deaf audiences actually receive Unicamp. Foi Dire
H H H . H . , Theatro Mun t'\pﬂ de la
and perceive music. Considering this, in 2016, the Santo André Symphony Orchestra o o \
>anda sSintonica do Sp)
held a sensory educational concert specifically designed for deaf audiences, aiming e do coro Collegium Musicum de

Sdo Paulo

~ to encourage audience development and make symphonic repertoire more inclusive
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by addressing the sensory needs of deaf individuals. Therefore, this article aims to

report on that experience. We hope this article fosters more informed discussions on
musical accessibility for people with disabilities and contributes to the expansion of

academic literature in the field of music and inclusion

Keywords: Accessibility; Inclusion; Orchestra; Deafness.

Introducdo

“Mdsica e surdez” é um tema ainda pouco debatido no senso comum,
nas redes sociais € na academia, pois, num primeiro momento, parece um
contrassenso pensar em uma pessoa surda como apreciadora ou estudante

de musica, como afirma Santos (2022, p. 13):

A mdsica estd inserida de forma significativa na cultura
do individuo ouvinte e o vemos comumente ouvindo
ou produzindo musica. No entanto, pouco se conhece
sobre o envolvimento de pessoas surdas com a musica,
ja que ndo é tdo comum presenciar individuos surdos no
meio musical. Essa realidade pode nos fazer pensar que
a pratica musical ndo estd presente na cultura surda.
Este fato revela-nos que conhecemos muito pouco da
cultura surda e acabamos limitando, ainda que de forma
inconsciente, as possibilidades de vivéncia musical das

pessoas surdas a audicdo.

No entanto, os poucos trabalhos que abordam esta tematica tentam
desfazer essa visdo e deixam claro que a muUsica pode ser apreciada e
realizada por surdos (MATHIAS, 2016; LOURO, 2012; ANSAY et al., 2013),
pois “os surdos tém a sua propria cultura e percebem o mundo de maneira
diferente dos ouvintes e é também de forma diferente que percebem a
musica” (SANTOS, 2022, p. 13). Isso é reforcado por Araljo et al. (2022)
que comentam que temos alguns musicos surdos em nossa histéria da 5
musica tais como Beethoven (o mais conhecido de todos), Evelyn Glennie?, ,
uma das maiores percussionistas do mundo, e, dentre alguns trabalhos )

brasileiros, o grupo Surdodum?, uma banda profissional formada quase que

~ exclusivamente por pessoas surdas.
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A relacdo entre musica e acessibilidade ainda é um campo em

construgdo, especialmente quando se trata de orquestras sinfonicas e de
publicos historicamente marginalizados, como as pessoas com deficiéncia
auditiva. Sarraf (2018) afirma que a acessibilidade cultural implica na
existéncia de adaptacdes, medidas e atitudes nos espacos que oferecem
diferentes formas de expressdo cultural, o que significa que tais espacos
devem oferecer um conjunto de adequacdes, medidas e atitudes que
proporcionem bem-estar, acolhimento e acesso a fruicdo cultural para

pessoas com deficiéncia.

Sendo assim, langcamos uma questdo: quando pensamos na formacéo
de plateia para a apreciagdo musical de concertos, musicais, shows, dperas,
dentre outras modalidades, serd que pensamos nos surdos como parte
desse publico? A Lei Brasileira da Inclusdo (n® 13.146, de 6 de julho de 2015)
estabelece que "a pessoa com deficiéncia tem direito a cultura, ao esporte,
ao turismo e ao lazer em igualdade de oportunidades com as demais
pessoas” (BRASIL, 2015). Entretanto, serd que somente colocar Libras nas
apresenta¢bes musicais é suficiente para garantir aos surdos, toda fruicéo

musical em sua complexidade?

Nesse sentido, a Orquestra Sinfénica de Santo André (OSSA) tem
buscado constituir-se como um polo cultural aberto a diversidade, propondo
experiéncias artisticas que transcendem o concerto tradicional e que se
esforca para pensar em acessibilidade cultural para publicos diversos, de
maneira efetiva. Considerando que a musica, frequentemente entendida
como arte essencialmente sonora, pode se expandir como experiéncia
multissensorial, articulando vibracdo, movimento, visualidade e interagcéo
corporal, em 2016, a OSSA promoveu um Concerto Sensorial para um
grupo de pessoas com perda auditiva e surdez, com o intuito de incentivar a

formacao de plateia e acessibilizar o repertério sinfénico de forma Sensorial.

A apresentacéo foi realizada no dia 21 de setembro de 2016, as
14h30, no Teatro Municipal de Santo André, em Sao Paulo, local de ensaio
semanal da orquestra, como parte da série Conversando sobre Musica
da Orquestra Sinfénica de Santo André, em celebracdo ao Dia Nacional
de Luta da Pessoa com Deficiéncia. Para a experiéncia contamos com um

~ grupo de 27 individuos com deficiéncia auditiva de diversos graus, vindos
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de instituicdes especializadas que atendem pessoas com deficiéncias na

cidade de Santo André. A iniciativa envolveu parcerias com a Secretaria
de Cultura, Secretaria de Saude, SENAI Santo André e o CAD (Centro
de Atencéo ao Deficiente). Além disso, contamos com o apoio de uma
profissional especializada no ensino de musica para surdos, tanto durante a
pré-producéo do concerto quanto no dia da apresentacdo, como também

intérpretes de Libras.

Sendo assim, este artigo tem por objetivo apresentar o Concerto
Sensorial realizado em setembro de 2016, no contexto do Dia Nacional
de Luta da Pessoa com Deficiéncia, com foco em atividades destinadas ao
publico surdo. Como objetivo especifico, este artigo visa discutir estratégias
pedagdgicas e artisticas para aproximar pessoas surdas da experiéncia
orquestral; refletir sobre a funcéo social da orquestra como promotora de
inclusdo cultural e levantar uma discussao sobre desafios e perspectivas no

que tange a acessibilidade musical.

A metodologia por nds adotada para o concerto Sensorial foi o
uso de Libras para a comunicacéo e vivéncias musicais fundamentadas na
percepgao tatil, visual e vibracional, a partir de atividades interativas entre
a orquestra e o publico-alvo. A metodologia para a producéo deste artigo
se baseou em relato de experiéncia em didlogo com a bibliografia vigente
sobre musica, inclusdo e acessibilidade. Esperamos que este trabalho sirva
de incentivo para que outros grupos musicais pensem em possibilidades
diversas de acessibilizar a arte musical a pessoas com deficiéncia auditiva/
surdez, dentre outros publicos, e que contribua para a produgéo académica

nas areas de educagdo musical inclusiva e acessibilidade musical.

2. O Concerto Didatico Sensorial

2.1. Prélogo

A ideia do Concerto Sensorial nasceu do desejo da Orquestra
Sinfénica de Santo André de ampliar seu papel como agente cultural da
cidade — ndo apenas como grupo artistico de exceléncia, mas como espago

~J de acolhimento, experimentacéo e inclusdo. Em didlogo com a Secretaria
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de Saude de Santo André, por meio do projeto Caminhando para a Saude,

surgiu um desafio: como criar uma experiéncia musical significativa para
pessoas com deficiéncia auditiva? A provocacéo foi lancada por ocasido do
Dia Nacional de Luta da Pessoa com Deficiéncia, comemorado em 21 de
setembro, e coincidiu com o desejo da OSSA de integrar novos publicos a

sua série pedagdgica Conversando sobre Musica.

Diante desse desafio, a Sinfénica de Santo André buscou o apoio de
uma pesquisadora, referéncia nacional em educacdo musical inclusiva, com
ampla experiéncia em mediagdes artisticas voltadas a pessoas surdas. Seu
trabalho, fundamentado em abordagens sensoriais e graficas da musica, foi

essencial para pensar o som para além da audic3o.

A preparacado do concerto envolveu diversas etapas colaborativas.
A primeira etapa, em agosto de 2016, foi a de pré-producdo, na qual
foram realizadas diversas reunides preparatérias com os musicos da OSSA,
pedagogos da rede municipal e instrutores surdos da Escola SENAI “A.
Jacob Lafer”, além de representantes da Coordenacdo de Educacdo
Inclusiva (C.A.D.) O objetivo era co-construir estratégias acessiveis, unindo

pratica orquestral e vivéncia Sensorial.

A segunda etapa constou da elaboragdo da atividade em si. Para
tanto contamos com a participacéo da pesquisadora supracitada que ajudou
na elaboracdo das atividades de sensibilizacdo baseadas em vibracao
sonora, grafias visuais, movimento e contato direto com os instrumentos.
Os musicos foram convidados a repensar sua performance em contato

direto com o publico, rompendo a l6gica frontal dos concertos tradicionais.

Por Ultimo, realizamos o Concerto Didatico Sensorial, no dia 21 de
setembro de 2016, intitulado Sentindo Mdsica. O concerto reuniu alunos
com deficiéncia auditiva do SENAI, do CAD, da rede publica, além de uma
estudante de musica surda da Fundac&o das Artes de Sdo Caetano do Sul,

uma escola de musica de grande renome no cenario nacional.

2.2. Desenvolvimento

No dia do concerto, o inicio da experiéncia contou com uma roda de

~J apresentacado dos nomes e do sinal de todos. Os mUsicos da orquestra, que
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ndo tinham sinal, foram “batizados” com um, pelos surdos presentes®. Logo

apds, demos inicio as atividades, sendo a primeira delas uma sensibilizagdo
sobre som e siléncio, na qual demonstramos com o uso do bumbo a
existéncia do som como energia que se propaga. Para tanto, o instrumento
foi tocado em forte intensidade préximo aos estudantes surdos, que
seguravam bexigas e fitas, e a partir da vibracdo desses materiais, podia-se
perceber visualmente quando havia ou ndo som. Também foram utilizados
apitos para tornar visivel a propagagdo sonora, pois os estudantes tocavam
os apitos e com isso, pela vibracdo dos labios, percebiam a presenca do

som.

Foram realizadas varias exploracdes vibracionais e tateis a partir do
contato direto dos individuos surdos com diversos instrumentos da orquestra
(@ maioria que emitiam sons graves) para facilitar a percep¢do do som e a
diferenca entre o timbre, por meio da vibracdo de cada instrumento. Em
seguida, foram realizadas atividades de pulsacéo e ritmo, com a utilizagdo
do corpo junto aos instrumentos. Foram propostas atividades tais como:
passar a bexiga para o amigo ao lado (em roda), junto com a pulsacéo
executada pelo bumbo e parar de passar a bola ao perceber que a pulsagao
havia cessado, bem como andar pelo palco descalgo, para perceber melhor
a vibragdo pelos pés (devido ao piso do palco ser de madeira) juntamente
a pulsacgao.

Depois dessas vivéncias de som, siléncio e pulsacdo, todos se
direcionaram ao palco e puderam colocar a m&o nos instrumentos enquanto
tocavam e assim, perceber a diferenca entre eles a partir do tato e, para
0s que possuiam resquicio auditivo, pelo som. Os estudantes transitaram
liviemente por dentro da orquestra experimentando a sensagdo sonora a
partir do tato, da vibracdo e da percepcéo sonora. Apds esse momento,
cada estudante optou por um dos instrumentos da orquestra e sentou-se
ao lado do instrumentista, momento em que os apitos lhes foram entregues
mais uma vez. Entdo, todos (orquestra e convidados) tocaram juntos a partir
de grafias alternativas, ou seja, "partituras gréaficas” feitas de elementos
visuais (pontos, tragos, cores) que passaram em um teldo, para representar
musicalmente ritmo, intensidade e duragdo. Isso foi feito sob a regéncia

do maestro da orquestra que conduziu a experiéncia de forma interativa

~J e muito bem-humorada. Apés esse momento, os estudantes surdos foram
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convidados a elaborar suas proprias “partituras graficas”. Para tanto foram

utilizados cartolinas e lapis de cor para que as produzissem para a orquestra

executar.

Por dltimo, houve uma interpretacdo guiada do primeiro movimento
da Quinta Sinfonia de Beethoven, associada a visualizacdo em animacao
grafica, ampliando a compreens&o estrutural da obra®. Os alunos surdos
continuaram no palco com as maos nos instrumentos por eles escolhidos
e puderam vivenciar a musica de Beethoven de dentro da orquestra, pela

perspectiva dos musicos diante do maestro.

2.3. Coda

Apds todas essas vivéncias, foi feita uma roda de conversa onde
todos, musicos e estudantes surdos, puderam se expressar como se sentiram
e as impressdes que tiveram a respeito do concerto e sobre a experiéncia
como um todo. O quadro 1 resume as atividades realizadas e o quadro 2

apresenta alguns depoimentos dados ao final do evento.

Quadro 1. Resumo das atividades realizadas.

Tipo de atividade Descricao

Roda de conversa inicial e apresentacdo dos

Apresentacédo nomes e sinais de todos.

Demonstracdes do som como energia e

Sensibilizagdo vibracdo, utilizando bumbo, fitas, bexigas e apitos para
inicial - -
tornar visivel a propagacédo sonora.

Contato direto dos participantes com

Exploragédo instrumentos graves, percepcdo de intensidades,

vibracional e tatil pulsacdo e diferencas timbricas por meio da vibracéo.

Uso de partituras gréficas e elementos visuais

Leitura com grafias (pontos, tracos, cores) para representar musicalmente [ ¢ |
alternativas

ritmo, intensidade e duracdo.

no link: https

. youtube.com/watch?v=rRgXUFnfKIY
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Integracdo com a
orquestra

Participacdo dos visitantes surdos ao lado

dos musicos, tocando instrumentos, percebendo

vibragdes e acompanhando a regéncia.

Experiéncia sinfénica

Interpretagdo guiada do primeiro movimento

da 5% Sinfonia de Beethoven, associada a visualizagdo
em animacdo grafica, ampliando a compreenséo

estrutural da obra.

Relatos e feedback

Coleta de impressdes dos participantes,

musicos e professores envolvidos.

Fonte: elaborado pelos autores.

Quadro 2. Alguns depoimentos dados apds a experiéncia.

Depoente

Relato

Estudante surdo 1

“Todos os instrumentos tém uma
sensibilidade, um jeito diferente, um é mais

alto, outro mais agudo, outro é mais grave.”

Estudante surdo 2

“O som bem alto, eu consegui, eu
entendi a energia, sentir, ver como cada um

toca.”

Estudante surdo 3

"Os surdos estdo no mesmo patamar,
como se fossem ouvintes, a gente consegue

ouvir, € um outro mundo.”

Estudante surdo 4

"O surdo tem inteligéncia, o surdo
consegue fazer piadas, mostrar objetos,
ensinar, explicar, mostrar o som para se

acostumar.”

Profissional de apoio
convidada

“Aquele som tem um desenho
representativo e isso fez com que ele
entendesse melhor tudo o que estava

acontecendo musicalmente.”

\/

7

N
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Misico da orquestra 1

"Eu fiquei extremamente
emocionada. Do meu ponto de vista de
musicista, ouvir um pouco da histéria de
cada um deles, que iam ‘ouvir’ e participar
deste concerto... Foi muito emocionante a
reacdo dessas pessoas em relacdo a vibragdo
dos instrumentos, do som, imaginar, se

sensibilizar para isso.”

Misico da orquestra 2

“Foi muito gratificante porque, em
vez de nds prestarmos servigco para eles, eles
estavam prestando servigo para a gente. [...]
Vocé comeca a se questionar. Vocé néo da
valor para os sentidos... ouvir € uma coisa téo

comum a todos.”

Maestro da orquestra

“A orquestra precisa oferecer
experiéncias que acomunidade normalmente
ndo teria no dia a dia. Levar o som além da
audicdo — pelo toque, pela vibracdo, pelo
corpo — é uma forma poderosa de ampliar o

acesso e o sentido da musica.”

Fonte: elaborado pelos autores.

Cabe ressaltar que toda essa experiéncia foi documentada e um

documentério de aproximadamente 25 minutos foi produzido como forma

de incentivar outras propostas semelhantes, além de contribuir para as

discussdes sobre o tema musica e surdez. O video estd disponivel pelo

Youtube’. Anos depois, em 2021, parte dessa experiéncia foi reapresentada

on-line, como forma de integrar as celebracdes dos 471 anos da cidade de

Santo André.

3. Discussdo

Valenzuela (2021) pontua que existe dificuldade em assumir com

Y/

J7
U/
J

naturalidade a relagdo das pessoas surdas com a musica. Porém, a mdsica
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ndo é apreendida exclusivamente através do sentido da audigcdo, pois,

sendo vibracdo, o som é percebido pela pele e através de todo o corpo.
Além disso, a musica, “como expressdo da alma humana, € um conjunto
complexo de fenédmenos fisicos e psiquicos, que faz com que ela se manifeste
para além do som audivel. A mUsica ndo comeca e nem termina no som.”
(VALENZUELA, 2021, p. 6). Nesse sentido, tornar os concertos acessiveis a
pessoas surdas, com o uso de elementos tateis, vibratdrios e visuais, ndo
apenas amplia o acesso, mas também redefine o conceito de apreciacédo
musical, “promovendo um espaco onde todos, independentemente de
suas condi¢cbes, podem vivenciar e participar ativamente da cultura musical”
(MARTINS; SANTOS, 2024, p. 9).

Ao observarmos algumas das falas finais apresentadas no quadro
2, percebemos como a experiéncia do Concerto Sensorial impactou suas
percep¢bes musicais e ampliou os modos de vivenciar a arte. Sendo assim,
cada depoimento pode ser entendido como conceito potencial para a

pesquisa em acessibilidade musical, a saber:

"Todos os instrumentos tém uma sensibilidade, um jeito diferente, um
é mais alto, outro mais agudo, outro € mais grave.” Essa fala evidencia que
os participantes reconhecem diferencas timbricas ndo pela escuta auditiva,
mas pela variacdo das vibragbes corporais. Assim, o conceito de timbre se
expande para uma dimensdo tatil, demonstrando que a diversidade de

instrumentos pode ser percebida por multiplos canais sensoriais.

“O som bem alto, eu consegui, eu entendi a energia, sentir, ver como
cada um toca.” Aqui, a musica é compreendida como energia vibratéria
compartilhada. A percepg¢do do som como forga fisica aponta para um
entendimento ndo apenas auditivo, mas corpéreo da mdsica, refor¢cando a

proposta metodoldgica de explorar vibragdes.

“Os surdos estdo no mesmo patamar, como se fossem ouvintes, a
gente consegue ouvir, € um outro mundo.” Essa declaragdo rompe com a
|6gica da exclusdo, afirmando que a experiéncia musical, quando mediada
por recursos vibracionais e visuais, produz equidade estética entre surdos
e ouvintes. Trata-se de um conceito fundamental para pensar a inclusdo
cultural ndo como adaptacdo, mas como transformacéo do proprio fazer

~ artistico.
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“O surdo tem inteligéncia, o surdo consegue fazer piadas, mostrar

objetos, ensinar, explicar, mostrar o som para se acostumar.” Este
depoimento destaca a criatividade e a inteligéncia Sensorial como centrais
na experiéncia dos visitantes surdos. A musica aparece aqui como campo
de invencdo e comunicacdo ndo-verbal, abrindo caminho para praticas

pedagdgicas que valorizam a producéo criativa dos participantes.

“Aquele som tem um desenho representativo e isso fez com que
ele entendesse melhor tudo o que estava acontecendo musicalmente.”
Esse comentério confirma que a visualidade é uma ferramenta cognitiva,
permitindo que o som seja compreendido em termos de estrutura e
representagdo. Assim, a partitura grafica deixa de ser apenas recurso
alternativo para se tornar linguagem estética prépria. Isso mostra que as
estratégias visuais empregadas no Concerto Sensorial demonstraram que a

muUsica pode ser traduzida para diferentes linguagens perceptivas.

As partituras graficas, as animagdes projetadas e a associagdo entre
cores, formas e movimentos corporais constituiram recursos que ampliaram
a compreensdo musical e estimularam a criatividade dos participantes. O
uso desse recurso revelou-se ndo apenas uma ferramenta didatica, mas uma
estratégia inclusiva de alto potencial criativo. Ao traduzir elementos musicais
(intensidade, ritmo, duragdo) em tragos, pontos e cores, os participantes
puderam interagir de forma significante com os musicos da orquestra. Essa
mediacdo visual promoveu a apropriacéo coletiva da linguagem musical e a

experiéncia do fazer sonoro.

Jad as animagdes gréficas projetadas durante a execucdo da 5°
Sinfonia de Beethoven, funcionaram como um mapa visual da forma musical.
Essa mediacdo permitiu que os participantes surdos acompanhassem a
progressdo dramética da obra, percebendo contrastes de intensidade
e secdes tematicas. Assim, o concerto deslocou-se da audicdo para uma
experiéncia de leitura performética do som. A associagdo entre cores,
formas geométricas e movimentos corporais fortaleceu a percep¢do musical
enguanto experiéncia sinestésica. A cor funcionou como um marcador de
intensidade, a forma como representacédo de duracdo e o movimento como

M~ projecado ritmica. Tais estratégias apontam para uma redefinicdo do préprio
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conceito de alfabetizagdo musical, ampliando-o para dimensdes visuais e

corporais.

Além de tudo isso, ao convidar os participantes a associar os sons
do bumbo a movimentos corporais (andar, marchar, virar de costas), o corpo
tornou-se uma interface visual e cinética da musica. Nesse contexto, o gesto
ndo foi apenas uma reagdo ao som, mas uma forma de leitura e registro
musical. Unido aisso, o processo de criacdo gréfica coletivatambémfuncionou
como um exercicio de composicdo colaborativa. Ao verem seus proprios
desenhos sonorizados pela orquestra, os participantes experimentaram o
papel de compositores, vivenciando uma autoria estética que ultrapassa a
recepcdo passiva do concerto tradicional. A visualizacdo musical favoreceu
a construcdo de um pensamento analitico entre os participantes surdos.
Um dos participantes destacou que a representacdo grafica lhe permitiu
compreender que os sons “tinham um desenho representativo”. Esse
depoimento confirma a hipétese de que a visualidade pode atuar como

ferramenta cognitiva para estruturar e organizar o pensamento musical.

Assim, podemos entender que as estratégias visuais podem ser
compreendidas em trés dimensdes principais: pedagdgica (tradugdo da
linguagem musical para simbolos visuais), estética (a criagdo de uma nova
forma de experiéncia musical) e social (a democratizacdo do acesso por
meio da visualidade). Isso nos mostra que pessoas surdas podem apreciar
musica em todas as suas dimensdes, desde que sejam oferecidas as
adequacgdes necessarias para a percepgdo e compreensdo da obra musical.
Essa experiéncia, nos faz refletir o quanto ainda temos que evoluir quanto a

compreensdo da pessoa com surdez diante do fazer musical, pois

Manifestacdes musicais realizadas por pessoas com
deficiéncia, podem ser interpretadas como uma
‘'superacgdo de limites’ e muitas vezes vistas com um olhar
de compaix&o.[...] aadmiragdo tomaum lugar maior pelo
fato de uma crenca incorporada na sociedade de que
deficiéncias sdo sindbnimo de limitacdo e incapacidade
(VALENZUELA, 2021, p. 27).

Sendo assim, se, pelo fato de ndo ouvirem, as pessoas surdas ficarem

limitadas aos estimulos musicais pelas pessoas ao seu redor, assumindo
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que a surdez é um impedimento para o desenvolvimento musical, tiramos

o direito do surdo a fruicdo estética e a um fazer humano essencial que nos

acompanha desde os primérdios da humanidade, que é a musica.

Isso remete a um olhar medicalizador perante a surdez,
que afirma que a melhor maneira de uma pessoa surda
se desenvolver é através da recuperagdo dos resquicios
auditivos, mesmo que para conseguir, precise se
submeter a procedimentos invasivos e de alto custo.

Sob essa 6tica, a surdez é entendida como um defeito a

ser superado (VALENZUELA, 2021, p. 27).

O Manifesto para uma educacdo musical inclusiva anticapacitista
e antipsicofébica, é um documento produzido em 2024 por diversos
pesquisadores brasileiros da area da educacdo musical especial/inclusiva.
Nele, os autores reforcam a importéncia de se entender a musica como
um direito humano e a necessidade de eliminarmos a visdo capacitista,
assistencialista e medicalizadora do fazer musical para e de pessoas com
deficiéncias (MARTINS et al., 2024).

Também, neste Manifesto, os autores reforcam a importéncia de se
pensar na acessibilidade musical para formacéo do publico com deficiéncia
e transtorno e colocam um quadro com propostas de acessibilidade cultural,

pontuando as necessidades de cada tipo de deficiéncia, a saber:

e Cegos ou com baixa visdo - Caracteres ampliados ou transcricdo

em Braille audiodescricdo das performances, sinalizagdo tatil e ampliada;

¢ Surdos ou com deficiéncia auditiva - Dispositivos de audicéo,

traducdo em Libras, legendas;

e Deficiéncia fisica - Cadeiras de Rodas disponiveis, estacionamento

reservado, entradas acessiveis, cadeiras acessiveis, banheiros acessiveis.

Martins e Santos (2024) comentam que embora tenham aumentado
as iniciativas para os ambientes musicais se tornarem mais acessiveis
(como as sugestdes colocadas acima), esses recursos permitem somente
que as pessoas possam chegar e/ou estar nos espacos culturais, mas ndo
garantem a possibilidade de o publico com deficiéncia usufruir e apreciar

~J musicalmente, de fato, das apresentagdes. Isso nos leva a levantar algumas
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questdes que merecem maior aprofundamento em pesquisas, discussdes e

formacdes, tais como:

1. Como estruturar metodologias continuadas de ensino musical

para surdos em escolas de musica e conservatérios?

2. De que forma a presenca de musicos surdos pode transformar a
pratica orquestral e pedagdgica?

3. Quais recursos tecnoldgicos (aplicativos, sensores, dispositivos

vibratérios) podem potencializar a acessibilidade em concertos?

4. Como inserir a acessibilidade como politica permanente dentro da

programacao artistica de orquestras?

5. Que modelos de avaliacdo de impacto social podem ser aplicados

a iniciativas como o Concerto Sensorial?

Indo na mesma direcdo das indagacdes acima, Louro (2023, p. 10 e
11) pontua uma série de questdes sobre o fazer musical diante dos desafios
da inclusdo e acessibilidade musical para as pessoas com deficiéncias e

transtornos:

Quantas escolas e universidades de musica possuem

em seu acervo obras musicais em Braille?

Quantos educadores musicais conseguem perceber
sintomas de adoecimento mental em seus alunos e

diante disso adaptar suas metodologias?

Hé& professores de musica com deficiéncia ou transtornos
em territdrio nacional que sejam referéncia na area

musical?

Quantos professores de musica sdo fluentes na escrita

da musicografia Braille ou nas Linguas de Sinais?

As escolas de musica possuem adaptacdes
arquiteténicas adequadas para receber cadeirantes,
pessoas com mobilidade reduzida, pessoas com

o diferencas consideraveis na estatura ou cegos?
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Os cursos de licenciatura em mdsica, no Brasil, graduam

seus estudantes para que possam dar aulas de musica
para estudantes com deficiéncias e transtornos mentais

graves?

H& vagas destinadas a pessoas com deficiéncias e
transtornos nas orquestras estudantis e profissionais

brasileiras?

Existem luthiers ou fébricas de instrumentos musicais
que fabricam instrumentos diversos adaptados para

corpos nao normativos?

Quantos musicos com deficiéncia ou transtornos
conhecemos, admiramos e indicamos como referéncia

musical e ndo como referéncia em superagao?

Existem, em territério nacional, maestros e compositores
com deficiéncias ou transtornos? Se sim, conhecemos
seus trabalhos ou eles sdo referéncias para nosso
trabalho?

No Manifesto para uma educacdo musical inclusiva anticapacitista e
antipsicofébica, anteriormente comentado, os autores colocam 20 diretrizes
que julgam fundamentais para que a &rea musical se torne, realmente,
acessivel do ponto de vista pedagdgico, performéatico e da acessibilidade

cultural, dentre eles:

Realizagdo de mapeamentos e censos para determinar
a quantidade de pessoas com deficiéncias e transtornos
nas escolas e universidades de musica, bem como na
érea de performance musical no Brasil; Reserva de vagas
para pessoas com deficiéncias e transtornos, de acordo
com a legislacdo de cotas, em editais de incentivo,
concursos e festivais de musica que visem premiacdes
ou formacdo musical, em orquestras sinfénicas
e filarménicas, bandas sinfénicas ou populares,
estudantis ou profissionais, e em outros grupos musicais

M representativos, remunerados ou n&o; Garantia de
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acessibilidade comunicacional e arquitetonica em

divulgacdes e apresentacdes musicais de todos os
géneros, em todos os tipos de espacos, bem como em
eventos académicos e cientificos musicais (MARTINS et
al., 2024, p. 59 e 60).

Tais questbes levantadas neste presente artigo, por Louro (2023),
bem como as diretrizes propostas pelo documento acima, ainda estdo
longe de serem respondidas ou efetivadas. Louro (2023, p. 3) comenta que
“ndo basta se pensar em inclusdo, mas sim, é necessério lutar por uma
inclusdo que fuja do capacitismo e da psicofobia estrutural”®. Isso significa
que precisamos ampliar as discussdes e agdes entre educadores musicais,
muUsicos com e sem deficiéncias, pesquisadores da drea de educagdo musical
inclusiva, produtores culturais, pessoas da comunidade e os que elaboram

as politicas publicas, para que fique, definitivamente, compreendido que:

a inclusdo musical ndo se trata apenas de oferecer
oportunidades de participagdo, mas sim de reconhecer
e valorizar a contribuicdo Unica que cada individuo pode
oferecer. A diversidade é uma riqueza que enriquece
o cenario musical, promovendo a criacdo de novas
perspectivas artisticas e a constru¢do de uma sociedade
mais inclusiva e justa (MARTINS et al., 2024, p. 62).

Ou seja, falar em inclusdo é facil, politicamente correto e desejavel
pela maioria das pessoas. No entanto, promover uma sociedade inclusiva
que, de fato, respeite os direitos e crie acesso a todos os cidaddos, em

todos os segmentos sociais, ainda é algo muito distante de nossa realidade.

Uma acdo como essa realizada pela Orquestra Sinfénica de Santo
André deveria ser recorrente em todas as orquestras brasileiras, ndo
somente como uma experiéncia importante de aprendizado, mas, acima
de tudo, pelo direito que as pessoas com deficiéncia auditiva também tém
de poder usufruir esteticamente do fazer musical. No entanto, para que
esse tipo de iniciativa seja realizada em larga escala, precisamos de mais
profissionais da mUsica capacitados a orientar essas experiéncias, parcerias
entre setor publico e privado, incentivo para que os surdos frequentem

mais as salas de concertos, além de toda uma construgcdo coletiva que

Revista do Programa de Pés-Graduagdo em Artes, Cultura e Linguagens
Instituto de Artes e Design ::

I ¢

Capacitismo: concepgao presente no

ial que considera

clencia cComo Nc
aptas ou

propria vidz

M tipo de tra

psiquiatrico/mental (Louro, 2023)



\/ NAVA @ v.11 @ n.1
novembro :: 2025
p. 108-126

exige tempo, materiais especificos e investimento financeiro para que torne

a apresentacdo realmente acessivel a esse publico, considerando suas

particularidades sensoriais.

E aqui, estamos somente discutindo a acessibilidade musical para
o publico surdo. No entanto, temos outros publicos a margem da fruicdo
musical devido a falta de acessibilidade, como por exemplo: pessoas com
baixa visdo e cegas; pessoas com autismo, com deficiéncia intelectual
grave, pessoas que vivem em hospitais ou estdo acamadas ou que
tenham transtornos psiquiétricos importantes. Esse publico dificilmente
frequenta as salas de concertos por terem alteracdes sensoriais, motoras
ou comportamentais que dificultam que tais pessoas acessem o local, o
conteldo musical em sua plenitude ou que se comportem como ditam as

normas desses espacos artisticos.

Enfim, como pontua Silva (2022), precisamos parar de reclamar e
apontar as lacunas em relagdo a inclusdo e irmos em busca de fazer com
que as Leis saiam do papel e virem realidade. Essa, com certeza, € a tarefa
mais dificil de realizarmos e s sera possivel avancarmos através de muito

esforco coletivo.

4. Consideracoes finais

O Concerto Sensorial aqui relatado evidenciou que a mdsica,
compreendida como vibragdo, movimento e energia, pode ser vivida
de maneira significativa por pessoas surdas. A iniciativa demonstrou
a possibilidade de desenvolver praticas pedagdgicas que aproximam
as pessoas surdas da orquestra, a importéncia de ampliar o conceito de
timbre para incluir percepcdes vibracionais diferenciadas e compreender
e ressaltar a relevincia da orquestra como espago de acolhimento,
inclusdo e transformacéo social. Além do impacto imediato na experiéncia
dos participantes, a acdo reforca a necessidade de politicas culturais
permanentes que contemplem a acessibilidade tanto no consumo cultural
(concertos acessiveis) quanto no ensino musical inclusivo (formacéo de

musicos surdos).

Sendo assim, esperamos que este artigo contribua para o

e desenvolvimento de outras propostas semelhantes por parte de coletivos
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musicais, além de ampliar a producdo académica na area da musica e
inclusdo bem como, contribuir para as discussdes e a¢des para diminuigdo
do capacitismo e ampliagdo da acessibilidade musical pela perspectiva de

que todo ser humano tem o direito de usufruir e fazer musica.
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