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Edicoes digitais e o trabalho criativo

do intérprete

Digital Editions and the Creative Work of the Performer
John Rink’

Resumo

Um dos objetivos deste artigo é esclarecer e alinhar mais estreitamente as
respectivas prioridades dos pesquisadores e musicos praticos no uso da notacédo
musical. Para isso, a primeira parte examina as edi¢des digitais de musica existentes,
tanto em geral, quanto do ponto de vista de diferentes tipos de intérpretes. Em
seguida, é considerada uma nova “concepcdo de edi¢do digital”, que poderia
alcangar um envolvimento mais criativo com a mdsica, por parte de instrumentistas
e cantores. Duas edigdes aparentemente convencionais de musica do século XIX
servem de base para estudos de caso que mostram como as notdrias limitagdes
da péagina impressa podem ser transcendidas de forma mais eficaz e propicia. A
conclusdo é que as edi¢des digitais de musica (doravante DEMs) provavelmente ndo
substituirdo as edi¢cdes impressas e que a substituicdo total ndo deve ser o objetivo
em nenhum caso. Em vez disso, ao desenvolver futuras DEMs para intérpretes, o
objetivo deve ser aproveitar ao maximo as possibilidades do meio digital para que os
musicos possam participar e fazer musica de forma ainda mais criativa. Somente ao

|u

ir além conceitualmente da inércia do “meio material” e aproveitar o fluxo dindmico
do meio digital é que o fluxo dindmico inerente a propria musica pode ser melhor
capturado. Ao mesmo tempo, é importante reconhecer e respeitar a necessidade
dos musicos de uma versio fixa da partitura em dadas ocasides de performance,

mesmo que elas estejam fadadas a ser superadas adiante.

Palavras-chave: Edicdes digitais; interpretacdo musical

Abstract

One of the aims of this article is to clarify and align more closely the respective
priorities of researchers and practical musicians in using music notation. To that end,
the first part surveys existing digital editions of music both in general and from
the standpoints of different types of performer. Consideration is then given to a
new ‘digital edition concept’ which might achieve more creative engagement with
music on the parts of instrumentalists and singers alike. Two ostensibly conventional
editions of nineteenth-century music serve as the basis of case studies that show how

the notorious limitations of the printed page might be transcended more effectively
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and propitiously. The conclusion is that digital editions of music (DEMs) are unlikely

to replace printed editions and that wholesale replacement should not be the goal
in any case. Instead, in developing future DEMs for performers, the aim should be to
take fuller advantage of the affordances of the digital medium so that musicians can
engage with and make music all the more creatively. Only by moving conceptually
beyond the stasis of ‘the material medium’ and harnessing the dynamic flux of
the digital medium can the dynamic flux inherent in music itself best be captured.
At the same time, it is important to recognize and respect musicians’ need for a
fixed version of the score on given performance occasions, even if it is bound to be

superseded thereafter.

Keywords: Digital Editions, Performer.

Mesmo uma répida consulta ao Digital Resources for Musicology,
da Universidade de Stanford, ao Guide to Online Music Sources, da
Universidade de Princeton ou a sites semelhantes revela a existéncia de
um grande numero de partituras digitais, que vdo desde manuscritos e
impressdes antigas, até musica erudita contemporénea e jazz, destinadas
a um espectro igualmente amplo de usuérios.? Este artigo avalia as edicdes
digitais atuais de musica em termos de seu valor para os intérpretes em
particular e, ao fazé-lo, procura esclarecer e, em certa medida, alinhar mais
estreitamente as respectivas prioridades dos pesquisadores, por um lado,
e dos musicos praticantes, por outro. Para esse fim, a primeira parte do
artigo examina uma selecdo de edicdes digitais, tanto em geral, quanto
do ponto de vista de diferentes tipos de intérpretes. Em seguida, incentivo
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o desenvolvimento de um “conceito de edi¢do digital” com potencial
para promover um envolvimento mais criativo com a musica, por parte de
instrumentistas e cantores. Duas edicbes aparentemente convencionais
de musica do século XIX servem como estudos de caso para demonstrar
como as notdrias limitacdes da pagina impressa podem ser transcendidas

de forma mais eficaz e propicia.

A primeira vista, as DEMs evoluiram bastante desde 2009, quando
Frans Wiering lamentou uma falta “quase total” de atencdo da musicologia
as "possibilidades mais radicais de inovagao” além das “praticas atualmente
aceitas, como o uso de software de notacdo musical para a preparacido de
partituras, a distribuicdo online de musica em formato PDF ou mesmo a
troca de dados de partituras em algum formato codificado”. Ele especulou

que essa situacdo lamentavel poderia ser atribuida, de forma varidvel, a

Revista do Programa de Pés-Graduagdo em Artes, Cultura e Linguagens
Instituto de Artes e Design ::

Rcspcwva'ncmc, https:/.
org e https://libguides.princeton
edu/dig cores. Todos os

materiais online citados nesse artigo
foram acessados em 10 de janeiro
de 2020



[N

(

[

]
|

\/ NAVA @ v.11 @ n.1
novembro :: 2025
p. 19-50

decepg¢do dos musicodlogos com a tecnologia da informacéo e comunicacédo

apds "tantas promessas ndo cumpridas”, a falta de maturidade da tecnologia
disponivel e a percep¢do de que as DEMs tinham “uso limitado”.? George
Litterst adotou uma postura mais positiva um ano depois, ao descrever
os beneficios praticos das partituras digitais, incluindo "a capacidade
de substituir uma sala inteira cheia de materiais impressos por um Unico
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dispositivo portétil”; recursos de pesquisa, destaque e anotacdo; facilidade
de acesso; controle sobre o tamanho do texto; funcionalidade de copiar e
colar; legibilidade aprimorada em baixa luminosidade; leitura sem uso das

maos; e "“interpretacdo sonora do texto”.*

Apesar das vantagens potenciais dos formatos digitais, o que pode
ser chamado de tendéncia “imprimir para tocar” continua generalizado,
em parte porque a distribuicdo online de musica na forma de arquivos
PDF continua, em grande parte, a definir como os musicos lidam com
partituras digitais. Ao discutir quatro tipos diferentes de edicdo digital —
edicdo académica, banco de dados de partituras eletrdnicas, arquivos para
download de um compositor independente e servico de autopublicacédo de
um fornecedor —, Lisa Hooper observou em 2013 a propensdo dos usuarios
a imprimir o material para fins praticos, "derrotando completamente a
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intencéo original” ao "tirar o ‘e’ de partitura eletrénica”.® As implicagcdes

dessa tendéncia persistente serdo avaliadas posteriormente.

Na pesquisa sobre DEMs existentes que se segue, sdo consideradas

quatro categorias amplas que diferem das propostas por Hooper:

1. partituras “simples” disponiveis em PDF ou formatos semelhantes;

2. partituras digitais expressamente aprimoradas para intérpretes;

3. edicdes dindmicas” de natureza académica; e

4, outras iniciativas que reivindicam de forma problemética o status

de DEM.

Disponiveis em diversos recursos online, algumas das partituras
“simples” da primeira categoria sdo digitais desde o inicio, embora uma
proporgdo maior consista em versdes digitalizadas de edi¢bes impressas.
Para todos os efeitos, essas partituras equivalem a substitutos impressos

ou, pelo menos, contrapartes préximas das partituras impressas. As datas

e a proveniéncia das edi¢des subjacentes normalmente determinam se as
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versdes digitais sdo gratuitas ou comercializadas. Um exemplo do primeiro

caso é a Petrucci Music Library ou IMSLP (International Music Score Library
Project),® composta por aproximadamente 500 mil partituras e mais de
59 mil gravacdes, que estdo fora dos direitos autorais ou disponiveis sob
licencas Creative Commons.

Este recurso impressionante e amplamente utilizado é o primeiro
ponto de referéncia para muitos musicos que desejam material gratuito e
facilmente acessivel. O mesmo acontece com o ChoralWiki, que também
hospeda cerca de 33,5 mil partituras gratuitas de obras corais/vocais, além
de textos e tradug¢des na Choral Public Domain Library (CPDL).” QOutro
recurso grande, mas mais especializado, é a Lester S. Levy Sheet Music
Collection, cujas cerca de 30 mil partituras, datadas de 1780 a 1980, se
concentram, em particular, na musica popular americana do século XIX.®
Além de PDFs para download, este recurso oferece um botdo Performance
View abaixo de cada imagem da partitura, que permite uma visualizacdo em
tela cheia da partitura; o uso das setas do teclado, toques ou deslizes com
o dedo permite que os musicos "“virem as paginas” durante a apresentacao,
embora, no momento, ndo haja nenhuma outra funcionalidade especifica

para apresentacoes.

A colegdo Levy também foi projetada para fins académicos, assim
como a Web Library of Seventeenth-Century Music, que oferece edicdes
modernas (com partes em alguns casos) de musica instrumental e vocal
nao disponivel comercialmente, incluindo trios instrumentais, pecas para
teclado, cantatas solo, missas e outras grandes obras litdrgicas.”Para essas
edi¢bes rigorosamente preparadas, destinadas a intérpretes e estudiosos, ha
introdugdes e relatdrios criticos como os das edi¢des impressas, juntamente
com arquivos de som publicados como streaming de video. Outro recurso
académico gratuito é o NMA Online, que apresenta uma versao digitalizada
do texto musical e comentérios criticos de toda a Neue Mozart-Ausgabe.™
Finalmente, na esfera comercial, A-R Editions", fundada em 1962 como
editora de edic¢des criticas académicas, comercializa “partituras digitais” de
vérios compositores para estudo ou apresentagdo, cuja compra "“permite
visualizagdo e impressao ilimitadas por meio de uma interface de navegador,
tanto imediatamente quanto no futuro”.

Embora exista um aparato critico disponivel nos dois Ultimos casos, a
maioria dos recursos da primeira categoria ndo inclui esse tipo de material,
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nem ha muitas novidades editoriais voltadas especificamente para os

intérpretes. Além disso, apenas a colecido Levy possui ferramentas digitais
projetadas para fins de performance. Em contraste, a segunda categoria
de DEMs analisada aqui consiste em partituras digitais aprimoradas para
intérpretes por meio de funcionalidades adicionais, do fornecimento de
diversos tipos de material explicativo (seja dudio, video ou texto) ou ambos.
Dois exemplos — Henle Library™ e Peters Masterworks™ — sdo baseados
em edi¢des impressas com uma posig¢do sélida no mercado comercial. O
aplicativo Henle Library combina "Urtext confidvel com a tecnologia mais
recente”, permitindo que os muUsicostenham “edicdes testadas e aprovadas”
em seus tablets, ajustem o layout de determinadas maneiras e usem uma
ferramenta de metrénomo (ver Fig. 1a), escolham ou insiram dedilhados (Fig.
1b), adicionem outras anotacdes (Fig. 1c), vejam “comentérios da partitura”
- ou seja, notas editoriais de um comentario critico convencional — em pop-
ups anexados a barras individuais (Fig. 1d) e assim por diante. Disponivel
em vérios idiomas, o aplicativo Henle é voltado para musicos profissionais,
estudantes e professores. As “partituras interativas de alta qualidade” da
série Piano Masterworks tém recursos praticos semelhantes, mas, em alguns
casos, também hé “apresentacdes em video e masterclasses, gravagdes em
estudio alinhadas a notacéo, virada automatica de paginas e comentarios
exclusivos de especialistas”™ Essas “edicdes digitalmente enriquecidas
do repertério essencial para piano” — que ndo séo t&o interativas quanto
sua descricdo sugere — sdo acessadas através do aplicativo Tido Music
para iPads e navegadores de desktop (Fig. 2)"*, que, entre outras coisas,
apresenta um marcador de rolagem que indica a localizagcdo do usuério na
musica enquanto ela é tocada. Uma ferramenta semelhante esté disponivel
no aplicativo carus music choir, que apresenta “edicdes musicais Urtext
cuidadosamente preparadas” sincronizadas com gravagdes de “intérpretes
renomados”, ao mesmo tempo em que oferece “recursos inovadores para
cantores e musicos corais” para auxiliar na “preparacdo eficaz para os
ensaios”". A navegagdo deve ser intuitiva, a mudancga de péagina pode ser
automatica ou manual, e hd um “consultor” para ajudar os cantores do coro
a aprenderem suas partes. O aplicativo Carus é "otimizado para dispositivos
moveis (tablets e smartphones)”. Na mesma linha, e antecipando a préxima
categoria desta pesquisa, Gustaf— um leitor digital de partituras que estava
totalmente operacional quando este ensaio foi redigido pela primeira vez,
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em outubro de 2018, mas que desapareceu em grande parte durante os

10 meses seguintes — propds-se comercializar “milhares de partituras” em
diversos idiomas, em colaboracdo “com as maiores editoras do mundo”".
Entre outras coisas, os usuarios do aplicativo ou da versdo online podiam
ler, tocar, anotar e editar partituras — incluindo partituras que eles mesmos
tivessem postado —, além de transpor pecas, se desejassem (embora
tenham ocorrido erros evidentes nas experiéncias que tentei). Ao contrério
das partituras digitais discutidas até agora, que normalmente usam PDF,
TIFF, svg e outros formatos baseados em imagem, o Gustaf operava com
arquivos MusicXML, adaptando-os “para exibir e reproduzir em diferentes
dispositivos que pudessem executar software HTML5"; arquivos PDF
também eram suportados, embora “com menos interatividade”.” O padrdo
da gravacgdo era varidvel e abaixo do ideal, assim como a funcionalidade
do aplicativo e da interface online; além disso, o fato de o Gustaf néo se
restringir a “Urtext confidvel” ou edi¢des de alta qualidade semelhantes
teve implicacdes significativas para o padrdo do conteldo. Apesar dessas
deficiéncias, o Gustaf tinha maiores possibilidades interativas do que os
outros produtos analisados até agora e, portanto, se aproximava mais de

uma edi¢do musical verdadeiramente digital™

As edigdes académicas “dindmicas” — a terceira categoria em anélise
—incluem o Lost Voices Project (Fig. 3), no qual codificacdes compativeis com
MEI permitem aos usuérios ndo apenas comparar variantes, mas também
escolher entre elas para fins de reconstrucéo e anélise de estilo®. Além disso,
ha fac-similes e transcri¢des modernas de material textual, juntamente com
comentérios académicos, ferramentas de pesquisa adicionais e links para
projetos relacionados. Tudo isso tem como objetivo incentivar os intérpretes,
entre outros, a “explorar o rico mundo da chanson em meados do século
XVI"2'. No entanto, ndo seria correto chamar isso de “edicao para execucéo”
em primeiro lugar, nem tal descricdo se aplicaria ao projeto Computerized
Music Mensural Editing (CMME; Fig. 4)Z, que constitui um “banco de dados
experimental de edicdes online de musica antiga” apresentando "partituras
virtuais de composicdes dos séculos XIV a XVl que podem ser adaptadas
as necessidades de usuérios individuais”. 20O objetivo do CMME tem sido
uma “forma totalmente nova de edic&o critica de musica, na qual formatos
gerados dinamicamente e configurados pelo usuério eliminam a dificuldade
de multiplas edi¢cdes impressas, substituindo-a pelo conceito de multiplos
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estados de uma Unica edi¢do”?. Por mais louvaveis que sejam seus

objetivos, o projeto conseguiu produzir apenas uma pequena quantidade
de material, e o que existe tem pouco espaco para interatividade, pelo que
posso determinar, talvez porque o site do CMME ndo é mantido atualizado.
Além disso, o recurso digital é baseado em um "dialeto de codificagdo”®

Unico, com potencial de interoperabilidade proporcionalmente limitado.

Um modo diferente de interacio é facilitado pelo projeto Online
Chopin Variorum Edition (OCVE; Fig. 5), que dirijjo desde sua criacéo,
em 2003% O OCVE fornece imagens digitais dos manuscritos e primeiras
edicdes da maioria das obras para piano solo de Fryderyk Chopin,
juntamente com ferramentas faceis de usar que permitem comparar
passagens correspondentes em testemunhos discretos e, assim, tracar
a histéria criativa da musica, desde os primeiros artefatos anotados até
as impressdes revisadas das edicdes originais. Os usuarios tém acesso a
informacdes contextuais e “comentarios criticos” indicativos gerados pela
equipe do projeto, com a capacidade de adicionar suas proprias anotagdes
publicas ou privadas. A compreensdo que a OCVE promove por meio da
leitura intertextual e intersticial das fontes constituintes é a base da “edicdo”

virtual mencionada no titulo do projeto.

Essa nocdo de “edicdo em fluxo” pode ter seus méritos, sobretudo
ao desafiar e redefinir o conceito de obra do século XIX, mas, mais uma
vez, ha limitagbes préticas, entre elas o fato de que nada tangivel para uso
na performance resulta da interatividade digital que a OCVE promove.
I[ronicamente, ao tentar transcender a visdo convencional de uma edicdo
como “um texto (ou seja, um arranjo Unico de simbolos) estabelecido por
um agente (um editor) para representar uma obra para algum propésito
publico especifico... ou para alguma classe especifica de usuérios”?, o
OCVE tem menos utilidade pratica no contexto da performance do que uma
partitura padrdo teria, seja em formato impresso ou digital. Isso porque, até
o momento, o projeto ndo realizou um de seus objetivos originais, que é
fornecer aos musicos as ferramentas necessérias para combinar elementos
refinados de diversas fontes a fim de criar suas préprias edi¢des — ou seja,
suas proprias instancias textuais — para fins de performance. O OCVE ha
muito aspira a edicdes compostas desse tipo, concebidas de forma flexivel e
construidas de maneira Unica, dai as discussdes em um workshop do projeto
em 2004 sobre o uso do MEl para codificar fontes constituintes, de modo que
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os musicos pudessem extrair elementos e combiné-los propositalmente, se

desejassem. Varios obstéaculos impediram esse desenvolvimento, sobretudo
a necessidade mais premente de refinar a estrutura de justaposi¢do no
cerne do variorum. Além disso, o MEI ndo estava em um estagio avancado o
suficiente no inicio do projeto para prosseguir nessa linha — e, desde entdo,
nao houve financiamento suficiente para fazé-lo. Por fim, surgem questdes
éticas quando os usuérios tém a capacidade de criar partituras “poliglotas”,

um assunto que seré explorado mais adiante.

A quarta e Ultima categoria em anélise consiste em iniciativas
académicas que aspiram ao status de DEM, embora algumas sejam apenas
parcialmente digitais. Essas “edi¢cdes” oferecem ostensivamente mais do
que substitutos de material impresso, normalmente incorporando materiais
multimidia. Exemplos incluem o Electronic Corpus of Lute Music (ECOLM),
um projeto pioneiro que visava “armazenar e tornar acessiveis a estudiosos,
muUsicos e outros, codificacdes de texto completo de fontes musicais para
o alaude da Europa Ocidental (e outras fontes relevantes), juntamente
com imagens graficas de manuscritos e partituras impressas, detalhes
codicoldgicos e paleogréficos Uteis para os usuéarios potenciais e dados
bibliogréficos, incluindo, se possivel, os textos de estudos importantes?®.
Qutros projetos semelhantes oferecem edicdes hibridas, consistindo em
partituras impressas adequadas para performance ou pesquisa académica,
e aparato critico e materiais de apoio, incluindo fac-similes de manuscritos
disponibilizados em formato digital. Um exemplo é o projeto OPERA (Fig.
6), que usa TEl para libretos digitalizados e Edirom para relatérios criticos
digitalizados . O objetivo do Edirom aqui e em outros projetos é tornar
“situacdes de fontes muito complexas mais transparentes”®, permitindo
a justaposi¢do de imagens de manuscritos e outros materiais, em vez de
fornecer apenas descrigcdes verbais dos mesmos. A producdo do OPERA até
o momento € comercializada pela Béarenreiter®, enquanto edi¢cdes hibridas
semelhantes de repertérios diversos, que vdo de J.S. Bach a Reger, séo
publicadas pela Carus-Verlag, que também usa o Edirom para "arquivos
digitais” que reproduzem "“todas as fontes disponiveis — manuscritos,
primeiras edicdes impressas, bem como outros materiais relevantes, como
provas e cartas®. A Carus afirma que os relatérios criticos digitalizados, “um
pouco trabalhosos de ler nas edicdes convencionais”, tornam-se “um prazer
de ler: a criagdo das obras pode ser reconstruida diretamente a partir das

Revista do Programa de Pés-Graduagdo em Artes, Cultura e Linguagens
Instituto de Artes e Design ::

B - |
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Outro projeto interessante é a
Marenzio Online Digital Edition
(www.marenzio.org), mas parece
que ele estd parado: o site atual
¢ descrito como um “espago
reservado” que serd “totalmente
atualizado por volta de julho de

2016".
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Veja www.opera.adwmainz.de para
obter detalhes sobre o OPERA;
https://www.tei-c.org sobre a Text
Encoding Initiative (TEI); e www.

edirom.de sobre o Edirom.
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www.opera.adwmainz.de/
praesentationsform.html; traducéo

do autor.
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Por exemplo, a edicdo de Thomas
Betzwieser de um “divertimento
teatrale” de Salieri esta atualmente
a venda por € 407, incluindo uma
partitura impressa com capa dura e
um “incluido no formato de cartao

de crédito”.
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fontes, e todas as decisdes editoriais sdo transparentes e verificaveis. Uma

extensa se¢do enciclopédica contém fatos interessantes sobre o contexto
historico das obras”®.

Qutras iniciativas desse tipo incluem o Freischiitz Digital, que
apresenta “renderizacdo dindmica de partituras” e se descreve como uma
"implementacédo paradigmatica de um conceito de edicdo genuinamente
digital”®, Beethovens Werkstatt, outro projeto empreendedor e de longo
prazo que combina “duas abordagens de pesquisa — Critica Genética de
Textos e Edicdo Musical Digital — para investigar o processo composicional
na obra de Beethoven”®; e o Josquin Research Project, que oferece varios
formatos para visualizacdo e download, bem como ferramentas para anélise
online de composicdes Unicas ou multiplas ¥. Embora todos esses recursos
sejam impressionantes, a Digital Mozart Edition é potencialmente mais
relevante para os intérpretes. Este Ultimo projeto lancou recentemente a

Iu

primeira parte de uma versdo interativa, “totalmente digital” e codificada
em ME| das obras completas de Mozart, com base na Neue Mozart-Ausgabe,
utilizando o software de gravagdo MEI Verovio e apresentando uma interface
web de acesso aberto “MoVi"” (visualizador digital de partituras de Mozart)
com ferramentas e funcdes que suportam “uma exibicdo dindmica da musica
adaptada as necessidades do usuério, incluindo a producdo de partes
individuais” (Fig. 7) ¥. O recurso disponivel é tdo impressionante quanto
promissor, mas ainda resta saber que tipos de partituras de performance

serdo viaveis e como elas aparecer&o e funcionarao.

Todas as iniciativas da terceira e quarta categorias tiveram sucesso
variavel na producdo das “redes relacionais de discurso” e “sites de
conhecimento genuino” descritas por Hans Walter Gabler em um artigo
marcante sobre edi¢cbes académicas digitais de 2010%®, alcangando
coletivamente a maioria, sendo todas, as funcionalidades especificas
da musica anteriormente esbocadas por James Grier em 1996¥ e, mais
detalhadamente, por Frans Wiering em 2009, ao delinear seu modelo de
"edi¢cdo multidimensional . Escrevendo que uma edigdo critica digital de
musica poderia “idealmente consistir em... componentes interconectados”,
tais como fontes digitalizadas “de qualquer meio relevante” (incluindo
fac-similes de partituras e gravacdes de video e audio), codificagdes de
fontes, anotacdes e “links para obras relacionadas”4, Wiering observou
que “tal colegdo de informagdes pode ser imaginada como um espaco
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uma partitura completa da Missalen
Si menor de J.S. Bach acompanhada
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https://freischuetz-digital.de; ver
também https://freischuetz-digital.
de/en/demo dynamic-score-
rendering.html. Como o titulo do
projeto sugere, o seu dmbito limita-

se a 6pera Der Freischiitz, de Weber.
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https://beethovens-werkstatt.

de; traducdo minha. O site inclui
uma série de “estudos de caso
digitais” (digitale Fallstudien) que
demonstram a funcionalidade

do projeto, embora apenas uma
quantidade limitada do repertério
esteja disponivel para consulta no

momento
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o recurso esta limitado a cerca de 20
obras (listadas por nimero Kochel
em um menu suspenso). Veja a
resenha de Neal Zaslaw sobre uma
versdo precursora da Digital Mozart
Edition no Journal of the American
Musicological Society 71/2 (2018):
572-86. Veja abaixo, especialmente
a nota 79, para mais detalhes sobre

Verovio
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Hans Walter Gabler, “Theorizing the
Digital Scholarly Edition”, Literature
Compass 7/2 (2010): 43-56; doi
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James Grier, The Critical Editing of
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(Cambridge: Cambridge University
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multidimensional, no qual diferentes categorias de informac¢des ocupam

cada uma um eixo diferente. Por exemplo, além das duas dimensdes da
partitura, pode-se imaginar versGes, emendas, estilos de transcricdo e
adaptacdes para performance como dimensdes adicionais a edicdo” -

todas elas podendo ser entendidas como “formas de acessar a edicdo”*.

Wiering recentemente expressou reservas sobre o modelo
multidimensional, mas agora defende "um conceito minimalista de edi¢do
digital”®. Essa aparente reviravolta® foi motivada por preocupacgdes
com o alto custo e o grande esforco envolvidos na producdo de DEMs
multidimensionais, a “necessidade da participagdo de uma comunidade
[mais ampla] de académicos e cientistas cidadaos”, dificuldades
proporcionalmente maiores para manter modelos cada vez mais complexos
“enquanto a tecnologia estd em constante mudanca” e "fraquezas da
perspectiva do Design Centrado no Ser Humano”#. Hd uma outra questédo
que, emborandotenhasido articulada por Wiering, é, no entanto, pertinente:
ou seja, os DEMs académicos existentes e o modelo multidimensional em
geral tendem a oferecer aos intérpretes ndo edi¢cdes digitais, mas recursos
digitais. Além dos resultados impressos que descrevi e, em principio,
da interface da Edicdo Digital Mozart, ndo é dbvio como os recursos da
terceira ou quarta das minhas categorias afetariam a produgdo musical da
maioria dos intérpretes, nem, como no caso da OCVE, sempre surge um
resultado tangivel para uso na performance. Portanto, embora recursos
desse tipo possam ser de valor consideravel para intérpretes académicos
na preparagdo de apresentacdes, é improvavel — pelo menos em sua forma
atual — que eles oferecam muito para musicos amadores ou profissionais
e professores de musica que nao tém necessidade imediata de um aparato
critico detalhado ou acesso direto aos materiais de origem dos tipos em
questdo. Além disso, existe o risco de que, sem a mediacdo a que me
refiro, tais recursos possam até ter um efeito prejudicial no trabalho dos

|II

musicos “em geral”, sobrecarregando-os com informacdes e/ou materiais

de referéncia que eles no estdo preparados para compreender.

A pesquisa revela, portanto, tanto uma promessa considerével
quanto limitacdes significativas em termos de como os DEMs atuais sdo ou
podem ser usados pelos intérpretes de hoje. Véarias questdes se seguem:
A pesquisa revela, portanto, tanto uma promessa consideravel quanto

limitagdes significativas em termos de como os DEMs atuais sdo ou podem

Revista do Programa de Pés-Graduagdo em Artes, Cultura e Linguagens
Instituto de Artes e Design ::

B |

Wiering, “Digital Critical Editions
of Music”, 31. Broude observa de
forma semelhante a “variedade
de maneiras” pelas quais “as
edigdes musicoldgicas digitais
serdo capazes de disponibilizar as
obras que representam”, incluindo
conteldos e ferramentas dos tipos
discutidos por Grier e Wiering. Ele
também observa que tais edicdes
“permitirdo que especialistas em
prética de performance vejam as
diversas maneiras como uma peca
foi realizada quando foi distribuida
pela primeira vez em manuscrito
ou impressa”, além de possibilitar
"que os intérpretes estudem vérios
textos de uma obra que estdo se
preparando para executar”. Ver
Broude, “Musical Works, Musical

Texts, and Musical Editions”, 14-15.
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Frans Wiering, “Minimalism in
Digital Music Editing” (Minimalismo
na edicdo musical digital), artigo
apresentado no workshop Online
Chopin Variorum Edition sobre
"Digital Editing and Music” (Edicdo
digital e musica), 12 de janeiro de
2017, St John's College, Cambridge,
Reino Unido
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Observe que Wiering identificou
certas desvantagens do modelo
multidimensional mesmo em seu
artigo de 2009, “Digital Critical
Editions of Music” (Edi¢cdes criticas

digitais de musica).
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Wiering, “Minimalism in Digital
Music Editing” (Minimalismo na
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ser usados pelos intérpretes de hoje. Véarias questdes se seguem:

1. O que os préprios intérpretes querem e esperam dos DEMs?

2. O que é o “suficiente” em DEMs com o suposto propdsito de serem
usadas em apresentagdes? Por outro lado, o que seria “demais”?

3. Qual deve ser, consequentemente, o papel de um “editor” de um DEM
destinada a intérpretes, e quem seria o "editor” nesse caso?

4. De forma mais geral, até que ponto os DEMs existentes realizam o
potencial da midia digital e, especialmente no que diz respeito aos
intérpretes e usos relacionados a performance, como eles poderiam ser
repensados para superar a dependéncia persistente de substitutos

impressos?

A préxima parte do ensaio propde algumas respostas para cada uma
dessas perguntas.

1. O que os proprios intérpretes querem e esperam dos DEMs?

A partir disso, surge imediatamente outra pergunta: a que tipos de
intérpretes se refere?“Ha cerca de 40 anos, Arthur Mendel chamou a atencéo
para “um cliché frequentemente repetido nas declara¢des politicas das
edicOes criticas de textos, de que elas se destinam n&o apenas ao estudioso,
mas também ao musico pratico. Os editores académicos dessas edicdes
parecem sentir-se chamados a justifica-las e a provar que eles proprios séo
a favor da performance”#. Como observei, o mesmo “cliché” caracteriza
muitos projetos de DEM, que, adaptando a injung¢do de Mendel aos editores
convencionais, precisam “ter em mente” que, entre os intérpretes que
podem utilizé-los, apenas “alguns” serdo especialistas, capazes de “chegar
a sua propria compreensdo da musica, independentemente de como ela
é apresentada”, enquanto outros provavelmente serdo “completamente
estranhos” a essa musica®. Isso tem implicagdes dbvias tanto para o
conteldo quanto para o modo de apresentacdo, um ponto ao qual voltarei
mais tarde.

Em seu artigo sobre “'contemplar a partitura eletrénica”, Lisa Hooper

afirmou que os intérpretes e outros usuérios desejam acessar partituras

digitais” em seus dispositivos portateis (como iPads e tablets)”. Ela
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Text-critical Editions (Os objetivos

e caracteris

s desejaveis das
edicdes criticas de textos)” em
Modern Musical Scholarship
(Estudos musicais modernos), ed.
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Press, 1978): 14
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também observou que “musicos, pesquisadores e intérpretes se envolvem

ativamente com a partitura em um nivel muito pessoal, o que significa [que]
a capacidade de fazer anotacdes e marcagdes na partitura € vital”. Além
disso, “os intérpretes precisam da capacidade de virar as paginas sem usar
as méos”, enquanto “os musicos profissionais desejam acesso Unico a uma
biblioteca de partituras digitais”¥. Esses recursos béasicos sdo encontrados
em muitos dos DEMs analisados aqui, especialmente nos produtos
comerciais da segunda categoria, e espera-se que os futuros DEMs nao
apenas incluam, mas também melhorem as ferramentas de performance
atuais ou outras semelhantes. O que é menos comum atualmente, no
entanto, é a orientacdo que alguns musicos podem precisar ou desejar
sobre questdes e problemas relevantes da pratica de performance, e
sobre a relacdo entre essas questdes e problemas e as fontes que os DEM
reproduzem ou nas quais baseiam seu trabalho.

Informacdes valiosas podem ser obtidas a esse respeito em um
estudo de Chiara Bertoglio sobre como os intérpretes usam "edicdes
instrutivas” (IEs) convencionais (ou seja, impressas)®, também referidas por
James Grier como "“edi¢des interpretativas” ou “edicdes de performance”
e por Ronald Broude como "edicdes facilitadoras””'. Essas edi¢des tendem
a atrair menos ateng¢do musicoldgica do que suas contrapartes académicas
(apelidadas de “edi¢bes historicizantes” por Broude)®? que, segundo
Grier, se desenvolveram apds a Segunda Guerra Mundial em grande parte
como uma reacdo as “inUmeras instrucdes de execucgdo adicionadas pelos
editores [de edicdes interpretativas], tais como marcagdes de tempo,
dindmica, fraseado, dedilhado e pedalada”, que "obscureciam a notacédo
original... porque muito pouco ou nenhum esforco era feito para diferenciar
as marcas editoriais das marcas na fonte”, além de distorcer as intencdes
originais do compositor de maneira mais geral. Grier reconhece, no
entanto, a necessidade duradoura, pelo menos do ponto de vista historico,
de "edi¢des que registrem aspectos do estilo de execucédo de intérpretes
importantes”, que podem “desempenhar um papel extremamente
importante na comunicagdo de muita musica excelente” e que “constituem
repositérios de informacdes sobre a execucdo e a interpretacdo da obra”*

— um pouco como uma histéria oral.

Bertoglio observa de forma semelhante o consenso entre diversos

autores sobre "a importancia das |IEs como documentos de préaticas de
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execugdo passadas” e “como veiculos e garantias de execucdes tradicionais

e canonicamente aceitaveis” — ou seja, como “testemunhas de execucdes
modelo”*. Mas ela também enfatiza a significativa “funcdo pedagdgica”
das edicdes, incluindo tanto as “edi¢des de execucdo” (que ela compara a
uma “aula escrita” — estas incluem as célebres edi¢cdes de Artur Schnabel
e Alfred Cortot) quanto as “edi¢des analiticas” (por exemplo, as de Heinrich
Schenker e Hugo Riemann)®. Em um questionério online distribuido em
2007-08 a pianistas, pedagogos e outros profissionais italianos, Bertoglio
pediu aos entrevistados que indicassem a importancia percebida de uma
série de fatores na escolha de uma edicéo, e os seguintes critérios (listados
aqui por ordem de prioridade) foram considerados “muito importantes”:

. Conformidade com o texto original
. Boas dedilhaduras

. Aparato critico

. Disponibilidade

. Praticidade

. Explicacdo dos ornamentos

. Indicacdes de tempo e metrénomo

. Prego

O 00 N O 01 A W N -

. Sugestdes de pedalagem

10. Presenca de exercicios preparatérios*>.

Os professores que responderam ao questionario de Bertoglio
afirmaram usar os |IEs para “conselhos gerais sobre interpretagdo” (73,6%
dos entrevistados), “indicagdes sobre a pratica de execucado” (71,4%),
"articulagao sugerida” (67,9%), “dedilhados sugeridos” (59,0%), “execugdo
de ornamentos/improvisagdo” (59,0%), indica¢des sugeridas de metrénomo
(58,9%), dinamica (57,9%), agdgica (56,7%), pedalagem (52,2%) e expressédo
(51,6%). Eles também indicaram que os critérios usados por seus alunos ao
selecionar uma edi¢do de “primeira escolha” variavam entre pedalada(?)
sugerida (63,3% dos entrevistados), dedilhados(?) (62,6%), dindmica (62,6%),
agodgica (62,2%) e expressdo (62,1%), até "execucdo de ornamentos”
(57,4%), indicacdes do metrdnomo (56,8%), “articulacdo sugerida” (53,2%),
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"indicac¢des sobre a pratica de execucgdo” (48,4%) e “conselhos gerais sobre
interpretacdo” (46,4%)%.

Com base nessas e em outras descobertas, Bertoglio apresentou as
seguintes conclusdes (sem “pretensédo de exaustividade”, dada a dimens&o
limitada de sua pesquisa):

a) “razdes musicais e musicoldgicas normalmente ndo séo o principal motivo

para a escolha de uma edicdo”;

b) “a pesquisa académica nao é considerada um valor pelo qual se deva

pagar mais”;

c) os musicos estariam dispostos a pagar “um pouco mais” por “uma edig¢do

de um intérprete famoso”;

d) "adicdes editoriais, se reconhecidas como tal, sdo consideradas um valor

positivo”;

e) a data de publicacdo de uma edicdo é um critério para a escolha de

edi¢bes "apenas porque as edi¢des antigas (“autoritarias” e “mais proximas

da época do compositor”) tendem a ser privilegiadas”*.

Embora ndo se deva confiar excessivamente em uma Unica pesquisa
dessa magnitude, é impressionante, embora talvez ndo surpreendente, que
pelo menos esses profissionais entrevistados considerassem as adicdes
editoriais (incluindo “conselhos gerais sobre interpretacdo”) valiosas, que
ndo priorizassem a “pesquisa académica” e que buscassem, em vez de
evitar, a “autoridade” nas edi¢cGes. Essas atitudes tém implicacdes para os
tipos de DEM que podem ser mais benéficos e relevantes para a maioria dos
intérpretes, com base em um modelo andlogo aos da segunda categoria
acima, mas com diferencas potencialmente significativas a serem discutidas
mais adiante.

2. O que é “suficiente” em DEMs que supostamente se destinam

a ser utilizados em apresentacdes? Por outro lado, o que € “demais”?

I -

Bertoglio, ‘Instructive Editions’, 94

A

Bertoglio, “Instructive Editions
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Em uma resenha inicial do Beethovens Werkstatt, Kristina Muxfeldt
observou que “muitos musicos, musicélogos, arquivistas e outros

profissionais certamente apreciariam uma reflexdo sobre a necessidade das

edi¢bes digitais das obras e dos materiais de trabalho de Beethoven”. Ela

(edicoes didaticas)”,
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perguntou: “ndo é suficiente que os musicos toquem diretamente a partir

de manuscritos digitalizados, como faz o Quarteto de Cordas Borromeo?"?.

Acredito que ndo é de forma alguma “suficiente” para os musicos
tocar diretamente a partir de manuscritos digitalizados ou outras partituras
digitais “brutas”, em parte devido as minhas experiéncias com estudantes
e outros intérpretes que baixavam de forma mais ou menos aleatdria
material acessivel de recursos como Petrucci, sem considerar ou ter o
conhecimento para determinar a qualidade e o status dos documentos
em questdo. Em muitos desses casos, pouco ou nada se pode obter dos
préprios recursos sobre problemas especificos de notacdo ou ortografia e
sobre o status relativo dos manuscritos dos compositores, primeiras edicdes
e/ou impressdes posteriores que foram casualmente retiradas da internet.
Isso pode ser extremamente problemético: entre outras coisas, alguns
intérpretes parecem pressupor que a musica encontrada nos manuscritos
originais ou nas primeiras edi¢des reflete as inten¢des do compositor em
sua forma mais pura, sem ter qualquer consciéncia das praticas habituais
em torno de tais documentos, da evolucéo posterior que pode ter ocorrido
e/ou da necessidade de conceber a musica como existente em multiplas
versGes. Ironicamente, alguns dos materiais online mais “perigosos” a esse
respeito sdo as edi¢des coletadas do século XIX, que aparentemente exalam
autoridade (gracas em parte a sua tipografia caracteristicamente severa),
mas que muitas vezes foram suplantadas por contrapartes mais informadas

e menos ideologicamente tendenciosas.

Problemas desse tipo surgem em parte porque os “materiais originais
de execugdo” se tornaram agora “tdo comuns quanto os instrumentos
originais”, uma situagdo outrora prevista por Philip Brett®. Em 2012, Ronald
Broude alertou de forma semelhante que "a capacidade de manipular textos
musicais digitalmente tentard as pessoas a manipular textos do passado de
maneiras bastante anti-histdricas, estranhas a forma como os textos eram
gerenciados quando foram originalmente inscritos”®'. Esses riscos ndo séo
exclusivos dos materiais musicais digitais, no entanto: hé cerca de 60 anos,
Walter Emery, referindo-se especificamente as edicdes Urtext, chegou
a afirmar que "o musico pratico comum ndo pode ser confiado com um

|III

"texto original’”, que poderia estar "manifestamente errado”: “pode haver
uma grande diferenca entre as notas que o compositor pretendia escrever

e aquelas que ele pretendia que fossem tocadas. Em Bach e Handel, assim
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como em mdusicas muito anteriores e algumas posteriores, muitas vezes é

tdo errado seguir um “texto original” literalmente quanto seria tocar todas

as obras de Chopin em tempo estrito.”¢

Na mesma linha, embora de forma menos severa, o estudo de
Bertoglio sobre como os intérpretes utilizam as “edicdes didaticas” concluiu
que “muitos musicos (estudantes, amadores, mas também professores
e profissionais, embora em proporcdes diferentes) ndo tém consciéncia
da importéncia de escolher conscientemente uma edicdo; quais critérios
aplicar; quais critérios podem ter sido aplicados na edigcao; por que e como
fazer uma boa escolha; [e] o que uma El pode implicar para o seu usuéario”®.
Para apoiar suas afirmacdes, Bertoglio citou as opinides de Mischa
Meller (“muitos professores e estudantes... parecem estar praticamente
inconscientes da natureza e da qualidade das edi¢des que utilizam com
tanta confianca”)® e Artur Schnabel (“uma multiddo de muUsicos e pessoas

ligadas a musica... simplesmente aceitam o que lhes é entregue”).®®

Essas conclusbes — embora ndo sejam de forma alguma
universalmente aplicadveis — sugerem que é necessario mais do que “a
musica em si” para que os intérpretes tomem decisdes informadas sobre
como interpretar a notacdo diante deles, seja ela na pagina ou na tela.
Uma solugdo que poderia ser adotada no desenvolvimento de um modelo
DEM mais ambicioso, mas mais facil de usar para os intérpretes, é fornecer
um aparato critico padréo, seja em documentos separados (como na Web
Library of Seventeenth-Century Music) ou "divididos” por compasso (como
na Henle Library — veja novamente a Fig. 1d). O risco inevitavel de que
esse material seja consultado pelos musicos de forma ndo mais sistemaética
do que os comentérios criticos no final dos volumes impressos torna
ainda mais importante complementé-los com uma “discussdo aberta das

1

possibilidades” decorrentes da notagdo e com “julgamentos ponderados
sobre quais cursos de acdo sdo preferiveis”, ambos os quais Brett afirmou
que os editores deveriam oferecer como algo natural®. Isso requer o
exercicio de uma agéncia editorial individual ou coletiva, indo muito além
do mero fornecimento de ensaios sobre a biografia do compositor, os
géneros em questdo e outros tépicos aparentemente pertinentes que tém
potencial limitado para informar as decisées tomadas pelos intérpretes no
calor da acdo. Também ndo é “suficiente” disponibilizar as quantidades as

vezes enormes de fac-similes e outros materiais multimidia reunidos nos
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projetos de edi¢bes digitais académicas pesquisados anteriormente. Em

suma, s&o necessarias intervencdes mais focadas, do tipo descrito abaixo.

Em vez de exagerar ou fazer apenas promessas vazias, as DEMs
destinadas principalmente a intérpretes devem, portanto, orientar e

informar judiciosamente seus usuérios.

Essas orientacdes devem abordar ndo apenas a melhor forma
de compreender o material constituinte ou relacionado, mas também as
questdes préaticas de execugdo que surgem em geral ou em determinadas
passagens, quer se trate de contextos de execucdo originais ou posteriores.
Poroutras palavras, o que é necesséario é umanovaformade “edicdo didatica”
ou “edicéo facilitadora” que explore as possibilidades do ambiente digital,
mas com a utilidade préatica como consideragdo de design primordial. Dois
modelos improvéaveis para isso serdo considerados mais adiante.

3. Qual deve ser, consequentemente, o papel do “editor” de
uma DEM destinada a intérpretes e quem é o “editor” em primeiro
lugar?

A discussdo anterior suscita questdes adicionais sobre o papel do
“editor”, se é que ele existe. Pode-se argumentar que alguns dos recursos
em anélise tém o potencial de estender a agéncia editorial a usuarios
individuais — e tal democratizagdo é altamente desejavel, pelo menos em
principio. Mas, novamente, uma simples transferéncia de responsabilidade
ndo é “suficiente”, como indiquei.

As principais questdes em jogo dizem respeito, em primeiro lugar, a
natureza e ao objetivo do “comentério critico” direcionado especificamente
aos intérpretes em DEMs individuais e, em segundo lugar, a sobreposicdo
editorial relacionada a apresentacdo que também pode ser fornecida,
incluindo “conselhos gerais sobre interpretagdo”. Em ambos os aspectos,
a multidimensionalidade do tipo outrora defendida por Frans Wiering,
embora com fins diferentes, provavelmente serd propicia. Dependendo
do contexto, o material explicativo em formatos de &udio, video e/ou
texto pode ser benéfico, com foco nos aspectos do material de origem
no DEM com implicagdes diretas para a apresentacdo e nas abordagens

especificas de apresentacdo que podem ser adotadas para eles. Esse
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material poderia ser modelado em parte com base em informacdes

suplementares do tipo oferecido na série Peters Masterworks, embora,
como observado anteriormente, o ideal seria que fosse além de textos
gerais sobre a biografia do compositor, os géneros musicais em uso e
assim por diante — informagdes com potencial limitado para influenciar a
tomada de decisdo dos musicos durante a prépria apresentacdo. Quanto
aos contextos praticos, a apresentacdo “fragmentada”, compasso por
compasso, atualmente utilizada para os comentéarios das partituras da
Henle Library seria especialmente adequada para explicacBes textuais
deste tipo, orientadas para a apresentacdo. Outra possibilidade seria
construir orientacdes passo a passo na tela de materiais selecionados, nas
quais caracteristicas individuais de notacdo ou outros elementos distintivos
de um manuscrito ou fonte impressa fossem explicados e discutidos em
sequéncia. Em principio, a conclusdo de uma ou mais orientagdes passo a
passo nesse sentido poderia até mesmo ser um pré-requisito para que um
usuério individual pudesse prosseguir para o corpo completo do material
em um determinado DEM.

Independentemente dos mecanismos utilizados para transmitir o
material, tanto as informacdes da fonte mediada quanto os comentarios
sobre questdes relacionadas a pratica performatica poderiam ser fornecidos
de forma proveitosa por aqueles que produzem "edicdes facilitadoras”
digitais, pelas razdes que ja articulei. A sua contribuicdo editorial a este
respeito iria além da mera curadoria, resolvendo assim um problema
identificado ha cerca de uma década por James Stephen Murphy, que
afirmou, em relacdo as edicdes de obras literarias, que (nas palavras de
Christina Georgiou) “alguns projetos digitais ‘mataram o editor'”, na medida
em que "foi dada mais énfase a abundancia de informac&o apresentada do
que ao fornecimento de um texto de leitura utilizédvel” ¢. Murphy reclamou
que "se as Unicas opc¢des online forem arquivos eletrénicos e transcricdes
de edicdes desatualizadas e falhas, corremos o risco de perder algo
valioso também: nio apenas o editor, que foi transformado em arquivista,
mas também a compreensdo dos textos como objetos de interpretacio e

argumentacdo, ou os produtos da interpretacédo e argumentagdo”®.

Informagdes filoldgicas e relacionadas a performance relevantes
podem ser geradas em colaboracdes entre intérpretes e um ou mais

"editores” de DEM, recuperando assim os insights encontrados em muitos

Revista do Programa de Pés-Graduagdo em Artes, Cultura e Linguagens
Instituto de Artes e Design ::

I

Christina Georgiou, 'The Historical
Editing of Mozart’s Keyboard
Sonatas: History, Context and

Practice’ (PhD diss., City University

London, 2011): 356.

S : |

James Stephen Murphy, “The Death
of the Editor” (A morte do editor),
Essays in Criticism 58/4 (outubro de
2008): 303



[N

7
/

(

>1

[

]
(

\/ NAVA @ v.11 @ n.1
novembro :: 2025
p. 19-50

"IE” do passado. Uma iniciativa desse tipo no contexto de uma edigdo

impressa moderna pode ser encontrada na série Beethoven Piano Sonatas,
lancada ha cerca de 15 anos pela Henle Verlag, que é coeditada pelo
musicélogo Norbert Gertsch e pelo pianista concertista Murray Perahia®.
Além da digitacdo adicionada por Perahia, no entanto, ndo h& nenhuma
sobreposicdo editorial aparente para os intérpretes nessas Urtexts,
especialmente quando comparadas com os volumes Bérenreiter Brahms e
Peters Chopin descritos abaixo. Deve-se observar que, se apresentada em
formato digital, a sobreposicao editorial do tipo que os préprios intérpretes
costumam considerar valiosa poderia ser ativada e desativada conforme
necesséario, de forma semelhante as dedilhadas sugeridas na Henle
Library. De fato, hé espago para uma vasta gama de intervencdes editoriais
selecionaveis em futuras "edi¢des habilitadoras” digitais, produzindo uma
distincdo saudével entre os usos potenciais desses DEMs para prética e

performance, como discutirei mais adiante.

Além disso, um determinado portal DEM pode fazer parte ou dar
acesso a uma rede de “edicdes didaticas” digitalizadas e outros materiais
de referéncia que possam ser Uteis para intérpretes individuais que buscam
informacdes praticas e/ou "orientagdes gerais sobre interpretacdo”. Esse
acesso pode ser feito por meio de links para edicdes que ja estdo em
formato digital, por exemplo, no Petrucci, ou para partituras convencionais
que o "editor” do DEM digitaliza e depois reine em uma rede modular
de materiais, proporcionando a oportunidade de comparagdo sinérgica
de diversas fontes e a construgcdo de uma “rede relacional de didlogo”
personalizada, mas sem necessariamente sucumbir aos objetivos monoliticos
de alguns DEMs multidimensionais.

Idealmente, porém, deve haver um grau de interoperabilidade entre
as fontes em tal rede, de modo que musicos individuais possam extrair
elementos de uma ou mais partituras codificadas digitalmente e depois
cola-los em um DEM “mestre” que eles adaptam para uso em uma ou varias
ocasides de apresentacdo. Como observei, a mistura desse tipo tem sido
uma aspiracdo de longo prazo da OCVE, e é o que Ronald Broude tinha em

mente quando observou que os DEMs

[...] possibilitardo aos artistas estudar vérios textos de

uma obra que estdo se preparando para apresentar. E

Revista do Programa de Pés-Graduagdo em Artes, Cultura e Linguagens 37
Instituto de Artes e Design ::

S |

James Stephen Murphy, “The Death
of the Editor” (A morte do editor),
Essays in Criticism 58/4 (outubro de

2008): 303



[N

(

[

]
|

\/ NAVA @ v.11 @ n.1
novembro :: 2025
p. 19-50

como essas edicdes habilitardo os usuérios a identificar

de forma répida e conveniente as diferencas entre os
textos da mesma obra, elas permitirdo que os usuérios
se tornem seus proprios editores: cada usuéario podera
estabelecer seu préprio texto selecionando elementos
de vérias fontes e combinando-os para criar um novo
texto; serd possivel, por exemplo, selecionar as linhas
basicas de uma peca para teclado de uma fonte e a

ornamentacdo de outra.”

Broude acrescentou que tal procedimento é "seguido hoje por
muitos intérpretes que preparam uma peca para um recital, mas as edi¢cdes
digitais tornardo isso muito mais facil do que é agora”. Grier também
comentou que “quando intérpretes/editores se encarregam de suplementar
as indicacdes de execucao fornecidas pelo compositor, eles ndo fazem mais
do que expressar por escrito a liberdade que a maioria dos compositores

espera que eles assumam na execugao”’".

Com alternancia entre ativar/desativar, pop-ups e outros modos de
visualizar ou nao visualizar informagdes, as plataformas digitais oferecem
solugdes para um problema identificado por Grier em relagdo as "edi¢oes
didaticas” das Sonatas para Piano de Beethoven, de Artur Schnabel?, e
de Chopin, de Alfred Cortot’®. Embora ambas sejam conhecidas por suas
abundantes notas préticas para intérpretes, a desvantagem, segundo Grier,
é que “em alguns pontos, a prolixidade do comentéario aumenta a ponto de
tirar toda a musica da pagina, exceto um ou dois sistemas”. Portanto, em sua
forma impressa original, a “principal utilidade... das edi¢des de Schnabel e
Cortot € para o estudo, em oposicdo a pratica, no teclado. Elas ndo séo
realmente praticas para tocar, embora contenham muitas informacdes
Uteis para o intérprete”’®. Em formato digital, por outro lado, esse tipo
de texto de comentério poderia simplesmente ser desativado durante as
apresentacdes, o que mais uma vez confirma que, potencialmente, um DEM
oferece muito mais modalidades em termos de uso prético do que uma
edicdo impressa.

Quanto a natureza da orientacdo que os intérpretes recebem dos
responsaveis diretos pela criagdo de uma DEM, de outros intérpretes que
trabalham em colaboracdo com equipes de DEM ou consultando uma

rede de "IEs"” e outras fontes, € (til seguir a sugestdo de Arthur Mendel de
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que “se os editores realmente querem ajudar o intérprete, o que devem

fazer ndo é fornecer-lhe respostas prontas para perguntas que n&o tém
respostas definitivas, mas encorajé-lo de todas as formas possiveis... a
pensar nas respostas por si mesmo”’®. Segundo Mendel, “os intérpretes
nao precisam ser alimentados com colher pelos editores”, até porque os
musicos praticos “ndo sdo tdo relutantes em pensar por conta propria
como os editores frequentemente imaginam”; ele também alerta para "o
perigo de impor as escolhas do editor aos intérpretes”’”. Paulo de Assis
levanta outro ponto em relacédo as edicdes didaticas do tipo em questao:
"Dado que cada vez mais intérpretes tém uma sélida formagdo académica
(que lhes permite se tornarem artistas-pesquisadores, que sabem como
abordar criticamente diferentes tipos de fontes), tais edicdes interpretativas
poderiam muito bem recuperar uma certa importancia — particularmente
entre jovens estudantes e colegas intérpretes””. Esta € uma avaliagdo muito
cimento e da capacidade dos intérpretes de usar edicdes do que as de
Emery, Schnabel, Meller e outros citados acima. Por todas estas razdes,
exemplares fornecidos por uma equipe editorial podem ser mais valiosas
para os musicos do que edicdes totalmente desenvolvidas que visam ser
exaustivas em todos os detalhes.

Portanto, parece apropriado incentivar o desenvolvimento e a
implementacdo de um modelo DEM que promova o compartilhamento
de conhecimento, autoridade e autonomia. Tal modelo se basearia na
compreensdo das edicdes como locais de colaboracgdo criativa e interacéo,
exercidos dinamicamente de acordo com as prerrogativas dos participantes

individuais e as exigéncias de determinados contextos.

4. De forma mais geral, até que ponto os DEMs existentes
realizam o potencial da midia digital e, especialmente no que diz
respeito aosintérpretes e usos relacionados & performance, como eles
poderiam ser repensados para superar a dependéncia persistente de
substitutos impressos?

A afirmacao de Hooper (citada acima) de que os materiais digitais em
seu exercicio foram “principalmente impressos para uso” é reveladora, pois
aponta para a aparente preferéncia dos intérpretes por partituras impressas
e, possivelmente, também para sua falta de familiaridade ou relativa falta
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de facilidade com as contrapartes digitais. Sua conclusdo também tem

implicacdes claras sobre como os materiais digitais em questdo poderiam
ser repensados e reapresentados. A este respeito, note-se a afirmacdo de
Hans Walter Gabler de que, em 2010, as edi¢bes digitais de textos tendiam a
ser concebidas “em termos de impressdo” e eram basicamente “resquicios
do meio impresso”: embora proporcionassem geralmente “um aumento
do conforto”, tais edicdes “revelavam pouca reconcecédo inovadora”.
Isso porque a estagnacdo — “inevitavelmente uma caracteristica do meio

material” — n&do havia “cedido a dindmica inerente ao meio digital"”®

A pesquisa aqui indicada mostra que, de forma surpreendente, as
observacbes de Gabler se aplicam as edi¢cdes digitais atuais de musica no que
diz respeito aos intérpretes. Das edi¢cdes analisadas até agora, apenas uma
— Gustaf — transcendeu decisivamente as restricdes do modelo impresso,
oferecendo aos musicos uma plataforma digital na qual eles podem gerar e
interagir com materiais de performance personalizados da maneira interativa
que defendo”. Seja como for, mesmo o mais impressionante novo design
de DEM teréd apenas um sucesso limitado se os intérpretes ndo estiverem
motivados a usé-lo, e para que isso seja alcancado, uma mudanca de
preferéncias e praticas em relacdo ao impresso é um pré-requisito essencial.
O problema é que algum tipo de texto — por mais provisério que seja —
é necessario para fins de performance, e isso significa que a capacidade
de alcancar flexibilidade e fixidez deve ser incorporada as futuras edicdes
digitais de musica.

Uma lista de tarefas para aqueles que projetam DEMs especificamente

destinadas a intérpretes pode, portanto, ser a seguinte:

1. Fornecer aos musicos um “texto base” em formato digital —
idealmente uma partitura que se declare confidvel e autoritaria (seja 1a o
que isso signifique), em oposicdo a "qualquer edi¢do antiga”.

2. Usando multimidia, pop-ups, botdes de alterndncia e/ou outras
técnicas (todas tecnicamente simples, como evidenciado pelos recursos
digitais existentes), oferecer informagdes relevantes sobre a(s) fonte(s)
usada(s) para preparar o texto base, bem como outras diretamente
relacionadas a ele, juntamente com comentarios sobre as questdes de
pratica de performance que a musica levanta tanto em geral quanto em

uma base mais detalhada (por exemplo, compasso por compasso).
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3. Oferecer "oportunidades de treinamento” adicionais, como

demonstragbes passo a passo de passagens selecionadas e/ou pecas
inteiras.

4. Fornecer um conjunto de ferramentas faceis de usar para os
intérpretes, para anotacdes, virada automatica de paginas, identificagdo de
localizacdo, ativagdo/desativacdo de dedilhados e outras marcagdes, etc.
(possivelmente com base em modelos existentes, como Henle e Tido).

5. Oferecer aos usuérios a funcionalidade necesséria para alterar
qualquer elemento do texto base (como no aplicativo Gustaf), em vez de
apenas anota-lo.

6. Como parte dessa funcionalidade, fornecer um meio de importar
elementos para o texto base a partir de outras partituras digitalizadas,
possivelmente dentro de uma rede de materiais vinculados ao DEM
fornecido.

7. Garantir que os intérpretes individuais possam rastrear a
proveniéncia de todas as alteracdes que fazem no texto base, permitindo-
lhes também salvar e recuperar qualquer nimero de versdes discretamente
personalizadas desse texto.

8. Garantir também que, em qualquer fase do envolvimento com uma
obra, um “texto de performance” mais ou menos limpo e atraente possa ser
facilmente criado a partir do texto base personalizado, para exibicdo em um
tablet ou outro dispositivo a ser usado na execucdo musical ao vivo.

Estalista de tarefas—que ndo é de forma alguma exaustiva—abrange
0s pontos mais essenciais que surgiram da discussdo até agora. Conforme
indicado, seria simples realizar as tarefas 1 a 5, dado que a tecnologia
necesséria foi testada e comprovada em vérios projetos precursores, muitos
deles utilizando cédigo ou processos de codigo aberto. Embora as tarefas 6
e 7 tenham menos precedentes e, portanto, apresentem maiores desafios,
estes Ultimos poderiam ser superados, por exemplo, através do uso do
Verovio Humdrum Viewer (VHV)® e, em particular, com base no trabalho
de um ambicioso projeto financiado pela UE atualmente sendo realizado
pelo Fryderyk Chopin Institute, em Varsévia®. Nesse projeto, os arquivos
MusicXML das obras de diversos compositores poloneses sdo primeiro
convertidos para Humdrum usando o VHV; a codificacdo Humdrum é entédo
corrigida e enriquecida conforme apropriado, antes de ser convertida para
MEI e renderizada dinamicamente com o Verovio® O recurso final da internet
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VHV "é um editor de musica digital
online e uma interface interativa

de renderizacdo de notacéo para
arquivos Humdrum, localizado em
http://verovio.humdrum.org”. Os
“trés principais componentes de
software usados para criar o site
VHV" sdo: 1) Verovio (definido
como “renderizacdo de notacio
musical em C++ usando MEI, com
importacdo de dados do Humdrum
e MusicXML e exportacao para
SVG e MIDI”; veja também www.
verovio.org); 2) Humlib (“ferramentas
de conversao e anélise de dados
musicais em C++, usando Humdrum,
com importacdes de MusicXML

e MEl e exportacdes para MEl e
MIDI"; ver também https://humlib.
humdrum.org); e 3) Ace (um "editor
de codigo incorporavel escrito em
JavaScript”; ver https://ace.c9.io).
Para mais informacdes sobre o
VHYV, consulte https://doc.verovio.

humdrum.org.

A

Consulte o comunicado de imprensa
em www.ctvnews.ca/entertainment/
poland-to-release-chopin collection-
online-by-2020-1.3782891, que
afirma que os visitantes do site do
projeto (com langamento previsto
para 2020) “nao sé poderao
pesquisar e baixar partituras ou
trechos especificos, mas também
poderao realizar todos os tipos de
analises do ritmo, harmonia, melodia

e outros aspectos da musica”.

S : |

Para uma descricdo mais técnica
do processo, consulte https://doc.
verovio.humdrum.org/index.html.

Agradeco a Laurent Pugin por seus

conselhos sobre esta passagem
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incluird a funcionalidade do tipo descrito nas tarefas 5, 6 e 7, permitindo

que usuérios individuais importem elementos musicais de uma variedade
de fontes ou removam detalhes indesejados de um texto base para fins de
estudo ou performance, com proveniéncia rastredvel para evitar confusédo
e minimizar os riscos de mistura indiscriminada. Gragas a esses recursos,
os usuarios poderdo criar vérias versdes distintas, conforme previsto por
Broude e defendido aqui. Quanto a tarefa 8, sua realizacdo dependera da
disponibilidade de renderizagdo instantdnea da mais alta qualidade, como
ja alcancado pelo LilyPond® e buscado pelo Verovio, entre outros projetos.

Algumas observagdes adicionais sédo necessarias. Em primeiro lugar,
como ja indiquei, as consideragdes relativas ao valor nominal na concepcéo
de um DEM deste tipo devem ser a praticabilidade e a capacidade de
desempenho e, a este respeito, poderd ser aconselhavel aderir aos
principios “minimalistas” recentemente articulados por Frans Wiering.
Segundo, como observado anteriormente, seria benéfico se o editor e/
ou designer fornecesse aos usuérios exemplos de edicdes elaboradas e
comentérios relevantes para demonstrar como um texto base poderia
ser alterado com base em critérios designados e tendo em mente certos
tipos de uso. Em terceiro lugar, uma dimens&o social do tipo defendido
por Peter Robinson e outros poderia ser incorporada de forma Gtil%¥, para
que as decisdes individuais sobre determinados textos musicais ndo fossem
tomadas isoladamente, mas em didlogo com uma “comunidade de prética”.
Por fim, em principio, a capacidade de combinar elementos de diversas
fontes, conforme estipulado na tarefa 6 acima, poderia ser controlada pelo
editor e/ou designer, ou seja, impedindo casos de “empréstimo” e mistura
que dariam origem a um Frankenstein musical — embora impor restricdes

ao usuario levantasse questdes éticas espinhosas.

Durante a fase mais recente do projeto OCVE, Laurent Pugin foi
encarregado de produzir um protétipo funcional de uma edicdo digital
na qual determinadas barras da Valsa em F& menor de Fryderyk Chopin,
publicada postumamente, pudessem ser substituidas por passagens
equivalentes extraidas de um punhado de fontes manuscritas produzidas
em diferentes épocas por Chopin®. Esta prova de conceito baseou-se em
multiplos Urtexts das fontes em questdo, tal como se encontram em The
Complete Chopin: A New Critical Edition®*, abordando diretamente as
tarefas 1, 6,7 e 8 acima e com potencial para satisfazer também as tarefas 2-5.
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O LilyPond é um “poderosd
software de gravacdo musical

que produz partituras lindamente
gravadas. Todas as configuragoes
de estilo, designs de fontes &
algoritmos do LilyPond foram
inspirados nas melhores partituras
gravadas a mao. A saida do LilyPond
tem a mesma aparéncia forte,
equilibrada e elegante das melhores
partituras cléssicas gravadas”. Para
mais detalhes, consulte http://

lilypond.org.

S

Ver, por exemplo, Peter Robinson,
“Towards a Theory of Digital
Editions”, Variants 10 (2013): 105-31.

B :: |

O protétipo foi preparado com base
no MEI estruturado renderizado

por meio do Verovio. Compare

com o recurso tecnologicamente
antediluviano mUltimate Chopin
(http:// multimatechopin.com),

que permite aos usuarios misturar
material variante na forma de
trechos de imagens pré-preparados
que, na verdade, sdo inseridos

em um determinado “texto
principal”, em vez de serem gerados
instantaneamente com base em
representacoes codificadas da

musica

S

Ver Waltzes, ed. Christophe Grabowski

em The Complete Chopin: A New Critical

Edition (Londres: Peters Edition

Este volume contém soes da Valsa
em Fa me ba: pet
num manuscrito apresentado por Chopin a
M Krudner em junho de 1842; outra

em um manuscrito autégrafo

diferente de propriedade da familia

Rothschild, mas com variantes im|
ao lado do texto principal retirada:

trés manuscrito: terceira

esa de

s a morte

de Chopin e preparada a partir de um

g (Princeton: Princeton Un

Press, 2017): 265-7
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Com apenas um minimo de desenvolvimento adicional, teria sido possivel

conceber uma plataforma DEM que permitisse a um pianista individual
produzir um ou mais textos anotados refletindo a invencéo “'improvisatéria’
pela qual Chopin era famoso e que eu, pelo menos, busco em minhas
préprias performances da Valsa em F& menor, conforme descrito em um
ensaio recente?. O que é necessario, em primeiro lugar, ndo é tecnologia
mais avangada, mas sim uma concepc¢do e um design adequados, bem
como os meios para implementéa-los®.

Dada a necessidade imperativa de afastar os intérpretes das edicdes
impressas para que as edi¢des digitais se enraizem na pratica musical, pode
parecer perverso citar duas edicdes impressas como possiveis fontes de
inspiracédo, ou pelo menos pontos de referéncia, para o conceito DEM mais
ambicioso que estou incentivando. O fato de ambas serem composicdes do
século XIX ¢ salutar, dada a relativa falta de ateng¢do a musica desse periodo
nos projetos DEM até o momento®, devido as complexidades notacionais e
aos desafios técnicos associados a esse repertdrio, bem como aos problemas
filolégicos e interpretativos especialmente espinhosos que surgem em
obras a partir de 1800. Um dos exemplares impressos considerados aqui é
a série The Complete Chopin, na qual seis volumes foram publicados pela
Peters Edition®, enquanto o outro é a Sonata para violoncelo e piano em mi
menor, op. 38, de Brahms, publicada pela Bérenreiter em 2015, juntamente
com um livreto complementar sobre praticas de execugdo nas obras de
cdmara de Brahms?”. Os volumes de The Complete Chopin baseiam-se
numa abordagem de “melhor texto”, preservando assim uma fidelidade
nocional a uma fonte designada, mas com variantes importantes publicadas
ao lado do texto musical principal, em notas de rodapé ou no Comentario
Critico, ou — no caso de detalhes de menor escala — incorporadas no
texto musical de forma tipograficamente distinta”> Em esséncia, trata-
se de uma edig¢do variorum que possui um aparato critico completo, mas
se destina principalmente a intérpretes, como fica evidente no contetdo
dos ensaios introdutérios em todos os volumes sobre “género e génese”,
"forma e design” e questdes de pratica de performance. Mais informacdes
relacionadas a performance sdo fornecidas nas “Notas sobre o Método

e a Préatica Editorial” e passim no Critical Commentary, barra por barra®.
Quanto a possibilidade de introduzir variantes nas performances, considere

o trecho interessante, mas problematico, do segundo movimento do
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Rink, “Chopin and Improvisatiopf, da

exempl to de um plano subjadenté

quanto d
improv

autor a partir

as em Waltz

udo menos trivial; Raffacle Viglianti,
1 que o “dialogo”, ou
pode ser jimento
e a sustentabilidade das edicdes digitais

de musica; Raffaele Viglianti, “Editing

Music for the Digital Medium: Theory and

e London, 2014)

o deste artigo abordar toda a gama

de questd ao financiamento

relevantes para a evolugdo futura das DEMs

B : |

Note a proporcao significativa
dedicada ao repertério anterior a
1800 na terceira e quarta categorias

de DEMs pesquisadas acima.

Preludes, ed. Jean-Jacques Eigeldinger

(2004); Ballad

d. John Iving e Christophe

ki (2011), todos publicados

A edicdo (Brahms, Sonata para Violoncelo

e Piano em Mi menor Op. 38, ed. Clive

orth (Kassel: Barenreiter, 2015))

onivel como BA 9429, e o volume

complementar (Clive Brown, Neal Peres Da

Costa e Kate orth, Pra

de Perfo

como BA 9600. Veja a resenha de Michael

Musgrave sobre este dltimo na Performance

Practice Re

perfpr.201621.01.01; http://s

claremont.edu/ ppr/vol21/iss1/1
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Concerto Op. 11 reproduzido na Figura 8. Aqui, uma variante da partitura da

aluna de Chopin, Jane Stirling, é apresentada no compasso 61, juntamente
com um asterisco que direciona os musicos para o Critical Commentary
(ver a nota de rodapé na pagina). Outro asterisco aparece acima da répida
figuracdo na barra 58, novamente remetendo os usuérios ao Comentério
Critico. Este Gltimo fornece variantes adicionais da partitura usada por outra
aluna, Caroline Hartmann, para as barras 58 e 59, e no comentario sobre
a barra 59 hd mencéo a uma variante semelhante nessa barra na partitura
de Camille Dubois (ndo mostrada na edicdo). A razdo por tréds da néo
inclusdo das variantes de Hartmann e Dubois no corpo principal da edicao
é simplesmente que sua proveniéncia ndo pode ser facilmente atribuida a
Chopin, enquanto a variante da partitura de Stirling tem um pouco mais
de autoridade, embora também n&o tenha sido anotada por Chopin (nem,
ao que parece, pela prépria Stirling). Além disso, na fonte original, ela foi
inscrita na margem a esquerda do compasso 59, e ndo do compasso 61,
dai a decisdo de alguns editores de considera-la uma variante ornamental
destinada ao compasso 59. Na Edicdo Nacional Polonesa, por exemplo, ndo
menos do que trés indicacdes ossia sdo dadas para cada um dos compassos
58 e 59, além de outra variante apresentada como nota de rodapé no
compasso 61 e outra ainda dentro do compasso 61, juntamente com
uma extensa discussdo no Comentéario Critico, bem como uma discussao
adicional no Comentério de Execugdo separado®. Tanto a Edicdo Nacional
Polonesa quanto The Complete Chopin merecem crédito por oferecer aos
intérpretes uma série de possibilidades para variar passagens selecionadas
a maneira de Chopin; mas ambas sofrem com as restri¢des, ou seja, a fixidez
hostil da pagina impressa, como resultado da qual intérpretes entusiastas
que usam qualquer uma das partituras seriam forcados a alternar entre o
texto principal e o material de comentério, enquanto mentalmente lidam
com diversas opc¢des musicais ao decidir qual usar em uma determinada

ocasiao.

Tudo isso destaca o potencial do ambiente digital para capturar o
fluxo dindmico que é a forga vital da musica. Se essas edicdes ou outras
semelhantes fossem repensadas como DEMs, seguindo as recomendacdes
acima, as multiplas op¢des poderiam aparecer em um menu acompanhado
de explicacdes em pop-ups ou outra forma adequada, de modo que os
intérpretes pudessem escolher entre elas sem complicagdes, com a
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Por exemplo, indicagdes dinanicas,
pedalagens, marcas de articulacao
e ligaduras baseadas nas anotacoes
de Chopin nas partituras de seus
alunos aparecem entre parénteses
redondos no texto principal,
enquanto as dedilhaduras das
partituras dos alunos sdo impressas
em itélico, em contraste com o tipo
romano usado para as dedilhaduras

da fonte principal

S - |

Por exemplo, as “Notas sobre o
método e a pratica editorial” (que
aparecem em todos os volumes

da série) incluem o seguinte: “As
partes da mao direita e da mao
esquerda podem ser divididas

entre as duas pautas quando tal
disposicéo for vital para o sentido
original ou se adequar melhor

as posicoes das maos. Era assim
que Chopin costumava anotar sua
musica, e isso pode ser significativo
no que diz respeito a articulagado e a
sonoridade”. Quanto ao Comentario
Critico, sdo dados conselhos de
execugao sobre caracteristicas como
a notacédo de Chopin na Op. 11,
segundo movimento, compassos
255 e 257, em particular sobre a linha
obliqua (“liaison”) escrita a lapis

na partitura usada pelo aluno de

Chopin, Camille Dubois.

S - |

Chopin, Koncert e-moll, Wersja na
jeden fortepian, ed. Jan Ekier e
Pawet Kamin@ski (Varsévia: FWN,
2001). A Edicdo Nacional Polonesa,
que também é uma impressao
variorum, baseia-se em principios
editoriais diferentes daqueles

que fundamentam The Complete
Chopin, pois aspira a uma versao
idealizada (ou seja, composta) da
musica, em vez de uma leitura do
“melhor texto” da fonte considerada
mais proxima de Chopin. Ambas

as edicdes, alias, sdo "policiadas”
da maneira descrita acima, no
sentido de que apenas algumas das
variantes atribuiveis a Chopin sdo
reproduzidas — em parte devido as
restricoes da pagina impressa — e,
portanto, estdo disponiveis para uso

em apresentacdes “improvisadas”
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capacidade de gerar quantos textos de performance singulares desejassem.

Nesse aspecto, os mUsicos se aproximariam ainda mais da pratica do préprio
Chopin, que continuamente retocava suas obras, ndo por insatisfagdo com
tentativas anteriores, mas porque sua imaginacdo fervorosa o inspirava a
ouvir a musica de novo a cada encontro que tinha com ela. Assim, uma
edicao digital de Chopin tem o alcance de superar a rigidez do “conceito de
obra” do século XIX e promover a experiéncia da mdsica como um processo

criativo em constante evolugao.

Uma licdo complementar pode ser aprendida com a edigdo
Bérenreiter da Sonata para violoncelo em mi menor de Brahms, citada
anteriormente, que, embora ndo seja uma edicdo variorum, convida a uma
comparagao “dindmica” e a interacdo entre versdes alternativas da parte
do violoncelo. Assim como The Complete Chopin, esta edicao pretende ser
musicologicamente rigorosa e autoritaria, mas destina-se principalmente
a intérpretes. Entre outras coisas, ela apresenta um prefacio em inglés e
alem&o com informacdes sobre a composicdo, publicacdo e primeiras
apresentacdes da peca; um “Comentario sobre a prética de execugao”,
também em inglés e alemao, que primeiro aborda questdes gerais antes
de passar para ritmo e tempo, dindmica e acentuagdo, etc., seguido por
comentarios "compasso a compasso” (na verdade, seletivos); e um Relatdrio
Critico apenas em inglés. O volume separado sobre préticas de execugdo ao
qual me referi complementa as informacées da edicdo propriamente dita. A
caracteristica de maior relevancia para nossa discussdo ¢ a inclusdo de duas
versGes da parte do violoncelo, além de um Urtext das partes combinadas
de piano e violoncelo (ver trecho na Fig. 9a). As partes separadas para
violoncelo compreendem, respectivamente, um Urtext, por um lado, e o
que equivale a uma edi¢do de apresentacao, por outro (Fig. 9b), a qual inclui
dedilhados e arcos e "busca recuperar algumas das mensagens e praticas
de apresentacdo que Brahms esperava que sua notacdo transmitisse a um
intérprete”®. Para preparar esta versdo “assinalada”, foram consultadas
"trés edi¢bes de apresentagdo antigas, incluindo duas de intérpretes que
tinham uma ligagdo musical direta com Brahms”, bem como uma série de
pesquisas relacionadas com a execugdo®.

Esta edicdo “facilitadora” exemplifica, ou pelo menos sugere,
algumas das caracteristicas-chave de uma DEM preparada com base na lista

de tarefas acima. Ela ndo apenas oferece uma abundéncia de informacdes
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Brahms, Sonata Op. 38, ed. Brown
et al., VI. A parte original para
violoncelo foi editada por Brown,
enquanto Bennett Wadsworth é
responsavel pela digitacéo e pelo
arco na parte "marcada” para

violoncelo.
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Brahms, Sonata Op. 38, ed. Brown
etal, VI
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praticas para intérpretes que, se "divididas”, poderiam ser anexadas a

compassos individuais ou apresentadas de uma forma mais digerivel do que
é possivel na versdo impressa, mas também apresenta uma combinacao
inspirada de “texto base” (ou seja, o Urtext da parte do violoncelo) e uma
"edicdo de apresentacdo” personalizada (a contraparte com dedilhados e
arco), a qual poderia ter sido preparada por um musico individual usando
uma plataforma digital para consultar e importar elementos de outros
IEs, e assim por diante. A diferenca, é claro, é que aqui temos apenas
duas versdes (teoricamente fixas), enquanto que em um contexto digital
um numero infinito poderia surgir. Observe, por exemplo, as multiplas
articulacdes do arco na barra 3 (Fig. 9b), que foram retiradas de diferentes
fontes”. Ironicamente, apesar da abordagem flexivel de performance que é
sugerida, a aparéncia um tanto confusa na pagina impressa torna mais dificil
ler nas entrelinhas. Em outras palavras, a fixidez da impressdo prejudica a
flexibilidade que uma plataforma digital inspiraria e incorporaria.

Eimprovével que as edicdes digitais de musica substituam totalmente
as edi¢des impressas — mas esse ndo deve ser o nosso objetivo. O fato é
que a impressdo tem certas vantagens sobre o digital, assim como o digital
tem certas vantagens sobre a impressdo® Venho argumentando que, ao
desenvolver futuros DEMs para intérpretes, o objetivo deve ser aproveitar
os atributos do meio digital que permitam aos musicos se envolverem e
fazerem musica de forma ainda mais criativa. Algumas dessas caracteristicas
foram destacadas neste artigo, cujas conclusdes, em principio, poderiam se
aplicar a muasica em qualquer idioma e estilo, ndo apenas a musica erudita
ocidental do século XIX ou de qualquer outro periodo. O que é necessario
em todos os casos € um “conceito de edicao digital” mais inovador do que
aqueles que fundamentam a maioria dos projetos e produtos analisados
na primeira parte do ensaio. Somente se formos além do conceito estéatico

Iu

de “meio material” e aproveitarmos o fluxo dindmico do meio digital,
poderemos comecar a capturar o fluxo dindmico inerente a prépria musica.
Ao mesmo tempo, devemos reconhecer e respeitar a necessidade dos
intérpretes de ter uma versao fixa da muisica em m&os em uma determinada
ocasido, mesmo que essa versdo esteja fadada a ser substituida logo ou

com o tempo.

Traducao: Luisa Moraes Friaga Silva
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Aqui estd o comentério sobre
esta barra: "Vc: A mais curta das
duas ligaduras estéa presente no

autdgrafo, mas a mais longa, com a
articulacdo portato, vem da primeira
edicdo (ver Relatério Critico). Esta
ligadura mais longa, que [Cornelius]
van Vliet mantém [em sua edicéo

de 1921], pode indicar uma técnica
de arco que usa movimentos mais
longos para toda a melodia. [Em

sua edicao de 1926, Julius] Klengel
remove a ligadura e adiciona

marcas de tenuto as duas colcheias
separadas, ligando a figura pontuada
no final da barra. A alternativa de
arco mostrada é de Becker”; Brahms,

Sonata Op. 38, ed. Brown et al., IX
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Compare a concluséo alcancada por
um projeto recente sobre o “livro
académico do futuro”: “Parece

que o futuro provavelmente sera
uma economia mista de impressao,
versdes eletrénicas de impressao e
monografias aprimoradas em rede
de maior ou menor complexidade”;
Marilyn Deegan, “Academic Book
of the Future Project Report:

A Report to the AHRC and the
British” (Relatério do Projeto Livro
Académico do Futuro: Um Relatério

para o AHRC e o British).
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Figuras

Figura 1a

Figura 1b

Figura 1c
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Edicoes digitais e o trabalho criativo do intérprete
John Rink

Figura 1d

Figura 2

Figura 4

VRN

Revista do Programa de Pés-Graduagdo em Artes, Cultura e Linguagens 48
Instituto de Artes e Design ::



\/ NAVA :: v.11 @ n.1
novembro :: 2025
p. 19-50

Edicdes digitais e o trabalho criativo do intérprete
John Rink

Figura 5

Figura 6

Figura 7

VIS
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Edicdes digitais e o trabalho criativo do intérprete
John Rink

Figura 8

@ baerenreiter.com

Sonate
Opus 38

Johannes Brahms

Violoncello

3 v
Allegro non troppo
04 P!

Pianoforte

Figura 9b
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