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Resumo

Esta pesquisa investiga as contradi¢cdes do capitalismo no cinema de
ficcdo cientifica a partir de filmes nos quais os meios de comunicacdo possuem
relevéncia em suas narrativas: They Live (1988), Bacurau (2019) e Videodrome
(1983). A discussao tedrica se realiza a luz da Teoria Critica Frankfurtiana, utilizada
por ser uma abordagem materialista histérico-dialética que possibilita analisar
produgdes culturais a partir de uma critica a légica produtiva a qual estas obras séo
atreladas, bem como dos contetdos artisticos das obras filmicas. A metodologia
utilizada é o Método das Constelacdes, que busca a relagdo dialética entre ideias e
fenémenos. Como resultados, as ideias observadas e desenvolvidas para formagdo
da constelacdo sdo as que nomeiam os eixos de andlise: Industria Cultural, Luta
de Classes e Dominagdo Tecnoldgica, desenvolvidas por meio da estrutura de
Conspiragéo dentro dos fenémenos, de maneira que a Origem da Ficgdo Cientifica,
a Revolucdo Industrial Burguesa e o desenvolvimento do capitalismo imperialista,
sdo mediados por uma vasta dimensdo alegdrica de objetos, locais, nicleos de

personagens e cenas.
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Abstract

This research investigates the contradictions of capitalism in science fiction
cinema from films in which the media has relevant presence in the narratives: They
Live (1988), Bacurau (2019) and Videodrome (1983). The theoretical discussion is
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conducted in light of the Frankfurt School’s Critical Theory, chosen for its historical-

dialectical materialist approach that allows the analysis of cultural productions
through a critique of the productive logic to which these works are tied, as well as
the artistic content of the films. The methodology employed is the Constellation
Method, which searches for the dialectical relationship between ideas and
phenomena. As a result, the ideas observed and developed to form the constellation
are those that name the axes: Cultural Industry, Class Struggle and Technological
Domination, developed through the Conspiracy structure within the phenomena,
so that the Origin of Science Fiction, the Industrial Revolution and the development
of imperialist capitalism are mediated by a vast allegorical dimension of objects,

locations, character groups and scenes.

Keywords: Science Fiction; Critical Theory; Cinema; Frankfurt School.

Introducdo — Um Céu sem Estrelas

A definicdo do que caracteriza uma produgdo cultural enquanto
uma “ficgdo cientifica” normalmente se ancora na relacdo dialética
"estranhamento-cognicdo” (Suvin, 1979; Sobchack, 1997; Rodrigues, 2013)
a partir de uma “extrapolacdo”, isto é, um "exagero” intencional que

exacerba a divisdo entre a obra e a realidade vivida pela humanidade.

Essas consideracdes, quando erroneamente interpretadas como
meramente transcendentais (devido a sua énfase no que é estranho e novo,
supostamente "“inexistente”) podem levar a percepcgdo equivocada de que
a ficcdo cientifica se afasta da realidade social e da materialidade histérica.
Contudo, do ponto de vista da intencionalidade do artista, a ficcao cientifica
pode ser justamente onde a realidade é representada. Para ilustrar essa
reflexdo, Ursula Le Guin, constata: “a ficgdo cientifica ndo prevé; descreve”
(Le Guin, 2014, p. 9). Descreve o qué? As consideracdes do autor sobre a
realidade humana, utilizando-se do estranhamento cognitivo, para oferecer

uma visdo ampliada e provocativa, pois

[...] escritores de ficcdo, pelo menos em seus momentos
mais corajosos, realmente desejam a verdade: conhecé-
la, dizé-la, servi-la. Mas seguem um caminho tortuoso
e peculiar, que consiste em inventar pessoas, lugares e
eventos que nunca existiram ou existirdo de verdade,
contando essas histérias ficticias de forma extensa,
detalhada e com uma boa dose de emocéo; e entao,
guando terminam de escrever esse monte de mentiras,
dizem: "Ai esta! Eis a verdade!” (Le Guin, 2014, p. 10).
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Arealidade, a “verdade” observavel pelos sentidos e a cognitividade

do autor de ficcdo cientifica, constitui um conjunto de fenémenos,
eventos, lugares, personalidades e comportamentos a serem descritos e
minuciosamente alterados. Essas modificacdes tém o propdsito de criar
narrativas que, ao final, ndo apenas nos oferecem visdes do futuro, mas
também transfiguram o passado e o presente para que estes sejam refletidos

e impulsionados (Le Guin, 2014).

Na ficcao cientifica (FC), Darko Suvin (1979) reforca que essa encontra
narealidade umaimportanciaempirica, pois busca potencialidades historicas
a serem exploradas, tematizadas e, de certa maneira, representadas. O
estranhamento cognitivo da FC, viabilizado pelo novum, é a capacidade
de fazer quem vem ao seu encontro tentar compreender uma cientificidade
ficcional, permitindo assim o consumidor de uma ficgdo cientifica refletir
a realidade de maneira simultaneamente imanente-transcendente. lIsso
é viabilizado pela ferramenta dialética, de constante didlogo com temas,
atitudes e paradigmas de outras producdes culturais fora da ficcdo cientifica,
mas principalmente pelos processos dialéticos com a ciéncia, filosofia e

materialidade socioeconémica.

Por isso, ergueu-se o questionamento para problematizacdo dessa
pesquisa: como a ficcdo cientifica, que possui em si as caracteristicas de uma
contradicdo de imanéncia e transcendéncia, identidade-estranhamento,
capacidade dialégico, dialética e analdgica, ird representar as contradicdes

do capitalismo em obras criticas?

Para isso, sdo analisadas trés obras: They Live (1988), Bacurau (2019)
e Videodrome (1983). O recorte foi estabelecido na busca de filmes de FC
que tenham os meios de comunicacdo como elementos centrais em suas
narrativas, além de realizarem criticas as ideologias hegemonicas e as forgas
sociais dominantes. Como diretriz metodoldgica de uma Constelacdo
Filmica, o recorte ndo necessita seguir um padrdo de realizador, pais de
produgdo ou periodo histdrico, permitindo liberdade para selecéo a partir
de desencontros e distanciamentos na configuracdo de aproximagdes por
extremos dialéticos, conforme explicado na secdo metodolégica.

Revista do Programa de Pés-Graduag¢do em Artes, Cultura e Linguagens 94
Instituto de Artes e Design ::



VAN/A

—

I

\/ NAVA :: v.10 :: n.1
dezembro : 2024
p. 92-113

Abordagem Tedrica — Ficcdo Cientifica e Teoria Critica

A FC, como um corpo organizado de obras de arte com sentido
historico-material, tem sua origem na interacéo de dois fendmenos historicos.
Em primeiro lugar, a Revolucdo Industrial Burguesa, ocorrida no século XIX
(Suvin, 1979; Rodrigues, 2013); em segundo, a expansdo do Imperialismo
(Roberts, 2000; Rodrigues, 2013).

A Revolugdo Industrial Burguesa promoveu alteracdes profundas
nas formas de viver em sociedade, afetando tanto os modos de producéo
quanto as interacdes sociais e a estrutura do tecido social. Essas mudancas
se manifestaram nas relaces entre os trabalhadores e os meios de producéo,
transformando o instrumento de trabalho em um concorrente com o qual os
trabalhadores precisavam lutar incessantemente para provar seu valor, além
da concentracédo dos meios de produgdo nas maos da burguesia (Horkheimer,
1990).

Diante dessas transformacgdes sociais, o género da fic¢do cientifica
combinou as inovacdes cientificas e sociotecnoldgicas da Revolucao Industrial
com as formas emergentes de opressdo social resultantes das novas estruturas
capitalistas e suas burguesias. As novas tecnologias suscitaram questionamentos
sobre o papel das técnicas na sociedade, e esses medos e expectativas foram
refletidos nas obras de FC (Suvin, 1979).

FC é compreendida como um conceito abrangente que possibilita
nomear um conjunto de fenémenos ao quais compartilham ideias dentro de uma
configuracdo dialética de extremos (imanéncia-transcendéncia/estranhamento-
cognitividade). Por essa razdo, este artigo compreende a FC no cinema ndo
como um género cinematografico generalista, mas como uma tendéncia
operativa (Freedman, 2000) do que é realizado nos filmes investigados. Assim,
abracar o hibridismo intrinseco da ficcdo cientifica (Santana, 2015) torna o
caminho muito mais propenso a investigagédo de suas ideias centrais, utilizando

o materialismo histérico-dialético ao invés de um essencialismo metafisico.

Como aponta Christos Kefalis (2009), apesar de concordar que na
histéria do cinema de ficcao cientifica existem diversos exemplos de obras que
exaltam o reacionarismo capitalista e o Imperialismo, existem diversos filmes
de FC que utilizam simbolismos do imaginario para fazerem criticas sociais em

uma funcao realista de revelar e apontar contradicdes, com a capacidade de
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despertar consciéncia por meio de suas denlncias e enunciagdes.

Isso implica em entender o papel e a funcéo que a ciéncia e a tecnologia
exercem dentro das narrativas de FC, sendo essencial compreender a influéncia
do contexto social, cultural, politico e econémico no qual a ciéncia esta imersa,
e o impacto desses elementos para o desenvolvimento técnico-cientifico
na sociedade vista em tela (Mattos, 2018). Essa perspectiva nos possibilita
investigar como se manifestam os fenémenos empiricos derivados do modo

de producéo capitalista nas operacionalizagdes de filmes de ficcdo cientifica.

Exemplo disso mostra Adam Roberts (2000), em seu debate a respeito da
fetichizacdo e da reificacéo na ficcdo cientifica, ao apontar um direcionamento
pela relacdo entre pessoas e coisas, em uma dualidade que causa fascinagéo e
que expde o poder das coisas, de maneira que, em muitos exemplos de obras
do género, objetos como maquinas, computadores e outras “coisas” adquirem

vida ou ao menos uma consciéncia de sua prépria existéncia.

Com essas narrativas, a interacdo entre humanidade e objetos
fetichizados ganha outra proporcéo, e a ficcdo cientifica trabalha a reificagéo
através de niveis de interconex&o das relacdes humanas, materiais e imateriais.
Isso ocorre também na representacdo das tecnologias e nas interacdes e
convivéncias com essas tecnologias, suas produgdes de sentido sob o ser
humano, e na complexidade em diferenciar o que é vivo e sentimental do que
nao é.

China Miéville (2014) argumenta que a realidade social vivida no
capitalismo é a do fetichismo da mercadoria. Por isso, a ficcdo cientifica
e demais tendéncias artisticas fantasticas podem ser de interesse para
abordagens tedricas marxistas ao considerarmos que, na subjetividade
moderna, as relagdes sociais entre pessoas sdo determinadas como uma
relacdo entre coisas, enquanto as producdes dos humanos parecem dotados
de vida prépria, como se independessem de suas relagdes com outras coisas
e com os préprios humanos. Essas relacdes, quando abstraidas, resultam em
um controle dessas mercadorias sob nossas relagdes sociais, que passam a ser

resumidas a interacdes e relacdes entre coisas.
A Teoria Critica proporciona uma abordagem para a anélise do cinema

de FC, uma vez que entende que "o cientista e sua ciéncia estdo atrelados ao

aparelho social, suas realizacdes constituem um momento da autopreservacao
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e da representacgdo continua do existente, independente daquilo que imaginam

a respeito disso” (Horkheimer, 1980b, p. 122-123). Por meio dessa abordagem,
a ciéncia representada em tela serd mais um setor da sociedade que ird voltar
para a sua superestrutura (modelo de producdo das condi¢des de vida), pois
como afirma Marcuse (1997, p. 146), em Filosofia e Teoria Critica, "a totalidade
da sociedade ¢ e era determinada pelas relacdes econdmicas, de modo que a
economia ndo-controlada controla todas as relagcdes humanas, também todos

0s nao-econdmicos estido contidos no econdmico”.

A presente investigagdo se debruca sobre a ficgdo cientifica
estabelecendo a Teoria Critica como a abordagem tedrica para realizar
uma critica cultural. Tal abordagem permite analisar as diversas dinamicas
sociais a partir de um conjunto de ferramentas para compreender a
"estrutura homogénea que rege uma confusa multiplicidade de eventos”.
O desenvolvimento das ideias na realidade é moldado pela nocdo dialética
materialista de Marx e Engels, na qual as estruturas e dindmicas da evolugao
histérica sdo tidas como atributos funcionais do ser humano, assim como

seus conceitos e ideias sdo frutos do pensamento humano (Horkheimer,

1990).

Dessa forma, a tarefa da critica dialética é decifrar quais os elementos
da "tendéncia geral da sociedade se manifestam através desses fendmenos”
(Adorno, 2002, p. 56-57). Fendémenos estes compreendidos como as proprias
obras de arte. Na obra de arte, ou em qualquer forma de producéo cultural,
o materialismo-histérico busca arrancar a obra de sua vida determinada, de
seu periodo de composicao, transcendendo-a para inclui-la no conjunto de sua
historicidade. Esse enfoque busca compreender a obra como parte integrante

da totalidade do processo histérico do qual faz parte (Benjamin, 2012).

A dialética marxiana utilizada, aponta Adorno (2022), enquanto forma de
pensamento critico exige imanéncia de sua critica. Ou seja, deve ocorrer onde
esta se realiza. No caso de uma produgdo artistica dentro do capitalismo, ou que
represente a sociedade capitalista, a critica deve ser conduzida considerando a

maneira como ela, a partir de si mesma, se apresenta e se afirma.

Uma critica dialética baseada nas contradi¢des do capitalismo parte da
configuracdo delineada por Horkheimer (1980a), que estabelece uma tenséo

entre o idealismo liberal e as observacdes empiricas na préxis reacionéria
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do capitalismo. Conceitos como troca justa e economia livre, dominantes na

teoria, revelam, na pratica, injustica social, exploracdo dos corpos e mentes da
classe proletaria, monopdlios burgueses e miséria generalizada para grande

parte da sociedade.

Quando isso significa um conceito artistico originado e desdobrado ao
longo do modelo de producao capitalista (que é o caso da ficgdo cientifica e dos
filmes analisados), deve-se considerar a barbérie derivada do esclarecimento,
como apontam Adorno e Horkheimer (2002), e como no capitalismo as relagdes
econdmicas barram “um niumero cada vez maior de pessoas a felicidade
que seria possivel com base na abundancia geral de recursos econémicos”
(Horkheimer, 1990, p. 58). Segundo a Teoria Critica, na superestrutura do capital,
a retencdo dos meios de producéo por parte da burguesia e a monopolizacéo
do capital em si também sdo dependentes da reducdo de esforgos na cultura e

na ciéncia e do embrutecimento da vida privada e publica.

Procedimento Metodolégico — Constelacdes

Desenvolvido por Walter Benjamin, o Método das Constela¢des
visa a compreensédo, distingdo e categorizagdo de uma obra ou conjunto
de obras artisticas na busca pelas Ideias, Elementos, Aspectos-Extremos,
Estrutura, Origem e Alegoria compartilhados entre essas obras (Benjamin,
1984). Com a adaptacdo pela légica adorniana, utiliza-se conceitos e

terminologia marxista para nomear essas ideias (Buck-Morss, 1977).

Nesta pesquisa, seguiu-se os passos de Sérgio Paulo Rouanet (1984)

para o método ser uma “investigacao estrutural” em algumas etapas:

1. O primeiro passo consiste em compreender a relagdo dialética
entre Ideias e fendmenos e como os fendmenos se agrupam ao
redor dos aspectos extremos das ideias. As ideias possuem uma
Estrutura intemporal, que existe virtualmente, mas vai recebendo
seu conteldo através do desdobramento da historia empirica,
pela acdo dos homens. O investigador no final da andlise da
estrutura encontrard a Origem dessa, o local de nascenca
daquela ideia. Através da descricdo dos fenémenos, com uma

anélise de sua estrutura, é encontrada a origem da ideia;
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2. A forma de um conceito auxiliar abstrato (como a FC) é a Ideia,

e as obras daquele conceito sdo os Fendmenos. Os elementos
que constituem os aspectos extremos dos fenédmenos precisam
ser analisados enquanto uma polarizacdo bésica, na qual o
movimento de Aufhebung correspondera a configuracado geral

do fenémeno;

3. Apartirdo momento que essa Estrutura é descoberta, aprofunda-
se as leituras e interpretacdes histodricas sobre os elementos que
a constituem. Assim, é necessario realizar o caminho inverso e,
apos encontrar a Estrutura, essa imersédo chegaréd na Origem: o
solo histérico de constituicdo de mundo onde se origina aquela

Ideia;

4. Essa homologia entre a Estrutura interna e contelddos externos
presentes no Fendmeno e suas |deias é encontrada por meio da
Alegoria: a relagado de correspondéncia entre todos os elementos

que formam aquela ldeig;

5. Ao fim da descoberta da Estrutura, pela anélise dos aspectos
extremos, atingida a Origem da |deia, e mostrada a mediagdo
alegérica nos fenédmenos, o método de investigacdo esta

concluido e as Ideias daquele Fenémeno estao representadas.

Ideias, Estrutura, Origem e Dimensdo Alegérica da Constelacdo Sci-fi

A investigac&o realizada nos filmes They Live (1988), Bacurau (2019)
e Videodrome (1983) revelou uma vasta dimens&o alegdrica através de
personagens, objetos, locais e situagdes observadas, nas quais as ideias
dos fendmenos investigados foram divididas em uma triplice relacdo, como
um tridngulo piramidal no qual cada ponta é uma ideia e seus aspectos-

extremos, estando cada ideia conectada com as outras duas.

A diviséo de classes forma a ideia de Luta de Classes, contradicdo
base para o materialismo histérico-dialético e a Teoria Critica. A luta que
surge das relagdes de producéo e de troca de uma determinada época e
local determinam assim qual é a Luta de Classes de um periodo histérico.
Justifica-se assim a critica de Horkheimer (1980b) ndo sé ao capitalismo,

mas ao modo como as ciéncias investigam as relagdes humanas ao longo
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da histdria. A constatagdo de que a organizagdo social ndo corresponde

ao interesse de todos, mas, ao contréario, estad intrinsecamente ligada
ao trabalho humano e as divisdes de classe resultantes das relacdes de
produgdo, evidencia que as complexidades das sociedades humanas
beneficiam a classe dominante. No caso do capitalismo, essa classe € a
burguesia, em detrimento da classe diretamente produtiva, representada

pelo proletariado.

O capitalismo é destacado como o sistema que visa acabar com
a conscientizacdo da coletividade, sendo de interesse da burguesia o
individualismo ascendente entre os seres humanos, com a coletividade
sendo desejada apenas em sua forma nacionalista imaginaria e reacionéria,
na qual a ansia pelo poder é a mesma da burguesia dominante (Horkheimer,
1980a). Com essas consideracdes, buscou-se demonstrar a posi¢do politica
da arte em seu duplo sentido, de argumento de discurso e disposi¢do de
imagens, com a capacidade de desmontar a histéria idealista para remonta-
la em sua verdadeira dimens&o politica. Expondo, assim, os combates e
lutas da humanidade no momento de tomar partido frente as contradicdes
da realidade, bem como as imagens da arte participam dessa tomada de
posicdo politica (Didi-Huberman, 2017).

Na sequéncia de uma sociedade cujos processos de produgdo
industriais capitalistas se estendem para as demais areas da experiéncia
de existéncia humana, a Industria Cultural é fundamentada no conceito
elaborado por Theodor Adorno e Max Horkheimer (2002) ao estudarem o
fendmeno de producdo de bens culturais dentro da sociedade do capital. Ao
compreender os meios de comunicagdo como insténcias de producédo nos
quais a producdo de cultura, informacéo e entretenimento correspondem
a repeticado das relagdes de producéo e divisdo social do trabalho, assim
como ocorre em outros setores do modo de producdo capitalista, os
pesquisadores criticos conseguiram identificar os conteldos veiculados
por esses meios como formas de disseminacéo e perpetuagdo da ideologia
burguesa. Essa ideologia exerce controle e sustenta o setor comunicacional/

cultura, sobretudo via financiamento publicitario (Horkheimer, 2002).

Assim, o conceito de Industria Cultural pode ser definido como
o movimento global da producgdo cultural enquanto mercadoria, com
esses produtos (filmes, programas de radio e televisdo, revistas, musica)

corroborando e perpetuando a racionalidade técnica dos setores produtivos
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fabris, com o mesmo esquema de organizacao e planejamento administrativo

de uma linha de produgdo em massa que confere o ar de semelhanca entre
tudo que é consumido na sociedade contemporénea (Horkheimer, 2002).

A padronizagdo da Industria Cultural gera producdes repetitivas
nas quais as diferencas também existem para corresponder a demandas,
atingindo uma cultura de consumo massivo voltada para esses produtos que
trazem a serializacdo-padronizacédo-divisdo do trabalho (Horkheimer, 2002).
O resultado dessa racionalidade técnica, advinda do modelo econémico
capitalista, é a coercdo da cultura para uma sociedade alienada, que assim
elimina o papel filosofico-existencial da cultura (Horkheimer, 2002).

Isso porque a produgdo, em seu modelo, técnicas e divisdo
social do trabalho, corresponde a ideologia hegeménica da sociedade
capitalista. |deologia essa que se faz presente em todas as formas de
comportamento humano e cujo materialismo marxista-frankfurtiano
encontra-se fundamentada na teoria econdmica da sociedade (Horkheimer,
1990). A cultura, na forma de arte, comunicagdo e entretenimento, sé se
torna possivel em consequéncia da reproducgdo da divisdo de dominantes
e dominados do modelo econdmico base. A Industria Cultural revela que
esses bens materiais sdo resultados do processo de producéo e divisdo de
trabalho da sociedade desigualitaria e monopolista do capital (Horkheimer,
1990).

A ideia de dominacdo tecnoldgica, com o aporte da Teoria Critica,
compreende as tecnologias desenvolvidas cientificamente como elementos
que podem ser observados a partir de relacdes de poder, interesses de
classe, local nos meios e relagdes de producdo, formas de exploracédo de

dominantes sobre os dominados existem por detras delas.

Assim, é possivel compreender a ciéncia e tecnologia como um
campo de trabalho da sociedade e, como todos os demais, que funciona
em codependéncia visando o funcionamento da totalidade social, baseada
no campo econdmico, de producéo (Horkheimer, 1980b).

Rodrigues (2013) complementa que a ficgdo cientifica olha para o
social com semelhante preocupacéo, ao colocar as tecnologias e ciéncias a
frente de suas tramas, seja na constituicdo do plano de fundo de uma narrativa
ou nos elementos subjetivos que compdem seus discursos. Os interesses de
classe, do capital e os projetos de alienagdo e domesticacdo do proletariado

sdo tematicas proximas do género, que tenta estabelecer exemplos de
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usos antiéticos e imorais, e a visdo pessimista do desenvolvimento cientifico

quando voltado a atender os anseios da burguesia exprimem bem sua
funcdo critica e a aplicacdo dessa perspectiva para negar o capitalismo
tardio, o neoconservadorismo e outras variantes do modelo centrado no

acumulo de capital.

Na sequéncia de uma sociedade cujos processos de produgdo
industriais capitalistas se estendem para as demais areas da experiéncia
de existéncia humana, a Industria Cultural é fundamentada no conceito
elaborado por Theodor Adorno e Max Horkheimer (2002) ao estudarem o
fendmeno de producdo de bens culturais dentro da sociedade do capital. Ao
compreender os meios de comunicagdo como insténcias de producdo nos
quais a producdo de cultura, informacéo e entretenimento correspondem
a repeticdo das relacdes de produgdo e divisdo social do trabalho, assim
como ocorre em outros setores do modo de producdo capitalista, os
pesquisadores criticos conseguiram identificar os conteldos veiculados
por esses meios como formas de disseminacéo e perpetuagdo da ideologia
burguesa. Essa ideologia exerce controle e sustenta o setor comunicacional/
cultura, sobretudo via financiamento publicitario (Horkheimer, 2002).

Figura 1: Relagdo piramidal entre as Ideias da Constelacdo Sci-fi

@vﬁuawa_rgglgm
DOMlNACAO
TECNOLOGICA
INDUSTRIA LUTA DE
CULTURAL CLASSES

Fonte: elaborado pelo autor.

Com as ideias definidas, ficou observavel que a estrutura dos filmes
corresponde a légica de Conspiracdo, na qual a configuracédo dialética de
extremidades apresenta a Invasdo e Resisténcia como as classificacdes

apropriadas por estarem ancoradas na mesma ldgica de dominador/
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dominado na qual se baseiam as ideias.

Dessa maneira, as analises evidenciam as contradicdes do capitalismo
e como essas contradicdes geram os conflitos de tomada de poder, no qual
o antagonismo das classes representadas nos filmes toma forma como

critica ao modelo de producéo capitalista.

A Origem remete a razdo de devir da ficcdo cientifica, historicamente
explicada pela Revolugdo Industrial Burguesa, quando a consolidagdo da
burguesia, de seus valores, e do capitalismo ocorrem por novos modelos e
relacdes de producdo que constroem novas divisdes da sociedade e novas
formas de organizacdo social (Suvin, 1979), e como o desenvolvimento do
capitalismo dialoga com os contextos de produgdo dos objetos, como a
ascensdo do neoliberalismo do governo Reagan nos EUA, They Live (1988)
e Videodrome (1983), bem como a ascensdo do neoconservadorismo que

culminou no governo de Jair Messias Bolsonaro no Brasil, Bacurau (2019).

Com essas ideias de Luta de Classes, Dominacdo Tecnoldgica e
Industria Cultural vislumbradas na estrutura da ficcdo cientifica podemos
observarporumainvestigagdo histéricacomo osfilmestrazidosreinterpretam
o contexto histérico-material dos periodos em que foram desenvolvidos,
fazendo um caminho que nos leva a origem do sci-fi: a consolidacdo do
modelo de producdo capitalista e da burguesia como classe dominante
através da sua Revolucdo Industrial (Suvin, 1979; Rodrigues, 2013), que
resulta, como aponta Elsa Margarida Rodrigues (2013, p. 48) em uma “uma
expressdo subconsciente da ideologia imperial, quer se trate dos impérios
coloniais do século XIX, quer da hegemonia cultural norte-americana do

século XX".

A mediacdo entre essas ideias, suas representagdes em extremos,
estrutura e origem da ficgdo cientifica € preenchida por uma ampla riqueza
de expressdes de representacdes alegodricas, que derivam das reformulacdes
do simbolismo da nossa era materialista pautada pelo desenvolvimento

tecnoldgico.

Na compreenséo de Walter Benjamin (1984), a alegoria é uma forma
de expresséo que, segundo Didi-Huberman (2017), em seu envelhecimento,
cria um conflito entre as suas significacdes mais antigas e recentes. E possivel

captar sua forma materialista historico-dialética ao se apropriar da histéria
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e ao mesmo tempo a faz, além de espacializar o continuo cronolégico ao

fracionar a natureza em objetos parciais, emblemas de representacdes em
uma multidao caédtica (Didi-Huberman, 2017). As alegorias podem ser uma
expressdo de convengdes sobre as quais a histdria em geral também indica

a funcdo da alegoria enquanto convencdo criada (Benjamin, 1984).

Adam Roberts (2000), em sua priorizagdo do novum, no qual um
"estranhamento”, ou "alienacdo” deve ser provocado no espectador
quando este se depara com uma obra de ficcdo cientifica, aborda o
processo de construcdo de um ambiente inteiro no qual a textura da ficgao
cientifica opera metaforicamente. Esses elementos alegdricos servem como
mediadores para essas ideias, agrupadas nos fendmenos e organizadas
nas estruturas, e precisam estar vinculados tanto a origem, quanto ao
desenvolvimento cientifico no modo de producdo capitalista. Esses
elementos também devem se conectar as novas formas de organizacéo
social desse modelo de sociedade, abrangendo seus fenémenos empiricos

e desdobramentos histéricos.

Dessa forma, recorreu-se as alegorias para compreendé-las como
formas de expressdo, assim como expressdes de convencgdes. Justifica-
se desta forma a légica de como essas alegorias expressas em objetos,
personagens, grupos, locais etc. sdo incorporadas e apresentam momentos
de mediacdo com as estruturas internas dos filmes analisados. Isso inclui a
maneira como sdo utilizadas e descartadas com objetivos especificos dentro

dessas légicas internas.

Em They Live (1983) os oculos revelam ser uma alegoria para a
dimens&o da Industria Cultural ao representar tanto a conscientizagdo de
Nada quanto a sua anterior alienacdo. O encontro dos 6culos é diretamente
vinculado a Justiceville, local que media momentos extremos desde a
vivéncia comunitaria pacifica até a repressdo policial violenta. Os 6culos
acompanham Nada para outras expressdes alegdricas do funcionamento
da Industria Cultural, como a dimens&o representativa dos andncios, nas
formas de outdoors, revistas, antncios de televisdo, quando desveladas de

sua mascara, revelam sua face objetivamente alienante.

A televisdo constitui outra alegoria relevante para a estrutura do

~J filme considerando que conecta os diversos momentos de Conspiragdo e
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Contraconspiragao. Isso ocorre ao apresentar tanto no inicio as tentativas

dos revolucionérios quanto de ser o local de revelacéo final que indica que

o plano rebelde funcionou.

Espacos intermediarios na estrutura de They Live, como a igreja e o
banco em que Nada adentra, desempenham papéis progressivos na histéria.
A igreja funciona como um falso espaco religioso, uma vez que acoberta a
Contraconspiragdo. Por outro lado, o banco € o local onde Nada sequestra
Holly e a conhece. O beco onde Nada e Frank lutam é a mediacéo entre a
alienacdo e a conscientizagdo entre dois personagens que estdo na mesma
dimens&o: a de aliados. O esconderijo da resisténcia desempenha um
papel crucial como mediagédo, representando a luta de classes ao funcionar
como o quartel-general dos oprimidos, aliados que buscam emancipagao.
Ao mesmo tempo, torna-se o local onde Holly entrega informacdes para
engana-los, uma vez que ela j& havia entregado a localizacdo da resisténcia

para a policia.

A policia, equipada com drones e vérias armas (assim como os
rebeldes), em suas diversas cenas de brutalidade e violéncia, manifesta-
se como o brago forte do poder da burguesia. Este poder burgués
é encapsulado, sobretudo, na figura do alienigena, representando o
estrangeiro que visa dominar e subjugar um povo tido como “inferior”, bem
como controlar a vida dos dominados em sua totalidade. Os burgueses
sdo amplamente alegorizados como alienigenas em roupas elegantes,
ocupando cargos de poder. O local que melhor reflete essa dindmica é o
Saldo de Banquete, onde a luta de classes, sob a perspectiva do opressor,
é expressa com a revelacdo da amplitude dos planos e do poder mantido
pelo status quo. A dimensdo dos inimigos é, assim, completa: burguesia

alienigena, burguesia humana e policiais a servico desses dois grupos.

A Estacdo de Televisdo representa um ambiente corporativo de
extrema relevancia alegdrica, pois expressa o funcionamento da Industria
Cultural. E neste local que o sinal alienante é transmitido para toda a
humanidade ser controlada sem que ela perceba, além de funcionar como
ponto de mediacdo para o desfecho final da Luta de Classes. A Antena é o
objeto de transmissdo, expressdo do processo de Dominagdo Tecnoldgica,

a ser destruido para os rebeldes libertarem a humanidade.
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Bacurau (2019), por sua vez, apresenta uma riqueza de alegorias

muito peculiar, pelas préprias caracteristicas do filme. O uso da televiséo
como potencial alegdrico também é evidente, mas com uma abordagem
distinta. Enquanto os moradores assistem jornais e videos violentos nas
telas, a televisdo se torna o local onde os primeiros sinais da Conspiragao,
que envolverd os cidad3os, se tornam perceptiveis. Ela desempenha um
papel mediador na cena da escola, onde é utilizado um mapa antigo,

simbolizando a relacédo entre o passado e a modernidade.

O carro-de-som que dissemina noticias e atualizacdes para a
comunidade realiza essa presenca tecnoldgica antiquada, porém inovadora.
Esse elemento dialoga com o momento na estrutura da obra em que o
espectador conhece o Prefeito da cidade, uma personagem que personifica

tanto a opressdo que o povo sofre quanto a sua resisténcia histérica.

O Museu Histérico de Bacurau se mostra um local de mediagao,
sendo mencionado quando os sulistas chegam a cidade. E também o local
essencial para o confronto contra os estrangeiros, pois é onde alguns dos

gringos sdo mortos (e de onde a populacéo retira seu arsenal para lutar).

Os Sulistas se mostram enquanto um grupo de personagens que
levam o espectador a conhecer a Conspiracdo e os demais grupos de
personagens que compdem o nucleo de inimigos. Os Estrangeiros, ou
Gringos, representam os alienigenas que vém de longe para oprimir quem
consideram inferiores. O Esconderijo deles sera o local de desenvolvimento
da conspiracdo e no qual descobre-se o envolvimento de empresérios e
autoridades locais com os planos genocidas destes. O local funciona como
expressdo alegdrica do sci-fi sertdo que acontece em Bacurau: uma manséo
antiga, abandonada, recheada de monitores modernos, equipamentos de

Ultima geracédo e um dormitério que lembra o interior de uma nave espacial.

Os estrangeiros, que possuem drones assim como a policia de They
Live, também os utilizam para vigiarem seus alvos, acompanhando quem
quer que seja para os gringos matarem usando armas vintage, objetos de

opressdo que também serdo os de resposta da populagdo de Bacurau.

A festa em Bacurau funciona como momento de mediacdo para
preparacdo para a batalha entre os grupos, e onde a capoeira representa

a cultura local. Da cultura local também se insere o uso de drogas, um
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alucinégeno utilizado para momentos dificeis que aumenta a concentracéo

dos moradores, a mescla entre mistico e religioso com o rigor estratégico e

técnico do embate.

A Escola Municipal de Bacurau é um espaco alegdrico importante
para todo o filme, sendo mediador desde o inicio da descoberta da
conspiragdo, bem como local utilizado na luta final pelos moradores para
se esconderem e atirarem nos estrangeiros invasores. A Igreja, assim como
em They Live, é desprovida de seu objetivo sacro para ser o local onde
os moradores espalham as cabecas dos inimigos mortos, o desprezo
pela religido institucional é explicitado em véarios momentos, como a
declaracdo que o prédio virou um depésito. Ao final, o Prefeito representa
alegoricamente a classe politica a mando da burguesia, concretizando a

conspiragdo dos estrangeiros.

O nlicleo de aliados de Bacurau abarca praticamente toda a
comunidade da cidade, com acréscimo da gangue do Lunga. O nucleo
dos inimigos é composto pelos estrangeiros, pelos sulistas, pelo prefeito e

pelos empresarios locais.

Em Videodrome (1983) a dimens&o simbdlica inflama a obra por sua
propria proposta. E impossivel desvencilhar a televisdo enquanto alegoria.
Sua presenca marca o inicio e o fim do filme, bem como media a estrutura
do filme. Esta presente no apartamento de Max, no ambiente corporativo
de seu canal de televisdo, na sede do projeto de O’blivion, no carro de
Barren e nas alucinacdes que Max sofre por conta do sinal videodrome.
Toda Dominacao Tecnoldgica que aflige Max é transmitida do virtual para o

organico através da exposicdo a tela da televiséo.

A Antena se faz presente como alegoria de dominacao tecnolégica
(mesmo que sua funcdo seja falsa, como se descobre na parte final do filme).
Este objeto expressa a capacidade de obtencédo de poder comercial, além
de ser um artificio para enganar Max. A Fita-Cassete, por outro lado, é o
item que contém em si o videodrome, e que expressa essa qualidade de ter
em si e inserir esse conteddo, tanto para ser reproduzido em uma televisao
quanto para intensificar o controle de Barren sob Max. Dessa forma, as
Armas, assim como a fita-cassete, tornam-se objetos com objetivos que

desempenham a mediacdo entre o orgénico e o tecnoldgico, o virtual e o
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real. Isso ocorre a medida que a arma se integra ao corpo de Max e ele a

retira da tela da televisdo. O processo de coisificagdo de Max é mediado por
essas alegorias ao longo da estrutura da obra, evidenciando a interconexao

entre elementos tecnoldgicos e organicos na narrativa.

O par de Oculos e o Dispositivo Visor que Max utiliza também
expressam essa l6gica de alienacdo e consciéncia de sua propria situacao,
um controle dominador disfarcado de libertacdo, a qual Max nunca mais
chegara a experimentar. A Loja de Oculos seré o local derradeiro para essa

conspiragdo ser potencializada por Barren contra Max.

Dentro dos locais que realizam essas mediacdes, o Apartamento
de Max acompanha diversas cenas, com finalidade de ser um ambiente de
individualidade onde ele cede a tentacao de ficar cada vez mais controlado
pelo videodrome. Como consequéncia desse projeto de Conspiragdo,
também constitui o local onde a personagem desenvolve seu relacionamento

com Nicki.

O ambiente empresarial, assim como em They Live, também é
composto com corredores e salas de reunides, porém é a expressdo
desses espacos de negodcios e de disputa capitalista entre a burguesia,
complementado por outros locais, como o restaurante que Masha e Max

vdo para acordar trocas comerciais.

A Sala de Sinal Clandestina constitui o local de mediacdo entre
expressar a captagdo do sinal do videodrome pela Antena, como parte do

funcionamento da Conspiracéo, assim como da revelagdo desta ao final.

Esses espagos estdo em didlogo com o Estudio do programa de
televisdo, que relne diversas autoridades da midia. Todos esses sdo
cenarios nos quais a Industria Cultural se mostra como produtos, nos quais

a burguesia e especialistas ddo suas opinides sobre seus proprios feitos.

Por fim, o Centro da Missdo Catédica, coordenada por Bianca
O'blivion e por seu falecido pai, é um local de mediagdo entre as telas
da televisdo para mediacdo com as classes pobres. E |4 que a dominacéo
tecnoldgica assume o papel de cura do corpo e mente humana, em uma
transformacdo do virtual em religido. Neste espaco, Max descobre a
conspiragdo e a contraconspiracdo, sendo espaco para que o controle sob
sua mente e corpo passe de uma para a outra. Os conceitos apresentados,
anteriormente, em cada filme foram condensados e resumidos no Quadro
2:

Revista do Programa de Pés-Graduag¢do em Artes, Cultura e Linguagens
Instituto de Artes e Design ::



NAVA :: v.10 :: n.1
dezembro :: 2024
p. 92-113

\/

Quadro 1 - Dimens&o Alegdrica e Vinculos com as Ideias

Indistria cultural Dominacéao Luta de classes
tecnolégica
They Live Oculos: Antena; Quebras de
Anuncios; Drones; sinal; B
Televisores; Armas. Esconderijo
- rebelde;
Estacdo de TV,
Lut beco Sala de
uta no : banquete;
Policia; armas;
Alienigenas
burgueses;
Rebeldes;
Luta armada.
Bacurau Televisores; Drones; Museu
Programas Armas; Historico;
Jornalisticos Tecnoloaia Eothl!agao
Apagamento avancada; ocal;
dos servicos de Tecnologia vintage. | Sulistas;
comunicagao; Gringos;
Carro de Som; Politicos locais;
DVDs. Esconderijo
gringo;
Escola local;
Cangaceiros
modernos;
Festa em
Bacurau;
Luta armada.
Videodrome | Estacio de TV; Sala de sinal Ambiente
Estddio de TV: clandestina; empresarial;
Oculos-Visor. Antena; Centro da
Fita-cassete; Missao
Arma: Catédica.
Apartamento de
ax.

Fonte: Elaborado pelo autor (2024).

Com essa dimensdo mapeada, percebe-se ariqueza de Alegorias nos
objetos analisados, expressos em objetos, personagens, locais e momentos
que movem as Estruturas dos filmes através de imagens-dialéticas que
trazem as ldeias de Luta de Classes, Dominacédo Tecnoldgica e IndUstria

Cultural circundando esses Fendmenos.
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A dimensdo alegédrica da FC se torna responsavel por articular

passado, presente e futuro, juntamente com suas contradi¢ces, através
da instauracdo de um anacronismo. Esse anacronismo refere-se a falta de
uma cronologia linear de inser¢do de agdes, fatos, objetos, personagens
e ideais numa época distinta daquela a qual supostamente pertenceriam.
Esse fendémeno ¢ evidenciado nas tecnologias alienigenas de They Live
(1988), nas disponiveis aos gringos no futuro préximo de Bacurau (2019) e
nas evolucdes dos meios de transmissdo e reproducéo para controle da

mente em Videodrome (1983).

Consideracgodes finais

Por meio das andlises dos filmes, chegou-se a seguinte divisdo
de ideias para formacdo da Constelacdo Sci-fi: Luta de Classes, Industria
Cultural e Dominagdo Tecnoldgica. Com as ideias definidas, fica observével
que a estrutura dos filmes corresponde a légica de Conspiragdo na qual a
configuragdo dialética de extremidades apresenta a Invasdo-Conspiragdo
contra uma Resisténcia-Contraconspiragdo como as classificacdes
apropriadas por estarem ancoradas na mesma légica de dominador e

dominado na qual se baseiam as ideias.

A Origem dessas ideias remete a razdo de devir da ficgdo cientifica.
E, entdo, historicamente explicada pela Revolucdo Industrial Burguesa,
quando a consolidacdo da burguesia, de seus valores, e do capitalismo
ocorrem por novos modelos e relacdes de producgdo, que produzem novas
divisdes da sociedade e novas formas de organizacéo social (Suvin, 1979), e o
modo como o desenvolvimento do capitalismo dialogam com os contextos

de producéo dos objetos.

Uma vastidao de elementos alegdricos, que inclui objetos, locais e
personagens (individuais ou em nucleos), formam a dimensdo das Alegorias

que mediam essas Ideias e dialogam com a Origem e Estrutura dos filmes.

Conclui-se que a Teoria Critica e o Método das Constelacdes
fornecem a possibilidade de observar esse conjunto de obras através de
suas diferencas e transformacgdes. Consequentemente, torna-se possivel
compreender, como aponta Horkheimer (1980), a interligagdo do cientista e

da ciéncia por ele desenvolvida com o aparelho social ao seu redor.
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A abordagem visa combater o positivismo cientifico e o fetichismo
funesto da ciéncia, enquanto Marcuse (1997, p. 157) enfatiza a necessidade
de uma “constante critica da cientificidade considerando cada nova situacao

social”.

Espera-se que esta pesquisa tenha revelado possibilidades e
potencialidades para investigacdo da Fic¢do Cientifica, do cinema, e de
producdes artisticas num todo, com a capacidade de atualizacdo e adaptagdo
de teorias e metodologias para espagos anacrénicos e contemporéaneos
para obtencdo de resultados expressivos e, em certa medida, inéditos

quanto sua articulacéo.
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