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Resumo

O ensaio aproxima-se de duas situacdes filmicas do cinema contemporaneo.
Sdo elas o documentéario Meeting The Man: James Baldwin in Paris de Terrence
Dixon (1970/2020) e o longa-metragem Bacurau (2019) de Kleber Mendonga Filho e
Juliano Dornelles. O ensaio localiza a importancia dessas obras em seu contexto de
distribuicdo, streaming, enquanto dimens&o positiva para elaboracdo de discursos
e narrativas de dissenso na politica das imagens. As duas obras adquirem relevéncia
critica pelas rupturas com o imaginério colonial do cinema e da politica, sendo capaz

de atualizar a paisagem libidinal performada pela colonizacéo.
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Abstract

The essay approaches two filmic situations of contemporary cinema. They
are the documentary Meeting The Man: James Baldwin in Paris by Terrence Dixon
(1970/2020) and the movie Bacurau (2019) by Kleber Mendonca Filho and Juliano
Dornelles. The essay locates the importance of these works in their context of
distribution, streaming, as a positive dimension for the elaboration of discourses and
narratives of dissent in the politics of images. Both works acquire critical relevance

due to their ruptures with the colonial imaginary of cinema and politics.

Keywords: Indistinctness; James Baldwin; Bacurau; Cinema.
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1. O cinema nas zonas de indistingdo e a producdo de imagens
dissenso

O cinema dispersou pelo mundo o cultivo de um afeto de admiracéo
pelas imagens dos jardins ao estilo europeu. Neste modo de organizacédo
colonizado das paisagens, o globo seria dividido entre, de um lado, os jardins
e, do outro, as diversas selvas. Jardins de diferentes tipos pretensamente
afirmam a civilidade eurocentrada: jardins franceses simétricos, jardins
ingleses privativos e os novos jardins necropoliticos® erigidos na América
invadida: gigantescas plantagdes monoculturais. Jardins necropoliticos
que sustentaram ndo apenas a negacdo da paisagem (tomada enquanto
auséncia de plantagdo ou rebanho), mas também a negacédo da humanidade
de indigenas, africanos e seus descendentes. Das ruinas destes jardins

eurocéntricos podera emergir novas imagens.

Se, como nos demonstra Fanon (2008), asimagensjatinham alcangado
grande relevancia libidinal e politica em nossos modos de organizar desejos,
trabalho, sociedade, etc. A multiplicacdo de telas e meios de producéo-
circulacdo das imagens promoveram também sua capilarizacdo nos
cotidianos, emaranhado-se em nosso dia a dia com concre¢bes bastante
vascularizadas de relacdes (SIMONDON, 2007). O complexo de relacdes
estabelecido pela crescente digitalizagdo da imagem e circulagdo das
mesmas pela internet € um ponto estratégico para nos sensibilizarmos as
possibilidades politicas das imagens na contemporaneidade. Afinal, antes
mesmo da obra de Guy Debord, Franz Fanon jad nos chamava a atengao
para a grande relevancia da imagem na constituicdo do nosso “inconsciente
coletivo” (FANON, 2008, p.159) sociogenético a partir da produgdo e

circulacado dos sentidos em suas diferentes modulacdes.

A disponibilizagdo virtual, em partes significativas do acervo
imagético da humanidade nos Ultimos anos através da internet, modificou
definitivamente o modo como percebemos o mundo. Uma boa parte da
meméria do Ocidente implica-se nos dias de hoje em redes de informacdes
que sustentam essa memoria. A descricdo de eventos, a proliferacdo de
novas crencas, o compartilhamento da vida e da temporalidade, sdo apenas
alguns exemplos de como nossos costumes estdo sendo ampliados e
dilatados, afirmando, negando e multiplicando diversos aspectos da cultura

e da politica desde o surgimento da internet.
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O conceito de Necropolitica

foi introduzido pelo historiador
camaronés Achille Mbembe em seu
livro “Necropolitics” em 2003. Ao
fazer a juncdo das palavras "necro”,
diretamente ligada a ideia de morte
e “politica”, Mbembe conceitualiza
uma forma especifica de poder
destinada a controlar e gerir a morte.
Ao contrério da gestdo da vida, que
demarca as praticas do Estado-
nagdo moderno, a necropolitica
administra a morte através de
praticas genocidas, exterminios em
massa, violéncia policial e militar. Ver:

(MBEMBE, Achille, 2018).
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O YouTube foi um dos primeiros sites* a oferecer uma experiéncia
de dilatagdo da meméria. Tal forma de manejo do conhecimento foi
uma situacdo radicalmente nova a sensibilidade cultural ocidental, pois a
quantidade de dados que se traduzem em imagem é estratosférica. Nao
demorou muito, para que este modelo de transmissdo continua de fluxo de
midia ganhasse novos investimentos, tornando o streaming uma dimensao
de extrema relevancia ndo apenas para o que chamamos de cultura visual,
mas também como produgdo continua e amplificada do nosso inconsciente
imaginativo. A vista disso, teria o cinema modificado suas condicdes de
experiéncia coletiva? Como nos lembra Hans Belting, as salas de cinema
sdo como lugares publicos da imagem, lugar onde os espectadores podem
experienciar tanto a si mesmo como o lugar “fisico” das imagens, pois
"nossas préprias imagens, fluem no mesmo tom, de modo unissono, com
as imagens do filme"” (BELTING, 2007, p. 94).

No entanto, o novo contexto inaugurado pelo streaming foi capaz
de ressignificar também nossa compreensdo e percepcdo subjetiva
sobre o cinema, ou seja, ele amplifica a onipresenca da imagem, néo
apenas aquelas de exclusividade desta linguagem, mas toda uma nova
aglomeracéo de imagens produzidas por esses grandes conglomerados de
distribui¢cdo. Podemos dizer que a antiga democracia das salas de cinema,
como um espaco que efetuava a indistincdo entre o que percebemos sobre
nés mesmos e as imagens da fic¢do técnica conceitualizada por Belting, é
ressignificado no contexto dos streamings. Chamaremos essa nova condicéo
de zonas de indistingdo da imagem, indicando assim, que o cinema como
o conheciamos, estd sujeito no ciberespago em constante expansdo a
singulares abordagens que levem em consideragdo as atuais configuragdes

de partilha da imagem.

Pensar o fluxo continuo das imagens frente a experiéncia coletiva,
equivale a dizer que a distribuicdo destas, também assume um carécter de
continuidade infinita, onde a disponibilizacdo material do que chamamos
todavia de “cinema” ou de "imagem”, opera como um imenso arquivo
disponivel a qualguer momento ou hora do dia. Tal estado de transmissao
continua é também um manejo do grande arquivo de imagens da producéo
humana, assim como no passado, porém, ndo dependemos mais de

um alguém que acione a transmissdo de um seriado, de um filme ou de
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Podemos ressaltar que o YouTube,
nao se configura apenas como
um simples site, mas insere-se

contemporaneamente nas logicas

da plataformizacdo da internet,
configurando-se muito mais como
um Hub de contetdo do que um
simples local de armazenamento de
informacdo em formato de video.
Hubs, no ciberespaco atual, sdo
territérios que buscam agregar o
maior nimero de dados possiveis,
centralizando as informacées,

ao mesmo tempo que realiza a
mediacdo da distribuicdo dos

conteldos.
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qualquer histéria. Ao contrério da televisdo, do museu e do teatro, o
streaming suspende através do seu regime de visibilidade, a figura daquele
que possibilita e coordena o que serd demonstrado na hora exata, dia,
més ou ano em que lhe convém. Literalmente, acessamos, de qualquer
espago geografico, intimo, publico ou privado, através da internet, esse
fluxo continuo e portanto a principio relacional, que as novas condicdes de

partilha edificaram nas sociedades tecnoldgicas.

Nesse sentido, as zonas de indistincdo da imaginagdo filmica
contemporénea, podem reinscrever nossa relacdo com as imagens, na
medida que dilatam nossa experiéncia com as mesmas, permanentemente.
Esse processo de ampliacdo, ou seja, de democratizagdo concreta do
acesso as narrativas da imagem em movimento é uma questao politica: ndo
apenas uma politica da imagem em seus modos de organizar a produgdo-
circulagédo dos arquivos, mas também enquanto imagens politicas que estéo

a contaminar e modular campos de afetacdo.

Entretanto, tal democratizagdo das imagens pode ndo ser tdo
democrética, levando em conta que acesso é recortado pelas condicdes de
distribuicdo de renda e acesso a tecnologia, ou ainda, pelos efeitos dessa
descentralizagdo total em uma fragmentacdo improdutiva, que tenta nos
Gltimos anos, varrer também do mapa, instituicdes diversas, eclipsando a
agéncia de coletivos de artistas, instituicdes regulamentadoras (estatais ou

nao), etc.

Este processo ambiguo, ndo deixa de participar também do espectro
do “fim da histéria” (FUKUYAMA, 1992) ou do “realismo capitalista” (FISHER,
2021) quando intensifica a aceleracdo e a obsolescéncia das antigas formas
de percepgao, geografica e espacialmente localizadas, ou sentimentalmente
familiares a subjetividade. A partilha desenfreada nem sempre equivale a
discernimentos necessarios. Segundo Hal Foster, a superabundéancia de
informacdo que compromete o conhecimento real, sobrecarrega-nos de
dados, pois “ao mesmo tempo que nos desqualifica para interpreta-los,
nos conecta e simultaneamente nos desconecta” (FOSTER, 2021, p. 44,
45). Entretanto, por outro lado, a reinscricdo das imagens nas zonas de
indistingdo do streaming, apesar de seu alinhamento com as quebras e até

mesmo com a impossibilidade de elaboracdo de metanarrativas, visto que
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esse é um espaco fragmentado e errante, abre-se para a distribuicdo de

imagens dissenso que podem auxiliar a reverter as imagens hegemonicas.

A construcdo de narrativas alterocidas (MBEMBE, 2018) enredadas
em tramas de politicas de inimizade sdo parte importante da construcdo de
um inconsciente coletivo que naturaliza a violéncia necropolitica (MBEMBE,
2017). Mas como toda intervencéo clinico-politica sobre traumas que
marcam um inconsciente coletivo (FANON, 2008), ndo basta um processo
de racionalizagdo acerca do vivido ou do que se quer viver, precisamos
de uma intervencdo discursivo-imagética que provoque uma ruptura no
coddigo e permita a emergéncia da violéncia reprimida em elaboracdes
de novos cédigos (im)possiveis para dar corpo a novas vidas ainda nao
vividas. E nesse sentido que podemos pensar que a reinscricdo da imagem
no contexto desterritorializado do cinema, abre os caminhos, para que
possamos atermo-nos a obras, discursos e histdrias, que fazem um desvio
estratégico dasimagens hegemonicas, inclusive daquelas atadas numa fragil
imagem de emancipagdo. Ao invés do apelo complacente com o cenério de
desisténcia com as produg¢des que recriam novos imaginérios de existéncia,
podemos explorar nas zonas de indistincdo e suas respectivas auséncias de
localizacdo ou unidade um trafego para aproximarmo-nos do dissenso, das
rupturas em germe e dos discursos que tracam novas possibilidades para a

praxis da imaginagdo através da imagem.

2. A producdo de imagens dissenso

Quando falamos em uma imagem dissenso, o pensamento
filoséfico-politico de Jacques Ranciére pode nos ajudar a formular melhor
o que desejamos dizer com isso. Segundo Ranciére, a “politica da arte” é
marcada por uma confusdo, pois tanto artistas como criticos, ao apontar
as necessidades de atualizacdo da arte nos problemas de seu tempo, seja
ele o capitalismo tardio, o pds fordismo, a globalizacdo, etc, permanecem
ainda validando obsoletos modelos de eficacia da arte (RANCIERE, 2012, p.
52, 53):

(...) j& ndo acreditamos na correcdo dos costumes
pelo teatro. Mas ainda gostamos de acreditar que

a representacdo de resina deste ou daquele idolo
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publicitédrio nos erguerd contra o império midiatico
do espetaculo ou que uma série fotogréfica sobre a
representacdo dos colonizados pelo colonizador nos
ajudaréd a escapar hoje das ciladas da representacao

dominante das identidades (RANCIERE, 2012, p. 53, 54).

O que esperar de tais representagdes: “revolta contra o seus
carrascos? Simpatia sem consequéncia pelos que sofrem? Codlera contra
os fotégrafos que fazem da aflicdo de populagdes uma oportunidade
estética?” (RANCIERE, 2012, p. 54). Segundo o filésofo, o problema reside
numa suposicdo problematica, o “continuum sensivel entre a producgédo
de imagens, gestos ou palavras e a percepg¢do de uma situagdo que
empenhe pensamentos e agdes dos espectadores” (IDEM). Nesse sentido,
ha uma crise das imagens e precisamos nos dispor a compreendé-la, néo
necessariamente propor uma solucdo definitiva, mas trazer a superficie
a complexidade desta crise de representacdo. Por exemplo, entre as
nossas convicgdes, que modelos de eficacia estética, as expectativas que
alimentamos correspondem quando a questao é a politica da arte? Mesmo
que ndo existam modelos de representagdo corretos, o poder das imagens
em ordenar narrativas, afetos, conduzir poéticas e interpelar o inconsciente
libidinal é legitimo e eficaz. Entdo, que radicais formas de vida, territérios
flutuantes, espacos e tempos estranhos, deixam de compor a cena da
emancipacdo, tdo almejada pelo espectro cultural, quando as imagens

disponiveis remontam a um mundo codificado pelas relacdes de mercado?

Ranciére cria um ruido critico sobre a incumbéncia da estética a
politica, pois “se a estética toca a politica, é porque também se define como
dissenso, oposta a adaptagdo mimética ou ética das produgdes artisticas
com fins sociais.” (RANCIERE, 2012, p. 60). O dissenso, além de poder,
nessas condi¢des reconfigurar a experiéncia sensivel comum, pode criar
um desvio estratégico a paisagem (imaginagdo) estratificada. Segundo o

Iu

autor, a disjuncdo é uma tarefa da ficcdo, a qual “n&o se define como criagdo
de um mundo imaginéario oposto ao mundo real. E o trabalho que realiza

dissensos, que muda os modos de enunciagédo” (RANCIERE, 2012, p. 64).
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3. Zonas de indistincdo e a emergéncia do trauma: James
Baldwin in Paris e Bacurau

Nos paragrafos seguintes abordaremos duas situacdes de streaming
nas quais as zonas de indistin¢gdo da imagem atual, reivindicam imaginarios
improvéveis a primeira vista, mas que podem construir desvios asperos e
significativos para a luta anticolonial no presente. A primeira aproximac&o
é com o média-metragem documentéario Meeting The Man: James Baldwin
in Paris de Terrence Dixon de 1970, recuperado em 2020 por Mark Rance. A
segunda, com o longa-metragem Bacurau, filme brasileiro de 2019, dirigido

por Kleber Mendonca Filho e Juliano Dornelles.

Meeting the Man: James Baldwin in Paris (1970) ndo é um simples
média-metragem documentério que mostra a personalidade sensivel de
uma figura publica e intelectual como foi James Baldwin através de um
conflito sem solucdo com o seu diretor, branco, Terrence Dixon, mas um
testemunho discursivo que alcava em seu tempo, o nosso tempo presente.
Dixon tinha uma ideia em mente: filmar Baldwin em Paris, cidade a qual
Baldwin escolheu como um reflgio contingente fora dos Estados Unidos
(Nova lorque) ha 22 anos, uma alternativa ao cenério de perseguicdo e
morte contra a comunidade negra dos EUA. Entretanto, Dixon, tinha um
esquema de filmagem a priori definido para o documentario, o qual nao
incluia apenas as coordenadas da paisagem ou a fotografia das cenas, mas
um roteiro que congelava Baldwin na figura de um escritor. No entanto,
Baldwin, nunca foi apenas um escritor: “N&o sou tanto um escritor, mas um
cidad&o e tenho que testemunhar algo que sei, ser negro em pleno século,

o argelino na Franga é o negro na América” (BALDWIN, 1970).

O documentério inicia com Baldwin caminhando nas bordas do
Sena, mas tem uma quebra abrupta quando o mesmo decide, junto a
Carl, integrante do grupo de jovens negros ativistas norte americanos que
acompanha Baldwin durante as filmagens, em ir até a Praca da Bastilha,
precisamente, em frente ao monumento A coluna de Julho. Desde entdo,
nada saiu como Dixon esperava. A quebra do esquema de filmagem de
Dixon, revela que a narrativa planejada por este, era insuficiente pois

encarnava o testemunho de um fracasso da civilizagdo a qual o mesmo
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pertencia. Com uma forca de oratdria surpreendente, quando indagado

pelo motivo de ter escolhido este lugar, Baldwin dira:

Sim, as pessoas vieram daquelas ruas, ndo faz muito
tempo, para derrubar essa prisdo. E o meu ponto de
vista é que a prisdo ainda estéd aqui. Nos a construimos o
tempo todo. [...] Eu represento neste momento, muitos
prisioneiros politicos na América. E por isso que quis vir
aqui hoje. Estou totalmente disposto, mas ndo sei como

vocé conseguiria. Vocé entende? (BALDWIN, 1970)

Dixon, ao perder o controle, tendo sua compreensao da totalidade
ameacada, reage da pior forma possivel quando Baldwin diz que “poderia
ser Bobby Seale, poderia ser Angela Davis, poderia ser Medgar Evers”
(BALDWIN, 1970). Nesse momento de tensdo, a arrogancia do diretor
tenta colocar mais uma vez Baldwin na imagem de um escritor. “Vocé ndo
foi porque vocé é um escritor”. (DIXON, 1970). Este, além da insensatez
diante do pedido de Baldwin, ofende verbalmente Carl, que havia pedido
ao diretor que questionasse a Baldwin sobre os motivos de ter escolhido
a Bastilha. Essa reconfiguracdo do espaco, interfere ndo apenas no roteiro
anteriormente definido, mas atualiza através de um conflito imediato, as
distintas nocdes de emancipacdo politica em jogo na cena. E nitido que
para Baldwin, escolher um espacgo da geografia imaginativa tao significativa
ao Humanismo Europeu, néo seria para saudéa-lo, fazendo, diante das
cdmeras, uma extensdo de sua condi¢do enquanto um homem gay, negro e
fugitivo, nos anos 1970 até a figura universal de humanidade livre, emanada
pelo status quo do evento, Revolugcdo Francesa. A frase “a prisdo ainda
estd aqui”, indica que essa revolucdo falhou, no momento em que os
projetos de igualdade e liberdade, estao restritos (ainda) aos descendentes
dos primeiros condutores da revolugdo: "Estou totalmente disposto, mas
ndo sei como vocé conseguiria. Vocé entende?” Sem metéaforas, Baldwin

assume uma espécie de parresia pessimista durante a cena.
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Fig 01. Frame de Meeting The Man: James Baldwin in Paris (1970/2020). Momento

em que Baldwin discursa sobre seus pontos de vista.

Lembremos por exemplo, da situagdo histdrica vivida pelos negros
escravizados durante o levante Farroupilha contra o governo imperial do Brasil,
que prometeu alforria aos que lutassem em nome dos ideais da revolucéo
contra o Império, mas que com a perda iminente da guerra, foram entregues e
mortos pelas tropas imperiais. Ou, da situagdo de injustica prisional no Brasil, a
qual encarcera em sua maioria as comunidades pobres e racializadas. E sobre
aspectos semelhantes que as falas de Baldwin criam planos de descontinuidade
abismais entre as visdes de liberdade na situacdo do Ocidente como se ele
conseguisse aglutinar num sé discurso-imagem um dissenso as contradi¢cdes
alarmantes dos projetos de liberdade, que se concretizaram, mas apenas para
alguns. Por isso, ndo importa para Baldwin manter-se nos limites da identidade

“escritor negro” atada a boa consciéncia de Dixon:

Eu ndo estou interessado na Paris de James Baldwin,
certo? Sou o0 menos interessado nos meus 22 anos nesta
cidade. Ndo tem importéancia nenhuma. O que importa
é que sou sobrevivente de algo e testemunha de algo.
Isso é o que importa. E é sé isso que importa [...] Sou um
homem negro no meio deste século. E falo por isso a
todos vocés. Aos ingleses, franceses, irlandeses, a todos
vocés. Por que nenhum de vocés sabe ainda quem é
este negro desconhecido. Nenhum de vocés sabe. E a
batalha é sobre isso. Ndo sou nada do que vocé pensa
que sou. Eu sou muito diferente disso. (BALDWIN, 1970)
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Assumir um lugar de desidentificacdo dentro da histdria universal
da prépria légica progressista, parece ser para Baldwin, apontar uma
descontinuidade da politica nas dimensdes da vida negra, trazida a tona
nao através da simples denuncia ou da necessidade de reivindicar um lugar
na composi¢do de imagem ja estabelecida, mas uma reflexdo profunda
sobre o processo politico de alterizacdo do estranho. O fato de Dixon, ser
desacreditado sobre o que ele sabe a respeito do outro (Baldwin) leva a
afirmacéo: “Eu acho que vocés pensam que eu sou um sobrevivente exético”
(BALDWIN, 1970). Nesse instante ha uma segunda tensdo significativa no
documentério. Dixon havia discutido com Carl, o que faz com que Baldwin

|u_

alerte Dixon sobre a condi¢do “de Car

(...)por ele ter a aparéncia que tem, e por nenhum
outro, ele pode estar morto amanha. Isso ndo acontece
a nenhum de vocés. E acontece com ele. Esse é o
significado da sua civilizagdo e isso é o que vocés nao
querem descobrir [...] Conheci garotos assim durante
toda a minha vida. Metade deles estdo mortos. Porque

sdo negros [...] Ele tem a vida a perder, vocé nao.
(BALDWIN, 1970).

Nesse momento, ha, acreditamos, uma “segunda queda da Bastilha”
operada pela transposicdo do espago geogréfico criado por Baldwin:
novas proje¢bes de futuro podem irromper desta edificagdo apenas
quando a Bastilha se faz ruina. A ruina emerge quando Baldwin sustenta
o tensionamento do que aquele filme seria capaz de dizer até o ponto de
ruptura com tudo que havia sido projetado originalmente pelo diretor,
dando corpo a emergéncia do trauma da colonialidade e do racismo que
insistem denegados pelos jardins monumentais. Pois mesmo que haja um
consenso dos poderes institucionais sobre o quao o racismo € prejudicial, o
seu fantasma continua a impregnar o mundo, no entanto, é na auséncia de
uma percepcao radical sobre este, que a sociedade perpetua cinicamente
sua separagao real entre Os Brancos e os Outros. Essa separacdo, explicitada
por Baldwin, é veridica, mas ndo apenas nas falhas das leis de igualdade,
mas na pulsdo de morte que essas mesmas leis de igualdade, permitem
sem questionamentos efetivos, tentacularizar a vida dos jovens negros: uma

pulsdo de morte que ndo visa retornar a um pretenso estado inorgéanico
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imaginariamente original na filo e/ou ontogenia, mas sim uma pulsédo de
morte sociogénica que circunscreve um ato de negacgdo necropolitico que
pretende retornar a um imaginario ponto zero da colonialidade pura como
mito de origem da civilizacdo. Apesar de Baldwin defender uma analogia
entre aquele que escreve (escritor) e aqueles que atuam politicamente
(militantes), seu discurso ergue um certo horizonte, no qual a conciliacdo
racial ndo é temporalizada, ou seja, ndo ha um futuro melhor a vista, ndo
ao menos, enquanto o colonialismo continuar a organizar a paisagem do

mundo.

O colonialismo funda a diferenciacdo de racas, ou melhor, a
colonizac&o inventa o conceito de raca inscrito em um sistema de dominacéo
nunca antes visto no globo terrestre em sua amplitude e intensidade:
a hierarquizacéo racial e a objetificacdo alterocida das populagdes dos
continentes americano e africano serdo a base da exploragdo guiada por
uma sanha sanguinéria de enriquecimento imediato (MEMMI, 2007). Sera
através da certeza das ragas performada linguisticamente pela Europa no
século 16, que a separagdo entre “civilizados” e “selvagens”, justifica o
sistema colonial de exploragdo real. Para Achille Mbembe, um conjunto
especifico de saberes é colocado em circulacédo a partir dos processos de
colonizagdo, os quais forjam epistemes especificas a tal configuracdo de
mundo, sdo estas que tornam possivel a indagacdo existencial sobre os
Negros e os Indigenas: “Quem é ele? Como o reconhecemos? O que os
diferencia de nds?, Podera ele tornar-se nosso semelhante? Como governa-
lo e para que fins?”(MBEMBE, 2014, p. 58).

Usando os termos de Mbembe, tal consciéncia ocidental do Negro,
nao implica em uma desmaterializacdo dos efeitos racistas do conceito de
raca, mesmo que ele tenha sido fruto de uma construcdo socio-histérica,
mas na inauguracdo de uma existéncia que busca por uma identidade que
se correlaciona diretamente com a imagem criada nesse contexto. Se um
Outro afirma "minha diferenca”, isso autoriza um Eu que também faca
a pergunta: “Serei eu, em boa verdade, quem dizem que eu sou? Sera
verdade que ndo sou nada a n&o ser isto - a minha aparéncia, aquilo que se
diz e se quer de mim?”(MBEMBE, 2014, p. 59).
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O colonialismo revela, além da destruicdo material, a fundacéo
de um circulo de dependéncia que ultrapassa a dominacgdo estrutural,
adentrando na produgdo do inconsciente em acordo com as regras de
divisdo de uma parcela da histéria moderna. A Europa, ao inventar a raca,
implementa um imaginario de diferenciacéo, ou, se preferirmos, a ideia em
si de alteridade. Pois ao autoproduzir-se como Branca, portanto superior

1

e Humana, apreende os “selvagens” enquanto a imagem de um Outro,
inferior, contrario aos seus parémetros de moralidade e organizacéo social.
Sendo assim, para Mbembe, “ao longo desse periodo, a escrita da histdria
tem uma dimenséo performativa. A estrutura de tal performance é de ordem
teolégica”(MBEMBE 2014, p. 60). E justamente esse jogo correlacional entre
o que se espera do colonizado, e o que pode o colonizador sobre este, que
o filme Bacurau, a segunda obra analisada neste ensaio, é capaz de intervir,
e até mesmo implodir. Bacurau quebra o continuum histérico que sustenta

a imaginac&o colonial.

Como Fanonnosevidenciaem Peles Negras, Mascaras Brancas (2008),
as imagens presentes em filmes e histérias em quadrinhos que circularam
na trama de semioses do mercado imagético da colonialidade eram
carregadas de pretensos "herdis conquistadores” europeus aparentemente
a se defenderem do que é apresentado enquanto uma injusta agressdo dos
"selvagens”. Tal politica narrativa levaria a constru¢do de um inconsciente
coletivo que provoca aidentificagdo de jovens (sul/ centro/ norte) americanos
negros e/ou indigenas com os personagens brancos, jamais percebendo-se
préximos daqueles representados enquanto “inimigos selvagens”. Inscreve-
se neste inconsciente coletivo uma concepcdo de naturalizagdo da violéncia
colonial tomada enquanto “legitima defesa” ao apagar das narrativas a

agressdo original da exploracéo, invasdo, escravatura, genocidio, etc.

Assim, por exemplo, agdes policiais desastrosas que findam em
massacres inaceitaveis passam a ser naturalizadas como se fossem tristes
efeitos colaterais pela busca de ordem em defesa das "pessoas de bem”.
Um duplo trauma é inscrito nestas tramas semidticas e suas delimitacdes de
personagens com seus enredos possiveis: por um lado, ao eventualmente
identificar-se com o agressor, o jovem americano negro e/ou indigena (do

norte, do centro e do sul) podera libidinizar um conjunto de ideais de eu
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nos quais ele jamais estad presente por completo, erigindo uma cisdo de
si em um gesto de recusa parcial de quem se é em prol de um herdi que
subjetivamente Ihe assassina cotidianamente; por outro lado, este mesmo
jovem verd constantemente a violéncia necropolitica da colonialidade ser
negada e invisibilizada enquanto parte da paisagem ou, ainda pior, enquanto
pretensa legitima defesa da ordem. Ambos os elementos (identificacdo/
ideal de eu coloniais e a invisibilizagdo/ naturalizacdo da violéncia) séo
politicas narrativas constituintes deste inconsciente coletivo que dificultardo
em muito, a tomada de uma posicdo de recusa e revolta diante de tantas
injusticas, reiterando cada vez mais o trauma da colonialidade com mais
violéncia e concrecdo libidinal. No entanto, o filme Bacurau, subverte tal
modo de narrar tradicional e nos permite experimentar uma operacéo de
dissenso na imaginagdo, ou seja, uma ruptura com o cédigo que estruturava

um inconsciente coletivo colonizado.

O que torna as vidas de Bacurau passiveis do mais cruel do sadismo
branco white trash, é justamente sua localizagdo cdsmica num espaco-tempo
marcado pela histéria da colonizagdo e seus atos brutais de opresséo contra
aqueles que os Brancos acreditavam nao possuir alma, drama, emocéo,
ou qualquer esfera da ficcdo humana. E assim que os gringos apagam
do mapa geogréfico (oficial) a cidade de Bacurau, a fim de praticar seu
sadismo sem limites. No processo colonial do passado, o poder do Branco
soava como um destino (MBEMBE, 2017, p. 47). Entretanto, a narrativa de
Bacurau, construida numa situacdo “pds-colonial”, consegue lancar aos
futuros por vir, mas em direta analogia com o presente, que a estratégia
colonial de destruicdo do Qutro continuaréd existindo, mesmo quando a
social-democracia pretende impor uma totalidade de justica. E como se a
condicéo pds-colonial produzida através do enredo, a primeira vista, fosse
arrastada em Bacurau, até ao passado, onde esse, retorna sobrepondo o

tempo indicado pelo filme.

Mas o que a virtualidade Branca ndo compreende é que ofs)
mundo(s) fora de sua bolha, nem sempre correspondera a sua vontade de
dominac&o, exterminio e carnificina, pois Bacurau n&o esta fundada sobre
um Vazio (MBEMBE, 2017, p. 49) como pretendiam as metrépoles coloniais

no passado, um lugar onde "é s6 chegar e comecar a matar.” Ao contrério, é
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povoada por uma ancestralidade estranha que nado cede ao esquecimento,
e que pode remodelar o presente. L4, o que se passou, ndo se torna histéria
remota, esquecida num canto qualquer, mas algo que perdura nas entranhas
de uma comunicagédo subterrdnea e que se faz presente quando necessaria.
Esse é o papel simbdlico-mitico do Museu em Bacurau. Recorre-se as
reliquias do cangaco no momento mais importante para as vidas da cidade,
ou seja, quando essas estdo conscientes de que a morte esta a espreita. A
politica entdo apela para a uma contra-informacdo, ndo necessariamente
metafisica, mas que é ativada quando os moradores de Bacurau decidem

recorrer as imagens ou objetos do museu.

O que desmonta a imagem de corpo-pronto-para-morrer criada
pelos gringos sobre a comunidade de Bacurau, oriunda obviamente das
certezas histéricas da localizacdo Branca no mundo, e da heranca virtual
que esses encarnam, € o fato de haver uma quebra na imagem previsivel de
vitimas frageis que os Brancos criaram para si sobre o que poderia ser uma
comunidade de “selvagens” no interior do Brasil, bastando sumir com a
mesma do mapa para destrui-la, passando por cima de qualquer limite legal.
Bacurau, ao manter multiplas ancestralidades presentes (mas n&o visiveis)
implode a cena roteirizada pelos Brancos apriori na imaginacdo destes,
e n&o corresponde a nenhuma de suas demandas de representacédo, que
no caso, seria a de aceitar em siléncio o desejo de carnificina do espectro

colonial.

Tal ingeréncia do Ocidente capitalista sobre o resto do mundo
(FOSTER, 2014 p. 196.197) no caso de Bacurau, é importante lembrar,
extrapola qualquer condicdo de “exploracdo turistica” ou “vontade pelo
folclérico”, ela é, inclusive, muito pior que a dissonancia histérica apontada
por Baldwin a Dixon no jardim da Bastilha. Trata-se da instauracdo de um
parque de diversdes no qual os brinquedos sdo seres humanos, mas nao
"qualguer humano”, e sim, latinos, pessoas de cor, pessoas pretas, corpos
que ocupam um espaco muito especifico do planeta, onde a imagem
destes, refletida, produz para os “gringos” a concreta busca por um descarte

absoluto destas vidas.
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Fig 02. Frame de Bacurau (2019).

4, Conclusdes, ou, quando as ancestralidades disruptivas das
imagens operam como imagens de dissenso

Certamente, tanto no discurso de Baldwin como no enredo
de Bacurau existem analogias possiveis. Como nos lembra Fanon, o
inconsciente colonial é uma estratificacdo, um territério definido sempre a
priori, no qual, “n&o fui eu quem criou um sentido para mim, este sentido ja
estava |4, preexistente, esperando-me” (FANON, 2008, p. 121). O dissenso
das imagens nesses dois exemplos do cinema é sutil, mas ao mesmo tempo
parresiatico. Em Meeting The Man, Baldwin recusa as carcagas dos jardins
da Revolucéo Francesa pois a Bastilha ndo alcanca o trauma persistente do
colonialismo, ela o é. Em Bacurau os gringos trazem na mochila tecnologias
de morte, mas o enredo revida com tecnologias tanatoldgicas superiores. O
ancestral, configurado como o Cangaco, retorna no corpo dos personagens

como num ritual de bruxaria coletiva, através do uso substéncias que
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alteram a realidade, a ponto de ser possivel reverter ndo apenas o plano
de exterminio da cidade pelos gringos, como criar uma situacdo de
imprevisibilidade por “dentro” da vontade de exterminio do Outro (Brancos

armados, jogadores de um real game) sobre a cidade.

Em Fanon, a ideia de imprevisibilidade (FANON, 2008, p. 122) é
capaz de desmontar a imagem contida na producdo do inconsciente, ela
é a arma que produz planos de fugitividade, mesmo que temporéarios,
das armadilhas postas na cena da colonizacdo. O imprevisivel, é evocado
em ambas as producdes, como uma espécie de ruido, pois, em ambos os
casos, quebram-se as expectativas sobre os modos de resisténcia frente as
interpelacdes do racismo; em Baldwin, o ruido como discurso parresiasta e
em Bacurau, como destruicdo do jogo previsivel elaborado pelo sadismo
colonial. Como definiu Ranciére, a politica é uma atividade que reconfigura
os ambitos sensiveis por onde definimos os objetos comuns (RANCIERE,
2012, p.59), ou seja, ela € uma atividade exclusiva do dissenso e que, pensada
desde a dimensdo da imagem, nos contextos de distribuicdo apresentados,
afirma-se como ancestralidade disruptiva, provocando rupturas com as

definicdes pré-estabelecidas.
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