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Serafim/Oswald in dialogue with Pedrosa’

“E preciso denunciar aqui esta pretendida independéncia do artista. E preciso

arrancar o véu do individualismo sob o qual a burguesia quis camuflar a sua influéncia sobre
as forgas do espirito, literarias e artisticas. Ndo héa arte neutra. Nao ha literatura neutra. E a ndo
posicdo politica para a qual muitos apelam com o fim de ilustrar essa pretendida liberdade de
espirito, ndo é sendo a complacéncia mais ou menos consciente para com o status quo e para
com o regime de exploragédo e lucro”. Oswald de Andrade em O Papel do Artista, p. 41
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Resumo

Na mesma época em que Mario Pedrosa estd comecando seu trabalho como
critico de arte, Serafim Ponte Grande ¢ lancado. O livro pode ser considerado um dos
mais radicais do modernismo brasileiro, um livro que mostra-se rapidamente ser um
experimento radical do periodo ja ao lermos as primeiras paginas. Escrito com um tom
de bufo e parddia, Oswald proclama ser “necrolégio da burguesia, epitafio do que
fui”. Serafim mostra-se, e este é centro de nossa argumentacg&o, ser um livro que critica
duramente a burguesia brasileira, o seu modo de vida, em que vemos surgir o homem
comunista/Serafim, para parafrasear Eleutério. Neste artigo pretendemos aproximar a
critica de arte do inicio da producdo pedrosiana, com o foco no quadro O Sorveteiro de
Portinari, que buscava uma arte social - proximo do muralismo mexicano, por exemplo
- ao romance Serafim Ponte Grande.

Palavras-chave: Mario Pedrosa; Serafim Ponte Grande; Arte social; Oswald de
Andrade.

Abstract

At the same time that Mério Pedrosa is starting his work as an art critic, Serafim Ponte
Grande is released. The book can be considered one of the most radical books of Brazilian
modernism, a book that quickly proves to be a radical experiment of the period as soon as
we read the first pages. Written with a tone of snort and parody, Oswald proclaims himself
to be "an obituary of the bourgeoisie, an epitaph of what | was”. Serafim proves to be, and
this is the center of our argument, a book that harshly criticizes the Brazilian bourgeoisie, its
way of life, in which we see the emergence of the communist man/Serafim, to paraphrase
Eleutério. In this article, we intend to bring art criticism closer to the beginning of Pedrosas's
production, with a focus on the painting O Sorveteiro by Portinari, which sought a social art -
close to Mexican muralism, for example - to the novel Serafim Ponte Grande.

Keywords: Mario Pedrosa; Serafim Ponte Grande; social art; Oswald de Andrade.
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Hoje j& se tornou lugar comum evidenciar Serafim Ponte Grande
(1933) com um dos casos paradigméticos do Modernismo paulista e
brasileiro. Pode ser considerado um dos principais livros de Oswald de
Andrade, autor da primeira geragcdo modernista que compds a semana de
1922. O "Bispo” da modernidade, ao lado do “Papa”, Mario de Andrade,
e de Manuel Bandeira, sdo os escritores a apresentar as primeiras grandes
renovacdes radicais historicas no cenario literério brasileiro, em que ocorre
o rompimento com o simbolismo e parnasianismo (BOSI, 2001). Oswaldo ou
Oswald (FONSECA, 2008), como o autor preferia ser chamado,

O romance-invencdo® Serafim Ponte Grande mostra sua obra mais
radical (PRIETO, 2006), no sentido marxista do termo (CAMPQOS, 1971, p.
9), sendo possivel notar esta inovagdo e revolucédo na literatura ao folhear
o livro e deparar-se com uma variedade de estilos literarios ao decorrer da
obra, ocorrendo em diversos niveis de analise (RIBEIRO, 2018) .Com saltos
temporais e l6gicos entre os capitulos, ou “grupos sintagmaticos” (CAMPOS,
1992), o livro surge da parcial autonomia que estes grupos possuem entre
si. Disso vem a frase de Haroldo de Campos: “um grande n&o-livro feito de
fragmentos de possiveis livros” ao parafrasear Antonio Candido (CAMPOS,
1992, p. 68). O livro, ou anti-livro, narra a histéria de Serafim Ponte Grande
desde a sua infancia, adolescéncia, passando do casamento ao servico
publico na Reparticdo Federal de Saneamento’ ou, como a personagem

gosta de se referir, “Escarradeira”, chegando ao Serafim novo rico.

Sabe-se da importancia de Mario Pedrosa como critico de arte no
século XX, tendo se colocado como um dos principais nomes da profisséo
naquele século. Levando em consideracdo que existem diversos momentos
na critica de arte de Pedrosa, vamos utilizar o primeiro Pedrosa, em que
estd focado numa arte que busca uma arte moderna revolucionério que
buscasse equilibrio entre forma e contelldo (PEDROSA, 1935). Analisaremos
a obra Serafim Ponte Grande e o seu preféacio de 1933 em que o autor busca

ser “pelo menos, casaca de ferro na Revolugdo Proletéria”.

A conversdo de Oswald de Andrade ao comunismo ocorreu através
da sua relagdo com Patricia Galvdo, hd uma passagem que ajuda a ilustrar

esse momento
— Conte como foi que vocé aderiu ao comunismo?

— Por culpa de Patricia Galvéo. Ela fizera uma viagem a
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No exemplar que Oswaldo entrega
para Haroldo de Campos a palavra
romance, na capa, aparece riscada e

substituida por invencdo

S ¢

Com podemos ver no trecho
“Benedito Carlindoga, meu chefe
na Escarradeira (vulgo Reparticao

Federal de Saneamento) partiu
para a Europa, a bordo do vapor

Magellan. Vai se babar ante o

saracoteio desengongado e lUbrico
das personagens de Guy de

Maupassant.”
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Buenos Aires, onde realizou um recital de poesia. Voltou
com panfletos, livros e uma grande novidade:

— Oswald, tem o comunismo... Conheci um camarada
chamado Prestes. Ele é comunista e nés vamos ficar.
Vocé fica?

— "Fico”. (Andrade, 1990, p. 234)

Este trabalho pretende, portanto, aproximar a critica de Mario
Pedrosa, elaborada para as artes visuais, a obra literaria de Oswald de
Andrade. Apesar de ambos serem ligados ao PCB’possuiam visdes distintas
entre si e do partido. Deste modo, este artigo busca aproximar a critica de
Pedrosa de O Sorveteiro, pintado por Portinari em 1933, e a conferéncia
sobre Kathe Koéllwitz do livro Serafim Ponte Grande. Esta escolha de
investigacdo deriva do fato de que ambos, Oswald e Mério, sdo personagens
contemporéneos e que estdo criando propostas de como fazer uma arte
moderna com apelo politico. Para isso, vamos nos concentrar em alguns
elementos da critica de Pedrosa, focando em: (1) equilibrio forma-contelido
e a (2) preocupacgdo politica e social na proposta de uma arte moderna.
Comecaremos atentamente sobre os elementos histéricos e detalhamento
de Serafim, em seguida a critica de Pedrosa em O sorveteiro para, ao final,

partirmos para a analise de nosso trabalho.

O Serafim

A obra do escritor Oswald de Andrade que “foi escrito de 1929 (era
de Wall Street e Cristo) para tras” é considerado o segundo livro do romance
proletério brasileiro - publicado ao mesmo tempo que Parque Industrial (1933)
de Patricia Galvao (ELEUTERIO, 1989). O livro publicado pela Editora Ariel, e
com tiragens limitadissimas propondo uma satira feroz a burguesia paulistana,
justamente a classe social que o leria. Antdnio Candido aconselharia Oswaldo
de Andrade, por volta da década de 1950, a reedita-los por se tratarem de
livros “quase clandestinos, de tiragem limitada e distribuicdo nula”. Memédrias
Sentimentais de Jodo Miramar (1924) demorou quarenta anos para ser B
relancado e a segunda edicdo de Serafim Ponte Grande sairia apenas em Pedrosa deixa 0 PCB em 1931

funda a Liga Comunista Internacional

1971, trinta e oito anos apds a primeira tiragem, com a terceira edi¢do de

(LCI), ou oposicao de esquerda.

Joao Miramar (CANDIDO, 1995; FARINACCIO, 1999). (OLIVEIRA, 2020).
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Serafim ndo possui o que chamamos de capitulo, mas é dividido
em "grupos sintagmaticos”, em partes. Haroldo de Campos caracteriza as
maneiras literérias presentes em Serafim pela sua notagdo cenogréfica. O
"indice” feito por Haroldo - a obra ndo possui um - para essa caracterizagdo
demonstra a fragmentacdo dos géneros literdrios que ecoam no préprio
tempo interno, com os saltos no tempo e espaco. As sessdes variam tanto
de estilo como de tamanho, como o recitativo, uma rubrica teatral:

| - Recitativo - rubrica teatral

Il - Alpendre - excerto gaiato de cartilha

[l - Folhinha Conjugal - contrafacéo de diério intimo

IV - Testamento de uma legalista de fraque - noticia
politico-jornalistica

V - No Elemento Sedativo - literatura de viagens

VI - Cérebro - poalha pontilhista

VIl - Meridiano de Greenwich - romances de aventuras
VIII - Esplendores do Oriente - romance policial

IX - Fim de Serafim - parenética barroca

X - Errata - homenagem péstuma

Xl - Antropdfagos - farsa medieval e ritual félico
(JACKSON, 1984).

Os elementos em movimento formam um modo de organizagdo da
obra, levando a uma “producdo continua de novas relacdes e sentidos a
partir da matéria-prima disponivel” (FARINACCIO, 1999, p. 108) através das
aproximacdes "inconcilidveis” e podendo ser selecionada e expandida “ao
gosto do fregués” (ibidem, p. 109).evidencia que esse processo “remonta
a participacdo do autor no processo”, estando “sintonizada com certa
linhagem do pensamento estético da modernidade” (idem-ibidem). Com
isso ndo quer dizer que ndo tem um significado para a obra, mas isso

depende de uma participacdo ativa do leitor em preencher os vazios.

A personagem principal Serafim Ponte Grande estd em constante
movimento durante o livro, numa constéancia de viagens, um globetrotter.
O livro é construido através dessas secdes, cabendo ao leitor concatenar
as ideias, preencher os vazios entre essas se¢des. O livro comeca com uma
rbrica (recitativo) em que a sua tematica so vai reaparecer nas secdes |V e
IX. Construindo a histéria da personagem desde a sua infancia, adolescéncia

e terminando com o casamento de Serafim com Lala (Alpendre). Seguido
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por um diério da sua vida pequeno-burguesa casado, com direito a um caso
extraconjugal na subsecdo “Terremoto Doroteu”® (ANDRADE, 1992, p. 40,
Folhinha Conjugal).

Tendo a cidade de S&o Paulo (Testamento de um Legalista de Fraque)
e, muito provavelmente, a revolucdo de 1924’ como pano de fundo da secéo
em que ocorre um conflito bélico na cidade, iniciando a se¢do com “Por
cem becos de ruas falam as metralhadoras na minha cidade natal”. Esta
secdo € importante para a histéria por alguns motivos. Primeiro, é quando
Serafim encontra o dinheiro que Pombinho, seu filho, havia escondido em
sua casa. Reproduzo o trecho do livro: “Transformei em carta de crédito e
pus a juros altos o dinheiro todo deixado pelos revolucionéarios no quarto
do Pombinho” (ANDRADE, 1992, p. 53).

Para além disso, ha a correspondéncia direta com a primeira segdo
do livro e este conflito iniciado nesta secdo. As personagens Lald e seus
filhos “desaparecida com o Manso da reparticdo, numa fordinha preta, na
direcdo da serra dos cristais” (ibidem, p. 53) reaparece apenas na secao X.
Esta secéo, IV, € a qual Haroldo de Campos define como “transgressdo da
ordem” (ibidem, p. 188), pois nele a personagem Serafim proclama ser “o
Unico cidadao livre desta famosa cidade, porque tenho um canhao no meu
quintal”, sendo o préprio um “simbolo nacional. Tenho um canhdo e nao
sei atirar” (ibidem, p. 50). O canh&o esquecido pela revolta na sua casa, € a

arma e o objeto félico da transgressdo da ordem.

Aindanestasecao(lV), apartirdasubsecaointernalntermezzo, comeca
o que Haroldo define como de "fuga” (ibidem, p. 188), compreendendo as
secdes V; VI; VIl e VIIl, em que vemos a personagem numa série de viagens

pelo mundo.

A secio V (No elemento sedativo)® as personagens Serafim e seu
secretario José Ramos Gdis Pinto Calgudo estdo a bordo do steamship
Rompe-Nuve. Passam pelo Congo Belga pois segundo Pinto Calgudo “[m]
inhas claviculas compridas careciam de remar. Passei um pau comprido pelo

"

6culo do camarote...” (ibidem, p. 72) o que teria feito o navio desviar de
rota. Um aspecto importante desta secdo é que a personagem Serafim, no

final da sec&o, questionar:
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A Dorotéia se trata muito
provavelmente de Landa Korbach,
jovem aspirante a bailarina. Como
evidenciado por Maria de Lourdes

Eleutério, a conexdo pode ser

feita através do trecho “vejo tudo
possivel: tribunais, cadeias...”
escrito exatamente da mesma forma
tanto em Um homem sem profissao
quanto em Serafim Ponte Grande

(1989, p. 121)

B |

Apesar de publicado em 1932,
Serafim Ponte Grande “foi escrito
de 1929 (era de Wall Street e Cristo)
para trés” (p.158) o que exclui a
possibilidade de ser a Revolucdo
Constitucionalista de 1932. Isso se
levarmos ao pé da letra tudo o que

nos diz Oswald

B ¢

Ha uma anedota importante sobre
esta viagem. Em 1925 Oswaldo de
Andrade, entdo noivo de Tarsila do
Amaral, estava viajando de navio
em direcdo a Franga e no caminho
passa por Santa Cruz de Tenerife.
Escreve para a pintora "O mar vae
calmo e azul. Santa Cruz de Tenerife
é uma ilha muito bonita e célebre”
e continua “Serafim Ponte Grande
tem apreciado muito a travessia.
Escreveu uma sketch intitulado Na
mesa n&o se brinca” (Citado por
Aracy do Amaral, Tarsila: sua obra e
seu tempo, 1975, p. 169). Entretanto,
no livro Serafim a personagem
principal passa pelo Congo Belga,
a personagem oswaldiana a passar
pela ilha é Jodo Miramar, na secdo
34 das Memorias Sentimentais de

Jodo Miramar.



NAVA :: v.8 1 n. 2
julho :: 2023
p. 107-126

Serafim/Oswald em dialogo com Pedrosa
Vitor Furtado

Quem é neste livro o personagem principal? Eu ou
Vocé?

Pinto Calgudo como Unica resposta solta com toda a
forca um traque, pelo que é imediatamente posto fora
do romance” (ANDRADE, 1992, p.79).

A sec¢éo VI se passa “Um més apds [do fim da viagem], um homem
trajando violentas polainas demi-saison subia calmamente a Avenue des
Champs-Elysées em Paris"? (ibidem, p. 83). Este grupo sintagmatico passa
em Paris, composto de diversas partes, ou sub-secdes, em que ha didlogos,
poesias, correspondéncias, etc. O “meridiano de Greenwich - Romance de
capa e pistola em quatro partes e um desenlace” (ibidem, p. 115) tem como

pano de fundo, novamente, um transatléantico.

A Ultima se¢do da “fuga” é em "Os esplendores do Oriente” (ibidem,
p. 125). A se¢3o inicia-se no quarto de Serafim, no “Ritz da Rue Cambom”
(ibidem, p. 128) em que a personagem principal “penetrou nos mares da
historia” tendo vomitado “de Marselha a Napoles” (ibidem, p. 129) até
chegar “[a]s ruas de Pera” (ibidem, p. 130), bairro de Istambul. Vemos,
nesta se¢do, Serafim em constante movimento pelo mediterrdneo oriental.
Utilizando de diversas referéncias geograficas, como Grécia, Turquia,

Palestina, Acre, Jerusalém e em Alexandria, para citar alguns exemplos.

Serafim retorna para o Brasil na secdo IX (Fim de Serafim), quando a
histéria é retomada da secéo IV (Testamento de uma legalista de fraque). Em
cima do arranha-céu que utilizou como plataforma de tiro para matar o seu
chefe Carlindoga e com “[o] povo formiga dando vivas a policia” (ibidem,
p. 146). A histéria é retomada mas “uma nuvem carregada de eletricidade
positiva esbarra sem querer numa nuvem cheia de eletricidade negativa”

causando, portanto, o fim de Serafim por uma descarga elétrica.

Temos a Errata, secdo X, da qual falamos brevemente por conta do
reaparecimento da familia de Serafim. A se¢do é sobre a homenagem ao
"ex marido, ex-pai e ex-amigo” que “[flizeram construir um [...] um Asilo

para tratamento da loucura sob suas formas légicas”.

E termina com XI (Os Antropéfagos). Temos o retorno de Pinto Calcudo,
entdo capitdo do “El Durasno” um navio que “sé para para comprar abacates
nos cais tropicais” (ibidem, p. 157). As utopias, e a antropofagia é uma utopia,

"deslocam-se sempre” sendo uma consténcia a sua “ligacdo com a literatura
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Ha novamente uma correspondéncia
de Oswaldo para Tarsila em que nos
fala um pouco sobre Serafim. Nesta
secdo, o Serafim ganha um “papa-
ovos"” que foi “achado nas ruas
internacionais de Deauville” e que a
personagem ganha o animal de uma
“francesa pintada de inglesa” (S.P.G.,
p. 90). A carta de Oswald para Tarsilla
“Serafim Ponte Grande arrastou-me
para Deauville [...] logo no primeiro
dia arranjou um filho (um caozinho
raca carrocinha abandona por uma
francesa qualquer). Batizou-o de
Serafim Ponte Pequena”. (Citado
por Aracy do Amaral, Tarsila: sua

obra e seu tempo, 1975, p. 175)
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de viagens que acompanham as descobertas de novos temas” (ELEUTERIO,
1989, p. 158). Dentre as literaturas da vanguarda latino-americanas do inicio
do século XX, a literatura produzida no Brasil € possivel notar a presenca da
literatura de viagens (CAMPOS, 2009). Caracteristica que esta presente em

Serafim, como evidenciamos, nas seces V; VI; VII; VIl e XI

Esse Serafim globetrotter das secdes definidas como “fuga” é
justaposto a cidade de S&o Paulo, um dos principais ambientes em que se
passa Serafim. As cidades pelas quais Serafim viaja tem em comum com S&o
Paulo o fato de serem metrépoles, como Paris, Istambul e Cairo, para citar
algumas. Esta caracteristica estd conectada com o préprio modernismo, pois
os fenémenos da modernidade s&o, por natureza, urbanos (SCHWARTZ, 183,
p. 5). Paris foi o centro desta arte modernista, um “modelo de exceléncia da
Cosmopdlis” queirradiou-se, para as " subcosmdpolis: Madri, Moscou, Buenos
Aires e Sdo Paulo” (idem-ibidem, grifo do original) sendo o modernismo
brasileiro durante a Semana de 22 “um movimento de cidade, decorre da

cidade urbana e, mais do que brasileiro, é paulista” (BRITTO, 1971, p. 177).

A cidade em que Oswald de Andrade nasceu e passou sua infancia
estava longe de ser a metrépole que se configura hoje, “Séo Paulo era
uma cidade pequena e terrosa. Pouca gente. Um ou outro sobrado de um
sé andar” (ANDRADE, 1976: 10) que no inicio do século XX comeca seu
processo de industrializacdo e expansdo da regido urbana cada vez para

mais longe do tridngulo central™:

S30 Paulo [em 1919] ndo era uma cidade nem de
negros, nem de brancos e nem de mesticos; nem de
estrangeiros e nem de brasileiros; nem americana, nem
europeia, nem nativa; nem era industrial, apesar do
volume crescente das fabricas, nem entreposto agricola,
apesar da importancia crucial do café; ndo era tropical,
nem subtropical; ndo era ainda moderna, mas j& ndo
tinha mais passado. Essa cidade que brotou subita
e inexplicavelmente, como um colossal cogumelo
depois da chuva, era um enigma para seus préprios
habitantes, perplexos, tentando entendé-lo como
podiam, enquanto lutavam para ndo serem devorados.
(SEVCENKO, 2009, p. 31)
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Entende-se como triangulo central

a regido entre o Pateo do Colégio,
Mosteiro Sdo Bento e o Largo Sao
Francisco. Segundo Sevcenko, hd em
S&o Paulo uma "geometria regular,
fechada, sempre circunscrevendo

a si mesma - o Triangulo Central,

o Quadrilatero das Avenidas, o

Anel Perimetral, os Trés Rios etc.”

(SEVCENKO, 2009, p. 70)
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Pedrosa e O Sorveteiro

Se lancando como critico de arte em 1933, Mario Pedrosa faz uma

conferéncia sobre Kathe Kollwitz no Clube dos Artistas Modernos de Sio
Paulo (CAM), a convite de seu fundador, Flavio de Carvalho (OLIVEIRA,

2020). Para o critico

A arte social hoje em dia ndo é, de fato, um hobby
agradavel: é uma arma. O trabalho de Kollwitz,
portanto, compete para dividir ainda mais os homens.
A dialética da dindmica social que as leis da psicologia
individual ndo decifram, faz com que esse trabalho, tdo
profundamente inspirado pelo amor e pelo ser humano
fraterno, sirva, no entanto, para alimentar o 6dio de
classe mais implacével. E, com isso, sua generosa missao
social é cumprida. (PEDROSA, 1933)

Pedrosa vé o trabalho de Kollwitz “como um bom exemplo de “artista

social”, dentro do contexto da arte moderna internacional” (OLIVEIRA,

2020. grifo do autor). Este modo de producdo e pensamento artistico, em

que busca aliar engajar a producéo artistica “firmava-se de vez em nosso

meio artistico, passando a ter grande influéncia sobre os jovens gravuristas

que iniciavam sua carreira sob o signo de ‘funcéo social’ da arte” (ARANTES,

2004, p. 33). Para para se encontrar o significado da obra de Kollwitz era

preciso olhar para a realidade social do proletariado (OLIVEIRA, 2020)".

Vamos nos basear principalmente pelo texto Pintura e Portinari'?,

de Pedrosa, em que o autor analisa a obra de Portinari, com foco em O

Sorveteiro (1933) (Imagem 1). Nesta critica de arte, Méario Pedrosa:

conduz para a cena brasileira o debate entre arte
"social” e arte "desinteressada”. Tal deslocamento,
no entanto, ndo deve ser entendido como literal. E
certo que, no texto sobre Kathe Kollwitz, Pedrosa
trouxe para o debate sobre a arte no Brasil da década
de 1930 sua consciéncia de que a arte, mesmo com
todo o seu compromisso com o social, ndo deveria
desprezar o respeito a linguagem e a técnica, as
quais o artista necessitaria associar sua preocupacao
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No mesmo ano da conferéncia,
temos o famoso quadro Os
Operérios (1933) da modernista

Tarsila do Amaral

S

Publicado originalmente em
Espelho: Revista da vida moderna,

Rio de Janeiro, p. 62, 1935.
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com o assunto da obra.” (CHIARELLI, 2019)

Pedrosa, ao chegar no século XX, divide a arte
moderna em dois lados: primeiro, aquele em que
situa os artistas isolados num “individualismo
egocentrista” (Picasso, por exemplo); o segundo,
em que localizaria aqueles que buscavam “se
aproximar do proletariado” (K&the Kollwitz e

também o artista alem&o Georg Grosz).” (ibidem).

O autor esté interessado em uma produg¢do artistica que tenha um
foco social e revolucionério. Porisso, ndo quero dizer que Pedrosa néo estava
a se interessar pela exploracédo da linguagem, mas sim em “construir uma
nova arte integral, sintese necessaria do conteldo e da forma” que caberia
apenas aos "artistas modernos revolucionarios, inspirados socialmente
pelo proletariado e guiados pelo sentido do materialismo dialético no
manejo da matéria, das formas e do ritmo.” (PEDROSA, 1935). Tendo ido
buscar em Diego Rivera que é "o pintor moderno que mais se aproxima
dessa condicéo” (ibidem) como principal exemplo deste modo de pensar a

producdo artistica, com o que ficou conhecido como muralismo mexicano.

Para a nossa analise, faz-se necessério problematizar a consideracdo
do "individualismo egocentrista” de Picasso. Existe uma linha de pesquisa
da histéria da arte, encabecada principalmente por Patricia Leighten'®, que
analisa a fase sintética de Picasso como um procedimento de recortes de
colunas de jornal, conforme citado por Krauss, “cujos autores reiteraram
insistentemente assuntos de preocupacdo especifica para os radicais de
esquerda: guerra, especuladores de guerra, politicos maquinadores, abusos
de poder ministerial, greves e fura-greves, manifestacdes anarquistas e
pacifistas antiguerra” (1999, p. 39: tradugdo nossa). Procedimento este que,
segundo Patricia, insere diretamente na obra os posicionamentos politicos
do pintor, deixando para o espectador neste “turbilhdo de significantes
reformando em relacdo uns aos outros e reorganizando seus significados
aparentemente do nada, em uma disjuncdo quase mégica da realidade, no
nivel da estrutura (KRAUSS, 1999, p. 47, traducéo nossa)™.
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O Sorveteiro

Deste modo, vale ressaltar que hd em Pedrosa uma busca de um
equilibrio entre aforma e o conteldo das obras dos artistas modernistas. Ndo
quer dizer que Picasso nao tentasse colocar algum conteddo revolucionéario
ou pelo menos alinhado com o anarquismo, mas um desequilibrio formal
entre esses dois elementos. Segundo Pedrosa “ndo pode resolvé-lo o génio
do maior dos artistas burgueses (Picasso), mas armou-o” (PEDROSA, 1935),
tendo Portinari resolvido tanto o problema do equilibrio forma-conteudo,
quanto a necessidade do artista moderno revolucionério buscar na classe

trabalhadora o conteldo paras as suas obras.

Preocupacdo social em Serafim

Sabe-se da adesdo de Oswald de Andrade ao PCB, durante seu
casamento com Patricia Galvédo, e da centralidade que Galvdo tem nesta
entrada de Oswald ao partido. Como podemos ver em Parque Industrial o
personagem Alfredo sendo retratado como Oswald (VIEIRA e ZIMBRAO DA
SILVA, 2012, p. 314)
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Abomino esta gente. Estes parasitas... E sou um
deles.” Sua riqueza o incomoda e tenta ajustar-se
a classe operéria através do seu recém-descoberto
marxismo. Alfredo procura gostar da comida
pobre e malfeita. Sente-se feliz. Ndo acha mais
abominavel, como antes, o Brasil. Ndo deseja mais
afundar sua neurastenia individualista em nenhum
pitoresco. Sem saudades dos hotéis do Cairo nem

dos vinhos de Franca”. (Galvao, 1994, p. 88)

Em Serafim, por sua vez, temos o prefacio em que proclama ser “[n]
ecroldégio da burguesia. Epitafio do que fui” (ANDRADE, p. 11) as palavras da
Professora Maria de Lourdes Eleutério, isso faz com que "“com toméassemos
consciéncia da derrocada burguesa através do homem serafiniano/Oswald”

(1989).

Maria de Lourdes Eleutério nos lembra que Parque Industrial de
Patricia Galvdo também foi publicado pela mesma "editora burguesa”
(1989, p. 50). Parque industrial, Serafim Ponte Grande e Bras, Bexiga e Barra
funda (1927), de Antonio de Alcédntara Machado, sdo os livros do periodo em
que podem ser considerados os “romances proletérios” (Ibidem), adjetivo

"pitoresco”, nas palavras de Patricia Galvao (1985, p. 147).

O projeto artistico de Oswald neste periodo - ainda muito préximo
ao pensamento antropofagico - faz satira e piada da burguesia ao mesmo
tempo em que atenta contra a figura da autoridade, do chefe, do superior,
além da critica mercantilizagcdo da obra de arte. Comecemos pela autoridade.
A personagem Serafim ndo nasce um burgués, passa por parte significativa
do livro - os quatro primeiros grupos sintagmaticos e os trés Gltimos - como
um funcionario publico do servico de Escarradeira (saneamento) publica. A
personagem Serafim “prepara um imenso atentado” contra o Carlindoga
seu chefe na reparticdo, por ele ser "o reflexo dos altos poderes”. Leva
o seu canhdo para um “alto refugio”(ANDRADE, 1992, p. 53) em que “a
cidade é um mapa estratégico, fechado num canudo de luar” (p. 53).
Serafim atira e mata “com um certeiro tiro de canhdo no rabo do meu
diretor Benedito Pereira Carlindoga” (lbidem). Esta secdo evidencia uma
certa independéncia entre as secdes, ao nos fazer acreditar que Serafim

matou, além de Carlindoga, seu filho Pombinho:
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Vejo o fantasma do Carlindoga e do filho que matei.
Séo eles impassiveis, de fraque, chapéu alto. Passam
conversando no meio das balas. Corretos, lustrosos,
envernizados pela morte (ANDRADE, 1992, p. 53).

"Digo nos faz acreditar pois Pombinho retorna na secéo X, na qual é

narrado que “o Pombinho crescera de chapeldo e cavalo” (ibidem, p. 151).

Ou ainda na Ultima sec¢do do livro - Os antropéfagos - utopia
antropéfaga em que nota-se desde o inicio com “citagdes preparadas
ou deformadas” (CAMPOS, p. 179 grifo do autor) e espanholismos.
Haroldo define como um “pandeménio com ressaibos de farsa medieval,
de missa negra e ritual félico [...] num exercicio de liberdade total como
radical negatividade” é, como salienta Antonio Candido “onde a crosta
da formagdo burguesa e conformista é varrida pela utopia da viagem
permanente e redentora, pela busca da plenitude através da mobilidade”
(CANDIDO, 1959, p. 91).

Tendo a personagem principal aspiragdes pequeno-burguesas,
como a “Resposta de Lald a minha queixa: — Vocé precisa pagar a prestagao
do més passado, Se ndo o homem vem buscar o Stradivarius” (ANDRADE,
1992, p. 29) ou ainda “[clomprei a prestacdes uma caneta-tinteiro. Ndo
funciona muito bem, mas serve.” (ibidem, p. 37) em que nota-se uma latente
busca de Oswald em expor as contradi¢cdes burguesas de dentro do sistema
burgués, um “[n]ecrolégio da burguesia. Epitafio do que fui”, como escrito

em seu prefacio de 1933.

Oswald de Andrade produz dois preféacios para Serafim, um escrito
em 1926 e o Ultimo escrito em 1928 e publicado em 1933 - antes de sua
ades&o ao PCB -, o primeiro “é um homem preocupado com o destino
das artes no Brasil” (ELEUTERIO, 1989), enqguanto no segundo que clama
ser “possuido de uma Unica vontade. Ser pelo menos casaca de ferro
na Revolugdo Proletaria” (ANDRADE, 1992, p. 12) nés vemos, segundo a
autora “[o] homem comunista/Oswald necessita rejeitar a obra burguesa,
porém, recusando-a e elaborando um prefacio tdo engajado, atualiza-a,
fazendo-a documento, como se |& ndo fosse apenas um representante da
burguesia, mas representasse a burguesia, fosse o necrolégio’ da mesma,

como se tomassemos consciéncia da derrocada burguesa através do
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homem serafiniano/Oswald, além de vislumbrarmos a ascensao do homem
comunista/Oswald” (p. 51). Fischer nos lembra que este ndo € um fato que
possamos avaliar “com parémetros atuais” uma vez que uma filiacdo ao

PCB nesta época “implicava muito maior compromisso, do ideoldgico ao
cotidiano, entre o filiado e o partido” (FISCHER, 2022, p. 93).

A critica da burguesia afrancesada em “[o] “par” Miramar-Serafim
sdo casos de uma critica ferina a burguesia local, que j& expressa, de forma
desvairada, mas expressa, consciéncia acerca dos problemas nacionais
(GUIMARAES JUNIOR, 2022, p.58). - a satira € um recurso presente nas
obras oswaldianas - o autor se insere conscientemente numa tradicdo que
herda dos artistas cariocas, como Emilio de Meneses, “[plercebe-se que
Oswald de Andrade e suas satiras inscrevem-se numa tradicdo que inclui
desde boémios como Emilio de Menezes” (MARTINS, 1997, p. 28). A boa
relacdo de Oswald para com Emilio de Meneses mudou, assim como com
Blaise Cendrars, durante a década de 1920. No prefacio de Serafim Oswald
diz ter sido “palhacgo de classe” ao lado de “[d]ois palhacos da burguesia”

(ANDRADE, 1992, p. 10) A satira ndo € apenas a postura de um clown, mas

Ao contrério da ironia, que acha uma equidistancia
em relacdo a controvérsia atual, a satira é partidaria.
A ambiglidade  sério-cOmica  contrapde-se  a
unilateralidade do discurso autoritario. O seu dialogismo
traz a baila o discurso contrério, reprimido pela
linguagem oficial. A satira é anticandnica em relacéo a
seriedade que se faz perene no presente. (CHALMERS,
1976, p. 30)

Ou ainda temos uma contribuicdo do préprio Oswald de Andrade
a respeito da satira. Apesar de ser mais de uma década posterior ao
lancamento de Serafim Ponte Grande, é uma importante contribuicdo ao
entendimento do autor a respeito do tema, que estd em consonéncia com

a de Chalmers:

Qual o prestigio da satira? Qual a sua finalidade? Qual
a sua funcao? Fazer rir. Evidentemente isso esté ligado
ao social. Ninguém faz sétira rindo sozinho. A eficécia
da séatira estd em fazer os outros rirem de alguém,

de alguma instituicdo, acontecimento ou coisa. Sua
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fungdo é, critica e moralista. E através da ressonancia, a
deflagracdo de um estado de espirito oposto. A satira é
sempre oposicdo. (ANDRADE, 1945, p. 39)

Baseando-se nnas proposi¢des de Chalmers e do préprio Oswald de
Andrade consideramos a satira com um “ambiguidade sério-comica” e de
que “ninguém faz satira rindo sozinho”, a satira ocorre quando Oswald traz
a baila a voz da "oposicdo” ou o “discurso contrario”. Apesar de Oswald
poder ser considerado herdeiro do estilo satirico de Emilio de Meneses,
ndo ha em Serafim semelhancas entre os procedimentos do paranaense.
Se voltarmos uma vez mais ao prefacio de Serafim Oswald, diz que do seu
"fundamental anarquismo jorrava sempre uma fonte sadia, o sarcasmo.
Servi a burguesia sem nela crer.” (ANDRADE, 1992, p. 10-11), uma tentativa
de se afastar desta traducdo de Emilio de Meneses de servir a burguesia.
Em Serafim acontece o oposto de Emilio ao atacar diretamente a burguesia
braileira, mas principalmente paulista, e de trazer a luz seus vicios e luxos, af

a sua funcdo “critica e moralista”.

A nivel técnico e de exploracéo da linguagem, Serafim é considerado
um dos casos paradigmaticos do modernismo brasileiro. Ndo me demorarei
neste ponto por haver vasta literatura tratando sobre essas inovac¢des neste

romance-invencdo de Oswald de Andrade.

Ja desde o inicio satiriza o préprio livro e se coloca em didlogo com
o leitor. No ante-rosto da primeira edicdo de Serafim ha a relacdo das obras
do sob uma de “Obras renegadas: Os condenados/ A estrela do absinto/
A escada (inédito)/ Pau-brasil Primeiro caderno de poesia/ Serafim Ponte

Grande”. Ou ainda uma Errata colocada ao final do livro.

Podemos ler no verso da folha de rosto: “Direito de ser traduzido,
reproduzido e deformado em todas as linguas”. Estas caracteristicas
poderiam ser apenas mais uma blague oswaldiana, mas como aponta

Pascoal Farinaccio (1999):

pode-se nele discernir pelo menos trés niveis
de reflexdo critica acerca da producgédo artistica:
a) coloca a nu a questdo da mercantilizacdo
da arte no mundo capitalista; b) dessacraliza o
objeto artistico, referindo-o ao contexto de sua
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reprodutibilidade técnica; c) propde a intervencéo
pratica do leitor, aceita inclusive uma de tipo
desestruturante. (1999, p. 11)

Oswaldo deixa claro a abertura de sua obra ou, como diria Umberto
Eco a “obra aberta” (ver ECO, 1962) para a manipulacédo de seus elementos
constituintes A critica a mercantilizagdo da arte e da obra literaria (SILVA,
2018; FARINACCIO, 1999) - Oswaldo era um militante comunista -
aproxima o autor paulistano das criticas dadaistas ao criticar o processo de

estabelecimento da arte na sociedade burguesa.

Além de que uma das grandes inovacgdes técnicas em Serafim esté
a escrita fragmentério e a montagem destes elementos, que ocorrem tanto
como uma parddia de um recorte de jornal quanto com justaposicdo de
palavras ndo associadas costumeiramente'. A escrita fragmentéria “se
configura quando o texto suprime voluntariamente segmentos que deveriam
ser incorporados ao discurso para constituir uma expressdo organicamente

composta por comeco, meio e fim” (CANDIDO, 2010, p. 69).

Esta caracteristica oswaldiana é a “raiz da [...] da incompreensao
desse conjunto de obras demonstrada por seus primeiros analistas”
(FARINACCIO, 1999, p. 106). Segundo Kenneth David Jackson, Oswald
estava “disfarcando a identidade do livro na constante parédia mutante
de diversos estilos literdrios e na referencialidade a um mundo de livros,
autores e personagens re-ficcionalizados” (1984) mas, em vez de reverencia-

los, o autor escolhe critica-los (SILVA, 2018).

Conclusédo

Serafim Ponte Grande é um livro com preocupacéao social? Sim e ndo.

Hé& estudos sobre a proximidade da produgao artistica de Oswald com a de 15|
Rivera, através da busca de elementos nacionais e da histdria nacional, em Podemos exemplificar com um
trecho do livro: “Sincopes sapateiam

" o o " e .
que produzem uma “mescla de politica e estética” em que "influenciados cubismos, deslocaces. Alternando

pela temética indigenista e pela afirmacdo de uma independéncia politica, as geometrias. Tudo se organiza, se

junta coletivo, simultdneo e nuzinho,
no que tangia a construcdo de uma arte genuinamente nacional” e, no caso uma cobra, uma fita, uma guirlanda,
uma equagéo, passos suecos,

de Oswald, sendo também “influenciado pela presenca negra no Brasil”

guinchos argentinos. Serafim, a vida

(SANTQOS, 2020). ¢ essa.” (ANDRADE, 1992, p. 97)
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Nao ha em Serafim passagens sobre a classe trabalhadora em si, ndo
ha passagem alguma de que "as procissdes sairam do béjo das fabricas”
(ANDRADE, 1925). o. Oswald de Andrade ndo restaura na arte a sua
"dignidade antiga e uma funcao social, embora talvez com prejuizo de sua
pureza estética, se se opuser aos valores admitidos”, como aponta Pedrosa
sobre a arte social. (AMARAL, 1984, p.36).

Oswald de Andrade faz o oposto disso. Explora a linguagem sendo
“radical no sentido marxista do termo”, faz satira da burguesia e ri de seus
costumes, escancara a olhos vistos as contradi¢des da pequena-burguesia e
do novo rico (FREIRE DOS SANTOS, 2020). Oswald, que ja lia Freud desde
os anos de 1920" pois é o “estilo oswaldiano tem a indole do chiste, a que
também a psicanélise freudiana o poder de derrubar a censura” e assim
como em Freud, em Oswald “a violéncia sutil esta fora do padréo ldgico-
discursivo. Dai a colagem de fragmentos” (MOTTA, 2022, p. 44-45).

Portanto, hd aproximacgdes e distanciamentos entre as duas abordagens
do artista moderno. O principal distanciamento que identificamos durante
as nossas analises é, como dito, o desequilibrio entre forma e contetdo.
Entretanto, vale ressaltar algumas pontes entre eles. A mais débvia e ja
reafirmamos durante este artigo € que hd em Oswald uma preocupacéo
politica em arte e literatura e o interesse em ser “casaca de ferro”, uma busca
por ser um artista com preocupacdo social. Em Serafim Oswald alcanca o
equilibrio entre fugir da transcrigdo literal e estilizagdo estilizante com fins

apologéticos, um dos principios de Pedrosa (OLIVEIRA, 2020).

Talvez Serafim seja de um modernismo - nesta fase de Oswald -
préoximo do segundo Pedrosa. Do Pedrosa que vé em Calder uma arte que
rompe com o “ndo-me-toque que caracteriza aqueles” pois a exposi¢do do
artista que ocorreu em Nova York “a gente se espantava” pois “qualquer
um podia chegar e tocé-los, mexer, bulir e até empurrar com os pés” as
obras do artista visual (PEDROSA, 2000, p. 64).

A respeito de Jodo Miramar, o que acreditamos poder ser aplicado
a Serafim, possuem para Buarque de Holanda e Prudente: “ndo importa
dizer que o livro ndo tem unidade, ndo tem acdo, ndo é construido [...] a
construcdo faz-se no espirito do leitor, Oswald fornece as pecas soltas [...]

sé juntar e pronto”. (1927) ou ainda em Haroldo de Campos, para quem

Revista do Programa de Pés-Graduag¢do em Artes, Cultura e Linguagens
Instituto de Artes e Design ::

S |

Manifesto Pau Brasil.

S - |

Em Serafim, na secdo ‘Cérebro,
coragao e pavio’ - nao atoa

- a personagem principal se
corresponde com um Sigismundo

a respeito os sonhos e sua ex-
amante, Dona Branca Clara, que
“[v]ive sonhando que tem relacdes
sexuais com Jesus Cristo e outros
deuses. Isto é demais! Peco-lhe
socorro da psicanélise” (p. 106) que
é respondido pelo Sr. Sigismundo,
para quem “sé um acordo com o
subconsciente de Dona Clara podera
esclarecer o magnifico negativo

que tenho em mé&os e revela-lo”(p.
107). O diagnéstico de Dona Clara
Branca aparece logo em sequéncia
da resposta de Sigismundo, assinada
por “Seu josé, assistente” em que
ela "é uma vitima da cristianizacao
do Direito Romano também
conhecida pelo mote de Civilizacdo
Ociddental. Nota-se, por este
trecho, dois elementos. O primeiro é
de que Oswald néo apenas conhecia
“de ouvido” Freud, ja lhe era familiar
a dimens&o do subconsciente. O
segundo elemento é uma marcacéo
de posicdo em campo oposto do
catolicismo de Mario, preconizado

por Fischer (2022).
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Oswald apaga “a linha de concatenagdo da obra. Esse “"apagamento”
da linearidade, ou a perda do “fio condutor” presente em Jodo Miramar
(CAMPOS 1992, p. 164).

Pode-se concluir, contudo, que Serafim ndo é um livro que consegue
equilibrar a forma e conteddo como Portinari. Talvez esteja mais proximo
do desequilibrio forma-contelddo de Picasso. O pintor espanhol, assim
como Oswald e Pedrosa, era ligado a militantes e a partidos de esquerda
franceses, e tentando expressar seu posicionamento politico a partir de
recortes de jornal; Mas, ainda assim ha um desequilibrio com a forma, assim

como em Serafim.

Em Serafim nos parece ocorrer um processo similar, pois ndo se pode
dizer que ndo ha falta de critica social, por ndo haver critica ao capitalismo
e ao sistema de reproducgdo e producdo de arte, como vimos. Mas hd um
desequilibrio entre forma-conteido. A forma em Serafim é tdo complexa
pelo alto grau de caleidoscopia, variacdo idiomética e de midias verbais
que acabam por demonstrar uma abordagem em que ndo se prioriza o

equilibrio entre a forma e o conteldo.
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