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Resumo

O que pode unir a reflexdo sobre a pedagogia do instrumento e a
preocupacéo educacional e politica? Os principios de grandes nomes do violino
e da viola possuem alguma semelhanga com os escritos de Larrosa e Gramsci?
Essas reflexdes sdo construidas no presente artigo, fruto de uma intensa revisdo

bibliografica e inspirados em um estudo de caso.

Palavras-chaves: Pedagogia do instrumento; Violino;, Viola; Gramsci;

Larrosa.

Abstract

What can unite the reflection on the pedagogy of the instrument and the
educational and political concern? Do the principles of the great names of the
violin and viola bear any resemblance to the writings of Larrosa and Gramsci? These
reflections are built in this article, the result of an intense bibliographic review and

inspired by a case study.
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Para realizar a discussdo sobre o processo de formacao do professor
de instrumento nos deparamos com duas forcas j& estabelecidas: a
drea da discussdo técnica sobre o fazer musical (Qque podemos chamar
genericamente de performatica) e a area sobre as discussdes de diferentes
etapas e fases do processo de ensino-aprendizado (que podemos chamar
genericamente de pedagdgica). Temos como objetivo propor uma conexao
entre essas grandes areas na formagdo do professor de instrumento que
vise atuar dentro do ensino coletivo e, para isso, discutiremos sobre os

principais pontos de cada uma a seguir.

Dentro da pedagogia do instrumento, pensando na dupla violino
e viola, podemos ressaltar trés nomes ja cristalizados: Carl Flesch3, Ivan
Galamian® e Simon Fischer®. Eles atuaram, respectivamente, na primeira
metade do século XX, na segunda metade do século XX e préximo a virada
do século XX para o século XXI, e publicaram obras tedricas visando fins

praticos: o aprendizado do instrumento e a performance como um todo.

Carl Flesch, em seu livro The Art of Violin Playing (1924), criado como
um guia para atualizar professores acerca dos métodos mais recentes para
o ensino do instrumento, revela que seu principal objetivo era equipar
violinistas com ferramentas que os permitissem pensar logicamente, por si
préprios, e analisar problemas técnicos no violino em profundidade. Dentro
do processo de escrita desse método podemos constatar que uma parte
fundamental do texto se direciona ao professor indicando como passar as
técnicas mais recentes no instrumento para seus alunos. Assim, Flesch n&o
faz uma divisdo por niveis, ou seja, o foco nao sao violinistas principiantes
ou avancados, e sim violinistas pensadores e aqueles que querem pertencer

a essa categoria.

Também existe uma ideia de valorizar a independéncia dos alunos
nos escritos de Ivan Galamian, mais especificamente em seu livro/ensaio
Principles of Violin Playing and Teaching (1962), no qual o autor comenta
a necessidade da naturalidade no tocar, deixando claro sua concepcédo de
que a técnica tem de estar a servico da interpretacao. O correto passa a ser

0 que é natural para um aluno (ou seja, o que é confortavel e eficiente).

Assim, o papel do instrutor seria ensinar alunos a ouvir (e se ouvirem)

de maneira objetiva e se auto ensinarem, incentivando também a expressado
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Carl Flesch (1873-1944) foi um dos
principais pedagogos do violino do
século XX, lecionando em Berlim,

Amsterdd, Bucareste e Filadélfia.
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lvan Galamian (1903-1981) foi um
importante violinista, de familia
arménia, que estudou em Moscou,
em Paris e foi um importante
professor contemporéneo de violino
nos Estados Unidos da América, por
incorporar aspectos tanto da escola

Russa como da escola francesa
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Simon Fischer, violinista proeminente
da atualidade, que abarca tanto a area
da performance como a de educador
publicou, durante os anos de 1991

a 2014, artigos na revista The Strad,
nos quais discutia acerca de questdes
desde as mais basicas de técnica
(como segurar o instrumento, como
empunhar o arco, qual a direcéo da
voluta etc.) até questdes especificas
de manutencao de técnica avangada
(interpretacdo de pecas de acordo
com seu estilo, dedilhados classicos,

golpes de arco combinados etc.)
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artistica individual de cada aluno. Galamian é extremamente claro na sua
exposicdo sobre a necessidade de se encarar a pratica como uma extensao
da aula, sendo papel do professor orientar seus alunos para uma boa

pratica, na qual cada aluno possa ser supervisor de si mesmo.

Simon Fischer estrutura seu primeiro livro, Basics (1997), como sendo
fruto direto das experiéncias do autor com seus professores e da préatica de
escrever para a revista The Strad. Ao constatar que a grande dificuldade de
se tocar violino (e aqui cabe citar a viola também) é a imensa quantidade de
abordagens técnicas que se faz necesséria para tocar uma simples frase ou
uma peca inteira, o livro se dispde a ser um grande compilado de exercicios
que subdividem a complexa técnica violinistica geral em técnicas menores
e individuais (FISCHER, 1997, p. VI). Apesar do carater majoritariamente
pratico de Basics, existem diversos momentos nos quais Fischer discute
de maneira quase que ensaistica sobre a origem ou a sua percepgdo de
determinadas técnicas, escolhas interpretativas e referéncias musicais, o

que possibilita sua associacdo com os escritos de Flesch e Galamian.

Fischer ndo s autoriza como estimula, ao criar esse compilado, que
alunos de diferentes niveis e com diferentes questdes técnicas utilizem do
Basics como uma espécie de Google quando ainda nem se pensava nisso,
ou seja: um espacgo para que o instrumentista consulte referéncias, reveja
sua técnica bésica e aplicada e onde, principalmente, possa comparar
diferentes pontos de vista sobre determinado assunto dentro da técnica

violinistica/violistica.

De uma maneira geral, Flesch, Galamian e Fischer concordam que
o objetivo final do processo educacional, para o professor, tem de ser o de
construir um aprendiz independente®, que consiga perceber suas falhas e

trabalhar para progredir, independentemente do seu nivel técnico.

Associado a essa concepgdo técnica, vamos agora nos colocar
em contato com dois filésofos da educacdo e do processo de ensino/
aprendizagem do ultimo século: Antonio Gramsci e Jorge Larrosa.

Concepgodes de Educacdo: Larrosa e Gramsci

Em suas Notas sobre a Experiéncia e o saber da Experiéncia (2017),
Jorge Larrosa’ denuncia algumas tendéncias ao se pensar o fazer pedagdgico

sob a perspectiva da educagdo. De um lado Larrosa coloca o par ciéncia/
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técnica, segundo ele, associado a uma perspectiva educacional “positiva
e retificadora” em contraponto ao par teoria/préatica, que o autor associa
a uma perspectiva “politica e critica” (LARROSA, 2017, p.15). Do modo
como aborda o problema das concep¢des educacionais, o autor acaba por
constatar que se o primeiro par (ciéncia/técnica) justifica uma concepcéao
educacional mais voltada para a busca de “eficiéncia” — e por essa razio
sustentada por “tecnologias pedagdgicas produzidas pelos cientistas,
pelos técnicos e pelos especialistas” —, o segundo par (teoria/préatica) se
orienta para uma atitude critica, que se compromete principalmente com
uma “perspectiva politica” (id. ib., p. 16). A alternativa que Larrosa propde é
a do par experiéncia/sentido. Mas antes de nos aprofundarmos nessa ideia,

pensemos também em Gramsci.

Em seus Cadernos do Carcere (1926-1937), Antonio Gramsci® se
debruca sobre diversos temas no tocante aos pares ciéncia/técnica e teoria/
pratica. Em especial, no seu caderno 12, Gramsci discute a formacdo do
intelectual e a sua projecédo de processo educacional, assim como o ideal

de humano que se pretende formar.

A tradugcdo comentada do Caderno 12 por Giovanni Semeraro
intitulada Intelectuais. Educacdo e Escola (2021) foi um dos nossos principais
livros de estudo durante a pandemia da COVID-19, mais especificamente no
ano de 2021 junto com o livro Tremores (2017) de Larrosa. Numa tentativa
de aproximacgdo entre os autores percebemos em ambos uma anélise e
uma posicdo politica e critica em relacdo aos processos educacionais onde,
em Larrosa, tem sentido a palavra “reflexdo” e expressdes como “reflexdo
critica”, “reflexdo sobre pratica ou ndo préatica”, “reflexdo emancipadora”
etc. (LARROSA, 2017, p. 15); assim como em Gramsci as nogdes de

|Il

"intelectual organico”, "escola unitéria” e “educacdo integral” convergem

igualmente para uma preocupacao politica e critica.

Se pensarmos no que Larrosa chama de experiéncia/sentido, sendo
experiéncia um "significante suscetivel de desencadear profundas emocdes
em quem lhe confere um lugar de privilégio em seu pensamento” (MARTIN
apud LARROSA, 2017, p. 9) fica mais facil compreender o que Gramsci chama
de formac&o orgénica, ou seja, a critica a formacdo dos funcionérios que
ndo “possuem nenhuma autonomia” (GRAMSCI apud SEMERARO, 2021,
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Antonio Gramsci (1891-1937) foi um
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Cércere”, que reline uma revisao
original do pensamento de Marx, no
sentido histérico e com tendéncias
a modernizar o legado comunista e

adapté-lo as condicoes da Itélia.
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p. 50) mas sim a busca por encarar o processo de ensino/aprendizagem
como uma etapa importante de compreender os interesses e considerar a
situacdo mais ampla que compde o aspecto formativo, visando “expandir
a personalidade autdénoma e responsavel, com uma consciéncia moral e
social sélida e hegeménica” (GRAMSCI apud SEMERARO, 2021, p. 55).

No caso de Larrosa esse primeiro ponto de aproximacao se da quando
expde o “sujeito da experiéncia” (LARROSA, 2017, p. 25). Ainda que utilize
palavras de alguma forma estranhas a teoria marxista (esta que é sustentada
por Gramsci), o sujeito da experiéncia se caracteriza principalmente “por
sua receptividade, por sua disponibilidade, por sua abertura” (id. ib., p.25-
26). Ainda que o autor considere essas caracteristicas como “passividade”
(e esta é uma das palavras estranhas que ele usa, aparentemente contréaria
ao ato politico), abre uma fresta para uma aproximacdo com as ideias
gramscianas quando vincula “passividade” a "paixdo”, quando reivindica a

"ex-posicdo” como atitude fundamental para a experiéncia.

Assim, apesar de Larrosa ndo defender explicitamente uma
perspectiva de agdo histérico-critica, ou seja, uma visdo marxista, como
Gramsci claramente o faz e refaz em toda sua obra, uma possivel conexdo
entre ambos se da ao defenderem um processo dialético que forme um
novo principio educativo em torno da subjetividade (LARROSA, 2017, p. 72)
e da autonomia de cada aluno pensada ndo em apenas formar cidaddos
funcionais, mas sim criar condi¢cdes para que todos sejam dirigentes de si
mesmo (GRAMSCI apud SEMERARQO, 2021, p. 60) e assim possam construir

novos meios de organizacao.

Refletindo sobre a atuacdo do professor de instrumento, a leitura de
Gramsci associado ao pensamento de Larrosa potencialmente leva a crer
e planejar agdes com um ideal de tratar a Cultura (em especial, a musica)
ndo com pedantismo, mas sim como meio de “compreender o préprio
valor histérico, a prépria fungdo na vida, os proprios direitos e deveres”
(GRAMSCI apud SEMERARO, 2021, p. 65), com um objetivo de fundamentar
a consciéncia do estudante, independente de se pensar em uma formacéo

profissionalizante futura.

Uma vez apresentada a defesa de Gramsci sobre um constante

processo de reflexdo se torna mais facil compreendermos a ja comentada

Revista do Programa de Pés-Graduagdo em Artes, Cultura e Linguagens
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experiéncia defendida por Larrosa, aparentemente separada de uma acéo
mais direta, mas associada a uma paixdo impulsionadora, a uma reflexdo
sobre si mesmo, levando em conta aqui o sujeito receptivo, aberto e
disponivel (LARROSA, 2017, p. 25-26). A partir dessa constatagdo podemos
reivindicar o objetivo da autonomia para uma formagdo musical calcada
nesses conceitos. Mas uma autonomia que se sustenta em duas camadas. A
primeira, fornecida por Larrosa, diz respeito a autonomia do aluno em sua
experiéncia, na sua forma de apropriacdo dos modos de expressdo musical
em seu instrumento, no seu desenvolvimento pessoal como musicista; e a
segunda, fornecida por Gramsci, que diz respeito a possibilidade das alunas
e alunos de instrumento poderem se tornar também “dirigentes”, ou seja,
"especialistas + politicos” (SEMERARO, 2021, p. 167).

Ensino de instrumento a partir das concepc¢odes oferecidas

Assim, se faz necessario rever um aspecto ja trabalhado e comentado
por Carl Flesch em seu livro The Art of Violin Player (1924) sobre os estagios
entre o “ndo conseguir” e o “conseguir” tocar. Os projetos de extensdo
sdo normalmente os primeiros espacos para a iniciagdo a docéncia dos
futuros professores de instrumento. Esta abertura da Universidade para a
sociedade precisa ser pensada fora de uma visdo paternalista, resistindo
a "tendéncia de tornar facil o que ndo pode ser desnaturado” (GRAMSCI
apud SEMERARO, 2021, p. 68). Aqui deve se ter em mente que tornar
um conteldo acessivel ndo significa simplifica-lo, afinal todo processo
de aquisicdo de saber, e isto vale para qualquer érea, torna fundamental
aprender suas regras linguisticas? (LARROSA, 2017, p. 60).

No caso do Instituto de Artes da Unicamp, um dos maiores programas
de extensdo implementados no campo da musica (no sentido de publico

alcancado e discentes envolvidos) é o Projeto Primeira Nota.

Trata-se de um projeto’® desenvolvido pelo Departamento de MUsica
do Instituto de Artes da Universidade Estadual de Campinas - IA/UNICAMP,
em parceria com a Prefeitura Municipal de Campinas, via Secretaria Municipal
de Educagdo (SME). Seu objetivo é oferecer a criancas e adolescentes, de 6

a 14 anos, aulas de teoria musical e ensino coletivo de canto e instrumentos.
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Aqui é importante salientar que a
aproximagao que fazemos entre as
varias linguagens (verbal, musical,
cénica, cinematogréfica, visual

etc.) tem como base a filosofia dos
sistemas de signos proposta pelos
autores do chamado Circulo de
Bakhtin (principalmente Bakhtin,
2009, e Voldchinoy, 2017). Por esse
viés tedrico é que consideramos
possivel aproximar o alerta de Larrosa
sobre a linguistica com o campo do
ensino de musica, visto serem ambas
(lingua e musica) igualmente sistemas
de signos. A partir desse fundamento,
a linguistica, para o campo da
linguagem verbal, corresponde a
técnica e teoria musicais para o

campo da musica
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Todas as informacdes sobre o
projeto foram retiradas de sua
pagina na internet: <https://www.
campinas.sp.gov.br/primeira-nota/
sobre-o-projeto.php> Acesso em: 25

de Agosto de 2021.
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Popularmente conhecido por CEMMANECO, nio exige
conhecimento prévio de musica para quem deseja se inscrever. Também
ndo € preciso ter os instrumentos, pois esses sdo fornecidos pela escola.
Os alunos de 6 a 10 anos entram no curso de musicalizacdo e os de 11 a
14 anos ja podem escolher entre aprender instrumentos de cordas (violino,
viola, violoncelo e contrabaixo), sopro (saxofone, trompete, trombone, tuba,
flauta e clarinete), percussédo ou canto. N&o é necessério que a crianca tenha

cursado as turmas de musicalizacdo para se inscrever em instrumentos.

A experiéncia com ensino coletivo no Projeto Primeira Nota vem
se desenvolvendo desde 2014, ofertando aulas coletivas, separadas por
instrumentos (com quatro diferentes turmas dentro de cada naipe), aula/
ensaio geral (para as cordas o ensaio de orquestra e para 0s sopros e percussdo

o ensaio com banda) além de conteldos voltados para teoria musical.

Com todas essas pré exposicdes, podemos dar um exemplo de uma
pratica docente, que foi trabalhada em uma monografia sobre a experiéncia
no Projeto Primeira Nota''. Ali ficam explicitas as influéncias dos pensadores
acima citados, isto €, oideal de construcdo do conhecimento com o propdsito
de insercdo do jovem na atuacdo criativa e autdbnoma, conjugando as
inseparaveis areas de criagdo tedrica, pratica e autodeterminacdo (GRAMSCI
apud SEMERARO, 2021, p. 118). Dessa forma buscamos expressar por meio
de uma experiéncia pratica o que nos estimula como ideal de principio
educativo, focando no tropo técnica/ciéncia e no humanismo/histérico, ou

seja, na préxis no sentido gramsciano.

Durante o segundo semestre de 2019 e os meses de Fevereiro e
Marco de 2020, no qual ainda era possivel ministrar as aulas de maneira
presencial, a dindmica de encontro era dividida em trés momentos: (i) aula

de naipe, (ii) aula de laboratério e (iii) aula de pratica de grupo.

Aqui, nos concentraremos nas aulas de naipe'?, por serem as que
ofereciam maior liberdade aos docentes e também por serem, na nossa
visdo, o locus privilegiado para a conexdo que pretendemos explorar dentro

do ensino de instrumentos de cordas friccionadas.
A estrutura do projeto, em um primeiro momento, requer a autonomia
do professor perante a sala com uma média de 8 alunos por turma e uma

constante proposi¢cdo do ensino da técnica voltada para o tocar em grupo
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O tema foi trabalhado de maneira
mais complexa na monografia de
Thayna Bonacorsi, disponivel no
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de 2022
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Realco que essa escolha ndo se ba-
seia de maneira alguma em diminuir
a importancia ou valor das demais
aulas, mas sim para possibilitar um
maior rigor metodoldgico sobre o

tema.
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e desenvolvendo a colaboragdo tdo cara em grupos musicais e importante

para a sociabilidade dos jovens.

Assim, durante todos esses meses foi orientado um trabalho
pensando no desenvolvimento técnico voltado para o repertério, que ja
havia sido previamente escolhido pelos professores e coordenadores do
projeto. Verificamos que desde o comego hd uma excelente atitude de
trocas coletivas, com um nitido avan¢o dos alunos, inclusive pelo senso de

grupo, que alguns j& possuiam entre seus pares.

Realcamos também um claro vinculo de afeto pela orientacdo. O
papel do projeto como algo além da técnica, mas também voltado para
o senso de pertencimento, de desenvolvimento das capacidades dos
alunos e da mostra dessa capacidade para o publico gera um envolvimento

emocional centrado na figura do professor.

Dentro do Regimento de Contrato com os monitores (ou seja,
discentes dos cursos de graduacdo em musica que atuam como professores
no projeto), devido a relacdo de trabalho ser via estagio, é estritamente
proibido prolongar o vinculo empregaticio para além dos dois anos. Essa
troca constante de monitores possibilita que um maior nimero de alunos da
graduacdo possa experienciar a pratica de trabalho que a vida profissional
certamente ird oferecer, porém também gera pequenas rupturas nas
geragbes de alunas e alunos atendidos pelo projeto. E esses processos
de troca de professor/monitor sdo sempre acompanhados de perto pelos

coordenadores do Projeto.

O trabalho que foi desenvolvido no @mbito virtual também precisou
de adaptacdes para acomodar o aspecto da afetividade e do ensino da
técnica. De maneira geral se percebeu que as criancas sentiam falta de
conversarem, serem ouvidas e estarem entre pares, assim como se constatou
certa dificuldade em perceber seus avancos, as melhoras em areas técnicas

e o0 aumento do repertério.

Dessa forma, o trabalho foi dividido em tépicos semanais, separados
em técnicas menores como defende e comenta Fischer, Galamian e Flesch
em seus livros. Organizados semanalmente com foco em um dos pontos
principais de agdo no fazer musical do instrumento (m&o direita/arco ou méao

esquerda/notas), esses conteldos objetivavam desenvolver a consciéncia
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corporal e novas ferramentas de escolha/auto percepcédo, uma vez que as
aulas online limitam o olhar (e também a audic&o) sobre o desenvolvimento

técnico do individuo.

Essa divisdo da técnica encontra semelhancas com métodos de
ensino de esportes, dentre eles 0 método analitico(GARGANTA, 1995). Este
é caracterizado pela divisdo de uma pratica esportiva em partes menores,
que devem ser ensinadas antes mesmo de se ensinar o movimento esportivo
como um todo. Ou seja, vai da aprendizagem das divisbes até chegar ao
jogo, propriamente dito. Da mesma forma em seu livro, Fischer subdivide
a técnica geral em técnicas menores, que levam ao aprendizado do fazer

musical como um todo.

No planejamento das aulas do semestre, uma divisdo por
complexidade dos exercicios acabou exigindo delimitar pontos rigidos para
cada nivel de aprendizagem (podendo variar entre Iniciante, Intermediério e
Avancgado ou entre as turmas ja pré definidas no Projeto como A, B, C e D),
e essa questdo ndo é levantada em momento algum por Carl Flesch, Ivan
Galamian ou Simon Fischer. Em Basics™®, inclusive, é aberta uma discussao
que envolve o foco do estudo (seu movimento principal, sua potencialidade
e sua principal funcionalidade) como forma de em alguns casos desenvolver

uma base sdlida de técnicas e/ou auxiliar a criar um arcabougo/manté-lo™.

Entretanto, Fischer fala sobre as quatro premissas de atuacédo dos
exercicios que propdem - Articulacéo, Afinacédo, Producédo de Som e Ritmo
- chegando em alguns casos a especificar, em textos corridos e complexos,
pontos de atuacdo que confluem, dentro de cada uma das grandes areas

gue organizam o indice.

Pensando nessas grandes areas ou premissas de atuacgdo, as aulas do 13|
projeto se tornavam mais dindmicas e por consequéncia mais cativantes para Esse tema & abordado com mais
. , . . . detalhes no artigo fruto da minha

os alunos. Dentro de uma aula presencial era possivel inclusive jogar com o Iniciacao Cientlfica sob orientacio

. s . . O d fessor Dr. E de Bia
espaco das aulas, variando os exercicios entre o nivel médio (sentados na o professer T Fmeron A2 Piecg
disponivel no link: <http://www.

cadeira) e o nivel alto (em pé), jogando também com a ideia de correlacéo. periodicos.ia.unesp br/index.php/
musicaemfoco/article/view/550>

Correlagdo, aqui, é utilizado no sentido que Fischer traz de Ivan Acesso em 22 de fev de 2022
Galamian, ou seja, do processo de aprendizagem que considera o controle I - |

Este seria, por exemplo, o caso de

que nasce do estimulo mental do executante e posteriormente se torna

instrumentistas de alto nivel sem uma

uma ac&o muscular. Essa relacdo mente-musculo é chamada de ‘correlacéo’ grande disponibilidade de tempo

para estudar técnica diariamente
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(GALAMIAN, 1985, p. 5), e ela foi muito comungada nos processos de

planejamento de aulas e escolha de repertdrios.

A base para a preparacdo das aulas, no Projeto Primeira Nota,
sempre fora o repertdrio e, portanto, a técnica necessaria para executa-lo.
No novo contexto de quarentena que se impds e que implicou a falta da
troca entre as alunas e alunos, se fez necesséario pensar em um material
de apoio basico para todos. Este material deveria ser capaz de equilibrar
dois pontos importante para a unidade de uma turma tdo heterogénea:
revisitar conteldos mais complexos sempre que necessario e produzir e/ou
delegar atividades de acordo com as dificuldades que cada um apresentava
(de modo a estimular seus pontos fortes sem deixar o conteldo estagnado
ou desinteressante, sempre oferecer desafios consciente de que esses nao

se tornassem impossiveis ou frustrantes).

Em grande parte, todo material fora moldado com pequenas
alteragbes para cada aluno, seja com um maior nimero como sugestao
de repeticdes, com um enfoque em afinacdo, no arco, ritmo etc., tanto
para as possiveis dificuldades de assimilacdo como para as questdes de
manutencgao pratica para quem nao tem o instrumento em casa. E essas
divisdes acima citadas se concentram nas premissas de atuacéo, que foram

comentadas anteriormente com base nos escritos de Simon Fischer.

Consideramos como positiva a frequéncia e o envolvimento dos
alunos nas aulas virtuais, sendo um dos resultados o fato de quase todos
ja estarem com as duas pecas prontas, em pouco mais de dois meses de
aulas ministradas. A principal contribuicdo parental fora indubitavelmente o
fornecimento de aparelhos digitais apropriados para as aulas (principalmente

computadores ou celulares e redes de conexdo).

Alguns pontos extras: possiveis conexdes

Retornando aos nossos autores de base e agora apontando suas
teorias para a educacdo musical mais especificamente, nas Notas sobre
a Experiéncia e o saber da Experiéncia (2017), um dos capitulos do livro
Tremores (2017), Jorge Larrosa aponta uma tendéncia recente ao se pensar

o fazer pedagdgico: sob a perspectiva da educacgdo no par teoria/prética,
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no qual se percebe uma andlise e posicdo politica e critica que se instaura
no termo “reflexdo” e em expressdes como “reflexdo critica”, "reflexdo
sobre préatica ou n&o pratica”, “reflexdo emancipadora” etc. (LARROSA,
2017, p. 15), como enfatizamos anteriormente. Assim, as continuas reflexdes
sobre os resultados esperados, o repertodrio selecionado e as técnicas e
metodologias que funcionaram entre as turmas ganharam maior atencéo
para unificar os esfor¢cos sem homogeneizar ou suprimir as individualidades
de cada turma e seus respectivos desafios, como bem realcam Franca e
Swanwick: “A técnica deve ser encarada como um instrumento para
traduzir intencdes e concepcdes musicais em padrdes sonoros” (FRANCA,
SWANWICK, 2002, p. 14).

Galamian (1964) reforca que um dos principais pontos de observacédo
para o professor é reconhecer que seus alunos sio diferentes, e assim nao
tomar regras rigidas dentro do processo de ensino do instrumento. Ao
contrério: deve-se estudar o aluno para ajudar a superar suas dificuldades e

a ampliar suas potencialidades.

Gostariamos de reforgar aqui a discussdo aberta por Galamian
sobre a subjetividade de cada aluno, o que ele chama de “personalidade”
conectando-o ao pensamento de Larrosa, que defende a necessidade de
considerarmos os educandos como sujeitos criticos que se comprometem
com praticas educativas concebidas sob uma perspectiva politica,
independente dos éxitos dos resultados, mas explicitamente construida pelo
monitor com uma infinidade de estratégias reflexivas, ou seja, partidarias da
educacdo como praxis politica (LARROSA, 2017, p. 16).

Aqui consideramos necessério fazer uma pequena reflexdo sobre
o processo de formacdo de professores de instrumento: “Por tras de toda
proposta pedagdgica hd uma concepg¢ao de mundo e um projeto politico”
(GRAMSCI apud SEMERARO, 2021, p. 147). As sugestdes de atuacdo, o

cuidado com o planejamento e a preocupagdo em tornar o aluno um aprendiz B s |
. . O principal pensamento objetivo de
independente’™ no melhor sentido que Carl Flesch defende colocam o Flesch com seu luro Die Kunst cles

professor estagiario na busca por se tornar um legitimo intelectual orgénico Vielin-spiels (Berlim, 1923) & fornecer

aos instrumentistas ferramentas que

na definicdo de Gramsci: sendo o responsavel pela real democratizacdo do lhe permitam pensar logicamente,
. R L, podendo assim analisar os problemas
conhecimento, sem prevalecer uma divisdo atévica entre os frequentadores da que enfrentam ao tocar com

. . . . ~ . fi i ar a: o
Academia e da comunidade geral, mas sim construindo uma relacdo ativa e profundidade, testar as solugoes e

assim ampliar suas habilidades no

reciproca entre professor e aluno (GRAMSCI apud SEMERARO, 2021, p. 113). instrumento.
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Larrosa (2017) sugere, como ja vimos, pensarmos a educacdo a partir
do par experiéncia/sentido e ndo apenas no par teoria/pratica (LARROSA,
2017, p. 16). Experiéncia aqui assume o sentido de ser o que nos passa, o que
nos acontece, o que nos toca (id. ib., p. 26), e assim o saber da experiéncia
estd separado do saber cientifico tradicional, positivista, e ndo pode ser
traduzivel em um aciimulo de informagdes. Nesse sentido, Larrosa sugere o
conhecimento como uma forma de apropriacdo mais ampla do mundo, que

nao se resume a ratio (id. ib., p. 17)

Apoiado na filosofia de Heidegger, no que concerne a nocéo
experiéncia, Larrosa aprofunda suas ideias deixando-as mais nitidas a partir
da filosofia fenomenolégica (que em termos gerais se distancia em vérios
pontos do materialismo histérico-dialético mas que, mesmo assim, néo
impede aproximagdes pontuais relevantes para o pensamento educacional

da musica nos termos aqui propostos):

[...] fazer uma experiéncia com algo significa que algo
nos acontece, nos alcanga; que se apodera de nds, que
nos tomba e nos transforma. Quando falamos em "fazer”
uma experiéncia, isso nao significa precisamente que
nés a facamos acontecer, “fazer” significa aqui: sofrer,
padecer, tomar o que nos alcanca receptivamente,
aceitar, a medida que nos submetemos a algo. Fazer
uma experiéncia quer dizer, portanto, deixar-nos
abordar em nds préprios pelo que nos interpela,
entrando e submetendo-nos a isso. Podemos ser assim
transformados por tais experiéncias, de um dia para o
outro ou no transcurso do tempo (HEIDEGGER apud
LARROSA, 2017, p. 27).

Assim temos uma definicdo de experiéncia que corrobora com a
acima descrita receptividade, que relembra perigos, e que, como realca
nas Ultimas linhas, tem como componente fundamental a capacidade de
formacdo ou de transformacéo (LARROSA, 2017, p. 17).

Durante séculos, o saber humano havia sido entendido
como um pdthei méthos, como uma aprendizagem
no e pelo padecer, no e por aquilo que nos acontece.

Este € o saber da experiéncia: o que se adquire no
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modo como alguém vai respondendo ao que vai lhe
acontecendo ao longo da vida e no modo como vamos
dando sentido ao acontecer do que nos acontece. No
saber da experiéncia ndo se trata da verdade do que
sdo as coisas, mas do sentido ou do sem-sentido do
que nos acontece. E esse saber da experiéncia tem
algumas caracteristicas essenciais que o opdem, ponto
por ponto, ao que entendemos como conhecimento
(LARROSA, 2017, p. 31).

Dentro dessa perspectiva € possivel afirmar que o saber da
experiéncia é um saber particular, pessoal, relativo a cada sujeito e que
esse saber ndo pode ser isolado do individuo que o encarna (LARROSA,
2017, p. 32). Aqui confirmamos a importancia de uma avaliagdo continua do
processo de aprendizagem dos alunos, e ndo com provas exclusivamente
técnicas ou de caracter mecénico que sdo usualmente feitas em centros de

educacdo musical®.

E fato que a performance e consecutivamente o ensino da
performance requerem uma série de acomodacgdes por parte dos alunos
(SWANWICK, 2014, p 17 - 25): ajustar sua postura corporal, ajustar seu
movimento de braco, realinhar seus movimentos de maior amplitude (como
braco e ombro) até os de menor amplitude (dedos ou punho) de carécter
fisico mas também de caréter interpretativo e, portanto, intencional. E que

esse processo leva tempo.

Mencionado o &mbito da autonomia individual, aquele d&mbito que
propusemos explorar a partir das ideias de Larrosa, passaremos agora para
o ambito mais amplo da autonomia vinculado & ideia do “dirigente”. E
guase senso comum ouvirmos o comentério de jovens formados no campo
educativo que eles acabam aprendendo a dar aulas quando vao dar as aulas,
no embate corpo-a-corpo com alunas e alunos, no chdo da sala de aula. Ha
frequentemente um estranhamento das jovens professoras e professores 6]

ao enfrentarem as distintas e inusitadas situagdes educacionais aos quais Digo isso pois indmeros programas

de curso dentro da graduacéo

passam a ser submetidos na vida profissional da educacéo.

defendem um nivelamento por

. ~ , . L. provas de performance com banca.
E isso ndo é diferente com as professoras e professores de musica. Assim como sao feitas as avaliagdes
para entrada de novos alunos em

Muitas vezes precisam enfrentar situacdes para as quais ndo se acham

cursos de instrumento de instituicdes

preparados, tais como, ter que modificar arranjos de partituras, adaptando- publicas.
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os as possibilidades distintas das alunas e alunos; muitas vezes ter de
realizar arranjos de musicas para suas alunas e alunos; enfrentar niveis muito
diferentes de entendimento, de habilidade, de familiaridade e de interesse
com o mundo musical simultaneamente; enfrentar falta de condicdes
materiais para o ensino; ter de encarar limites para propostas criativas que
poderiam desenvolver melhor alunas e alunos etc., para ficarmos no campo
estritamente musical.

Nessa esfera de formagdo que consideramos importante a proposta
de Gramsci. Quando ele indica a necessidade da formac&o do intelectual
dirigente, nos leva a pensar no nivel maior de autonomia que a formagéo
de professoras e professores de musica poderia oferecer se levasse em
conta a sua formac&o integral no sentido de Gramsci. O que ele quer dizer
com "formacdo integral” pode ser resumido rapidamente como um “novo
principio educativo” que conjuga o “trabalho, como ‘atividade tedrico-
pratica’, com o protagonismo politico” (SEMERARQO, 2021, p. 138).

Tentando traduzir essa ideia para o campo musical, o conhecimento
sobre a situacdo da musica na sociedade atual, particularmente da posicéo
cultural e profissional que os instrumentos de cordas friccionadas ocupam
nos varios géneros musicais, além de suas vérias formas de manifestacéo
(ndo sé a performance tradicional orquestral ou de cdmara, mas também a
improvisagdo, a composi¢do, o arranjo, o conhecimento técnico-tedrico e
histérico, enfim, a criagdo no sentido amplo: artistico, musical, sociocultural
e pedagdgico), seria fundamental para a formacdo de um profissional
da educacdo musical "orgénico”, que estimulasse as transformacdes
necessarias a difusdo do d&mbito musical a todos os estratos sociais, assim

como a transformacao de seus educandos.

Nesse sentido, a partir da implementacdo de propostas sustentadas
pelas ideias educacionais expostas aqui, as novas professoras e professores
de violino e viola se tornariam, ao mesmo tempo, tanto transformadores da
situagdo musical e cultural quanto formadores dos novos transformadores!

Conclusbes

Para terminar, afirmamos que observar a construgdo do Projeto Base
(2019) do Projeto Primeira Nota sob os 6culos da nocéo pléstica de experiéncia
de Jorge Larrosa e o papel do monitor sob a perspectiva de uma educacéo
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histérico-critica, ansiando a construcdo de um intelectual organico de Antonio
Gramsci, nos permite uma interpretacéo do tipo mais amplo da formacéo que
o projeto pretende oferecer aos seus alunos beneficiados assim como, no
estdgio docente, para os alunos da graduagdo do |A/Unicamp que atuam
como monitores no projeto. O processo de didlogos continuos adotado
pelo Projeto Base nos parece promissor no sentido da formacdo de agentes
autdnomos para o campo musical: tanto as novas professoras e professores

de musica quanto as novas alunas e alunos de instrumento.

Se por um lado o aprendiz independente de Flesch se apresenta
como um aluno formado de maneira integral, como defende Gramsci,
por outro a formag3o integral, visando um intelectual orgénico, ndo pode
suprimir a experiéncia, a paixdo e o atravessamento que é natural das artes.
Esse atravessamento funciona como um motivador, para assim justificar que
o professor possa se autodeterminar como um educador politicamente
comprometido com as organizagdes populares, de acordo com Gramsci, ou
um professor aberto as subjetividades e disposto a construir com seu aluno
de acordo com Galamian.

Durante todo o caderno 12 de Gramsci vemos uma preocupacdo
constante com as disciplinas “criativas”, como forma de saberes destinados a
forjar personalidades conscientes, livres e socialmente responsaveis, capazes
de assumir compromissos individuais e coletivos sem imposi¢cdes exterior (Q
12,1, p. 1.537). E € esse cuidado que acreditamos que deva ser ressaltado no

ensino de cordas, para além de convencdes técnicas ou tradicionais.
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