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Resumo

Nossa intencdo neste artigo é apresentar uma forma de articulagido entre uma
grande mostra de arte contemporanea e acervos de instituicdes museoldgicas, num
cOmpito entre projetos curatoriais e programas de visibilidade distintos. Para tanto,
tomamos a 11% Bienal de Berlim, de 2020, como ponto de reflexdo, especialmente
porque nela ndo apenas observamos a presenca de instituicdes museoldgicas latino-
americanas, como também identificamos o desejo do projeto curatorial de utilizar o
fenémeno do acervo para debater memérias dissonantes, e ndo hegemonicas, para
além dos rétulos que tentam conter o fenémeno da arte contemporanea. Assim,
analisaremos como os acervos do Museu de Imagens do Inconsciente, do Museu
de Arte Osério César e do chileno Museu de Solidariedade Salvador Allende séo
articulados pela bienal alema. Nos deteremos em cada uma das instituicdes para
compreender quais inten¢gdes motivaram sua presenca numa bienal abertamente
decolonial e, a seu modo, contrainstitucional.

Palavras-chave: Bienal de Berlim; Curadoria contemporanea; Exposi¢des de
arte; Acervos e colecdes permanentes.

Abstract

The intention of this paper is to present a form of articulation between a
large contemporary art show and collections from museological institutions, in a
conflict between curatorial projects and different visibility programs. To this end,
we use the 11th Berlin Biennale, in 2020, as a point for reflection; especially since
we observe the presence of Latin-American museological institutions and identify
the desire of the curatorial project to use the phenomenon of the collection to
debate dissonant, non-hegemonic memories, beyond labels trying to contain the
phenomenon of contemporary art. Thus, we will analyze how the collections from
the Images of the Unconscious Museum, Osério César Art Museum, and the Chilean
Museum of Solidarity Salvador Allende are articulated at the german biennial. We
focus on each institution to understand which intentions motivated their presence in
an openly decolonial and, in its own way, counter-institutional biennial.

Keywords: Berlin Biennale; Contemporary curatorship; Art exhibitions;
Museum collections.
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Introducdo

A articulacdo entre grandes mostras recorrentes de arte e cultura e
instituicdes museoldgicas remonta as exposi¢cdes universais internacionais
do século XIX, especialmente na Europa Ocidental. Algumas das exposicdes
mais famosas desse periodo apresentaram obras e objetos recentemente
musealizados, do mesmo modo que serviram para reunir cole¢des que seriam
fundadoras de novas instituicdes. Certamente, o caso mais famoso deu-se
com a Grande Exposicdo de 1851, em Londres, com seu Palacio de Cristal.
Apbs seu encerramento, a Royal Society utilizou os lucros obtidos com a
megaexposi¢do para comprar e construir o Victoria and Albert Museum,
entre outras instituicdes de memédria e de ensino. Vinicius Spricigo (2021,
p. 162) aponta que esse fendmeno pode ser observado também no Brasil,
quando associamos a histéria da Bienal Internacional de Sdo Paulo, uma
legitima herdeira do processo expositivo oitocentista, com a construcédo do
complexo cultural do Parque do Ibirapuera na primeira metade dos anos
1950. Nossa intencdo neste artigo é apresentar uma forma de articulacao
entre uma grande mostra de arte contemporanea e acervos de instituicdes
museoldgicas, num cdmpito entre projetos curatoriais e programas de
visibilidade distintos. Para tanto, tomamos a 112 Bienal de Berlim de 2020
como ponto de reflexdo,® especialmente porque nela encontramos néo
apenas a presenca de instituicdes museoldgicas latino-americanas, como
também identificamos o desejo do projeto curatorial de utilizar o fenédmeno
do acervo para debater memorias dissonantes e ndo hegemédnicas para

além dos rétulos que tentam explicar o fenémeno da arte contemporénea.

Acriacdo daBienal de Berlim estd associada a uma série de fendmenos
politicos e culturais que tomaram a cena artistica global a partir do final da

década de 1980. Destacaremos dois desses fendmenos. O primeiro decorre

SR

A 112 Bienal de Berlim ocorreu

de sua filiagdo a cena artistica berlinense e o papel da cidade nas mudancas

politicas e culturais apds a reunificacdo da Alemanha em 1990: “Diante da entre os dias 5 de setembro a 1
. . . . . . . de novembro de 2020. Afetada
ideia de que Berlim era uma cidade dividida, criamos o titulo de “Berlim/ pela pandemia COVID19, a

- - . Bienal alema foi dividida e
Berlim”, as duas Berlins em uma, e concebemos uma Bienal baseada nos enetaiemarordicica em

quatro espagos: ExRotaprint,
muitos artistas que viviam e trabalhavam na cidade” (BIESENBACH, daadgalerie, Gropius Bau e o KW
Institute for Contemporary Art

2018). Criada por gestores culturais, curadores e colecionadores, a CERVAN FEDERAL CULTURAL

bienal berlinense, desde o inicio, buscou se articular com outros eventos e FOUNDATION).
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instituicbes globais. Sua primeira versdo ocorreu em 1998, com a curadoria
compartilhada de Hans-Ultrich Obrist, Nancy Spector e Klaus Biesenbach,
este Ultimo considerado o principal articulador na criacdo do evento. Na
primeira bienal, pdde-se encontrar algumas caracteristicas importantes do
evento: [1] a ocupacéo de diferentes espagos para as mostras da bienal,
num processo de descentralizagéo incorporado pelas diferentes cartografias
curatoriais, especialmente o investimento em espacos ndo convencionais
da arte, como no caso da quarta edicdo, em 2006, quando as obras
foram alocadas em treze espacos publicos e privados: ruas, apartamentos
particulares, escritérios, uma igreja protestante, um cemitério, um saldo de
baile, um antigo estabulo da agéncia de correios, uma antiga escola judaica
para meninas etc.; [2] a coabitacdo entre praticas expositivas, residéncias
artisticas e uma forte agenda de debates e eventos paralelos, ou seja,
uma “bienal processual”, cada vez mais voltada ao “evento artistico”; [3]
a partilha da curadoria, na busca de projetos dialégicos, colegiados e,
por vezes, participativos e coletivos (Voina, coletivo russo que participou
da curadoria da sétima edicéo, ou o DIS, coletivo novaiorquino que curou
a nona edicéo); [4] ampliacdo da participacdo de cidades e instituicdes
parceiras, especialmente a partir da bienal de 2010; e [5] o explicito desejo
de tomar o espago urbano como espacgo expositivo, no reiterado “didlogo
com a cidade” (BREHME, 2020, p. 252). O segundo associa a bienal alema
ao fendmeno do bienalismo, uma forte expansdo do modelo bienal
tradicionalmente dissociados dos modelos museoldgicos convencionais
ao redor do mundo, numa forma de construir eventos que representassem
posicdes culturais e politicas regionais numa ampla difusédo global. Decerto,
esse fendmeno da intensa criacdo de bienais nos Ultimos 50 anos deu-se
especialmente pela expansdo do vocabuldrio da arte contemporénea,
que por sua vez dependeu da globalizacdo oferecida por aquilo que
Smith (2016) denominou de “contemporaneidade sintetizada a cada dois
anos”, ou seja, "as bienais também se tornaram estruturais para a prépria
contemporaneidade da arte contemporanea, refletindo suas formas
preferidas na medida em que se tornaram eventos distribuidos, em suas
localidades e pelo mundo” (SMITH, 2016, traducdo nossa). Além disso, tais
eventos foram favorecidos pela facilidade de deslocamento de pessoas e

obras, da ampliagdo do dispositivo curatorial como elo entre instituicdes
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nacionais e internacionais distintas, entre outros fatores préprios das

politicas culturais locais.

N&o faltam exemplos da articulagdo entre instituicdes museolégicas
e edicbes das bienais berlinenses. Em 2010, na sexta edicdo, a curadora
Kathrin Rhomberg, convidou o historiador da arte estadunidense Michael
Fried para combinar parte das cole¢ées da Alte Nationalgalerie e do Museu
de Gravuras e Desenhos, ambas instituicdes parte do Staatliche Museen de
Berlin (Museus Nacionais de Berlim), com o objetivo de contextualizar o tema
da “realidade” e as diferentes formas de realismos do passado presentes
na contemporaneidade. Naquela ocasido, o acervo da Alte Nationalgalerie
serviu ao propdsito dos curadores ao demonstrar seu elitismo construido
a partir das praticas de colecionamento colonialista durante o periodo
prussiano.* Em 2014, na oitava edicdo, o curador Juan A. Gaitan ocupou-se
do espaco, da histdria e do acervo do Museu Etnoldgico, em Dahlem, e da
Haus am Waldsee, em Zehlendorf, para expor as representacdes imperialistas
e suas aliancas de poder na histéria da capital alema. Outras aproximacdes
foram realizadas nas edicdes posteriores, dando énfase ao legado colonialista

alemao presente e prefigurado pelas cole¢bes oficiais do pais.

A rachadura comeca por dentro

A dispersdo espacial da bienal de Berlim facilitou diferentes
associagbes entre projetos curatoriais e instituicdes museoldgicas, com
énfase em espacos berlinenses. Em 2020, ao contrério das cinco edicdes
anteriores, a curadoria optou por apresentar cole¢des sul-americanas, bem
como arquivos de outros paises. Mantendo a tradicdo caracteristica do

evento, a 112 Bienal de Berlin retomou o trabalho colaborativo, dessa vez

B |

A Alte Nationalgalerie é um

Renata Cervetto, a brasileira Lisette Lagnado e o espanhol Agustin Pérez legado do estado prussiano,

que a constituiu em 1861 com o

com a curadoria compartilhada entre a chilena Maria Bérrios, a argentina

Rubio.® O tema da edigao foi retirado de um poema do egipcio Iman Mersal,

“mecenato” do banqueiro e cénsul

"arachadura comeca por dentro”, para refletir sobre o lugar da maternidade Johann Heinrich Wilhelm Wagener.

B ; |

Um dos pontos em comum entre

pensar formas de perceber e produzir “rachaduras” na contemporaneidade 0s quatro curadores é a experiéncia

com a gestdo de instituicoes

em sociedades desiguais e violentas. A equipe curatorial buscou, com isso,

que atravessassem ndo so a produgdo artistica, mas sobretudo formas

museoldgicas ou eventos bienais

de viver, adotando, assim, posicdes feministas decoloniais vinculadas as globais.
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questdes de género e a outras politicas afetivas, as questdes étnico-raciais,
as acdes patrimoniais e educacionais voltadas as minorias, entre tantos
assuntos emergentes. A selecdo dos artistas para essa edicdo, afetada pela
pandemia da Covid-19, priorizou a producgéo do Sul Global, o que se refletiu

|u

no estranhamento da critica “internacional”, que classificou muitos dos 70

artistas e coletivos convidados como “desconhecidos” (SNEED, 2020).

Quatro mostras principais formaram a estrutura dessa bienal. A
exposicdo The Living Archiving explorou como a experiéncia com arquivos
e a partir dos arquivos de artistas ativistas era capaz de impulsionar coletivos
subalternizados. Ou seja, uma forma de compartilhar com o publico
solugdes, memdrias, acdes e obras que marcaram diferentes geografias,
irrompendo préticas pioneiras como: os registros sobre as performances
de Flavio de Carvalho, interpretado como pioneiro da “performance drag”
no Brasil; a experiéncia cinematogréfica realizada pelo Grupo Experimental
de Cinema, parte do Cinemateca del Tercer Mundo (C3M), grupo dedicado
ao cinema experimental no Uruguai, fechado pela ditadura do pais em
1974; a documentacgdo das a¢des do Feminist Health Care Research Group
(FHCRG), formado pelas artistas Julia Bonn e Inga Zimprich, que se dedica
a mobilizar profissionais de salde a agir em espacos e instituicdes no
desenvolvimento de metodologias e praticas grupais que ajudam mulheres

a tomarem decisdes sobre seus corpos.®

A exposicdo The Antichurch mirou no que pode ser denominado
como a “religido do capitalismo colonial” (SNEED, 2020), apresentando
artistas e coletivos dedicados a criticar abertamente a coligagdo criminosa
entre as préticas religiosas institucionalizadas e formas de censuras e de
violéncias. A curadoria enfatizou a presenca de obras que representavam
e construiram politicas de solidariedade feministas, transfeministas e de
outros membros das comunidades LGBTQIA+; a atuacdo de mulheres
indigenas e outras minorias; a presenca de cosmologias e sexualidades

emancipatérias que desafiam taticas de medo e dos distintos fanatismos

religiosos. Nessa mostra destacamos a presenca de Faga sua prépria Capela [« |
Sistina, do brasileiro Pedro Moraleida Bernades. O discurso anticlerical pode Durante a bienal a artista brasileira

. ; Lo L. . Virginia de Medeiros foi convidada
ser percebido também na exposi¢do Storefront for Dissident Bodies, que pelo FHCRG a compartilhar suas

pesquisas e suas experiéncias
(GERMAN FEDERAL CULTURAL
a cidade como corpo, o cotidiano como corpo, as narrativas e memorias FOUNDATION)

apresentou diferentes poéticas destinadas a ampliar o conceito de corpo,
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dissidentes como constituidoras de corpos ndo normatizados. Nesse
segmento expositivo da bienal, destacou-se o Feminist Collective with No
Name, coletivo nascido na Dinamarca em 2016, voltado a demonstrar a
violéncia, a exclusdo, o assédio sexual e o racismo impostos aos imigrantes,

as mulheres, aos corpos queer dentro do establishment artistico.

A quarta exposicdo da bienal é o segmento que nos interessa
neste artigo. Embora os temas da documentagdo, do arquivo, da meméria
tenham perpassado as demais mostras, a exposicdo “O Museu Invertido”
(The Inverted Museum) apresentou obras que tomaram a musealizagdo
como metafora, cujo exemplo derradeiro foi o Museum of Ostracism,
da artista peruana Sandra Gamarra, além de colegdes e acervos de
outras instituicdes, no que foi denominado como “exposi¢des dentro da
exposi¢do” pela prépria curadoria. Trés instituigdes foram convidadas a
apresentar parte de seus acervos, o que efetivamente significou exibir suas
proprias histérias como instituicdes disruptivas e politicas: os brasileiros
Museu de Imagens do Inconsciente (Mll) e Museu de Arte Osério César
(MAQOC), e o chileno Museu de Solidariedade Salvador Allende (MSSA).
Nos deteremos em cada uma dessas instituicdes para compreender quais
intencdes motivaram sua presenca numa bienal abertamente decolonial e,

a seu modo, contrainstitucional.

Museu de Imagens do Inconsciente (MIl)

Fundado em 20 de maio de 1952, o Museu de Imagens do Inconsciente
(MIl) compde um dos capitulos mais inovadores da histéria da arte moderna,
com seus distintos modernismos, no Brasil. Fruto da Sec¢do de Terapéutica
Ocupacional do Centro Psiquiatrico Nacional, criada em 1946 pela médica
psiquiatra Nise da Silveira, o museu herdou dos ateliés parte consideravel de
seu acervo. A criacdo da se¢do foi o maior exemplo de resisténcia de Silveira
a psiquiatria bioldgica, contra qual militou por quase toda sua carreira.
Militancia esta responséavel pela criacdo do Museu, cujo acervo ocupava um
papel estratégico na intersec¢do entre valores artistico e cientifico.

Para constituir os ateliés terapéuticos da sec¢do, Silveira chamou o

jovem artista Almir Mavignier, interessado em colaborar na ampliagdo das
oficinas para incluir a pintura e a modelagem (CERQUEIRA; FELGUEIRAS,
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2018). Cofundador do atelié, Mavignier convidou outros artistas e criticos de
arte, especificamente Mario Pedrosa e Ferreira Gullar,” para conhecerem o
trabalhorealizado. Esse fatofoi crucial para o desenvolvimento de exposicdes
que constituiram a base para a criagdo do MIl. Segundo Abranches (2016, p.
141), "o papel de monitor de Mavignier no Atelié de Pintura e Modelagem,
sob orientacdo de Nise da Silveira, consistia em catalisar, pela escuta e o
afeto, a producéo pléstica dos internos, cujas imagens resultantes forneciam
rico material de anélise clinica para a psiquiatra”. Mavignier foi uma figura
chave para a existéncia e o reconhecimento da producéo dos artistas de
Engenho de Dentro. Para Pedrosa (1980), o MIl ndo era uma instituicéo
museoldgica convencional porque estava vinculada diretamente aos ateliés,

onde artistas exercitavam e estimulavam sua criatividade.

Durante os anos 1970, o Ml consolidou-se definitivamente como uma

instituicdo detentora de uma colecdo de referéncia, tanto no aspecto da

histéria clinica quanto no da histéria da arte brasileira. Com o recrudescimento
da ditadura civil-militar de 1964, o hospital psiquidtrico passou a sofrer
pressdes que quase resultaram em seu fechamento, mas com o apoio da
imprensa e da sociedade civil conseguiu se manter em funcionamento. Esse
movimento de resisténcia resultou, em 1974, na criagdo da Sociedade Amigos
do Museu de Imagens do Inconsciente, inaugurando um novo momento em
sua histéria. Essa entidade se tornou a principal articuladora da instituicdo

com o mundo fora do hospital (CRUZ JUNIOR, 2009).

A visibilidade extramuros das obras do acervo deu-se anos antes
da prépria criagdo da instituicdo museoldgica. J& na mostra "9 artistas
de Engenho de Dentro”, coorganizada por Silveira e pelo critico Lourival
Gomes Machado, no recém-criado Museu de Arte Moderna de Sio
Paulo, instituicdo crucial para a consolidacdo da arte moderna brasileira, o
publico paulistano pdde conhecer as obras de Kleber Leal Pessoa, Adelina
Gomes, José Goulart, Licio Noeman, Vicente e Wilson Nascimento, além
daqueles que mais chamaram atencdo da critica na época: Emygdio de H
Barros, Carlos Pertuis e Raphael Domingues. Quase duas centenas de obras De geracdes distintas, Pedrosa

e Gullar foram influentes criticos

foram apresentadas - entre pinturas, desenhos e esculturas - inicialmente

brasileiros de arte, responsaveis pela

na Camara Municipal do Rio de Janeiro, antes de seguirem para o museu interpretacéo de alguns dos grupos

. 7 . - .l e movimentos cruciais do circuito
paulista (DIONISIO, 2001). A partir dessa visibilidade e do trabalho de et o e e 1950 & 1960
divulgacéo propostos por criticos como Pedrosa, outros criticos e artistas (SANT'ANNA, 2011; SILVA, 2016).
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renomados foram conhecer os ateliés da instituicdo no suburbio de Engenho
de Dentro, constatando ndo apenas o sucesso dos processos terapéuticos
como também a qualidade do que era produzido. “Individuos que viviam
andénimos nos corredores das enfermarias do hospicio, a partir do atelié de
pintura revelavam-se possuidores de grande talento e eram reconhecidos
como artistas” (CRUZ JR.; PINHEIRO, 2010, p. 371). De fato, é preciso
tomar uma certa distancia critica nesse tocante. Embora nos surpreenda
a repercussdo positiva alcangada pelo museu, seu acervo e sua producéo,
ndo podemos deixar de salientar que tais instancias estavam relegadas a
uma segunda classe da producéo artistica ao longo da segunda metade do
século XX, geralmente alocadas nos mesmos nichos que outras producdes

tomadas como “primitivas”, “ingénuas”, “virgens”, populares etc.®

A coleg¢do do Museu de Imagens do Inconsciente chegou ao século
XXl com um numero de aproximadamente 352.000 obras, dentre as quais
12.694 chegaram a ser tombadas pelo IPHAN? no ano de 2003. Esse fato,
entretanto, ndo permitiu entrever um horizonte de otimismo. Em 2000,
o Centro Psiquiatrico Pedro Il foi municipalizado, tornando-se Instituto
Municipal Nise da Silveira. O MIl, parte desse complexo, também saiu da
gestdo federal, passando a integrar a Coordenacdo de Saude Mental da
cidade do Rio de Janeiro. Segundo Cruz Junior (2009), esse acontecimento
prejudicou a continuidade de suas atividades. Desde entdo, os projetos
que envolviam a ampliacédo da sede do museu, incluindo a modernizacao
de seu acervo, foram paralisados (MAGALDI, 2018, p. 17). Mesmo com
a visibilidade conquistada em mostras nacionais @ como a Bienal de
Internacional de Sdo Paulo de 1981 (sob a 6tica da "Arte Incomum”) ou a
Mostra do Redescobrimento de 2000 [ e internacionais @l como itineréncia
da exposicdo “Os Inumeraveis Estados do Ser” na Fundagdo Gulbenkian,
em Lisboa, Portugal, no ano de 1994 ou no ano seguinte, no Instituto ftalo
Latinoamericano de Roma [, a instituicdo permanece inscrita num capitulo

a parte da producéo artistica brasileira, em seu carater contra-hegemaénico.
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Cabe ressaltar que, em 1952, o
critério que se estabeleceu para a
criagao do Ml foi prioritariamente

cientifico. Seguindo os critérios

de anélise propostos pela

teoria junguiana, as obras foram
catalogadas como “documentos
plésticos”, podendo ser estudados
em série. (TOLEDO, 2011)

S

Processo de Tombamento nimero:
1507-T-03. Disponivel em: http/
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Figura 1. Obras do acervo do Museu de Imagens do Inconsciente, Rio de Janeiro,

vista da instalagcdo, 11° Bienal de Berlim, Gropius Bau. Foto Mathias Vélzke. Fonte:

https://11.berlinbiennale.de/

Uma breve leitura do catédlogo da mostra de 1949, “9 artistas de

Engenho de Dentro”, justifica a selecdo do acervo do Ml pelos curadores

da bienal berlinense. Nas palavras de Silveira, o reconhecimento de Lourival

Gomes Machado implicava uma mudanca na prépria compreensdo do que

era a arte:

O diretor do Museu de Arte Moderna de Sao Paulo visitou
o esttdio de pintura e escultura do Centro Psiquiatrico
do Rio de Janeiro e ndo teve duvida em atribuir valor
artistico verdadeiro a muitas das obras realizadas por
homens e mulheres ali internados. Talvez esta opinido de
um conhecedor de arte deixe muita gente surpreendida
e perturbada. E que os loucos sdo considerados
comumente seres embrutecidos e absurdos. Custara
admitir que individuos assim rotulados em hospicios
sejam capazes de realizar alguma coisa comparavel as
criaces de legitimos artistas @ que se afirmem justo no
dominio da arte, a mais alta atividade humana (SILVEIRA
apud GONCALVES, 2004, p. 44).

A perturbacdo citada pela médica é contextualizada na mostra

berlinense de 2020. Para a Bienal, os curadores selecionaram duas dezenas
de obras dos artistas Adelina Gomes (1916-1984) e Carlos Pertuis (1910-

1977), que frequentaram o atelié de arte desde 1946. O recorte recompode

muitas das exposi¢des organizadas pelo e sobre o museu, justamente porque

UFJF
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Além das obras, Berlim apresentou
ao publico documentério de Leon
Hirszman de 1988, Imagens do
Inconsciente, retratando Nise da
Silveira e sua associacdo com a

criacdo da instituicdo.
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Pertuis e Gomes figuram como parte daquilo que podemos denominar
como artistas-modelo da instituicdo (OLIVEIRA, 2010)."° Segundo Lagnado
(apud GERMAN FEDERAL CULTURAL FOUNDATION), sdo obras que sdo
marcadas como forca solidaria e de resisténcia, com valores que poderiam
contrapor essa onda de 6dio que tomou os discursos sociais, politicos
e mididticos da segunda década do século. Para a curadora brasileira, a
luta antimanicomial de Silveira foi traduzida na pratica pelo afeto que
organizava os ateliés de atividades expressivas, “o que permitiu amenizar a
dor psiquica do esquizofrénico, e nos revelou a extraordinaria poténcia da
criacdo a despeito de pertencer a vidas danificadas” (GERMAN FEDERAL
CULTURAL FOUNDATION). A seu modo, a curadoria apelou para as obras
dos acervos do Mll e do MAOC como forma de interpretar um novo sentido
de contemporaneidade que vincula a poténcia da producéo proposta pelos
ateliés do museu a uma nova ordem de percebé-la atualmente. Funcionam
como alertas da nossa poténcia e da capacidade de reconhecé-la. Muito

apropriadas para o sentido de “experiéncia”, retirada de Flavio de Carvalho.

Museu de Arte Osoério César (MAOC)

A participagao do acervo do MAOC na bienal de Berlim ofereceu ao
visitante uma importante interseccdo do pensamento curatorial do evento.
A 112 edigdo, como dissemos, tomava o sentido de experiéncia do artista
modernista Flavio de Carvalho. Suas “experiéncias”, que hoje poderiam
ser classificadas num misto de happenings e performances, almejavam
descontruir modelos operacionais consagrados, seja na liturgia catdlica,
seja no modo do homem vestir-se nos anos de 1956 (TOLEDO, 1994). Foi
justamente Carvalho que se associou ao psiquiatra e critico de arte Osério
Thaumaturgo César para organizar a mostra “Més das criancas e dos loucos”,
em 1933, no entdo Clube de Artistas Modernos de Sio Paulo. Marco crucial
para compreender a aproximacdo dos modernistas com as producdes ditas
"ingénuas”, tal mostra antecipava o papel de César na disseminagéo, por
meio da arte, de préticas terapéuticas oriundas no complexo hospitalar do

Juquery, em Franco da Rocha.

Da mesma forma que a histdria do MIl ¢ indissocidvel da histéria

pessoal de Nise da Silveira, o MAOC esta diretamente ligado ao trabalho
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Importante lembrar que os ateliés
de arte e pintura no Juquery

foram iniciados em 1943, mas a
sistematizacdo do servico se deu
com a entrada do psicanalista Méario
Yahn, momento que a empreitada
se tornava a Secdo de Arte do
complexo hospitalar (RIVERA, 2021)
Embora enfatizemos o papel de
Osério Cesar para o museu, pois sua
atuacdo antecedeu em décadas a
de Yahn, este Ultimo é personagem
fundamental para a constituicdo do
acervo, especialmente pela doacdo
de sua colecdo ao museu por sua

familia.
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de César, que por quase quatro décadas (1925-1964) trabalhou no Juquery,
reunindo um conjunto de obras que formariam parte da colegdo inicial do
museu,”” fundando apenas em 1985. Além do mérito na constituicdo da
colec¢éo, César, que atuava como critico muito proximo as instituicdes de arte
emergentes dos anos 1940 e 1950, foi responsével pela difusdo da produgdo
poética realizada no complexo hospitalar, enfrentando uma série de preceitos
e preconceitos que insistiam na impossibilidade da acao criativa dos “loucos”
para usar um termo recorrente nas criticas do periodo (ARAUJO, 2017). Sao
dele iniciativas como as mostras realizadas no Museu de Arte de Sao Paulo
em 1948 e 1954, e no Museu de Arte Moderna, na mesma cidade, em 1951.
Também é preciso frisar que a colecdo de trabalhos da Se¢do de Arte, criada
no Juquery (transformada posteriormente em Escola Livre de Artes Plasticas),
logo ganhou visibilidade no exterior com a participacdo na Exposicao
Internacional de Arte Psicopatoldgica, no | Congresso Mundial de Psiquiatria
de Paris (RIBEIRO, 2019). Como no caso da producéo do Engenho de Dentro,
no Rio de Janeiro, a producéo artistica realizada nos ateliés oscilava entre a
presenca em eventos cientificos e a cena artistico-cultural. Nos dois casos, o

projeto estético era subordinado ao terapéutico.

As cole¢des que reunidas formam o atual acervo do MAOC integram
um amplo e continuo processo de debate em torno da arteterapia e seus
desdobramentos para além dos processos médicos (RIBEIRO, 2019). Como
nos adverte Rivera (2021, p. 149) sobre os internados no Juquery, "boa parte
dos internos sequer possuia diagndstico psiquiatrico: eram “vagabundos”,
deficientes fisicos, homossexuais, prostitutas e mulheres que transgrediam
regras de conduta”; ou seja, pessoas confinadas por suas a¢des e praticas
"desviantes”, justamente os sujeitos sociais e historicos que a curadoria da
bienal alema buscou alcancar e visibilizar. Assim, a presenca do acervo do
MAOC tanto traduz a condigdo outsider para o publico do evento quanto
explicita os males das politicas de normatividade. Do acervo do museu,
com mais de trés mil pecas, Berlin apresentou quinze obras realizadas por
Aurora Cursino dos Santos, Maria Aparecida Dias (Cidinha), Masayo Seta e

Ubirajara Ferreira Braga (Bira).
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Figura 2. Obras do acervo do Museu de Arte Osério Cesar, Franco da Rocha, vista
da instalagdo, 11° Bienal de Berlim, Gropius Bau. Foto Mathias Vélzke. Fonte:
https://11.berlinbiennale.de/

As selecdes dos artistas e acervos produzidos em hospitais
psiquiatricos brasileiros podem ser facilmente creditadas pela presenca de
uma curadora brasileira na equipe responsavel pela 11? edicdo da bienal.
Certamente Lagnado estava familiarizada com tais acervos, especialmente
em razdo de sua proximidade com a obra de Arthur Bispo do Rosério
outro icone da producéo oriunda do sistema manicomial. Contudo, n&o
se pode esquecer que Maria Berrios era, naquela ocasido, colaboradora
permanente do Hospital Prison University Archive (Copenhagen), um
arquivo sem colecao, veiculado por meio de uma estagdo de radio gerida
pelo artista Jakob Jakobsen, cujo objetivo é desestabilizar o sentido de
normalidade para as estruturas de controle e confinamento. J& Renata
Cervetto tem em seu curriculo a curadoria da exposicdo Ventanas, realizada
no hospital publico Dr. Alberto Eurnekian, em Buenos Aires, ao passo que
Agustin Pérez Rubio foi, de 2014 a 2018, diretor artistico do Museo de Arte
Latinoamericano de Buenos Aires (MALBA), para o qual desenvolveu um
programa sociopolitico dedicado as mulheres artistas latino-americanas.
Ou seja, direta ou indiretamente, os curadores estavam cientes da tortuosa
histéria que atravessa as chaves interpretativas entre arte, loucura'?,

institucionalizacdo e os movimentos sociais a elas associadas.
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Pode-se pressupor que o corpo
curatorial da bienal, buscou na
“loucura”, em sua linguagem
problematizada pela histéria desses
acervos, o que Foucault denominou
como “reserva de sentido”. E nesse
tocante, é preciso indicar o que

isso significou para o filésofo: “... a
loucura apareceu, ndo como a astlcia
de uma significacdo escondida, mas
como uma prodigiosa reserva de
sentido. E preciso ainda entender,
como convém, essa palavra 'reserva’:
muito mais do que uma provisao,
trata-se de uma figura que retém

e suspende o sentido, ordena um
vazio no qual ndo é proposta sendo

a possibilidade ainda ndo cumprida
de que tal sentido venha ali alojar-se,
ou um outro, ou ainda um terceiro,

e isso ao infinito, talvez. A loucura
abre uma reserva lacunar que designa
e faz ver esse oco no qual lingua e
fala implicam-se, formam-se uma

a partir da outra e ndo dizem outra
coisa sendo sua relacdo muda”
(FOUCAULT, 2006, p.216, grifo nosso).

I ;

E nesse contexto de vitéria e
confrontagdo com um inimigo

ainda timido que se d& uma

série de eventos para angariar
simpatias internacionais ao governo
de Allende. Entre eles esta a
chamada Operacién Verdad, cujo
objetivo era ganhar, como aliados
midiaticos, uma importante fonte de
legitimacgao social ao imediato pds-
68: a intelectualidade, sobretudo a
intelectualidade de esquerda. Assim,
utilizando-se de um mesmo nome

ja empregado em Cuba, realiza-se

a Operacion Verdad em outubro

de 1971, com o objetivo de furar

o blogueio midiatico internacional
patrocinado por El Mercurio
(CACERES, 2010, p. 88).
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Museu de Solidariedade Salvador Allende (MSSA)

O terceiro acervo convidado é de uma ordem distinta dos anteriores.
Os curadores selecionaram duas dezenas de obras do MSSA, sendo a
maioria criada por mulheres artistas nos anos 1970, novamente enfatizando
a dimensdo feminista da bienal alem&. Dentre elas: um téxtil de Gracia
Barrios (Chile); gravuras de Maria Helena Vieira Da Silva (Portugal/Franca),
Maria Teresa Toral (Espanha), Clemencia Lucena (Colémbia), Teresa Gazitda
(Chile), Beatriz Gonzalez (Colémbia), Taller 4 Rojo (Colémbia) e Nirma
Zarate (Coldémbia); desenho-colagem de Teresa Montiel (Chile); e pinturas
de Claude Lazar (Egito) e José Gamarra (Uruguai). Essa pequena parcela
da cole¢do do MSSA surgiu como agdo politica deliberada em 1971. Trata-
se de um acervo constituido “em nome da resisténcia e da solidariedade”
(ESCOBAR, 2007, p. 8), articulado como acdo da “Operacdo Verdade”,"
um encontro internacional de intelectuais e de artistas em Santiago,
em outubro de 1971. Na ocasido constituiu-se uma comissdo de artistas
e criticos de arte liderados por Mario Pedrosa, com a presenca de Louis
Aragon, Rafael Alberti, Carlo Levi, Mikis Teodorakis, Julio Cortazar e José
Maria Moreno Galvén, entre outros, com a finalidade de estimular artistas
visuais do mundo inteiro a doar obras para o futuro Museu da Solidariedade
(BALMES, 2007, p. 14).

O critico de arte espanhol José Maria Galvan convenceu o préprio
presidente a época, Salvador Allende, de que a colecdo seria um modo
de atrair empatia das classes artisticas para as mudancas sociais e politicas
fomentadas por seu governo naqueles anos e, especialmente, criar canais
de resisténcia aos grupos preocupados em desestabilizar o governo da
Unidad Popular. A ideia foi rapidamente acolhida por artistas de vérios
paises de tal modo que, ja em maio de 1972, ocorreu a primeira exposicéo
com as obras doadas.' Assim sendo, a colecdo comecava a se estruturar de

maneira sui generis:

[...] en comparacién con otros museos de arte moderno.
Gestado a partir una idea que tenia como fundamento
principal un ideal politico que excedia lo meramente
artistico, sin una coleccién de obras preseleccionadas,

sin un espacio fisico ni un financiamiento determinado,
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A primeira exposicdo inaugurada
com a presenca do presidente
Allende ocorreu em 18 de maio

de 1972, no Museu de Arte
Contemporanea da Universidade do
Chile. Houve uma segunda, em abril
de 1973, no edificio da UNCTAD
(United Nations Conference for
Trade and Development). Tal edificio
serviria, a principio, de primeira
sede do museu, implementacao
interrompida com o golpe de 1973

(MARCHESI, 2010, p. 136).
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este escaso grado de institucionalizacion se debié a
que los esfuerzos principalmente se concentraron en el
trabajo de recoleccién de obras para asi, en una primera
instancia, cumplir con la significativa funciéon mediatica
de demostrar que existia un fuerte apoyo internacional
al gobierno de Allende (PARRA, 2013, p. 17).

Assim, o acervo fora constituido como apoio politico as reformas sociais
empreendidas no Chile naqueles anos. Como em qualquer politica aquisitiva
baseada na economia da doac&o, o acervo mostrou-se sempre marcado pela
heterogeneidade. Mas, mesmo heterogéneo, o conjunto possui obras que
podem ser agrupadas em secdes, cujas afinidades estéticas sdo evidentes
ao menos até 1990. Na perspectiva da colecdo inicial, a presenca de obras
de Wilfredo Lam, Antonio Berni, Joaquin Torres-Garcia, Roberto Matta,
David Siqueiros e Pedro Figari marcam a presenca da vontade vanguardista
da arte latino-americana, perpassando, em seguida, por um debate que se
imp&s entre a abstracdo de matriz construtiva e as novas figuracdes pds-
guerra, especialmente na América Latina, nos vinte anos que antecederam a
fundacdo do museu. O acervo reservava, ainda, a presenca de um formidavel
conjunto de obras importantes da producao estadunidense e outras tantas
de artistas europeus, cujo destaque frequentemente recai sobre as pecas de
Alexander Calder, Frank Stella, Claes Oldenburg e Ritch Miller, no primeiro
grupo, e Joan Miré, Pablo Picasso, Joan Brossa, Wolf Vostell, Equipo Crénica

(Espanha), entre outros, no segundo.

Com o violento golpe de Estado perpetuado pelos militares chilenos,
fortemente patrocinados pela politica externa estadunidense, em setembro
de 1973, o novo regime ditatorial confiscou, destruiu, ignorou ou encaixotou
as obras do acervo inicial do museu até o retorno da democracia no final dos
anos de 1980 no pais. Contudo, o acervo permaneceu crescendo no exilio,
sob a rubrica de um “museu da resisténcia”. Gragas a agdo dos criticos,
de artistas e de pensadores estrangeiros e chilenos exilados, o acervo do

museu permaneceu crescendo.

Assim, no inicio dos anos 2000, o acervo do museu é dividido em
trés secdes: Solidariedade, Resisténcia e MSSA. Na primeira estdo 674
obras doadas até o golpe, na perspectiva original, conferindo a colecdo o

sentido préprio do modernismo revolucionario e sua proposta de conectar
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o governo socialista com as classes artistica e intelectual de outros paises.
Ja na secéo Resisténcia estdo as obras doadas por diferentes articuladores,
quando o museu se encontrava no exilio, especialmente entre 1976 e 1990.
Salienta-se que o museu destaca que muitos artistas doaram uma segunda
obra, nesse periodo, para renovar seu compromisso com a causa original do
museu e sua presenca ativa junto a resisténcia politica a ditadura chilena.
Foi o acaso de Mird, Cruz-Diez, Vasarely e Calder, totalizando mais de 1.100
obras assimiladas. Na ultima secdo, denominada com o préprio nome do
museu, encontram-se as obras doadas desde o retorno a democracia. O
nimero expressivo de doagdes desde entdo foi realizado por artistas
chilenos, o que demostra que a instituicdo e seu acervo passaram a reforcar
sua presenca tanto nas domésticas cadeias institucionais de memoria quanto
frente a producéo contemporénea local. Atualmente o museu possui mais
de 2.700 pecas e esta instalado numa edificacdo que "outrora foi utilizada
para operagdes de seguranca durante o governo militar, o que é a prova de
que a arte, junto com preservar a memédria, € também capaz de purifica-la”
(ESCOBAR, 2007, p. 10).

Figura 3. Obras do Museu de Solidariedade Salvador Allende, Santiago, Chile,
vista da instalag¢do, 11° Bienal de Berlim, Gropius Bau. Foto Mathias Volzke. Fonte:
https://11.berlinbiennale.de/

Justamente por seu carater revolucionério e por sua resisténcia que
o MSSA chega até a bienal alema. Na mostra, a obra que toma centro é um

dos simbolos da instituicdo: a pintura sobre tecido chamada Multitud Ill.
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Pela primeira vez fora do Chile, a obra, da artista chilena Gracia Barrios, foi
executada no verdo de 1972 com a ajuda da artista Graciela Cérdova. Uma
peca figurativa cujo teor politico, a monumentalidade, o trato cromético
e seu vocabulario a filia a pintura mural latino-americana da primeira
metade do século XX. Inicialmente exposta no edificio da UNCTAD, com
o golpe militar de 1973, a obra fora enviada para uma casa de penhores e,
posteriormente, seu paradeiro tornou-se obscuro até 2001. Apenas em 2005
a obra foi reintegrada a colecdo do MSSA e tornou-se um dos simbolos de
resisténcia da ideia original dos criadores do museu. O retorno de Multitud
Il dirigiu a politica de visibilidade do acervo em direcéo a premissa de Mario
Pedrosa no momento de sua criagdo: “este museu que se cria pela doagdo
dos artistas do mundo, espontaneamente movidos pela solidariedade
com um pequeno povo na periferia da Terra” (PEDROSA apud ESCOBAR,
2007, p. 10). Desde entéo, a instituicdo permanece a salvaguardar-se como
simbolo da democracia e ancora sua politica de aquisicdo na economia da
doacdo como modelo de solidariedade entre o museu e os criadores e, por

conseguinte, como memdria de resisténcia.

Conclusédo

Por meio da exposicdo “Museu Invertido”, a curadoria da 112 edicdo
da bienal berlinense questionou e recusou abertamente o projeto moderno
voltado a exaltar o progresso, a beleza normatizada e a ideia de futuro
galgada no desaparecimento, no esquecimento e na morte dos indesejados.
Duas observacdes conclusivas se impdem e merecem destaque: a insisténcia
no modelo museoldgico como capaz de propor novas formas de visibilizar e
narrar a arte a margem ou pronta para expressar vontades revolucionarias, e a
inversdo como método de desarticular a histéria-memoria linear constituida
pelos museus convencionais de arte, estes Ultimos dedicados a constituicao

de uma temporalidade, muitas vezes, vazia e homogénea.

A presenca de acervos e cole¢des em mostras maiores ndo é
uma novidade, como dissemos. Pelo contrario, “exposi¢cbes dentro
da exposicdo” sdo parte da tradicdo expositiva desde os oitocentos.
No entanto, Berlim toma uma posi¢do distinta ao associar trés acervos

sul-americanos, constituidos na contram3o dos modelos institucionais
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convencionais. As cole¢cdes formaram um conjunto disruptivo, ameagado
em diferentes momentos histéricos pelo esquecimento, pelo autoritarismo
ou, simplesmente, pelo elitismo de quem se julga legitimo para definir o
que é ou ndo arte. Mais que obras, a inversdo proposta amplia-se quando
as colecdes sdo compreendidas como “obras work-in-progres”, ou seja,
quando os acervos sdo considerados como poténcias poéticas. Ao contrario
de isola-los, as obras, os artistas e os agentes formadores das colegdes
foram amalgamados para apresentar a solidariedade, a fragilidade e as

resisténcias de memadrias ndo convencionais.

E preciso diferenciar a posi¢cdo do museu chileno, com sua denuncia
politica, dos pares brasileiros. A solidariedade suscitada pelo projeto do
MSSA pode estar ausente na histéria de instituicdes constituidas pela
forca do confinamento e do isolamento manicomial, ndo raro arbitrério e
autoritario. O uso da producgdo artistica dessas instituicdes pelo sistema
da arte é distinto. Cabafas (2017) nos lembra, com razdo, que a arte
outsider pode mascarar uma apropriacdo em prol de uma histéria da arte
marginal homogénea, que ndo se alinha a histéria dos préprios artistas.
Ela denuncia tal apropriacdo como um “monolinguismo global”, capaz
de nivelar formal e conceitualmente toda a producgédo feita a margem, de
maneira a suplantar diferencas e nuances histéricas e regionais: “os motes
da ‘loucura’, do ‘outsider’ e do autodidata tornaram-se o 'novo’ no circuito
global contemporaneo, sendo frequentemente incluidos em exposi¢cdes nas
quais os curadores elegem a beleza, a poética e a imaginacdo como temas
unificadores” (CABANAS, 2017, p. 24). E nesse tocante que abienal berlinense
produz um efeito positivo ao n&do impor uma leitura “particularmente
homogeneizante” das obras, evitando isola-las da histéria das colegdes e
da pratica médica. Ao lado de obras de Deanna Bowen, Sandra Gamarra
Heshiki, Francisco Huichaqueo ou Bartolina Xixa, as obras dos acervos do
MIl e do MAOC representam o continuo jogo entre resiliéncias e violéncias

que operam as memorias dissonantes e ndo hegemédnicas.
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