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Resumo

O presente artigo propde um estudo acerca de fontes primérias e seus
saberes, a fim de coloca-las como possiveis reconstrutoras da memoria social,
deslocando-as através do tempo, para além do passado. Este artigo utiliza como
ferramenta fotografias e partituras musicais encontradas no arquivo pessoal do
Coral Mater Verbi — o segundo coral de meninos cantores mais antigo do Brasil em
atividade, fundado em 1953 e localizado na cidade de Juiz de Fora (MG). Aplicando
conceitos da memoria social, histéria do tempo presente e velhas/novas midias
inseridos na pesquisa em arquivos, propde-se, através das ferramentas mencionadas,
pensar as intercessdes entre fotografia e musica nas relacdes de temporalidade,

considerando novas roupagens de rememorac&o.
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Abstract

The presentarticle proposes astudy aboutprimary sources andits knowledges,
pretending to put them as part of the social memory's reconstructions displacing
through time, apart from the past. This article draws on as tools photographies and
music scores located in the private archive of Mater Verbi's choir — the second oldest
Brasilian boys choir in activity, created in 1953 and placed in the city of Juiz de Fora |

(MG). Aplying the social memory, history of the present and old/new media concepts
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1 PENSANDO A MEMORIA NOS ARQUIVOS E ALEM DELES

Ao imaginar um arquivo imagina-se uma grande sala repleta de livros,
documentos, monumentos e demais artefatos de um tempo passado, os
quais tiveram papel de importéncia para determinada construgdo histérica
em certa comunidade e que, de certo modo, ainda detém algo sobre a
identidade da mesma. Pensa-se na sala de arquivo ndo apenas como um
"armazenador coletivo de conhecimentos” (ASSMANN, 2011, p. 369), mas
também como “[...] uma meméria em laténcia, uma memoria que cochila,
que, encoberta, podera ser, amanh3, descoberta, re-aberta” (SAMAIN, 2012,
p. 160). E possivel observar que além do valor material, habitante no arquivo
por meio de seus documentos fisicos, ha em si um valor simbdlico; valor este
que interage diretamente com as memoarias individuais e coletivas presentes
na humanidade. Memdrias estas que permeiam o imaginario individual e

social, participando nas construcdes de lembrancas e esquecimentos.

Faz-se necessério, de antemao, propor algumas defini¢des a respeito
da memoria: do que esta se constitui e como se dé sua atuagdo em um
contexto social. De acordo com Halbwachs (1968), o fenémeno da memaria
surge a partir de lembrancas individuais guardadas; lembrancas tais que
passadas de individuo para individuo ganharéo aspecto coletivo, pois que
passardo afazer parte daformacdo social e cultural destes a cada instante em
que forem repassadas e relembradas. Para isto, acorda-se que é necessario
haver um principio afetivo no processo de transmissdo de memorias,
entrelacado pela identificacdo: “Esta comunidade afetiva é o que permite
atualizar uma identificagdo com a mentalidade do grupo no passado e
retomar o hébito e o poder de pensar e lembrar como membro do grupo”
(SCHMIDT; MAHFOUD, 1993, on-line). E através desta combinacdo ente
afetividade e memoria que se da o fendmeno da rememoracéo, criando
assim uma rede humana por onde as lembrancas serdo revividas sempre
que acionadas. Para Silva (2016): “a rememoracédo ndo € um retorno, mas
uma progressdo. N&o é uma tentativa de exumacdo, mas de revivificar a

passagem irremediavel do tempo” (SILVA, 2016, p. 20).

De forma aprofundada nas discussdes mais atuais acerca deste
fenémeno, Huyssen (2000) busca descrever a rememoracdo em tempos

atuais como transitéria e incompleta, ja que com a abertura as novas midias
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e tecnologias, prenota-se uma ruptura social entre memdria e cultura na
medida em que se questiona: rememorar o qué? Por que, e para quem?
Neste contexto, j& ndo ha uniformidade nos grupos sociais e no repasse da
meméria, como visto em Halbwachs (1968). Para Huyssen (2000), nossa relacéo
com a meméria e sua preservagdo estd conectada a uma transformacdo
de temporalidade, “provocada pela complexa intercessdo de mudanca
tecnoldgica, midia de massa e novos padrées de consumos, trabalho e
mobilidade global” (HUYSSEN, 2000, p. 25). A rememoracéo como fenémeno
isolado, no entanto, seja ela privada ou publica, é ainda eficiente em seu
objetivo de guardar uma memaria e manté-la viva. Deve-se atentar, porém, se

a mesma n&o esta atrelada unicamente a um medo de esquecimento.

No que tange as transmissdes da membria social, tomando-a
como elemento vivo, atual, em constante reconstituicdo e suscetivel
de revitalizacdes: estas podem ocorrer por meio de um legado escrito,
relacionado a memédria cultural, ou por meio de um legado oral, relacionado
4 memodria comunicativa, de acordo com Assmann (2011). Para Candau
(2018), “nas sociedades modernas a transmissdo de uma boa parte da
memodria é mediatizada (livros, arquivos, computadores etc.)” (CANDAU,
2018, p. 110). Assim, muitas destas memérias passam a ser guardadas em
arquivos e colegBes, sejam estes publicos, privados, pessoais, fisicos ou
digitais, a fim de se manterem passiveis de rememoracdo. J& para Pollak
(1989), tendo em vista outro ponto de afirmacéo, o uso da transmissdo oral é
um fator fundamental contribuinte & memaria afetiva social, especialmente
no caso das narrativas documentais. Aparte os diversos meios de transmissao
da memdria, pode-se concluir que: “A memoria se enraiza no concreto, no
espaco, no gesto, na imagem, no objeto” (NORA, 1993, p. 10).

A partir de tais nogdes de memédria e considerando seus principios
fluidos, ndo apenas concretos, mas também simbdlicos, é possivel retornar
ao arquivo. Para Farge (2009), o arquivo vive por meio de sua subijetividade,
através de testemunhos, ritos, costumes e memorias que ali se encontram em
constante transformac&o, e ndo apenas pela sua materialidade: “O arquivo néo
se parece nem com os textos, nem com os documentos impressos, nem com
os “relatos”, nem com as correspondéncias, nem com os diarios, e nem mesmo
com as autobiografias. E dificil em sua materialidade” (FARGE, 2009, p. 3).

Revista do Programa de Pés-Graduag¢do em Artes, Cultura e Linguagens 45
Instituto de Artes e Design :: UFJF



NAVA 1 v.7 @i n.2
julho :: 2022
p. 43-66

QUADROS DA MEMORIA: o arquivo enquanto
narrativa reconstrutora de temporalidades
Jéssica Wisniewski Dias

Por esta razdo, faz-se igualmente necessario desvendé-lo de acordo
com esta subjetividade, procurando nele ndo apenas informacgdes que
se encontram visiveis aos olhos, mas também aquilo lhe que falta: seus
rasgos, suas auséncias, danos e fragilidades. Corrobora Nora (1993) em
sua visdo de arquivo como lugar de meméria: sdo como templos materiais
ou simbdlicos onde habita a meméria, e por onde a mesma é capaz de
revitalizar-se e reconstituir-se a cada instante através de objetos materiais,
rituais, costumes, testemunhos, obras de arte, etc. Tal como o arquivo, os
lugares de memoria defendem uma lembranca ameacgada de esquecimento
e surgem pela necessidade de manter a meméria corrente. Destaca trés

caracteristicas presentes em tais lugares:

E material por seu contelido demografico; funcional por
hipotese, pois garante, ao mesmo tempo, a cristalizagdo
da lembranga e sua transmissdo; mas simbdlica por
defini¢do visto que caracteriza por um acontecimento
ou uma experiéncia vivida por um pequeno nimero uma

maioria que deles ndo participou (NORA, 1993, p. 22).

Busca-se, a partir deste olhar simbdlico para o arquivo, por meio
das fontes materiais e o que elas ocultam, tracar a possibilidade de novos
rumos, narrativas e meios de rememoragdo para o estudo de caso em

questdo, o Coral Mater Verbi.

1.2 CORAL MATER VERBI

O recorte do presente artigo se dé a partir do grupo de canto
intitulado “Coral Mater Verbi — Meninos Cantores da Academia”. O grupo
foi oficialmente fundado em 1953 nas dependéncias do Colégio Academia,
localizado na cidade de Juiz de Fora — MG. De acordo com Dias (2021), na
década de 1940 o colégio em questdo contava com um modesto grupo
de canto, o qual foi modificado e aprimorado a partir de 1950, quando
o Padre José Maria Wisniewski (1913-1995) decidiu fundar um coral mais
aperfeicoado. Relata em seus didrios que a ideia de formar um grupo
com criangas e jovens surgiu apos noticiar a existéncia de corais liturgicos
catdlicos de meninos cantores na Europa, ou Pueri Cantores (em tradugao

livre: Criancas Cantoras). A partir de 1954 o entdo recente Coral Mater
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Verbi passa a apresentar-se em publico, ja em 1955 o grupo decide aderir
a batina padronizada aos moldes daquela utilizada pelos Petits Chanteurs
a la Croix des Bois de Paris (em traducdo livre: Pequenos Cantores da Cruz
de Madeira). Esta, na cor branca, com a presenca da cruz de madeira,
usada como acessorio, e posteriormente substituida nas cores vermelho e
branco, ainda com a presenca da cruz. O grupo traja a batina durante suas

apresentacdes até o momento.

Em relacdo ao seu repertdrio, séo executadas principalmente obras
da musica liturgica, dentre cantos gregorianos, compositores do Movimento
Ceciliano? como Jorge Braun, Alban Lipp, Lehmann e Peter Griesbacher,
compositores renascentistas como Palestrina e Viadana, mas também
arranjos de cangbes do folclore brasileiro e obras selecionadas da musica
denominada cléssica. O Coral Mater Verbi possui como objetivo desde
seus anos inciais a formag¢do humana e o ensino da liturgia cristad catdlica
através do contato com a musica; participa ativamente nos cantos de missas
comuns, nos eventos do Colégio Academia e da cidade de Juiz de Fora, em
festivais diversos e competicdes coral em dmbito nacional e internacional.

Pode-se pensar no grupo como parte da histéria cultural da cidade.

Conforme Dias (2021), foi relatado que o fundador do grupo, Padre
José Maria Wisniewski, sofria de um problema auditivo que agravou-se com
o passar dos anos. Assim, a partir da década de 1970, o padre deixou por
definitivo sua funcdo de preparador vocal do grupo, passando ao cargo de
diretor artistico e organista acompanhador em ocasides pontuais. Durante
este periodo, o qual se iniciou por volta de 1973 e findou em 1994, ano
anterior ao seu falecimento, Padre Wisniewski buscou registrar todos os
acontecimentos do Mater Verbi e reunir aqueles de remetiam a sua fundacéao
e anos iniciais em formato de livros, que de certa forma funcionavam também
como albuns, recontando através de fotografias, programas de concerto,
recortes de reportagem em jornal, rotinas de ensaio e partituras musicais,
a trajetéria do grupo e do Colégio Academia, reunindo tal material em um
arquivo — o qual se encontra preservado até o momento. Estes livros sdo
denominados e separados entre “crénicas” e “tomos”. Apds o falecimento
de Padre José Maria Wisniewski as cronicas do grupo passaram a ser escritas

pelos regentes sucessores, fato que ocorre até o presente.
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Figura 1: Capa do 2° Volume das crénicas do Coral Mater Verbi.

CrONICA
DO
CORO “MATER VERBI®
MENINOS CANTO! 5 DA ACADEMIA
1980
LUME

Fonte: Arquivo pessoal do coral Mater Verbi (2019).

Figura 2: Um recorte de reportagem de jornal a respeito dos Meninos Cantores,

quando o grupo apresentou-se na Venezuela, em ocasido de um encontro da

Federacdo Internacional de Meninos Cantores.

Fonte: Arquivo pessoal do coral Mater Verbi (2019).
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Figura 3: As batinas padronizadas utilizadas atualmente pelo Coral Mater Verbi.

Fonte: Arquivo pessoal do Coral Mater Verbi (2018).

Os materiais encontrados no arquivo do Coral Mater Verbi podem
facilmente ser compreendidos como fontes primarias, isto &, as informacdes
diretas, que n&o receberam nenhum tipo de tratamento ou interferéncia.
Pode-se pensar em fontes primérias como manuscritos, diérios, gravacdes
de entrevista, obras de arte, musicas (partitura), fotografias, dentre outros.
Como, no entanto, deve-se tratar tais fontes? O que as mesmas querem
dizer sobre os seres e histérias habitantes do acervo? Quais os saberes

ocultos e vestigios de lembranga que estas trazem consigo?
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1.3 FONTES PRIMARIAS COMO SABERES

Dadas algumas no¢des do arquivo para além de sua materialidade
e ambientagdo ao recorte proposto, atenta-se nesta sessdo para as fontes
primérias e seus usos. De acordo com Cury e Campos (1997), as fontes
primérias ndo se deve conferir verdade absoluta, faz-se antes necessario
compreendé-las como saberes, saberes estes que atuardo de forma
relacional, isto é, em relagdo direta com o objeto pesquisado e que devem
ser primeiramente ouvidas para que tal objeto tome forma, ocorrendo uma
troca entre quem pesquisa, o objeto pesquisado e as fontes, o que devera

proporcionar reconstru¢des das mesmas:

Nas linhas de um outro enfoque, sob a direcdo do
sentido de ponto em relagdo, as fontes primarias teriam
o poder ndo sé de propiciar explicagdes, como o de
recebé-las. Nesse caso, as fontes e os objetos no regime
da investigacdo e da pesquisa, manteriam uma relacdo
de interdependéncia: elas fariam circular explicagdes que
emanariam de si, deslocando os significados dos objetos,
e explicacdes que emanariam dos objetos, alterando ou
mantendo os significados que as fontes apresentam. [...]
Assim, as fontes primérias igualmente se tornam passiveis
de investigagdo e pesquisa, pois o objeto passa a infiltrar
nelas significados que obrigam a reconstrucdo de seu
lugar como fonte (CURY; CAMPQOS, 1997, on-line).

Para Farge (2009), trata-se de um jogo sensivel entre semelhangas e
dessemelhancas: deve-se romper o jogo de semelhangas para encontrar o
que ha de singular e aquilo que se deve triar e abandonar. E preciso pensar
nas fontes que habitam dentro da fonte explicita e o que estas querem
dizer-nos através de seus indicios, precavendo-se da identificacdo excessiva:
"Identificar-se é anestesiar o documento e a compreens&o que se pode ter
dele” (FARGE, 2009, p. 72). Corroborando a ideia de Cury e Campos (1997),
é necessério haver uma troca para que haja o confronto, e assim esta fonte

se reconstitua de uma nova maneira, tal como em uma reacdo quimica.

Determinando as fontes primarias como saberes cambiantes, que

possibilitam uma troca entre quem pesquisa, o objeto pesquisado e a prépria
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fonte, é possivel entdo observar seu caréter intertextual e interdisciplinar.
Conforme Cury e Campos (1997), é intertextual, pois pode promover o
cruzamento entre textos, fazendo com que haja um didlogo entre quem lé e

quem escreve, transformando assim o estado do objeto pesquisado.

As atividades do leitor e do escritor se intercambiam e o
objeto texto, que resulta do tecido de significados tramado
por ambos, se apresenta como um espaco em movimento,
um mobile sempre aberto a diferentes configuragdes. Todo
texto é, assim, um espaco de confluéncia de mdltiplas
vozes (CURY: CAMPOS, 1997, on-line).

Assim denota-se seu carater interdisciplinar: pela multiplicidade de
faces que o objeto pesquisado pode adquirir, cabe a quem pesquisa portar-
se como agente em movimento que, igualmente, trard novos saberes para
questionar as fontes e filtré-las, decidindo o que ali seré trazido a luz e o
que serad abandonado, criando assim uma nova realidade a partir de um
determinado ponto de vista. Nesta relacdo, inclui-se também um jogo de

memodria individual e social:

No trabalho com as fontes, recuperacdo de matizadas
membdrias, também o pesquisador se verga sobre a sua
propria meméria, através do jogo intertextual que, agora,
inclui a sua voz. Cabe ao pesquisador “suspender”,
mesmo que momentaneamente, as lembrancas &
estratificadas, fazendo circular as que foram selecionadas
para o esquecimento. Fazendo circular até mesmo as
memobdrias irrealizadas, mas que guardam ainda o frescor
de uma potencialidade futura. Atravessa-las com um olhar
interdisciplinar, com um novo sentido de preservacdo de
suas fontes é, desse modo, para ele um desafio (CURY;
CAMPQS, 1997, on-line).

Buscar compreender o arquivo e as fontes primérias em suas
relagdes com a meméria é fundamental, neste caso, para pensar o objeto a
ser estudado. Este artigo propde, a partir das premissas observadas e dos
estudos de imagem, pensar em novas possibilidades de reconstituicdo da
membdria do grupo musical Coral Mater Verbi, utilizando como meio um

recorte de fotografias presentes no arquivo do mesmo.
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2 OS QUADROS: relacdo entre fotografia e memaéria

A estreita relagdo entre fotografia e meméria configura-se a partir
do uso da fotografia nos &lbuns de familia, ainda no século XIX. De acordo
com Bourdieu (1965) apud LE GOFF (2003), é possivel observar o gradual
reconhecimento social da fotografia para familias e grupos sociais distintos
com finalidade de tornar-se instrumento de recordacéo social. Corrobora
Sontag (1977):

Por meio de fotos, cada familia constréi uma crénica
visual de si mesma — um conjunto portéatil de imagens
que dé testemunho da sua coesdo. Pouco importam as
atividades fotografadas, contanto que as fotos sejam
tiradas e estimadas. [...] Um album de fotos de familia é,
em geral, um album sobre a familia ampliada — e, muitas
vezes, tudo o que dela resta (SONTAG, 1977, p. 11).

Ainda, para Le Goff (2003), a fotografia surge como uma revolucéo
da memodria, tornando-a mais democratica e possibilitando que esta
seja guardada. J&, para Samain (2012), as fotografias sédo tecidos, malhas
de siléncios e de ruidos: representam mais do que uma lembrancga a ser
guardada. Sdo envolvidas por camadas de memodria que se desvelam a partir
do olhar observador. De carater anacronico, as fotografias sdo compostas
"de vivéncias presentes, de sobrevivéncias, de ressurgéncias, de tantas
outras memorias (individuais e coletivas)” (SAMAIN, 2012, p. 162). Deste
modo, é possivel reconhecé-las como meio de transmissdo da memoria,
tal qual as memorias transmitidas pela escrita e pela oralidade; a fotografia

também é espécie de narrativa.

Nas sociedades contemporaneas, ndo se pode pensar e
discutir memaria sem investigar os artefatos biograficos
e imagéticos que fazem parte da vida cotidiana, com
especial destaque para a fotografia, tomada como
documento histérico para diversas instancias sociais, e
como relicério afetivo no reduto doméstico (SILVA, 2016,
p. 18-19).

Pensando, entdo, o registro fotografico como aliado da meméria
e dos processos de transmissdo da mesma, faz-se possivel caracterizar os

albuns do Coral Mater Verbi (crénicas e tomos) como agentes transmissores
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destas memérias individuais e coletivas, iniciadas pelo fundador do grupo
e passadas de forma corrente através das diversas formagdes de meninos
cantores e regentes preparadores ao longo do tempo. Tanto é que,
exemplificando de maneira prética, a formacéo atual do grupo reconhece
seu fundador, Padre José Maria Wisniewski, por meio de fotografias, assim
criando uma nova roupagem acerca deste personagem e transmutando-o ao
tempo presente. Consequentemente, como partes de um jogo de “quebra-
cabecas” da memobdria, tanto padre José Maria quanto os demais regentes
e diretores do grupo, continuardo a ser recriados e rememorados a cada

vindoura geragdo de meninos cantores, em suas memorias individuais.

Figura 4: Fotografia anexada por Pe. José Maria Wisniewski no “Tomo Il — Crénica
Reconstituida da Academia” mostrando uma das primeiras formagdes do Coral
Mater Verbi, no ano de 1956, apds missa em frente da igreja matriz de Paraiba do
Sul. Observa-se ainda o uso das batinas brancas.

Fonte: Arquivo pessoal do Coral Mater Verbi (2019).
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Figura 5: Fotografias anexadas por Padre José Maria Wisniewski ainda no Tomo I,

retratando meninos cantores das primeiras formagdes do coral.

Fonte: Arquivo pessoal do Coral Mater Verbi (2019).

Figura 6: Ainda das primeiras formacdes de meninos cantores, desta vez com
Padre José Maria ao centro. Observa-se os detalhes de relato escritos pelo Padre

e, inclusive, os feitos de alguns dos meninos da fotografia apds adultos.

Fonte: Arquivo pessoal do Coral Mater Verbi (2019).
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Para Halbwachs (1968), esta transmissao por meio de imagens se da em
forma de quadros, os quais denomina como “quadros coletivos da meméria”:
Sao narrativas contidas em imagens, as quais passadas de geracdes antigas
até as atuais, acabam por tornar-se parte da meméria ndo sé coletiva como
individual, agindo como se o individuo presente houvesse experimentado as
mesmas sensagdes da geracgdo passada, assim, incorporando esta memoria e

o sentimento de pertencimento referente a ela.

Tanto é verdade que os quadros coletivos da meméria
ndo se resumem em datas, nomes e formulas, que eles
representam correntes de pensamento e experiéncia
onde reencontramos nosso passado porque este foi
atravessado isso tudo. A histéria ndo é todo o passado,
mas também ndo é tudo aquilo que resta do passado.
Ou, se quisermos, ao lado de uma histéria escrita, hd uma
histéria viva que se perpetua ou se renova através do
tempo e onde é possivel encontrar um grande nimero
dessas correntes antigas que haviam desaparecido
somente na aparéncia. Se ndo fosse assim, terilamos nods
o direito de falar em memoria, e que servico poderiam
nos prestar quadros que subsistiriam apenas em estado
de informacdes histdricas, impessoais e despojadas?
(HALBWACHS, 1968, p. 66-67).

Os quadros, por sua vez, sdo muito mais do que datas e informacdes;
querem-nos falar de um determinado tempo (ainda em transformacéo),
pois que modificam-se através da experiéncia, dos ritos e da rememoracgéao
afetiva de quem os observa no tempo presente, perpassando a questdo
temporal. Para Silva (2016), a trama visual acaba por tornar-se uma extensédo
do discurso oral, com base em construir uma crénica familiar que alimente
o culto a memoria, sendo a imagem o componente chave para os jogos de

lembranca e esquecimento:

Lembranca e esquecimento se relacionam de forma
dialética: ndo existe memaoria sem a ambivaléncia entre
as duas instancias. O componente que amalgama esses
extremos é a imagem. E o relevo ou apagamento das
impressdes memoriais que sustentam a dindmica interna

entre recordar e esquecer (SILVA, 2016, p. 17).
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Nestas constru¢des hd de se considerar a representacdo e auto-
representagdo contidas nas narrativas da imagem. De acordo com Kossoy
(1998) é através dos testemunhos fotogréficos que se torna possivel criar
imaginarios nitidos acerca das construcdes das imagens. Afirma Silva (2016):
"A fotografia — enquanto suporte memorial — acaba se confundindo com
as imagens mentais. Torna-se uma espécie de prétese da meméria” (SILVA,
2016, p. 19). Para compreender melhor a fungdo narrativa suportada pela
imagem fotografica, ha de se recorrer novamente a rememoragdo: para
narrar um relato ou uma imagem é preciso rememora-los, trazé-los ao

presente, em suas tramas reais e imaginarias.

O papel narrativo deve ser compreendido em seu
sentido mais amplo, englobando desde os relatos
espontaneos de uma conversa entre conhecidos, as
anotagdes intimas em um diario ou a narrativa ampliada

proposta pela historiografia (SILVA, 2016, p. 22).

Nesse sentido, é possivel observar uma construcdo narrativa a
partir das crénicas e tomos do Coral Mater Verbi, onde Padre José Maria
Wisniewski desenvolve o papel de narrador dos feitos do grupo, a fim de
rememorar e registrar os acontecimentos passados e presentes. Pode-
se pontuar neste tipo de construcdo a questdo da representacdo, mais
certamente caracterizada neste contexto como uma teatralizacdo, presente
no ato fotogréfico. De acordo com Menezes (1998), a fotografia aqui se
mostrard como uma representacao que se dé para além da trajetdria pessoal,
onde deve ser levada em consideragdo uma construcdo de subjetividades
a partir da imagem mostrada. Portanto, a mesma é portadora de um
carater performatico. Corrobora Silva (2008): “A foto é um ato teatral, se
entendermos por teatral o que foi feito deliberadamente, a criagdo de um
espaco ficticio, de personagens que atuam e de um publico que desfruta
dessa atuacdo” (SILVA, 2008, p. 31 apud SILVA, 2016, p. 67).

Ainda para Silva (2016), esta é uma teatralizacdo que ocorre pela
selecdo de momentos que deveriam ser preservados, afinal: “A fotografia é
resultante de uma escolha, de uma ocasido ou de um aspecto das relacdes
dafamilia, que habitualmente, vem afirmar a continuidade e a integragdo do
grupo doméstico” (LEITE, 2001 p. 95 apud SILVA, 2016, p. 67). Abaixo vé-se

o exemplo desta teatralizagdo em algumas imagens presentes no Tomo Il.
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Figura 7: Padre José Maria Wisniewski em ato de conversar com dois meninos
cantores. Na imagem nota-se claramente um ato de representagdo; propondo
mostrar as bases educacionais do colégio, os meninos atentos ouvindo seu

superior, como quem lhes fala uma palavra importante.

Fonte: Arquivo pessoal do Coral Mater Verbi (2019).

A questdo da imagem enquanto narrativa, acrescenta Manguel (2001)
aideiade que é apenas possivel experimentar aquilo que jase conhece, posto
que um individuo traduz uma imagem a partir de sua prépria experiéncia e
do que foi transmitido como conhecimento ndo apenas iconografico, mas
também relacionado ao seu meio social, privado e outras questdes. Por fim:
"Construimos nossa narrativa por meio de ecos de outras narrativas [...]"

(MANGUEL, 2001, p. 28), ndo sendo estas fixas, imutéveis ou invariaveis.
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2.1 IMAGENS ENQUANTO AGENTES RECONSTRUTORES

Analisadas as premissas do impacto do registro fotografico na
memodria e como esta atua enquanto narrativa social e privada dentro da
questdo temporal, torna-se possivel observar suas perspectivas futuras:
de acordo com Sontag (1977) e Candau (2018), hda no momento da
contemporaneidade uma espécie de proliferacdo excessiva na producio
de imagens, a qual se manifesta de maneira crescente desde o Ultimo
século. E possivel considerar que os usos da imagem se fragmentaram e
tornaram-se fluidos, causando uma expanséo descontrolada, a qual Candau
(2018) denomina como “iconorreia”: uma “profusdo de imagens (difundidas
continuamente, tratadas, estocadas)...” (CANDAU, 2018, p. 111). Imagens
passam a ser descartaveis uma vez que a troca e o repasse destas se ddo de

forma rapida e incessante.

Diante deste panorama, questiona Elsaesser (2018): até que
ponto a imagem digital é um ponto de ruptura em relacdo a criacédo de
imagens ou apenas uma continuacdo tecnoldgica da histéria, a qual ainda
ndo se apreendeu completamente? De ambas as maneiras, as midias
digitais acabaram por afetar de forma mais direta os jogos de lembranca
e esquecimento. Como observa Candau (2018), os esquecimentos ou
apagamentos, inclusive voluntérios, tornaram-se algo comum. Entretanto,

faz-se necesséario pontuar que mesmo estes fazem parte do ato dalembranca.

Historia e memaria entram em intersecéo e conjungdo quando passa-
se a compreender o passado como parte do presente e vice-versa, com
intuito de desvendar e evidenciar as lacunas, os vestigios, através das mais
variadas fontes. Quanto ao futuro, este também estad contido no presente
e nas multiplas alteracdes dos tracos memoriais. Conclui-se: ha tensdo no
ato de presentificar, pela expectativa do futuro. Relacionando esta ideia
ao registro fotogréafico, Elsaesser (2018) diz: “Nés nos interessamos pela
indexicalidade da fotografia porque a perdemos no pixel pds-fotografico”
(ELSAESSER, 2008, p 86). Em suma, a preservagdo das velhas midias se da
por um impulso de nostalgia, afim de tornar parte do presente determinado
tempo. Deve-se atentar que a nostalgia ndo se trata de um elo ou de uma
adoracdo ao passado, mas sim de uma acdo propria da memédria coletiva,

a qual também vive e se modifica na rememoracéo, transpondo fatos do

Revista do Programa de Pés-Graduag¢do em Artes, Cultura e Linguagens
Instituto de Artes e Design :: UFJF



NAVA 1 v.7 @i n.2
julho :: 2022
p. 43-66

QUADROS DA MEMORIA: o arquivo enquanto
narrativa reconstrutora de temporalidades
Jéssica Wisniewski Dias

passado ao tempo presente em nova roupagem e, consequentemente,
alterando a visdo futura sobre o fato. Pode-se pensar na nostalgia
compreendida como um afastamento temporal e espacial do fato/objeto
passado e, gragas a este fendmeno, é que a rememoracdo, mais uma vez,

se torna possivel.

A estas presentificagbes e auséncias suscita-se a criagdo de
lembrancas simuladas: para Halbwachs (1968), quanto menos nitida a
lembranca, mais esta abre possibilidades a quem a enxerga através da
imagem, e do ponto de vista em que se encontra, provocando a criagéo
de novas condigdes e realidades. Corrobora Kossoy (1998) ao destacar as
fotografias como dotadas de multiplas faces, o que vem também a facilitar
o processo de criagdo de novas realidades. Junto a isso, € de importancia
destacar que imagem fornece testemunho, no entanto ndo confere verdade
absoluta, podendo ser passivel de transformacéo e alteragdo, oferecendo,
por sua vez, a possibilidade de interpretacdo. Em frente as midias digitais,

tais possibilidades abrem-se ainda mais.

Corrobora Flusser (2012, apud POLICENA; QUIROGA, 2019), trazendo
a fotografia no século XX e XX| como tecnoimagem, isto €, projetada através
de programas em linguagem computacional e executada por aparelhos
eletrénicos. As imagens passam por um processo de abstragdo, podendo
ser imaginadas,® fora de uma linha do tempo linear contida em passado,
presente e futuro. Apresentam-se, por sua vez, de forma descontinua. E ai

que reside seu problema quanto a veracidade:

A imagem técnica ndo faz referéncia a um passado
ou futuro da consciéncia histérica: estd num plano
formalistico atemporal, de modo que, sem o
conhecimento especifico do programa, ndo ha qualquer
referéncia que permita falar seguramente a respeito de
sua veracidade (POLICENA; QUIROGA, 2019, p. 12).

B : |

Discutem-se aqui as possibilidades da imagem fotogréfica no “Ao fundo das imagens néo ha

H L4t a atural de >
tempo presente e futuro, observando a partir deste estudo a problematica mais um mundo natural de primeira
ordem, mas programas que
que envolve a veracidade e realidade da fotografia quando esta passa a podem ser decifrados, editados

e manipulados para projetar

ser dependente de midias digitais, ndo mais estando condicionada a uma el ades oot (POLICENA

causalidade linear temporal. Porém acrescenta-se, de um outro ponto de QUIROGA, 2019, p. 12).
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vista, que é possivel pensar nos apagamentos, nas auséncias e nas cercanias
cibernéticas como contribuintes para a reconstru¢cdo da memaria, mesmo
que esta reconstrucédo seja elaborada de maneira ficticia: “deve-se aplicar
também a afirmacédo de que as novas e antigas midias estdo destinadas a
convergir num “hipermeio” digital” (ELSAESSER, 2018, p. 80). A unido dos
fenémenos midiéticos a fotografia pode, por sua vez, também ser uma forma
de presentificar o passado, transpondo temporalidades e participando como
agente de rememoracgdo através de sua reprodugdo nos mais diversos meios.

Afinal, considerando a fragilidade do tempo e sua maneira
involuntéria de esvair-se, constata-se a impossibilidade de recontar o
passado de forma intacta, estando a memoria e as fontes arquivadas a
mercé de quem as utiliza no tempo presente e para quais fins. Afirma-se
ainda: “O homem nao se lembra do passado, ele o reconstrdi sempre... Ele
parte do presente — e é por intermédio dele, sempre, que ele conhece, que
ele interpreta o passado” (FEBVRE, 1953 apud DOSSE, 2012, p. 8). A mesma
premissa pode ser aplicada a questdo da fotografia, sendo esta parte de
uma temporalidade ndo linear e passivel de interpretacdes. Interpretacdes
estas que podem ser manipuladas a partir do olhar presentificado, ou seja,
do tempo presente de quem a interpreta, deixando-a, enfim, em aberto e

em eterno estado de suspenséo, como parte de uma trama temporal.

3 A PERFORMANCE E O REGISTRO MUSICAL ENQUANTO
APARATOS DA MEMORIA

Ao adentrar no arquivo do Coral Mater Verbi e folhear as crénicas e
tomos, é possivel observar registros de apresenta¢des do grupo executando
algumas obras musicais compostas pelo Padre José Maria Wisniewski. Da
mesma forma, encontram-se diversas partituras de sua autoria no arquivo.
No entanto, ndo hé registro de gravagdo e registro de performance de
nenhuma de suas obras. E sabido que o Coral Mater Verbi gravou &lbuns em
formato de disco LP e CD. De acordo com Dias (2021), o primeiro aloum em
LP do coral foi gravado em 1984, sob a regéncia de Otévio Garcia e direg¢do |
artistica de Padre Wisniewski. Apds este, foram lancados outros quatro

De acordo com escritos, Ernani

albuns, sendo um LP e trés CDs, somando cinco registros fonograficos. Aguiar parecia ter contato direto

N . A~ . C , contribuind.
Destaca-se um langamento de relevancia, datado de 1993, sob a regéncia com o grupe, confribuinde com

varias de suas obras ao repertério

de Fernando Vieira: um CD nao apenas voltado para a musica litigica, mas do Mater Verbi. Ha de s
também para a musica de camera brasileira, no qual o grupo executou obras mencionar tambem uma troca de

correspondéncias e repertério entre

de Ernani Aguiar e Osvaldo Lacerca, renomados compositores da musica de

o Padre José Maria Wisniewski e

concerto brasileira do século XX. 4 Osvaldo Lacerda.

Revista do Programa de Pés-Graduag¢do em Artes, Cultura e Linguagens
Instituto de Artes e Design :: UFJF



NAVA 1 v.7 @i n.2

julho :: 2022 ")
p. 43-66 C
-
o —
QUADROS DA MEMORIA: o arquivo enquanto
narrativa reconstrutora de temporalidades [ §

Jéssica Wisniewski Dias

Figura 8: Primeiro LP do Coral Mater Verbi — Meninos Cantores da Academia, sob
regéncia de Otavio Garcia. O mesmo encontra-se preservado no acervo do coral.

Fonte: Acervo pessoal do Coral Mater Verbi (2019).

Figura 9: Inicio da "Missa Recordacdo” composta pelo Padre José Maria Wisniewski, a qual
consta ter sido ensaiada, em diario do coral. Este é apenas um pequeno exemplo das diversas
obras do Padre. Muitas chegaram a entrar em programas de concerto e missas comuns, sem,

no entanto, possuirem um registro fonogréfico ou visual. Sabe-se apenas de suas execucdes

por meio dos registros escritos.
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Fonte: Arquivo pessoal do Coral Mater Verbi (2019).
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Observados os suportes materiais, tal como o caso do recurso
escrito (inclui-se a partitura musical) e da fotografia, enquanto guardides
de memorias, e tomando como premissa ainda o principio simbdlico desta,
ha de se propor também uma andlise de reconhecimento da performance
e da gravagdo musical enquanto aparatos da meméria. Em conceito
elaborado por Flusser (1985) os aparatos técnicos tratam-se ndo apenas de
uma ferramenta ou méaquina, mas também de um objeto imaterial, que age
como prolongamento da funcdo humana. Ou seja, o aparato torna possiveis
interfaces e didlogos entre o ser humano e o mundo através de novas midias.

A partitura, por exemplo, seria aqui considerada uma velha midia.

Nota-se que a performance musical faz parte de um contexto
sociocultural, fato este que possibilita sua conexdo direta com o conceito
de memoria abordado em Halbwachs. Corroboram Baldutti e Castello
Branco (2020):

Na musica, especificamente, a repeticdo da reprodugdo
sonora traz a lembranca que vai acionar memébrias
individuais e coletivas. Halbwachs (1990) afirma que a
forma de retomar a musica é recrid-la continuamente
[..]. Ao se apresentarem em grupo, os integrantes
estdo inteiros dentro dessa sociedade e podem colocar
em acdo os recursos da memoria coletiva evocando e
mantendo tradicdes (BALDUTTI; CASTELLO BRANCO,
2020, p. 115).

Neste contexto, a performance e a gravagdo musical relacionam-se
diretamente com a memdria a cada vez que determinada obra é acessada
e "performada” para um publico, entrando em estado de ressignificacéo
e rememoracdo. Também vale ressaltar a gravacdo dos processos de
performance enquanto potencialidade visual, colaborando em uma nova viséo

da performance. Por isto, a gravagdo aqui destaca-se também como aparato.

E vidvel, por exemplo, pensar nos processos de performance de
obras musicais escritas por Padre José Maria Wisniewski para que seja
possivel compreendé-las enquanto parte de uma meméria social, a qual
se encontra em constante transformacéo, pela rememoracao, explorando
também seu caréter Unico, por ndo mais ser esta um produto unicamente

subjugado a linguagem musical escrita.’
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A gravagdo musical entraria juntamente a performance enquanto

aparato por esta ser compreendida enquanto técnica mneménica (técnica

de memorizagdo). De acordo com Machado (2015), a gravacao musical possui

em sua finalidade, desde o advento fonogréfico e principalmente ao longo

do século XX, registrar sons e, por conseguinte, fixar memdrias. Explica:

Colombo sistematizou quatro categorias de estrutura
de memorizagdo (mnemotécnicas) ao longo do século
XX: a gravacdo — memorizagdo de um fato por meio
de imagem (visual, acUstica ou acUstica-visual); o
arquivamento — a traducdo do evento em informacao
cifrada e localizavel dentro de um sistema; a gravagdo do
arquivamento — traducdo de uma imagem-recordacéo,
de um signo mnemdnico em um signo arquivistico e
localizével no sistema; a regravagdo do arquivamento —
producdo de cdpias dos signos j& arquivados a fim de
evitar-se um possivel esquecimento (COLOMBO, 1991,
p. 18 apud MACHADO, 2015, p. 475).

J& a performance musical, cada vez sendo reconhecida como processo

independente e de participacao coletiva, é destacada como “[...] o ato presente

e imediato de comunicagdo e materializagdo de um enunciado poético, ato que

requer, além do texto — e portanto de seu(s) autor(es) —, intérprete e ouvinte”
(ZUMTHOR, 2011, p. 64; apud ALMEIDA, 2007, p. 50). Para Schechner,

Performances marcam identidades, dobram o tempo,
remodulam e adornam o corpo, e contam estbdrias.
Performances — de arte, rituais, ou da vida cotidiana —
sdo “comportamentos restaurados”, “comportamentos
duas vezes experienciados”, acdes realizadas para
as quais as pessoas treinam e ensaiam (SCHECHNER,
2002, p. 2).

3.1 CONSIDERACOES FINAIS

Padre José Maria Wisniewski deixou sua obra musical e didrios diversos

em suporte escrito, o que permite certa transmissdo de sua meméria, porém

ndo a longo alcance, j&4 que é sabida a deterioracdo das fontes materiais
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mediante a acdo do tempo. Considerou-se, portanto, neste estudo a
performance musical em seus processos junto ao registro fonogréfico e visual
como adicionais plausiveis para que ocorra uma rememoracgdo do Coral Mater
Verbi de forma amplificada, para além daquilo que preexiste no arquivo e do
que se possa transmitir através de agentes sociais e afetivos.

A partir de tal olhar seria possivel, junto as demais fontes, vislumbrar
diversas temporalidades, colocando passado, presente e futuro do grupo
em estado de ressignificacdo, permitindo que sua memoria possa manter-
se viva e transformada sempre que acessada, tendo em consideragdo o

principio simbélico presente no arquivo.
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