Eu Sou Fa de Victor Arruda e Ele Esta
Vivo Ainda!

I'm a fan of Victor Arruda and he'’s still alive!

Mamutte (Felipe Saldanha Odier)’

Resumo

Este artigo pretende fazer uma breve revisdo da trajetéria e do processo criativo do
artista cuiabano Vitor Arruda, cuja obra foi iniciada e difundida inicialmente na “Geragéo 80"
no Rio de Janeiro. Com um trabalho majoritariamente pictérico com forte estética do grotesco,
relacionado com a palavra e a inscri¢des de aforismas de carga etnoldgica de uma sociedade
brasileira reprimida e na transicdo da democracia, a estética Arrudiana apresentou a arte
brasileira imagens de uma realidade obscena e velada pelo comum. A voz de Arruda aparece
como interlocutor e fonte primaria em trechos de entrevista inédita concedida no periodo da
pesquisa realizada em 2013. Questdes que atravessam os tabus do corpo, das sexualidades e
das subjulgacdes de género, abriram desde aquele momento, no discurso das artes visuais no
Brasil, uma dimensao estética e conceitual apresentadas e discutidas publicamente, ainda de
maneira insipiente. No incio da decada de 10 desse milénio, entusiasticamente consideramos
naquele momento a obsolecencia da censura no pais, infelizmente vivemos novamente um
onda de caga a obras de arte, nos obscuros tempos de governamentalidade que assombrou
a cena artistica contemporénea subtamente, desde o golpe de 2016. Situacdes ja tidas como
retrogradas e incoerentes com o momento em que o texto foi escrito, no contexto atual
emergem com questdes que podem corroborar, infelizmente, com os atentados recente as
exposicoes “Queermuseu”, a performance “La Beté” de Wagner Schwartz e a obra de Pedro
Moraleida apresentada postumamente na exposi¢do “Faca Vocé Mesmo sua Capela Sistina”.
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Abstract

This article intends to make a brief review of the trajectory and creative process of
the Cuiaban artist Vitor Arruda, whose work was initiated and initially disseminated in the
“Geracdo 80" in Rio de Janeiro. With a mostly pictorial work with a strong aesthetic of the
grotesque, related to the word and the inscriptions of ethnologically charged aphorisms
of a repressed Brazilian society and in the transition from democracy, Arrudiana aesthetics
presented Brazilian art with images of an obscene reality veiled by the common. . Arruda’s
voice appears as interlocutor and primary source in excerpts from an unpublished interview
granted during the research period carried out in 2013. Questions that cross the taboos
of the body, sexualities and gender subjugations, opened up from that moment, in the
discourse of the visual arts in Brazil, an aesthetic and conceptual dimension presented and
discussed publicly, still in an incipient way. At the beginning of the 10th decade of this
millennium, we enthusiastically considered at that moment the obsolescence of censorship
in the country, unfortunately we are experiencing again a wave of hunting for works of
art, in the obscure times of governmentality that suddenly haunted the contemporary art
scene, since the 2016 coup. Situations already considered backward and inconsistent with
the time when the text was written, in the current context emerge with questions that can
unfortunately corroborate with the recent attacks on the exhibitions “Queermuseu”, the
performance “La Beté” by Wagner Schwartz and to the work of Pedro Moraleida presented
posthumously in the exhibition “Do It Yourself Your Sistine Chapel”.
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Eu Sou Fa de Victor Arruda e Ele Esta Vivo Ainda!

Em 2013, encontrei com Victor Arruda no Evento Art Rio,
coincidentemente, no mesmo ano que escrevia sobre sua obra. Felizmente
nos conectamos e pude conhecer seu atelier, na época, no bairro da Lapa na
cidade do Rio de Janeiro. Victor vive, vivo ainda, e produzindo ativamente
varias séries novas, que inclusive ddo continuidade a aquela que vi no stand
da Art Rio, no estilo, na estética, nos formatos contiguos e que expandem
ainda as tematicas e poéticas daquele momento e de seu tempo “coroa”,
e ja coroado por sua trajetéria, de envelhecer pintando gostoso nos anos,
atravessando a pandemia de agora, ao longo desta quase década que

sucedeu nosso primeiro encontro, interlocucdo direta e amizade.

Oartista gentilmente supervisionou arevisdo deste texto, colaborando
com as informacdes que atualizaram sua trajetdria e seus dados biograficos,
cujas exposicdes e trabalhos mais recentes produzidos entre 2013 e 2021
aqui se encontram como fonte de pesquisa e mapa (inacabado) de sua vida

e obra, pois ele esta vivo ainda.

Dentre os mais recentes trabalhos de Arruda, estdo "Eu sou fa
de...” em que o artista realiza pinturas semanais em papel simples com
um nome de alguém que ele admira nas redes sociais, onde mantém
interlocucbes atualmente e com énfase durante a pandemia de COVID 19.
Trabalho que junto com a série "You Are Still Alive” que o artista prepara
para vir a publico postumamente (inspirado na obra do artista conceitual
americano On Kawara), acompanham seu processo de envelhecimento e
de experimentagao de outras poéticas da maturidade, nesse momento de

sua trajetoria.

Este artigo pretende fazer uma breve revisdo da trajetéria e do
processo criativo do artista, que tem um trabalho majoritariamente
pictérico, aqui veremos algumas das diversidades e variagdes de técnicas,
midias e de suportes que Arruda experimenta em sua produgdo. Sobre
as suas emblematicas imagens, em pintura e desenho, que apresentam
dimensdes sociais e culturais que atravessam as sexualidades e os dilemas
de género, implicito em sua obra, a voz de Arruda aparece como interlocutor
e fonte primaria em trechos de entrevista inédita concedida no periodo

dessa pesquisa realizada em 2013. Situages ja tidas como retrogradas
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e incoeretes com o momento em que o texto foi escrito, como sensura,
tabus e repressdo sexual, sdo tratados pelo artista nesse artigo e podem
contribuir para pensarmos a obsolecéncia anacrénica dos mais recentes
atentados as exposi¢cdes “Queermuseu”, a performance “La Beté” de
Wagner Schwartz e obra de Pedro Moraleida apresentada postumamente
na exposi¢do “Faca Vocé Mesmo sua Capela Sistina”. Fatos que marcam
a Histéria da Arte Brasileira e reacendem forsosamente um “fogo-fatuo”
inexistente no tumulo desse tipo de ideério de pudicicia do corpo, diante
do comportamente da polis e de suas politicas, na midia, nas comunicagdes,

na cultura e sociedade contemporanea.

A estética Arrudiana apresentou a arte brasileira imagens de uma
realidade obscena e velada pelo comum, em um tempo assombrado
pela ditadura, relacionando a palavra e a inscrigdo de aforismas de carga
etnoldégica dessa sociedade reprimida e na transicdo da democracia,
ainda no século passado. E sempre bom lembrar vanguardas, no ano 22

do novo milénio.

“Eu estou vivo ainda”

Victor André Pinto de Arruda, pisciano do dia 11 de margo dia
1947, natural de Cuiabd, Mato Grosso, mora na cidade do Rio de Janeiro

desde os 14 anos. Graduado em Museologia pela UNI-RIO; o artista produz

desde a década de70, trabalhos de forte carga sociopolitica, trazendo
em suas qualidades plésticas impregnagdes do grotesco, do tosco, do
sujo e de marginalidade, por exceléncia. Foi um precursor da chamada
"Geragao 80", com uma linguagem que vai além da pintura, passando
pelo desenho, fotografia, videos e instalagdo. Suas caracteristicas estéticas
foram conceituadas como integradoras do movimento estilistico da

“Transvanguarda”?.

Foi sdcio e diretor da Galeria Saramenha (RJ). Idealizador do projeto
educativo "Tato e Contato” (1977) organizou na Funabem, R.J. o primeiro
atelier de arte livre para criancas com problemas de aprendizagem e

disturbios psicoldgicos, cuja experiéncia fez parte da importante exposi¢do

B : |

Termo cunhado por Achille Bonito

1981. Atuou como professor em vérias institui¢cdes, dentre elas, a renomada Oliva, em 1980 (NAVAS, 2011)

“A Margem da Vida", organizada por Frederico Morais no MAM-RJ, em
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Escola de Artes Visuais do Parque Lage (RJ). Suas obras estdo nos acervos
de importantes museus, como o MAM-RJ e MAC-Niterdi. Arruda ainda
criou dois painéis no Memorial daAmérica Latina em Sao Paulo (em 1989, a

convite de Oscar Niemeyer).

Em meio a uma infinidade de exposicdes, elenca se sua participacdo
(coletivas) em: “saldo Nacional de Arte Moderna” (1976), “Saldao Nacional
de Artes Plastica” (1985); “Caminhos do desenho Brasileiro” Museu de Arte
do RioGrande do Sul, Porto Alegre (1986); "Transvanguarda e Culturas
Nacionais” no Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro, curada por Achille
Bonito Oliva (1986); Bienal Latino-Americana de Arte Sobre Papel, Buenos
Aires, Argentina (1986); Palacio das Nacdes (org. Centre D'art Contemporain
de Geneve), ONU, Genebra, Suica (1989); Bienal Internacional de Cuenca,
Equador (1989)."Brazil: Images of the 80s & 90s” no Art Museum of the
Americas/OEA” em Washington, Estados Unidos (1993). Convidado da
primeira edi¢do da Funarte, do “Projéteis de Arte Contemporénea” Palécio
Gustavo Capanema, RJ(2003).

Citando as individuais, entre as mais importantes, constam
mostras na Fundacdo Cultural do Distrito Federal, Brasilia, DF (1986); Sala
Corpo de Exposi¢des, Belo Horizonte, MG (1987); Galleria De Crescenzo,
Roma, Italia (1988) Subdistrito Comercial de Artes, Sao Paulo, SP (1992);
Canvas & companhia, Porto, Portugal (1996) Museu Nogueira da Silva, Braga,
Portugal (1999); Museu de Arte Moderna de Santa Catarina, Floriandpolis, SC
(2002); “Os 3 ultimos Abismos & Pinturas Extemporéneas” Paco Imperial, RJ
(2007); "A Respeito da Corrupcéo”, Amarelonegro Galeria de arte, RJ (2009);
dentre outras; Destacando a Galeria Anna Maria Niemeyer, que representou

o artista e realizou diversas individuais, no periodo de 1981 a 2011.

Entre 2012 e 2014, o artista participou de diversas mostras pelo
Brasil, em disversas Galerias e Espacos Museaus, se destacando entre elas
as mais recentes exposi¢des: Oi Futuro lpanema, RJ (2015); Galeria Artur
Fidalgo, RJ (2015), "TRANS”; Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro,
RJ (2018) “Arruda, Victor” exposicdo retrospectiva; Paco Imperial, RJ (2021)

"Temporal”.

A conformacdo na qual se iniciou o trabalho de Victor Arruda foi

beirando uma marginalidade estilistica, o artista faz apropria¢cdes de
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expressdes gréficas encontradas na vida cotidiana, referéncias populares
que incorporam elementos da sexualidade e das relagdes sociais e suas

problematicas.

A obra de Arruda traz para a cena aquilo que estd, ou deveria estar,
oculto, fora dos olhos, escondido do convivio publico, dissimulado pela
sociedade (reprimida). O seu trabalho desobcenisa os tabus e traz a tona
questdes que se mantém como fator alienado pelo grande publico, ativando
uma sensibilizacdo reflexiva e questionadora de situacdes decorrentes
na vivéncia de uma sociedade ocidental burguesa, estandardizado em
imagens provocativas que propde experiéncias estéticas inquietadoras,
imergindo a percepgdo do leitor para um lugar de desestabilizacdo em
que o espectador é retirado da passividade e recolocado na condigcado
de interpretante ativo e questionador de padrdes, do bom gosto, de
narrativas, de mise en scenes que remetem a vida comum, sé que trazida

de forma crua e explicita para o objeto do olhar.

O estilo desenvolvido pelo artista perpassa, como aponta Adolfo
Montejo Navas (2001), aspectos melodraméticos, excessos, humor, cores
fortes, universos interculturais, vitalidade e sexualidade berrante. Sua
escolha plastica estd ao longe do “bem feitinho”, e do meticuloso. O
"berrante”, o “borrado” e o “sujo” sdo, muitas vezes, premissas de seu
acabamento. De tracos fortes e de muita certeza do que imprime no
suporte, proposita esta dindmica intencional do estilo “escroto”, como
define o préprio artista, que é o que interessa como pesquisa e exercicio de

sua poética na imagem gréfica e pictdrica.

Eu sou um artista pds-moderno. Pds-moderno no
sentido de n&o ser mais arte pela arte; tendo uma
despreocupagdo com o estético. A arte passa a ter
um interesse em produzir uma reflexdo a respeito de
outros campos do saber, histéricos, sociolégicos e
antropolégicos. A Modernidade foi um dos instrumentos
que utilizei para a minha criagdo, eu evidentemente, fui
extremamente influenciado pelomodernismo, mas nao
fiquei prezo a ele. (ARRUDA, 2013. Entrevista concedida

por telefone em 30 de setembro)
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Obviamente, diante de uma perseguicdo em seu tempo (sob regime
ditatorial) em desacordo com a moral vigente, foi criticado, mal visto e mal
tratado. Foi neste contexto que Arruda desenvolveu um trabalho “forte”
(para muitos), que explicitava sua insatisfacdo com as tematicas abordados
em suas imagens, emum desconforto de m&o dupla, tanto para as questdes
sociais que lhe incomodava com para o publico que via nas imagens de
Arruda o que ndo era confortavel de se perceber. Sua producdo se faziam
adversa dentro dos valores da sociedade brasileira, como também em

relagcdo ao movimento contemporaneo da época.

Seus trabalhos, transvanguardistas®, acontecem antes dos artistas
Jean-Michel Basquiat e Keith Haring, que se aproximam num mesmo universo
estilistico e que podem ser analisados como influencias de seu trabalho,
mas que possivelmente se encontram e se apropriam em outro momento,
distanciados geogréfico e sécio-culturalmente. Sdo apontados pelo artista
como referéncias suas, Robert Crumb e Philip Guston, como também o
grafite, as "revistinha de sacanagem” da década de 70, os desenhos de

portas de banheiros e as pinturas dos loucos (Museu do Inconsciente).

No caso da transvanguarda italiana, com a qual foi
associado oportunamente por seu critico-mor, Achille
Bonito Oliva, deve-se dizer que hé distancia de
imaginario alegérico e de ressonéncia cléssicas — alias,
bem italianas -, assim como no diferente ténus visual e
cultural (sempre muito mais respeitoso com a histéria,
como se evidéncia até pelo uso da técnica do fresco).
Neste sentido, a transvanguarda de Francesco Clemente,
ou de Sandro Chia e Enzo Cucchi, de certo modo, é uma
pintura maneirista, que pinta com o passado, apesar de
sua eclética transversalidade temporal. A heranga, neste
sentido, é muito mais subliminar — e até mais chocante:
fala-se de forma diferente da cultura. O préprio deboche
e atrito — até mesmo do fazer estético — de Arruda esté
longe da préatica mais excelsa dos artistas italianos, de sua
técnica, rigor, texturas, luminosidade, monumentalidade
etc. Pelo contrario, é o valor dado a iconografia o
que acaba sendo uma convergéncia, assim como a
fragmentacéo da figuracdo. (NAVAS, 2011. p. 11-13)
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Em 1980, a Quadragésima Bienal
de Veneza foi marcada pelo
apari¢do da “transvanguarda” (o
"além-vanguarda”). O movimento
foi idealizado por Achille Bonito
Oliva, o qual afirmava que a pintura
ja ndo tinha histéria e tornara-se
livre, podendo assim usar toda e
qualquer influéncia. [...] Para ele,
existia apenas a arte mundial,

que se inspirava em todas as
tradicdes, imitando, subvertendo

e pastichando a vontade. Embora
supostamente internacional, o
nicleo da trasvanguarda era italiano;
havia, porém, destacados membros
estrangeiros. (PORTAL DAS ARTES)
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Arruda foi um dos primeiros artistas no Brasil a trabalhar com
uma estética referente a revistas de quadrinhos, na pintura, e com
certeza o primeiro autilizar as revistas de sacanagem do Carlos Zéfiros
como referéncia (Em 1976 apresentou no saldo nacional de arte moderna
pinturas baseadas em imagens de Zéfiro). A presenca de tramas articuladas
em narrativas |éxicas, no plano pictdrico, trata irbnica e politicamente a
melodramética presenca do desnivelamento de classes sociais no pais.
Situacdes de poder de classes dominante e a consequente submissdo dos
pobres. Em conjuntura com referéncias da cultura local, este imaginario se

fazia estético, engendrado nas imagens de Victor Arruda.

Naquela histéria de pegar o popular, de pegar a
baixa arte; a coisa mais banal, me interessava muito,
como sempre me interessou. E eu ai disse: Qual seria
a maneira de eu criar uma coisa brasileira? Invés de
pegar as revistas do Homem Aranha, da Mulher
Maravilha, pegar as revistas de sacanagem do Carlos
Zefiro; porque eu ja estavapintando coisas que eu lia
nos banheiros masculinos, desenhos de paus, desenhos
pornogréficos mesmos. E coisas assim: “fulano chupou
meu pau”; “fulano dé o cu”. Eu jé& estava elaborando
essas questdes; entdo eu disse: Bom, eu vou unir o
Carlos Zéfiro a essa, vamos dizer, curiosidade intelectual
com o proibido, com o inefével. E foi assim que surgiu
essa questdo, da utilizacdo da pornografia pra falar da
critica social, através do sexo e poder. (ARRUDA, 2013.

Entrevista concedida em setembro no seu atelier no RJ.)

Dentre as escolhas plasticas investidas por Victor Arruda, seus
desenhos e pinturas, apresentam tragos fortes e formas fantésticas que
transgridem a normalidade corporal, dando possibilidade a vistas e condi¢des
extraordinarias da representacdo do corpo. As composicdes Arrudianas
suscitam sempre o movimento e o ritmo em paisagens cadticas e presenga
notével de carga metalinguisticas. A forte relagdo da representacdo de
corpos, comenta o artista, “N&do tento pintar corpos, por exemplo, e sim o
que esta por tras ou por dentro disso.” A sexualidade tacita no corporal se
expressa intrinseca e em suas formas mais perversas, cujas cenas desvelam

habitos nem sempre popularizados pela obscenizacdo moralista que os
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dissimula em nossa sociedade pseudo pudica. Expde as questdes dos
prazeres relacionados ao corpo, a solid3o, , ao medo, nas elaboracoes
psiquicas diversas que tocam as sexualidades, os fetiches, as praticas do sexo,

a dimens&o voyeuristica das cenas que revelam questdes além do erdtico.

Meu trabalho aborda o sexo ndo de uma forma
erdtica, porque falo deoutras coisas paralelas, como a
impossibilidade de comunicagdo até no sexo, mesmo
durante o ato sexual. A questdo do sexo ndo ¢ sé erdtica,
ele pode estar ligado a essa profunda soliddo que ja
comentei, e por isso se torna apenas um paliativo, um
alivio. Além disso, normalmente, também no sexo
existe a questdo do exercicio do poder. (ARRUDA apud
NAVAS, 2011, p. 203)

Comentando sobre o inicio de sua carreira, considerado pelo artista
como um periodo de “muita censura, muita repressdo; total incompreensao”
o artista analisa o processo perceptivo em relacdo a sua obra no decorrer

do tempo:

As pessoas ndo entendiam nada, muito pouca gente,
alids, muito pouca gente entende ainda hoje; estamos
em 2013, inda ha reacbes horrorizadas diante de certas
pinturas minhas. Eu fico assim, sem entender oqué
que é isso? Por que isso, vamos dizer, enquanto eu
era jovem, na década de 70, isso era uma coisa que
me espantava... mas, teve a revolugdo sexual, teve as
questdes politicas, as pessoas compreenderam tantas
coisas, e quando veem uma cena erdtica, pintada, ficam
chocadas, espantadas! Em que mundo nos estamos, que
planeta é esse? (ARRUDA, 2013. Entrevista concedida
em setembro no seu atelier no RJ.)

Em seu processo de criagdo, que significativamente atravessou,
desde o inicio da década de 70 até os dias de hoje vivendo e trabalhando
na cidade do Rio deJaneiro, Arruda expde uma trajetdria que elabora em
sentido expandido seus suportes e sua substancia no espaco visual. Arruda
trabalha a figura em suas mais diversas relacdes de interacdo e expressao,

que se revelavam em meio a uma estrutura representativa de ideias, que
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perpassa desde as apropriagdo da pornografia e de elementos sociais e

politicos, em formas de utilizacdo do corpo.

Declara com veeméncia ser um voyeur, e sobretudo, um “vouyeur
full time, de tudo, inclusive do cultural”. Explica que esse aspecto do
"voyeurismo funciona como filtro de tradugdo” para o seu trabalho. Uma
capacidade de cognicdo artistica de captar no mundo a poténcia do
desprezivel, do pouco aproveitavel, do desvalorizado, do destronado, em
uma dindmica transversal que mira e deglute, rumina e vomita, nutrientes

imagéticos em suas trabalhos visuais.

A minha arte esté ligada ao inconsciente. E a psicanélise
me ajudou achegar a esses conteldos e a essa liberdade
de tratd-los de uma maneira pictérica, e também
antipictdrica, o que corresponde a minha estrutura
fragmentada. Eu encontro a alteridade dentro de mim
mesmo. (ARRUDA apud NAVAS, 2011, p. 199)

Em um processo intelectual que envolve ironia, ideologia e critica em
sua prética artistica, Victor Arruda considera fazer uma “uma pintura que é
antipintura” e afirma: "O que eu fagco é antiarte”, com imensa gratiddo ao
Dadaismo, referencia crucial em sua formacéo intelectual, confere créditos
a sua condicdo de Brasileiro ndo alienado, atento a chamada “culturas
ocidentais contempordnea”, somatérias que permitiram, com perspicacia,
alimentar sua pratica e pensamento constitutivos de seu trabalho. Uma pintura
que quer dizer questdes instigantes, “colocar interrogantes” de relevancia

contemporénea, inquietar seus paradigmas e canones, enquanto linguagem.

Falando sobre sua relacdo com o desenho, Arruda aponta situacdes de
seu processo criativo, que muito, contribui para o entendimento de sua obra
como um todo, como também, sobre a raiz de sua pintura, localizado como um
habito “obsessivo”, de acordo como o proprio artista em entrevista feita por
AdolfoMontejoNavas(2011), emfalado desenho comoacontecimentoinstintivo,
sem ser forcado;, como se fosse uma extensdo de seu corpo representado
no gesto grafico que flui e simplesmente acontece, ocasionalmente, de forma
despretensiosamente e descompromissada. Situagdo esta, que existente,
levando em consideracdo todo um precedente técnico que corroborou para

o refinamento de seus tracos e expressdes, o preparando para estar de forma
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relaxada e natural na realizacdo do ato potencial de concomitar experiéncia e

seu erudito repertério na composicdo de suas imagens.

O artista conta: “sempre tentei desenhar no papel apropriado para
desenho, com nanquim, os materiais ‘nobres’.”, mas releva esta tentativa
de trabalhar, como um exercicio valido, que o preparou, dando-lhe mais
seguranga e controle sobre seu oficio. Sobretudo aponta o artista, que
esta qualidade quase “projetista” de se desenhar, deixava impregnacgdes
indesejosas em seu trabalho. “"Acontece que isso sempre provocou uma
frieza, um distanciamento critico, que eu percebi que ndo havia quando
estava falando ao telefone, por exemplo, e comecava a desenhar no primeiro
papel que eu encontrasse na minha frente.” (ARRUDA apud NAVAS, 2011
p. 191). Neste hébito do desenho ao telefone, acaba por se caracterizar
como uma espécie de método para trazer as imagens do inconsciente, se
é que posso chama-las assim. Explica Arruda: “Eu vejo o que a minha mao
estad fazendo, mas a minha méo néo estd fazendo o que estou pensando,
sdo duas coisas distintas.” Essa pratica acontecia sobre suportes casuais e
despretensiosos, como caixas e bulas de remédios, envelopes de cartas,
embalagens, papeis descartaveis, guardanapos, “suportes” que até entdo

seriam lixo, eram transformados em superficie para o trago.

Descobri que aquele era o meu jeito de desenhar, que
esse é o meu desenho e que esses sdo os suportes
adequados para o meu trabalho. Percebi, também,
que todos aqueles desenhos que eu fiz em papel de
boa qualidade, com tinta de boa qualidade, eram,
na verdade, estudos para esses. Era como se a minha
mao estivesse apenas sendo treinada num desenho
intelectual, pra ficar bem mais solta e livre, para quando
eu ndo estivesse pretendendo fazer um desenho. [..]
Quando entendi que os envelopes, as bulas de remédio,
eram o suporte para os meus desenhos, eu passei a
ver que tipo de artista eu era. O desenho revelou um
lado absolutamente livre e intuitivo, quase automatico,
da minha producédo. Claro que tenho um lado que esta
sempre ligado a histéria da arte, a questao intelectual da
arte, mas isso entra organicamente, como um alimento.
(ARRUDA apud NAVAS, 2011, p. 191)
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Tendo sido neste momento, das experimentacdes plésticas iniciais,
de suportes e técnicas, que se imprimem na construcdo da identidade
estilistica do artista, que acontecera a descoberta de sua verve expressiva e a
predilecdo pordeterminadas formas, suportes e materiais que conformaram

uma identidade peculiar a sua pesquisa pratica e relevéncia nas artes visuais.

Para além do desenho e da pintura, dois carros chefes de sua
linguagem artistica, Victor Arruda experimenta outras midias em sua
pesquisa estética. Conversando com o artista sobre os materiais, suporte,
midias que ele experimenta em sua linguagem, pergunto a ele (desenhista
e pintor) como foi o processo que o levou a trabalhar com outras situacdes
visuais, j& que seu trabalho é grandiosamente consolidado acerca de
expressoes grafico- pictéricos? Ndo encontra um porque exato nisso e afirma
em alto e bom tom, que em relacéo a isso ndo se instaura paradigma algum,
tampouco regras e condicionamentos: “A arte é o campo da liberdade. E o
campo onde tudo ¢ possivel, porque vocé pode exercer a sua vontade, ndo

ha campo nenhum, em que a liberdade seja tdo fundamental.”

Em um dialogo com as produgdes contemporédneas que utilizam
se de novas tecnologias, inda sim tendo um instrumento de trabalho, que
é uma Camera digital, Victor Arruda captura fremes de um televisor que
exibe filmes de Fita Cacete, em que incorpora o analdgico e o digital em
suas potencialidades, vamos dizer, “Tecno-simbidticas”, num processo
retinico e mecénico de sua percepgdo para a geracédo do ato, fotogréfico.
Apropriagdo astuciosa e significante, que transversalisa a prética e o suporte
da obra de arte, trazendo atona, reflexdes sobre a questdo da producéo

contemporanea.
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FIGURA 1 — Parte da série “Com defeito” (2000)
Fonte: Fotografias de Victor Arruda, dimensdes variaveis, in: NAVAS, 2011.

E esse trabalho que eu fago com fotos a partir de filmes

pornogréficos gays, é justamente a questdo de tentar

mostrar que eu, por exemplo fui um artista, sou um

artista, mas até a pouco tempo eu era um artista que

ndo tinha nenhum interesse sobre a questdo do belo,

resolvi mostrar que o belo pode ser encontrado nesse

lixo, "lixo” que as pessoas consideram, que é o lixo

pornogréfico, que é uma coisa de baixissima qualidade,

que ndo deve ser vista, que é censuradvel, que ¢

vergonhoso; e mais nessa situacdo que é uma obra

comercial em que as pessoas fodem, vocé tem cenas

que sdo belissimas, vocé pode escolher detalhes que
sdo belissimos. (ARRUDA, 2013. Entrevista concedida

em seu atelier no RJ.)
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FIGURA 2 — Parte da série “Meus Berninis” (2000)
Fonte: Fotografias de Victor Arruda, dimensdes variaveis, in: NAVAS, 2011.

Eu descubro naquilo, alguma coisa que é bela, que
me interessa, quer dizer, uma expressdo, ou uma
posicdo de um corpo, que cria alguma coisa, que eu,
de alguma forma, consciente ouinconscientemente por
uma questao, vamos dizer de reflexo; aquele gesto que
aquela pessoa tem, pode ser até no filme pornogréfico,
eu acho que elas tem significados que transcendem
aquilo. Transcendem no sentido de que eu posso
descobrir numa dessas coisas pornogréficas uma cena
que poderia ser de um filme sobre o amor. Que poderia
ser de um filme sobre a natureza. Que poderia ser
um filme de terror, porque no filme de terror também
tem expressdes do belo, as vezes até uma cena que
estd acontecendo de um homem atacando um outro
homem ou uma mulher, no fogo, num incéndio e tem
uma cavera, de repente aquilo tem uma organizagdo
que cria um estranheza que pode ser bela. Pode ser

bela pela posicdo que as coisa se encontram dentro
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daquele estilo, daquela fotografia, ou podeser também
pela estranheza que aquilo provoca, que vocé ndo sabe
muito bem porque que é. E essa surpresa que te tirado...
Vocé passaa ver ali uma coisa que n&o era o esperado.
E esse ndo esperado, pode ser o belo. (ARRUDA, 2013.

Entrevista concedida em seu atelierno RJ.)

Falando sobre seu trabalho em fotografia e sobre a poética que
desenvolve nele, mostra um novo interesse dentro da pesquisa em sua
linguagem, experimentando a dindmica do belo como objeto estético de
investimento. Diz, “O belo ndo esta no objeto, o belo esta no olhar de quem
vé.”; Destaca o exercicio de elencar a beleza na existéncia do grotesco,
como a forma de mostrar a expressdo de uma beleza especial que pode
ser encontrada em lugares mais soturnos do olhar; “O belo que ninguém
consegue vé&, que ninguém quer ver. E como se ali ndo pudesse ter o belo”,

afirmando que a beleza existe em qualquer lugar.

Eu fui procurar o belo, porque, como o meu trabalho
ndo é uma questdo ligado ao belo, nunca foi; O meu
trabalho tem a intencdo de criar uma estranheza
perturbadora, é o que eu pretendo com o meu trabalho.
Ent&do eu quis mostrar que eu posso falar também do
belo, ndo é proibido. Mas j& que eu quis falar do belo,
eu fui procurar o belono material considerado, pelas
pessoas em geral, como o lixo mais desprezivel da
cultural. Que é a pornografia gay. Por que além de ser
pornografia, ainda, ¢ ligada a questdo gay; uma coisa
menos aceitdvel. (ARRUDA, 2013. Entrevista concedida

por telefone em 2 deoutubro)

Conversando com Victor Arruda, sobre os limiares dos territdrios
expressivo, da discussdo entre o que Pornografia e o que é Erotismo?
Entramos na questdo que tocava os trabalhos de midia fotogréfica, onde
o artista captura fremes da tela de video, que passa cenas de filmes
pornogréficos gays, e em um processo de descoberta experimental em
gerar fotogramas de, se torna verve primorosa na pesquisa do belo dentro

da pornografia, na criacdo de um material estético ndo-pornogréfico.
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A questdo artistica ndo estd no produto em si, na
producdo pornografica; a questdo artistica estd no
olhar. O interesse de uma producdo pornogréfica esta
no puro e simples alivio. O interesse estd em permitir
e provocar o alivio da tensdo sexual, ndo é necessério
que haja nenhuma intencdo de criacdo artistica. Isso
ndo impede que um olhar sofisticado, encontre nesta
producdo, e alids, em qualquer parte, questdes ligadas
a arte, seja esteticamente falando ou em relacéo a outro
tipo de conteldo intelectual. (ARRUDA, 2013. Entrevista

concedida por telefone em 30 de setembro)

Em sentido a ampliacdo de suas dimensdes e transmutacbes de

suportes pictodricos, Arruda cria “pintura para ser pisada”, em um processo

performance de criacdo, onde o artista pintou em locu (pintura-instalacédo

¢/ 28m?2 realizada sobre o piso da Sala 13 de Maio, Paco Imperial, Rio de

Janeiro, RJ, 2001) a obra, que mais uma vez rompia com a condi¢do do

espectador e do espaco, seinstalando sobre o chdo da sala de exposicéo,

deslocando o publico para cima de sua imagem, invertendo os planos de

apreciacdo do espago convencional de expografia, tangenciando-o em uma

forma transgressora da experiéncia estética em pintura (pintura-instalacdo).

&

S A

FIGURA 3 - Publico sobre “Pintura para ser pisada”

Fonte: Acervo do autor, 2012.
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Aimportancia desta obra, em Victor Arruda, contudo tdo significativa
por ser musedlogo de formacdo, é ndo sé de propositora de transgressdo
na relacdo da experiéncia estética do publico com a obra, no que toca a
subversdo ordinaria do espaco e do corpo diante das comuns limitagdes
museais em relacdo a trabalhos de pintura. Mas especialmente, no que diz
respeito a relacdo perceptiva das imagens representadas e sua interacéo
com o expectador, agora interator, participante na agdo de se relacionar

com o plano pictérico disposto.

A pintura de Victor Arruda em campo expandido se apresenta neste
registro (Fotografias realizadas no MAC, Museu de Arte Contemporanea, de
Niterdi, RJ,em Janeiro de 2012) na obra “Pintura para ser pisada”; em uma
situagdo participativa e propositora entre o publico, mas que fora ampliada
em uma abertura relacional comum e compartilhada, com outros visitantes
gue imergiram no campo e na agdo que emergia naquele territério. Um
envolvimento oportunizado pela poténcia emotiva e estética que traz a

possibilidade de experiéncia ampliada da pintura exposta no do museu.

A convite feito a partir da incitacdo provocada pela obra em
questdo, "pintura para ser pisada”, Debora Kolker estava preparando uma
montagem, que segundo o artista era “um balé que falava justamente das
relagdes que as pessoas tem com seu préprio corpo e com o corpo do
outro.” Em um projeto complexo de revelar ao publico do teatro o chdo de
lindleo, cuja pintura se encontrava, fora criando também um fundo como
continuacéo do piso, sendo uma grandiosa imagem/instalacdo/cenografia,
pintura ampliada, que se incorporava a dois dos lados da caixa cénica do
Teatro Municipal do Rio de Janeiro em Pintura 4x4, sustentando um balé
“mais que erdtico”, como menciona Victor Arruda: "Fiz um projeto que
abordava variagdes sobre o masculino e o feminino. Pintei uma mulher cujo
seio havia aimagem de um pénis, interno, seu mamilo era ao mesmo tempo

uma glande. E o leite que saia do mamilo era também esperma.
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FIGURA 4 — Cenografia "Povinho” do espetaculo 4x4 de Débora Kolker

Fonte: Site Visaoarte, imagens de divulgacdo Factoria Comunicagao.

E deste lugar expressivo, ao passo dessa dindmica pléstica tdo
variada, em que se apresenta sua obra em seus respectivos contextos,
suportes e espagos tdo diversos, é que se constrdi a dtica, pela perspectiva

das leituras de imagens, na vasta obra de Victor Arruda.

Victor Arruda, em seu processo de criacdo e em seus trabalhos
revela um didlogo com a pornografia em sua obra, no entanto, ndo é assim
que é percebido pelo artista. Enquanto elemento presente em obra de
arte, o discurso pornogréfico sofre um deslocamento do contexto onde
se encontra a esséncia do que o caracteriza como pornografia, o lugar
onde estd empregado esta substancia € que vai indicar o discernimento
conceitual entre uma obra que trabalha com elementos marginais e o que
é realmente pornografico. Como esclarece o artista sobre do que se trata o

conceito, vé-se que:

Pornografia é um produto que as pessoas usam, para se
excitarem quando estdo fudendo ou quando querem
se masturbar, ou quando querem ver sexo, ou querem
se distrair, quando gostam de ver corposnus, quando
gostam de ver gente fudendo, é isso! E um produto que
vocé compra na farmacia. (ARRUDA, 2013. Entrevista

concedida em seu atelier no RJ.)
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Contudo, ndo se pode classificar o objeto de tratado esteticamente

como pornografia, pois houve um transito conceitual entre o momento

em que elesaiu do seulugar de “consumo” e se transpds as searas estéticas,

expressivamente elaborada.

Erotismo € aquilo que é mais, vamos dizer, absorvido
pelas pessoas sem tanto pudor. O erotismo é a
pornografia que é bem comportada, que tem qualidades
ligadas ao romance, ligadas a uma necessidade
de relacionamento, de contato entre os corpos, e
também entre as pessoas e suas personalidade e suas
caracteristicas. E a pornografia seria justamente esse
contato sem nenhuma dessas outras preocupacdes. O
contato dos corpos, entre os corpos; e eu acho que existe
uma coisa muito importante que é entre o erotismo e
a pornografia, que os corpos se entendem, as pessoas
geralmente ndo se entendem. Entdo essa questdo, que
quando sé os corpos seentendem, ela é erotismo, mas
quando os corpos se entende sem a participacéo das
pessoas, no sentido, por exemplo, de duas pessoas
andénimas que nunca se conheceram formalmente, que
ndo sabem uma o nome da outra, se encontram e entram
num bar ou num hotel, ou num terreno baldio e fodem,
sdo duas pessoas que estdo fudendo, mas na verdade
elas ndo estdo tendo uma comunicagdo, vamos dizer,
que a sociedade estabelecida aceite. Porque antes de
fuderem tem que dizer o nome, mostrar a carteira de
identidade, fazer uma série de gentilezas, um oferecer
uma florsinha pro outro, ai é erotismo. Mas se ndo
tiver nada disso, beira a pornografia. (ARRUDA, 2013.

Entrevista concedida em seu atelier no RJ.)

Tendo a ética do outro como parémetro classificatério e condenador,

serd sempre esta condi¢cdo moral (significante do costume), que julgard um

objeto como erdtico ou pornogréafico. Contanto, as relacdes de repressio

serdo sempre decorrentes, pois estdo diretamente relacionadas a expressdes

que tocam o individuo e o sistema, em seus mais diversos sentidos; sendo ai

a contingéncia da censura que envolve a obra de arte, como contelddo que

incomoda e que articula sentimentos que ndo séo adequados ao sistema

UFJF
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ideolégico dominante, sendo portanto, controlada e interditada. A respeito
desse tipo de conduta (Arte censurada), pergunto a Victor Arruda sobre o
que pensa deste tipo de manifestacdo. Levando em conta que casos como

esse ja perpassaram sua trajetéria como artista. Diz:

A censura é um tipo de elogio! Vocé esté falando de
um assunto que as pessoas ndo querem falar. Se vocé
foi censurado, porque o que vocé estava fazendo era
apenas uma provocacgdo sem importancia, a censura
ndo pode ser aceita nem nesses casos. Mas vamos
dizer, ndo h& grandes prejuizos. Mas quando vocé
esté falando de um assunto que relevante e a censura
vem porque incomoda, porque cria possibilidades
de modificacdo, de pensamento, de modificacdo do
pensamento do espectador; entdo essa censura é uma
censura que é péssima, mas ao mesmo tempo é de
alguma forma, uma mostra da forca e da vitalidade do
trabalho. (ARRUDA, 2013. Entrevista concedida por

telefone em 02 de outubro)

Contudo, é considerando a precariedade argumentativa de quem
julga um objeto sob qualificagdes danosas, diante da falta critério que
estad relacionado ao alcance do contelddo, por falta de conhecimento ou
de baixa percepcdo, é que pode-se identificar a intensidade do alcance
da estimulacdo estética, causada pela obra que foi vetada, interditada,

censurada.

Constando o ocorrido no CCBB (Centro Cultural do Banco do Brasil)
com a exposi¢do “Erotica — os sentidos da arte” curada por Tadeu Chiarelli,
que ndo aconteceu em Brasilia, teve como motivo sua censura por causa
da previa polémica ocorrida no CCBB-RJ, onde houve obra* vetada, por
motivo de reivindicagdes religiosas e ameacga de cancelamento de contas
no banco, por causa da realizacdo cultural promovida pelo mesmo, de
contetdo "inapropriado” de acordo com a moral da igreja, tido como
"blasfémia”, em um estado laico. Este caso aponta um sério retrocesso em
relagdo a conduta da instituicdo, cuja censura a arte se manifesta em plena
contemporaneidade. Diante deste acontecimento, artistas e pesquisadores

se manifestaram imediatamente com rechaco a acdo repressora. Pode-se

Revista do Programa de Pés-Graduag¢do em Artes, Cultura e Linguagens

Instituto de Artes e Design :: UFJF m

B |

Desenhando em tercos, de Marcia
X (1959-2005), instalacdo de tercos
catdlicos compostos em forma de

falo, ejaculando a cruz.



NAVA 1 v.7 @i n.2
julho :: 2022
p. 92115

Eu Sou Fa de Victor Arruda e Ele Estd Vivo Ainda!
Mamutte (Felipe Saldanha Odier)

entender esta ocorréncia, de acordo com parametros académicos, com

relagdo a arte e a educacdo estética do individuo, segundo Graga Ramos.

Falta formacdo cultural adequada a boa parte dos
brasileiros para compreender que o universo da arte
expande, desestrutura, desfoca e provoca. Adentra-se
em um territério guiado pela liberdade do impossivel,
pela singularidade de visdes e pela pluralidade de
imaginarios. Discursos normatizadores e reguladores,
portanto empobrecedores da reflexdo, séo proprios das
religides e de estados totalitarios. Se crentes religiosos
sentem-se agredidos com obras de arte audaciosas
qgue simplesmente ndo as vejam. N&o cabe a espacos
culturais dignos desse nome atuar como zeladores de
comportamentos de teor pudibundo. Na arte e na vida
coabitam delicadezas e perversdes, deboches e ilusdes.
Entre os variados sentidos atribuidos ao sagrado, as
poderosas manifestacdes de natureza sexual e as regras
de convivéncia que regulam sociedades inseridas em
estados laicos, que ainda é o caso do Brasil e do banco
que leva o mesmo nome, é na arte que o subterréneo da
condicdo humana encontra espaco para se manifestar
sem o risco de puni¢do. E administradores/gestores
culturais deveriam ser orientados por essa maxima,
forma de ampliar e estimular as brechas que artistas
provocam na aspereza dos discursos e comportamentos
regulamentadores. (RAMOS, 2006. p. 2)

Considerando a arte como area de conhecimento, € urgente e

necessario inclui-la como uma das prioridades na educagdo publica.

Relevando a arte e seu contetdo (in)disciplinar, como sendo designificativa

importancia para a formacdo humana, conferindo a ela, expressiva maneira

de se iniciar uma mudanga social na cultura brasileira. O repertério

artistico deve entdo se popularizar e com isso estar habitual a experiéncia

do individuo/do coletivo, ndo como préatica a ser exercida, mas como

conhecimento que constitui o saber coletivo e comunitério.
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Consideracgoes Finais

Percebemos que mesmo na contemporaneidade ainda ha existéncia
de pruridos de repressdo sobre as manifestacdes da sexualidade,
especificamente na arte, em suas reprentacdes e sobre o corpo nd no caso
de trabalhos de performance. Para além da mé educacgdo coletiva, esse
tipo de olhar, que nos parece analfabetizado visualmente, se relaciona
com um comportamento implicado a dimensdes culturais que sobrepujam
manifestacdes que se expressam transgressoras ao costume (que constitui,

etmologicamente a moral - do latim moris).

E no sentido de propor um outro olhar, um olhar sensivel sobre
as questdes tocadas pela estética e obra Arrudiana, que sugerimos
como exercicio libertador a leitura mais aberta dessas imagens, com
referéncias e sob uma perspectiva polisemica e implicada na vida
social, localizada no contexto e no tempo em que sdo produzidas.
Uma forma possivel de diminuicdo da ignoréncia que paira em nosso
tempo, causado também pele precarizacdo do ensino béasico publico em
nossa sociedade. Acreditamos que um processo educativo calcado na
interdisciplinaridade e na sensibilizacdo do material artistico que tange
questdes etnoldgicas, como as abordadas por Victor Arruda, possam
oportunizar uma entrada mais significativa na experiéncia estética de
seus fruidores. Corroborando para que os julgamentos e os preconceitos
corriqueiros, atribuidos a expressdes da sexualidade e do corpo natural,
como por exemplo, o erotismo (cujo conceito é tolhido a nudez e a
temas de sexo dissimulado), indecente, vulgar, obsceno e pornogréfico,
possam ser considerados como temas transversais urgentes a serem
tratados no ensino de arte no Brasil, como antidoto da ignorancia e
contra os equivocos intelectuais que muito se ddo pela auséncia de
repertério artistico e conceitual sobre os tocantes que acabam por serem
deturpados desde a criacdo de uma espécie de gramatica analfabeta
visualmente e difundida pelo senso comum ao seus iguais.

Arruda, destaca a poténcia de modificacdo possivel através das

mog¢bes provocadas pela estética advinda de suas imagens no encontro

com o publico:
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Eu acho, que a questdo mais importante no meu
trabalho, em relagdoa educacgdo, é a educagdo pessoal
do espectador. E ele perceber o que eu estou tratando.
E perceber nele, a sua prépria reacdo. Quer dizer, o que
que incomoda nele, porque incomoda nele? O meu
trabalho é considerado um trabalho muito perturbador.
Por que que é perturbador? Se alguém se perturba
com o meu trabalho, tem que se perguntar a si mesmo,
porque que ele estéd te perturbando? Por que, que a
pessoa esta se perturbando. Quer dizer, até que ponto
eles tempreconceitos? Até que ponto eles tem medos?
Porque que tem preconceitos desses medos? E o que,
que eles podem fazer, para terem uma liberdade maior
deles com eles mesmos, antes de mais nada. Esta é
uma fonte de divulgacgédo, a obra de arte produz esse
tipode confronto entre a pessoa e a suas inquietacdes.
(ARRUDA, 2013. Entrevista concedida por telefone em
02 de outubro)

A educagdo emerge naturamente do objeto de apreciagado,
independente da emocao estética que venha a se expressar, seja ela beleza
ou feiura, atracdoau repulsa, nojo ou desejo, prazer ou desconforto, agrado
ou incomodo, dentre outras sensagdes. Se a obra é capaz de despertar

algum sentido no fruidor, j& cumpriu sua funcéo existencial/estética.

Romper os preconceitos e esclarecer os conceitos, apontando
hibridismos e oportunizando discernimentos a cerca de suas
representatividades é o intento dessa reflexdo final. Pensar o material
imagético sendo instrumentalizado para a prética pedagdgica no ensino
da arte, em um didlogo amplo e reflexivo sobre a produgdo contemporéanea,
apresentando as estéticas que informam a ética que compde o imaginario
das obras interpretadas; esclarecendo e discernindo termos como erético
e pornogréafico, explorando outras maneiras de leitura, e ampliando a
compreensdo dessas imagens para além do sexo e de seus julgamentos

realizados pelo senso comum.

Acreditamos na sensibilizacdo do olhar e da atualizagdo da cultura
ao entender o corpo em sua natureza e em suas relacdes com a sexualidade

inerente a esta condicdo do natural, afim de que percebendo estas imagens

Revista do Programa de Pés-Graduag¢do em Artes, Cultura e Linguagens 13
Instituto de Artes e Design :: UFJF



NAVA 1 v.7 @i n.2
julho :: 2022
p. 92115

Eu Sou Fa de Victor Arruda e Ele Estd Vivo Ainda!
Mamutte (Felipe Saldanha Odier)

em suas dimensdes estéticas, em obras de arte, possa ler outras instancias
contidas nesses trabalhos que ndo somente os teores recalcadas e latentes,

resvalados das subjetividades indivuduais e coletivas.

E importante que o artista-professor-pesquisador ndo imponha um
olhar, mas amplie as perspectivas existentes, em uma proposta pedagogica
libertadora (FREIRE, 2000). Ao passo que o acesso aos espacos de arte e
a inexisténcia do habito de fruicdo foram, por muito tempo, restringidos a
certas classes sociais, a arte foi sendo cerceada em relacdo a este publico.

O acesso deve ser oportunizado, pois:

Quando as artes se tornam privilégio das classes ricas e
a ma distribuicdo das riquezas coloca massas miseraveis
em face das elites altamente cultas, as artes perdem o
seu carater libertador para passarem a ser elemento de
dissociagdo e incompreensdo entre os grupos de uma
nacionalidade. (LIMA, 1960 apud DUARTE JUNIOR,
2005, p. 119.)

Neste sentido se faz necesséria e urgente a democratizagdo de uma
educacgdo estética inclusiva de pessoas que se encontram limitadas nesse
cerceio. A educacdo em arte é um dispositivo sensibilizador fundamental no
entendimento e na transformacdo deste pensamento obtuso, sendo a arte
o campo que atua no estado sensivel dos sujeitos e pode construir, com
a partilha de experiéncias e de materiais artistico diversos, uma cognicédo
ampliada e fluente nas diversidades do(s) outro(s), em repertérios, leituras
e escutas do mundo, que privilegiam uma inteligéncia estética, ainda por
ser retomada, contracolonizada e expandida em nossa cultura e sociedade,

como natureza deste lugar.
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