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Resumo

Este artigo propde a refletir e investigar acerca da influéncia do plano
cinematogréfico no ensino remoto, baseado em um experimento realizado durante
o periodo pandémico em razdo da Covid-19. O artigo estd embasado em alguns
dos pensamentos de Gilles Deleuze, que explora alguns conceitos que envolvem a
relacdo espaco/tempo, a partir do cinema, pertinentes a afinidade sugerida entre o

cinema e a educagdo com o apoio de inovagdes tecnoldgicas.
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Abstract

This essay proposes a reflection and investigation of the influence of the
cinematographic plan in remote education, based on an experiment carried out
during the pandemic period due to Covid-19. Based on some of the thoughts of
Gilles Deleuze, who explores some of the concepts that involve space/time from the
cinema, pertinent to the suggested relation between cinema and education with the

support of technological innovations.
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Em pleno periodo pandémico que o mundo atravessa, em razdo do
novo Corona virus, que se instalou na sociedade alterando a vida de boa
parte das pessoas ainda em ampla adaptagdo para essa nova realidade,
uma das mudangas acontece no ambito da educacdo, pois as atividades
tornaram-se remotas, ou seja, o estado remoto € uma alternativa, temporéria,

para o ensino presencial.

Este artigo busca refletir a relacdo do plano cinematografico com
o ensino remoto, enfatizado nas interacdes virtuais sincronas que “séo
realizadas com acesso simultdneo as tecnologias digitais, propiciando que
os participantes estejam conectados em tempo real, de forma simulténea”
(OLIVEIRA et al. 2020, p. 11). Ha uma investigagdo que abarca esta nova
realidade no campo da educag3o influenciada pelo cinema. Serad que existe
o plano cinematogréfico na experiéncia do ensino remoto e ndo apenas o

enquadramento?

Partindo do conceito de ensino remoto no momento pandémico:

O ensino remoto prioriza a mediagdo pedagdgica por
meio de tecnologias e plataformas digitais para apoiar
processos de ensino e aprendizagem em resposta a
suspensdo de aulas e atividades presenciais em escolas
e universidades no cenério da pandemia do novo
coronavirus (Covid-19). (OLIVEIRA et al. 2020, p. 11)

Ao pensar sobre a feitura cinematogréfica, destaca-se o cinema
moderno, que privilegia a narrativa, ou seja, a partir de uma ideia chamada
no universo cinematogréfico de argumento, requer na sequéncia o apoio de
um roteiro com didlogos e informacdes que ajudardo a compor as cenas e a
contar uma histodria. Apds o roteiro finalizado, a préxima etapa é a producéao
— materializagdo da filmagem com cenas de diferentes tomadas que seréo
escolhidas na montagem, isto &, existird um roteiro técnico com as defini¢cdes
das tomadas ou alteracdes das mesmas no processo junto ao editor —
profissional que monta o filme junto com o diretor no processo de pds-
producdo. Ndo existe uma Unica maneira de limitar as questdes de processos,
embora, exista um guia de procedimentos l6gicos para execugdo de todas as
etapas de um filme que envolvem a pré-producéo, producéo e pds-producéo,

embora seja questionavel a ideia de um procedimento légico.
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Entendemos por linguagem cinematografica os termos
técnicos usados pelos que trabalham em cinema e
TV, de forma que possam obter uma uniformidade de
comunicacgao. Infelizmente, ndo existe uma padronizacdo
definitiva para os diversos termos. Algumas vezes, um
determinado nome para um plano pode ter um outro
nome em paises e lugares diferentes. (RODRIGUES,
2005, p. 25)

Etapas que correspondem a feitura da obra: Todo diretor ou diretora
tem sua maneira de conduzir uma produgédo cinematogréfica, e aqui refiro-

me aos processos e procedimentos que n&o s&o fixos.

O foco deste artigo estd pautado na influéncia cinematogréfica no
ensino remoto, em que se pode relacionar planos e enquadramentos de
cédmera no experimento a partir da minha observacdo como discente e
autora deste artigo, ou seja, minhas percepcdes em relagdo as dinamicas
e modulacdes ocorridas durante o semestre de algumas aulas remotas
da pés-graduagdo, na Universidade Estadual Paulista — Unesp (Instituto
de Artes), no periodo pandémico. Para Queiroz “torna-se patente que
a principal convencdo estética descoberta/observada por André Bazin
foi o uso do Plano-Sequéncia” (BAZIN apud QUEIROZ, 2018, p. 122). A
relacdo do ensino remoto com o plano-sequéncia estd no movimento da
cédmera ou suportes com cameras como o computador e a telefonia movel
e o manuseio dos alunos e professores em relacdo a esses suportes. Por
exemplo: um professor pode fazer uma demonstracdo de alguma coisa por
meio da telefonia mével e nesta demonstracdo movimentar a cdmera do

celular fazendo um plano-sequéncia.

Partindo do ponto de vista de Deleuze, o plano é definido como a
determinagdo dos movimentos que se estabelecem no conjunto e nas partes
enquadradas. Ndo apenas o movimento expresso para agdo de objetos,
personagens e acessorios dentro do quadro, mas também o movimento da
cémera, a camera-consciéncia, que sugere a ideia de experiéncia maxima
que € o movimento puro.

Ao plano também corresponde todos os movimentos possiveis da
cédmera. A esséncia do cinema é a imagem em movimento. Para Deleuze

"a decupagem é a determinacdo do plano, e o plano a determinagdo do
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movimento que se estabelece no sistema fechado, entre elementos ou
partes do conjunto”. (DELEUZE, 2018, p. 39) que se definem através dos
objetos discerniveis ou das partes distintas, entre elementos ou partes do
conjunto. “O plano, isto é, a consciéncia, traga um movimento que faz com
que as coisas entre as quais ele se estabelece ndo parem de se reunir em
um todo e o todo de se dividir entre as coisas” (DELEUZE, 2018, p. 41 e 42).

Pensando no enquadramento, para o autor:

O enquadramento é a determinacdo de um sistema
fechado, relativamente fechado, que compreende tudo
O que estd presente na imagem, nos cenarios, nNos
personagens, nos acessorios e entre outras coisas. O
quadro cinematografico constitui, portanto, um conjunto
gue possui um grande numero de partes, isto é, de
elementos que entram, por sua vez, em subconjuntos.
Pode-se dividi-lo em partes. Evidentemente, as préprias

partes estdo também na imagem. (DELEUZE, 2018, p. 29)

FIGURA 1

A imagem ilustra uma aula remota de pds-graduacdo em artes na Universidade

Estadual Paulista (Unesp) com professor e alunos em quadros similares, mas com

enquadramentos e planos diferentes. Foto: Patricia Lobo
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Enquadrar é limitar a imagem. E fazer escolhas do que esta dentro ou
fora do filme. E determinar o olhar do espectador, a percepcdo de mundo
que esta sendo proposta por meio do filme. O enquadramento estd mais
ligado ao espaco e o plano esta mais ligado ao tempo, no caso, a duragdo

do plano diante do tempo do filme.

Para Deleuze, através dos cortes e dos falsos cortes a montagem ¢é
a determinagdo do todo. Deleuze ressalta que "Eisenstein? ndo cessa de
lembrar que a montagem ¢é o todo do filme. A montagem é essa operagdo
que recai sobre as imagens-movimento para extrair delas o todo, a ideia,
isto é, a imagem do tempo.” (EISENSTEIN apud DELEUZE, 2018, p. 55).
O plano é responséavel porarticular as montagens e os enquadramentos.
H& uma comunicagdo constante entre os enquadramentos e a montagem.
Particularmente o cinema classico, momento em que a montagem tem papel

central para a construcéo do filme, no caso, o todo — o tempo do filme.

i)
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Figura 2: Mostra uma contingéncia no plano. H& uma pessoa em movimento no fundo

do plano. Na linguagem cinematogréfica chama-se segundo plano. Foto: Patricia Lobo
O plano sugere algo maior, porque ele é o que acontece a partir de
movimentos contingentes que estejam enquadrados, ou seja, escolhidos a
partir de um quadro que representa uma moldura. Para Deleuze “o quadro
€ geométrico ou fisico ainda de outra maneira, no que se refere as partes do
sistema que ele ao mesmo tempo separa e retne.” (DELEUZE, 2018, p. 31).
Nao apenas levando em conta a forma, mas também o conteldo em que

"o quadro tem essa funcdo implicita de registrar informagdes nédo apenas
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sonoras, mas visuais” (DELEUZE, 2018, p. 30). O quadro no ponto de vista
de uma aula remota proporciona a experiéncia equivalente dos elementos
sonoros e visuais. “O quadro se refere a um angulo de enquadramento.
E que o proéprio conjunto fechado é um sistema dptico que remete a um
ponto de vista sobre o conjunto das partes. (DELEUZE, 2018, p. 33)

O plano também possibilita ao observador ver as coisas
simultaneamente, com um olhar multifacetado. Ou seja, muitas coisas
acontecem em um plano ao mesmo tempo. Na teoria, para Epstein, o foco
primordial é a maquina. A méaquina sendo a extensio do olho humano. E
na montagem que o filme obtém a forma, suas evidéncias captadas como
uma experiéncia revelada. Epstein fez filmes abertos, ndo compartilhou de
narrativas. A forma é conduzida pela maquina. “Uma relacdo direta entre
movimento e forma. O movimento cria a forma. A nova conceitualizacio
da arte cinematografica, sdo os proprios filmes de Epstein, onde o tempo

perde toda a sua aparente linearidade e cadéncia®”.

Na aula remota, esses aspectos do olhar multifacetado e do olhar da
cédmera como extensdo também existem. S&o vérios alunos e professores
com inovagdes tecnoldgicas que possuem uma cdmera. Cada camera sugere
um enquadramento e em cada enquadramento hé planos onde acontecem
coisas ao mesmo tempo. No experimento ocorrido em uma aula remota,
foi percebido que uma aluna estava conectada a aula utilizando uma das
tecnologias disponiveis: computador, telefonia moével ou tablet. Estava
assistindo a aula de sua casa e uma pessoa (que pode ser um membro
familiar ou alguém com quem dividia a moradia) passou por trés da aluna.
No enquadramento, essa contingéncia, a pessoa passando por tras da aluna,

integra o plano, é simulténea a aula. Registro do relato nas (Figura 1 e 2).

Outro acontecimento notavel é de o aluno estar conectado com

ferramentas digitais como WhatsApp e janelas de pesquisas virtuais serem

abertas simultaneamente a aula. Sdo aspectos que fortalecem as interacdes 5 |
virtuais sincronas no ensino remoto. S&o agdes presentes. O aluno também No artigo, As teses essenciais

A A de Jean Epstein: Uma breve
pode se movimentar para pegar um livro, ou levantar-se para fazer alguma introducio. Disponivel <file:///C:/

Users/PC%20Samsung/
Downloads/11118-Texto%20d0%20
1) acima, percebe-se que uma das alunas que esta presente na atividade Trabalho-33427-1-10-20170222.pdf>
APARICIO apud DELLUC, 2015,

coisa de maneira rapida, como por exemplo, tomar dgua ou café. Na (Figura

remota, estd acompanhada com seu gato que apareceu durante a aula. Mais

p. 3 e 4) que abordaré aspectos

um fendmeno pautado na contingéncia. H& movimentos conscientes entre trabalhados por Jean Epstein.
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ela e o gato. H& modulagdo. Diversos movimentos e duracdes simultaneas
que possuem consciéncias individuais e que sdo igualmente pertencentes a
consciéncia do todo. A observacdo pode ser isolada ou coletiva, o que leva
a outro ponto importante desta observagdo, pois cada aluno pode estar
em planos diferentes, assim como o professor. Ndo séo enquadramentos
uniformes, tdo pouco os planos. Sdo fragmentos de planos e plano total. A

(Figura 3), ilustra o que foi dito.

Em um dos estudos do filésofo Henri Bergson?, foram elaborados
os trés niveis: espaco, movimento e o todo. Segundo Deleuze, que
traduziu estes conceitos para o cinema, especificamente no segundo nivel
— 0 movimento, a camera por si sé se mobiliza, o que remete ao ideal
do pensamento bergsoniano que era extrair dos movimentos a prépria
mobilidade, ou seja, liberar os movimentos dos corpos, um isolamento

espacial, sugerindo a percepc¢do do movimento puro.

Figura 3: Mostra uma atividade remota entre professora e alunos. A imagem do
todo do ponto de vista subjetivo da professora. Foto: Divulgacgéo: Disponivel
<https://www.jornalopcao.com.br/ultimas-noticias/novidade-para-maioria-

aulas-remotas-devem-obedecer-limites-legais-em-gravacoes-de-encontros-
virtuais-267387/> 4n

Henri-Louis Bergson (Paris, 18 de
outubro de 1859 - 4 de janeiro de

1941); foi um filésofo e escritor

O movimento em si, para Bergson, segundo Deleuze, o movimento francés que Gilles Deleuze cita

puro — o movimento extraido dos corpos, a mobilidade extraida dos na obra: Cinema 1~ A imagem-
movimento em re d(;éo ao

movimentos fisicos ndo é uma abstracdo. Ndo esté abstraindo um movimento, movimento
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reduzindo-o, fazendo uma redugdo fenomenoldgica, que é o processo
pautado pelos sentidos e transformado em uma experiéncia de consciéncia,
em um fendémeno que consiste em se estar consciente de alguma coisa, no
caso, os objetos da dire¢do do movimento. Para Bergson, segundo Deleuze,
é ao contrario, o movimento € uma emancipacdo. O movimento é mais do
que as coisas. As coisas que existem em funcdo do movimento — os corpos
sélidos, as consciéncias individuais é que sdo deduzidas do movimento
para dar continuidade movel, que é sugerido como movimento puro. O
que a cadmera faz, ndo € um procedimento de abstrair do espaco algo sem
corpo em relagdo ao espaco, como se a consciéncia da cdmera fosse menos
que uma consciéncia colocada na situacdo que vai contra os pensadores
fenomenolégicos que dizem que a consciéncia ainda é ancorada, ou seja,

estar no mundo é uma abertura existencial.

Segundo Heidegger, "existéncia é, fundamentalmente, ser-no-
mundo?®; ser que estd sempre lancado, projetado no mundo, se realizando
junto aos entes que lhe vém ao encontro nesse mundo no qual se projeta”
(HEIDEGGER apud SANTOS, 2007, p. 1 e 2). Para Dewey, que sugere a
experiéncia artistica, "a experiéncia, essa negociagdo consciente entre o
eu e o mundo, é uma caracteristica irredutivel da vida”®.Ou seja, que nao
pode ser ignorada e diminuida. Para o cinema isso ndo é necessario, pois a
consciéncia da camera é suprapessoal e ndo reduzida a situagdo, ela é um
movimento puro, o movimento emancipado. Deleuze sugere o plano como
movimento em si, que possui uma duragdo, ou seja, movimento e tempo
que de maneira ampla estd no espaco. Para Deleuze, "o movimento é uma
translagdo no espaco. Ora, cada vez que hé translacdo de partes no espaco,
ha também mudanca qualitativa num todo” (DELEUZE, 2018, p.22).

O plano possibilita ao observador ver as coisas de maneira
simulténeas, porém com um olhar diverso e miultiplo. O plano é
intrinsecamente cinematografico e quando aplicado em uma aula remota
nota-se que ha uma relacdo de conjuntos e subconjuntos contidos dentro
de cortes na duracdo, ou seja, sdo vérios alunos e um professor, mas cada
uma dessas partes possui um equipamento tecnoldgico, seja o computador,
a telefonia mével ou tablets, conectado a internet com a mesma finalidade,
que é a experiéncia de uma aula remota, com seu tempo e seus planos de

diversas duragdes. Todos esses equipamentos possuem uma camera que,
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consequentemente, enquadram de maneiras distintas. Esses equipamentos
podem estar estaticos ou em movimento. Os movimentos que acontecem
entre as partes possuem variagcdes, corpos, aspectos, dimensdes, partes e

posicdes. O movimento vai exprimir o todo — as partes que movem.

O plano tem duas faces: o relativo — movimentos que as partes
movem, sugeridos como movimentos relativos entre as partes, a verdade
relativa do espaco e o movimento absoluto do todo, aquele que nao esta

mais envolvido entre as partes.

O plano de cinema é a modulagdo do real levada a
virtualidade do movimento. Deleuze diz que "Epstein
toca de perto o conceito de plano: é um corte
movel, quer dizer, uma perspectiva temporal ou uma
modulagcdo. A modulagdo nédo se detém quando o

equilibrio é atingido, e nédo para de modificar o molde,

de construir um molde varidvel, continuo, temporal.
(EPSTEIN apud DELEUZE, 2018, p. 46 e 47)

A AGNES DENES - patricia lobo@u X @

® x A Ansturezacomo fiosofiaem A X | € Assementes foram plantadasa - x | 4

Figura 4: Indica abertura de diferentes abas de pesquisas simultaneamente a aula

remota vivenciadas em ambiente virtual. Foto: Patricia Lobo

A aula remota também parte do real capturado pela camera que

sugere a virtualidade tendo um adendo da conectividade. O ensino remoto,
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mais precisamente, a aularemota, atinge amodulagao, assim como o cinema,
que é a capacidade, uma continuidade que move. Nada estd definido
e composto. Nada estd dado. Existem o professor e os alunos e a cada
momento eles inserem a contingéncia de um movimento que transforma o

préprio todo, ou seja, expressa uma mudanca absoluta. Bergson dizia:

“O todo ndo é dado e nem pode vir a sé-lo (e o erro
da ciéncia moderna, como a da ciéncia antiga, era dar-
se o todo, de uma maneira diferente). A conclusdo de
Bergson é muito diferente: se o todo ndo pode se dar
¢é porque ele é o aberto, e porque cabe a ele mudar
incessantemente ou fazer surgir algo de novo; em suma:
durar. (BERGSON apud DELEUZE, 2018, p. 24).

A aula remota compartilha destes aspectos: € um espaco aberto que
permite por diversas contingéncias de movimento durar. A aula remota é
constituida por diversos planos e cada plano permite uma duragéo. Deleuze
afirma que "o plano é aimagem-movimento. Enquanto refere-se o movimento

a um todo que muda, é o corte mével da duracdo” (DELEUZE, 2018, p. 44).

Portanto, quando se investiga a questdo se hd o plano cinematogréfico
na experiéncia do ensino remoto e ndo apenas o enquadramento, percebe-
se que sim, hd o enquadramento e, sobretudo, os planos durante uma
aula remota. E que justamente, nas contingéncias de uma aula ocorrem
os planos com suas diferentes duragdes e o quanto aparentemente esses
planos sdo importantes e ricos na observagdo da influéncia cinematogréfica
com foco no plano no ensino remoto. Diferentemente do filme, a aula
remota nao se define no processo de montagem. A aula remota é um
acontecimento incontrolavel e linear, tratando-se do aspecto de interagdes
virtuais sincronas. S3o planos acontecendo de maneira sequencial. O corte
sé ocorre quando algum aluno que esté conectado perde a conex&o ou por
alguma eventualidade, necessite sair da aula por agdo prpria e consciente.
Temos o quadro na fotografia, na pintura, mas o plano se tem apenas na
linguagem cinematogréfica e isso se deve ao movimento da imagem que sé

existe devido ao plano.
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