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Resumo

Esse artigo propde pensar as poéticas das artistas Mira Schendel,

Anna Maria Maiolino e Liliana Porter, em relacdo as dindmicas de

deslocamento migratério, exilio e reflgio e o impacto dessas questdes em
suas obras.
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Abstract
This article proposes to think about the poetics of the artists Mira Schendel,
Anna Maria Maiolino and Liliana Porter, in relation to the dynamics of
migratory displacement, exile and refuge and the impact of these issues in
their works.
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1. Poéticas do deslocamento

Jacques Derrida diz que "os objetos séo tipos de rastro” (2012).
Desse modo os trabalhos estéticos, a saber aquilo que qualificamos como
obras de arte, sdo também passiveis de como objetos, produzirem rastros.

Mas que rastros sao esses? Devemos nos perguntar e, como, ao se tratar
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de um recorte de género, esses rastros se entrelacam em uma dinamica
autobiogréafica? O que nos contam? Onde nos levam?

Ao longo do século XX o fluxo migratério vindo da Europa,
sobretudo do Leste, cujas familias passavam a ser ameacadas pelas guerras,
pelas perseguicdes politicas e religiosas e pela pobreza trouxe para os
paises do Cone Sul familias de poloneses, romenos, russos, italianos e uma
diversidade de outras nacionalidades. Dentre esses nicleos que migraram,
nas mais diversas situacdes, se encontram as familias das artistas Anna Maria
Maiolino, Liliana Porter e o caso de Mira Schendel.

Proponho aqui pensar a trajetdria dessas artistas tracando um
didlogo com suas histérias autobiograficas como migrantes e como
essa questdo impactou em seus trabalhos, em relacdo a uma questao
da fala, do gesto, dos interesses visuais por determinados elementos e
objetos, que se configuram naquilo que Leonor Arfuch caracteriza como

“testemunhos da memoaria”:

Memoria e imagen, por otra parte, estan unidas de
modo indisociable, ya sea porque toda memoria es una
imagen —con su propia espacio/temporalidad - ya sea
porque toda imagen trae al presente una memoria: del
objeto, del acontecimiento, del ser, de la vivencia, de
otras imagenes. Memoria, imagen e imaginacién —en su
comun raiz que no desdice la potencialidad veridictiva -,
se articulan asi de los modos mas diversos tanto en la
visualidad como en el lenguaje, cuya cualidad icénica es
capaz de evocar enteros universos. Memoria e imagen
se entrelazan muy particularmente en las narrativas del
pasado reciente en la Argentina, junto con un profundo
involucramiento biogréfico, autobiogréfico y testimonial.
Es que, por la indole de la experiencia de los afios 70,
tanto en el imaginario de la revolucion como en la terrible
represién de la dictadura militar, el protagonismo de
los actores estuvo -y sigue estando - en el centro del
relato, desde la experiencia guerrillera en sus diversas

modulaciones hasta el padecimiento de las victimas de la
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prisidn y la tortura. El testimonio liso y llano, la literatura
de ficcién y autoficcion, la experimentacion en el cine y
en el audiovisual y adn los debates dan cuenta de ello.
Pero es quizé esa figura eliptica de la “desaparicién” que
no nombra la muerte pero sefiala la ausencia irreparable
de los cuerpos, la que ha impulsado, de mil maneras, la
"aparicién” de las imagenes: desde las fotografias que
presidieron por afios las rondas de la Plaza de Mayo y
se expandieron luego incansablemente en marchas y
muros hasta formar parte de nuestra identidad, a las mas
variadas intervenciones artisticas, tanto en el espacio
urbano como en galerias u otros sitios de exhibicion
(ARFUCHT1, s. D., p.3).

Como pontua a prépria Arfuch, é nessa figura da "desaparicdo”
e da auséncia que muitas praticas artisticas durante o periodo das décadas
de 1970 se colocam. Exploram os traumas, as perdas, na medida em que,
conjuntamente, estabelecem outras vias de acesso, outras partilhas do
comum (RANCIERE, 2017) entre estética e politica, cuja dimensao social e
criativa da prética artistica se torna essencial como ponto de transposicdo
dos traumas vivenciados. Se memoria e imagem estdo conectados em sua
esséncia, podemos perceber os trabalhos artisticos produzidos por essas
artistas como sintomaticos de superacdes, de reconciliacbes com suas

histérias através de uma reapropriacdo e uma reescrita da histéria.

2. O traco ativo

Longos novelos de papéis enrolados tracam uma conexdo com
os afetos em Mira Schendel. Ainda na década de 1960, na vanguarda
experimental brasileira desse periodo, a artista suica, radicada em Sdo Paulo,
constréi suas Droguinhas (1966), objetos propositivos que surgem pela
pulsdo da dobra, os nds, e que ligam uma longa linha a sua possibilidade de

infinitude, na medida em que cresce conforme a adicdo de mais papel.
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Mira Schendel (1919-88), nascida Myrra Dagmar Dub, traga uma vida
de refugiada dos horrores da perseguicéo fascista aos judeus na Europa, se
mudando constantemente, até migrar para o Brasil em 1949, se instalando
nos primeiros anos na cidade de Porto Alegre. Inicialmente entre Zurique,
cidade em que nasceu, e Berlim, e logo apds a separagdo dos pais em Milao,
onde reside com sua mée e inicia seus estudos livres na escola de artes. Em
1937, aos dezoito anos, dé inicio a sua formacdo em Filosofia, na Universita
Cattolica del Sacro Cuore, interrompida pelo avanco da Segunda Guerra e
pela consequente fuga das terras italianas. Se refugia em Sofia, na Bulgaria,
Viena e Sarajevo, na Bésnia, onde encontra Josip Hargesheimer, croata
catélico, com quem se casa. Vivem em Mildo e Roma e em 1949 conseguem
permissdo para emigrar ao Brasil.

Ja em terras brasileiras, muda-se para Sao Paulo em 1953, onde
conhece Knut Schendel, livreiro, que se tornaria o segundo companheiro da
artista, com quem se une em 1960. Em 1954 realiza sua primeira exposig¢do
individual no MAM-SP, participando também em 1955, com o nome Mira
Hargesheimer, da 32 Bienal do MAM-SP. E também nesse momento que a
artista tece amizade entre os intelectuais Mério Schenberg, fisico e critico de
arte, Theon Spanudis, psicanalista e o filésofo alemao, também radicado em
S3o Paulo, Vilém Flusser.

No inicio da década de 1960 abandona o plano pictérico a qual
se dedicava nesse momento, as “ambiguidades entre figura e fundo (ou na
oscilacdo da percepgao, ora dando a ver signos, ora a evidéncia material
da superficie)” (SALZSTEIN, 2007, p. 43), passando entre 1964 e 1966 a
construcdo de sua vasta série de trabalhos intitulados Monotipias, cerca de
duas mil, momento em que passa a utilizar o papel-arroz como suporte para
suas intervengdes minimas com a linha.

Em 1965, através de Sérgio Camargo conhece o critico britanico
Guy Brett, que organiza exposi¢cdes da artista na Galeria Signals, em
Londres, nos anos de 1965 e 1966. Nesse momento passa a expor no

exterior e revisita os locais em que havia vivido sua adolescéncia e
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infAncia, estabelecendo em Berlim contato com o filésofo Max Bense,
através do poeta Haroldo de Campos.

Esse processo de retorno aos lugares ja vividos, parece impulsionar
Mira Schendel a um momento de transicdo em sua poética. Entre as
décadas de 1960 e 1970 a artista passa a trabalhar com a linha como gesto
de intervenc¢do minima que busca a construcdo de uma suspenséo, um
espaco liberto de sentidos pré-determinados. “O interesse por uma arte de
participacdo”, como coloca a historiadora e critica Sénia Salzstein (2007).

Através de pequenos fragmentos da escrita ou poemas curtos -
escritos pela artista ou elaborados em letraset, os Objetos Gréficos (1970)
- ou as vezes somente uma linha que flutua sobre a superficie do papel, séo
formas que Mira Schendel encontrou para trabalhar sua inquieta relacdo com
o mundo. De uma necessidade de reescrita ou uma avaliagdo dos modos
de compreensdo dos simbolos, Mira procura desconstruir o signo gréfico
da escrita o recompondo em pequenas situagdes, onde o vazio e um certo
mutismo dessas fraturas se encontram em um universo pleno de significados.
Um vazio pleno, cheio, a espera de incontéveis recombinagdes.

Os multiplos idiomas presentes nas Monotipias de Mira, o italiano,
o francés, o alemdo, o inglés e o portugués, e, também o gesto (enquanto
idioma), se conjugam para uma poética do entre. Uma profunda criagdo de
intersticios onde a artista busca através da lingua e do gesto as indefini¢des
e os jogos entre os significados e as coisas. Essa multiplicidade de idiomas
distintos, marcam claramente a passagem da artista por diferentes locais,
evidenciando seus trénsitos e um processo de pensamento através de
fragmentos que, por meio de diversas recombinacgdes, transparecem os
sentidos de afeto, memdria e autobiografia da artista.

Seu forte interesse pela filosofia, sobretudo pelo campo da
fenomenologia, leva a artista a pensar a linha em seu campo expandido,
a relacdo entre forma e mundo, entre corpo e corporeidade, marcando
também os modos como sua trajetdria foi escrita, entre constantes

deslocamentos e interseccdes.
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"O que me preocupa é captar a passagem da vivéncia imediata”
(SCHENDEL apud NAVES, 2010, p. 58), diz Mira. Essa pulsdo do registro do
instante, do momento, se relaciona, sobretudo, ao espaco da fala, do signo
gréfico da letra, da escrita, mas também da verbalizacdo. Em um universo em
que o discurso escrito, o documento, possui validade incontestavel, é pela
escrita, meio muda, meio torta, meio faltante, que Mira Schendel inscreve sua
trajetéria como artista, intelectual e mulher judia refugiada. Griselda Pollock
(2007) acerca dos trabalhos de Charlotte Salomon (Berlim, 1917 - Auschwitz,
1943), artista alema judia, evoca as violéncias perpetradas no corpo feminino
judeu ao longo da década de 1930 pelo estado nazista em sua especificidade
genocida, com uma definicdo clara a destruicdo de mulheres e criancgas.
E contra essa légica do apagamento que Mira Schendel parece insistir,
na construcdo de uma presenca que lhe foi negada por um determinado
discurso politico da violéncia. Por isso, os fios, os novelos, a grafia.

A linha que se inscreve no papel de arroz nas Monotipias e que
logo em seguida ganha materialidade sob a forma de grande novelos em
Droguinhas, ou como objetos pendurados, os Trenzinhos, nos remetem
a relagdo com o corporal. A linha sai do plano grafico, transltcido, um
plano que por si s ja se coloca espacialmente numa relacdo de simbiose
com o espaco - para se integrar ao espaco fisico de exibicdo, ganhando
materialidade. Esses grandes novelos nos remetem a um universo muito
particular, de uma teceld do vazio, da criacdo de um gesto que ecoa no
siléncio, na reflexdo: “a tentativa de imortalizar o fugaz e dar sentido ao
efémero” (SCHENDEL apud NAVES, 2010).

Droguinhas, entdo, emerge como participag¢éo, interrogando
o corpo em sua dimensdo de materialidade e presenca. Mais ou menos
densas, encorpadas, as Droguinhas se acomodam no espaco, como novelos,
redes, casulos que se desdobram para revelar um interior repleto de nés.
Os entrelacamentos desses nés adquirem volume, se integrando ao espago
de maneira orgénica. Como pecas de tear, Droguinhas faz a transicdo dos
gestos, letras e palavras para a presenca/ corporalidade (escultura-instalagdo-

proposi¢do), marcando um dos principais interesses de Mira, a matéria:
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[...] olhando aquilo foi surgindo a ideia de misturar aquele
papel transparentissimo com aquele acrilico também
transparente, branco, obviamente. Ali surgiram as
grandes chapas, os chamados Objetos Graficos, que ja
era uma tentativa de trazer o desenho pela transparéncia,
ou seja, para evitar o atrés e o a frente, e ha toda uma
problematica, inclusive filosofica, por tras daquilo. Mas
o material me deu uma possibilidade — com o vidro ndo
teria podido juntar, teria tido que emoldurar — e o acrilico
realmente me dava uma possibilidade fantastica de
realizar aquilo e de concretizar inclusive uma ideia, a ideia
de acabar com o atrds e o a frente, com o antes, com o
depois, uma certa ideia de simultaneidade mais ou menos
discutivel, o problema da temporalidade etc., etc., espaco-
temporalidade etc., etc. Ali surgiu este chamado Objeto
Grafico[. . .] (SCHENDEL apud NAVES, 2010, p. 60).

A relacdo que Mira Schendel estabelece com a matéria, primeiro
com os papéis-arroz ganhados e guardados, e apds com o vidro e o acrilico
sdo do campo da curiosidade, da especulacéo criativa. Esse experimentalismo
matérico beira a imanéncia (inerente) do objeto: vazio, silencioso, ressonante.
Um objeto que se abre e justamente por interromper a ordem ldgica dos
sentidos, da fala, da escrita e da presenca constréi um espaco de partilha,
de reflexo, de atencéo: uma dindmica de desconstrugdo e remontagem de
novos horizontes expressivos (SALZSTEIN, 2007).

A década de 1970, na trajetéria da artista € marcada pelo interesse
pela poesia concreta e através da superficie do acrilico Mira realiza seus
Objetos Gréficos, que misturam letras e intervencdes gestuais, sismogréficas
nos dizeres de Salzstein (2007), plenas de didlogos, encontros entre
elementos gréficos, geométricos e gestuais, um quase-nada nas palavras de
Ronaldo Brito (2005, p. 290), que no fim revela-se quase tudo.

Préximo aos trabalhos de Mira Schendel e durante a mesma
época, a artista argentina Liliana Porter realiza seus trabalhos em gravura e

fotografia enfatizando também a linha em sua dimens&o de vazio reflexivo,
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como suspensdo do estado de significacdo imediata entre olho e objeto,
deslocando-os do espaco e os reconduzindo a um plano inerte, branco e

espacado do registro fotogréfico.

3. O traco autoperceptivo

Liliana Porter, filha do escritor e diretor cinematogréfico Julio Porter,
figura bem conhecida na cena argentina entre 1950-1980, comeca seus estudos
artisticos em gravura aos doze anos. Aos dezesseis se muda com sua familia
para o México onde permanece por trés anos, retornando a Buenos Aires e
concluindo sua formag&o na Escola Nacional de Belas Artes Pueyrredén.

A artista se muda para Nova lorque em 1964, se matriculando
no curso de gravura da Pratt Institute, local em que encontram os artistas
argentino Luis Felipe Née, que se tornaria amigo e influéncia artistica
importante na trajetéria da artista e o uruguaio Luis Camnitzer, com quem se
casaria no ano de 1965, permanecendo até 1978 (KATZENSTEIN; PORTER,
2013). Ao longo desse periodo retorna por poucos periodos a Buenos Aires.

A questdo familiar se encontra no trabalho Para Voltar (To go back)
realizado por Liliana Porter em 2001. Nesse trabalho, Liliana desenha um
caminho percorrido por duas longas e finas linhas que saem de um pequeno
vaso de porcelana em que se encontra no centro a imagem de uma casa,
preenchida pelo azul da esmaltacéo. O registro fotografico aponta o caminho
que parece levar a artista até a meméria de sua casa em Buenos Aires, com
seu pai bem-humorado, seus avéds russos-judeus e romenos, suas influéncias
fantésticas de Jorge Luis Borges e Rene Magritte, mas sobretudo a figura de
sua mae, Margarita Galetar, escritora e que, apds se casar, inicia trabalhos
com gravura. Em 1999, a Fundacién Andreani, em Buenos Aires, convida

Liliana a expor suas obras lado a lado as de sua méae.

I should add that the image of the house is something
that | very clearly share with my mother, who was also a
printmaker and had lost much of her family to a fire in her
house. [...] Actually, my mother was a writer; but when |

got married she began making prints and she even won
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a top prize at the Salén Nacional in Buenos Alres. Since
she was from a Romanian family, she had that style of little,
intrincade, naif sort of things, and she was always drawing
images of the house. In her case | imagine that this
recurring image had to do with the fact that she los t most
of her family in a fire. (RATZENSTEIN; PORTER, 2013).

A casa que também vai ser objeto de outra artista, a brasileira
descendente de poloneses Leticia Parente, Série Casa (1975) (COSTA,
2019; MACIEL, 2011), aparece em Liliana Porter como o elo que conecta
seu repertdrio de representagdes a sua trajetéria como artista e mulher. Um
retorno ao lar, que se concretiza com as memorias afetivas, que nada tém de
nostalgia apesar de nos remeterem a infancia, encontradas nas miniaturas e
nos didlogos produzidos entre elas.

Olhando atentamente podemos perceber a presenca de uma
alegoria do fantéstico, entre espacgo e representacdo, que percorre toda
a obra da artista. A ideia de submergir, de criar um mundo que aproxima
o grafico do fotografico, coexistindo pacificamente como um mundo
sobreposto ao outro. Uma poética marcada pelo potencial das relagdes, de
encontros atemporais construidos entre objetos, ideias e representacdes,
através de relacdes pontuais expressas pelos elementos gréaficos e pelas
figuras em suspensao.

A trajetdria poética de Liliana é composta quase sempre em

referéncia a linha e seus desdobramentos no campo da alteridade.

La distancia mental que hay entre la representacion

grafica de la arruga al hecho real de la arruga en si.

La relacién entre la ficcion y la realidad superpuestas.

Apoyandose, y al mismo tiempo contradiciéndose.

El arrugado es sélo uno de los ejemplos

posibles para este planteo. La misma idea seria:

sombra-sombra
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luz-luz
mancha-mancha

El dibujo de la sombray la sombra real.

Lo que yo hago suceder sumado
a lo que naturalmente sucede.
Algo asi como: fingir que soy yo.

La idea es superponer realidad,
a la descripcién de esa misma realidad.

Entrar en un proceso creativo participando en él
y acortando la distancia que no tendria que existir
entre hacer arte y estar vivo.

(PORTER ICAA DOCS 772695. Acessado em: 4 jun. 2020).

Na década de 1970 seu interesse pela fotografia, motivada pelas
questdes da representacdo e do espacgo negativo iniciadas em Wrinkle
(1968) - produzido no New York Graphic Center Workshop em 1964 (-1970),
atelié experimental de gravura gerenciado por Liliana Porter, Camnitzer
e Castillo - em conjunto com a tematica dos objetos triviais - as miniaturas
que a partir da década de 1990 se tornam o principal objeto de atencao da
artista - estabelecem um jogo entre o real e o virtual, numa relacéo extraplano
entre o apresentado na imagem e o exterior, que através da experimentagdo
com elementos como o papel e a linha rompem com a prética tradicional da
gravura e de forma expandida dialogam corpo, espaco e tempo.

Pouco apds a apresentacdo de Wrinkle, Liliana passa a produzir
suas gravuras fotogréficas utilizando elementos como ganchos, pregos e
linhas e as sombras derivadas desses objetos, como em Stitch (1970) e Sem
titulo (gancho e linha) de 1973. Realizadas também como instalacdo essas
propostas foram apresentadas no espaco da Galeria Diagramma em 1972 em
Mildo e, posteriormente em 1973, no Project Room, destinado para jovens
artistas, a convite de Riva Castleman, curadora chefe do departamento de

gravura do MoMA.
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In Stitch [1970], the real thread is connected to a
thread that is only represented. An infinitesimal
situation, but one that reveals themes that concerned
me at the time and that I've continued to explore
since: the issue of time, the substance of reality, my
relationship to things, meanings, and so on. And that
was how the images in my work evolved. | think that
the voluntary “visual reductionism,” as you refer to
it, served to hone or reveal the way in which | looked
at the world around me. Meaning that if, at that
particular moment, | consciously chose elements
that | perceived as insignificant (in every sense of
the word), | was clearly not talking about a nail or a
shadow or a hook. The final meaning did not emerge
from the thing, the “little object,” or even the gaze.
In a sense they created a space for silence, a place, a
reflection that had absolutely nothing to do with the
hardware store. (KATZENSTEIN; PORTER, 2013).

A partir de 1973 passa a realizar sua série de fotografias em que
registra suas maos em relacéo as linhas e formas, retdngulos e tridngulos,
trabalhando as conexdes, permanecendo na questdo do real e do virtual.
Esses trabalhos que exploram o jogo entre o espacgo, a imagem e a
representacéo, através de pequenos registros, tracam diferentes temas como
o afeto, o cotidiano, e o rabisco, que na visdo de Liliana Porter é “o que
fundamenta todo artista” (KATZENSTEIN; PORTER, 2013).

As justaposi¢bes, reconstrucdes e recontextualizacdes
(KATZENSTEIN; PORTER, 2013) se inscrevem em um exercicio de
transformacéo da relagdo com o simbdlico, que deslocado de seu lugar
comum se reinscreve no instante da reflexdo, elaborado pela artista através
do vazio, situando os objetos em lugares de siléncios e auséncias.

Na série Sem Titulo, nota-se a continuidade do interesse em editar
o gesto, como bem nota Katzenstein em entrevista a Porter (KATZENSTEIN,;
PORTER, 2013). A série, realizada ao longo do ano de 1973, retrata as maos

da artista e pequenos objetos geométricos, esferas, pirdmides e tridngulos
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em relacdo a sua existéncia no espaco. O jogo criado entre o objeto e sua
sombra, uma forma de representacdo concreta no espaco, é captado pelo
dispositivo fotogréfico gerando uma interferéncia nas formas de apreenséo
dos objetos. Ndo mais objeto, mas objeto representado, que se alicerca ao
espaco fisico através da linha que os conecta.

Revisitada pela artista nos anos 2000, Sem titulo produz dois
momentos sobrepostos, na década de 1970 com os registros de suas maos
e rosto e os de Camnitzer e na década de 2000 um novo registro da artista
interagindo com sua série, adicionando um terceiro plano ao jogo de
representacdes ja manifesto pelo trabalho em 1973. O encontro de Liliana
Porter consigo mesma, em duas temporalidades distintas, Sem titulo, 40 anos
depois (2003), foi o titulo desse didlogo, 1973-2003.

Em entrevista a Howardena Pindell, em 19986, a artista expde a
relagdo de seus novos trabalhos com a magica e terrivel histéria de Lewis
Carroll sobre a garota que submerge em um mundo fantastico, Alice, do
qual se desdobram os trabalhos O livro de Alice (ou: A piscina de Lagrimas),
realizado em agua forte e colagem e Fim da jornada, ambos de 1980, que
apresentam a figura de um pequeno barco a vela que compde junto com
o livro de Caroll, desenhos de barquinhos de papel, sketchs de trabalhos
anteriores da artista em que aparecem as formas geométricas, um postal
de época com uma figura feminina e uma esfera ao canto esquerdo. Essas
produgdes, sinalizam um momento muito especifico da trajetéria da artista
que se iniciam em 1975.

Os anos de 1975 e 1976 marcam um dificil periodo para Liliana,
afetada pelo cancer de mama que ocorre simultaneamente a separagdo
com Camnitzer, em 1977 e o divdrcio em 1979, marcando também um
novo periodo para a artista, seu relacionamento com Alan Weiner, com
quem permanece por doze anos. O barquinho é criado pela artista como
uma metafora desse momento de sua vida e aparece como um objeto
protagonista de tragédias, de reflexdes, mas também como registro para

situar-se no espaco.
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In 1976 | had some serious health problems that coincided
with my separation from Luis. It was a very rough time, and
| felt myself confronting death in every sense. And that
became connected to the tragic story of my mother, and
her way of being positive in spite of her circumstances.
During those years, | was forced to reorganize my life, and
that gave me a kind of wisdom, as corny as it might sound.
[...]  began to work on a series of drawings that were like
sentences in which certain images replaced the words.
The protagonist was a little boat made out of a paper
that went through some terrible tragedies: it caught on
fire, it sank, and it broke apart. Looking back now, those
drawings did not reflect any theory of art. They were really
like writing in a diary. It wasn't literature. It didn't matter if
they were good or bad. They were absolutely true. From
that point on there was less control over the content, it
was less stiff, less ascetic, and it became more personal.
(KATZENSTEIN; PORTER, 2013).

O barquinho, mas também as teméaticas do siléncio, das presencgas
e auséncias me parecem fundamentais na poética da artista em relagdo
aos afetos e seus processos de trénsito migratérios que atravessam sua

biografia familiar.

4, O traco genealdgico

Os objetos como a linha, o fio, também sdo a base para o trabalho
da artista Anna Maria Maiolino (1942, Scalea, Italia), seja na materialidade
do barro, nas fotografias, acdes e videos. Por um fio (1976), de Anna Maria
Maiolino € uma performance fotogréfica em que aparecem trés geracdes de
mulheres de uma mesma familia, e nesse caso, a familia da propria artista,
Anna, sua mae e sua filha, ligadas por um longo fio branco. Esse trabalho
nos fala dos lacos familiares, da hereditariedade, da tradicdo e das relacdes
entre mulheres de distintas geragdes. Anna Maiolino, italiana de origem e
residente no Brasil desde 1960, quando para cé se muda aos dezoito anos

de idade vinda de Caracas (1954 - Venezuela), onde cursou a Escola de Belas
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Artes Cristobal Rojas, passa a frequentar como ouvinte os ateliés de pintura
e gravura da Escola de Belas Artes do Rio e as aulas de Apreciacéo Estética
ministradas pelo artista-professor Ilvan Serpa no MAM-Rio (MAIOLINO,
20157). Imersa no circuito artistico envolto pela ENBA, Anna Maiolino se
aproxima do circulo de artistas da Nova Figuracdo casando-se com o artista
Rubens Gerchman, o qual recebe em 1967 o Prémio Viagem ao Exterior
do Saldo Nacional, ocasionando na mudanca de ambos e seus dois filhos
para Nova lorque em 1968, quando Anna recebe a nacionalidade brasileira
(MAIOLINQO, 2015).

Nesse cendrio, a artista divide seu tempo entre os cuidados da
casa e dos filhos passando os Ultimos meses em Nova lorque trabalhando
como designer em um estudio téxtil, buscando conquistar sua independéncia
financeira (MAIOLINO, 2015). E nesse mesmo momento, 1971, que o
professor e artista Luis Camnitzer indica a artista para uma bolsa na Pratt
Institute no International Graphics Center, onde ela frequentava os ateliés
noturnos. Durante esse periodo, Anna realiza o projeto Entre Pausas (1969 -
1971, publicado em 2019 pela editora Hauser & Wirth Publishers com textos
de Tania Rivera) um sketchbook que abarca poemas e ilustracdes da artista
acerca de seu cotidiano. Marca esse periodo também o encontro da poética
da artista com a poesia e a palavra (LINS, 2016, p. 214).

Retornando ao Brasil, separada de Gerchman e com os dois filhos,
Anna Maiolino passa a produzir em diferentes midias, fotografia, video,
objetos, gravuras e esculturas, produzindo videos como Construgdo e Jogo
(1973-76) em conjunto com Paulo Fogacga e a séries Fotopoemacgao.

A Série Fotopoemacgao (1973-2011) que se inicia em 1973, como
projeto paralelo aos videos em Super-8 nos quais a artista vinha trabalhando,
e da qual Por um fio faz parte, fala sobre o universo intimo, subjetivo da
artista, mas também de resisténcia. Nessa série, assim como em uma parte
consideravel dos trabalhos de Anna Maria, a linha é presenca constante,
aparecendo como fio, fita, faixa, como podemos observar nas fotografias da
série, Aos Poucos (1976) e De... para (1974) - que tratam de respiro, retorno a

percepcdo mas também das violéncias simbdlicas sobre as mulheres.
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Nessa série, o fio é expresso numa chave de conex&o e de
afetividade, como linha, continuidade, perpetuagdo, mas também como
elemento critico. Como sublinha a propria artista, seu interesse é sobretudo
nas formas do imaginario e como elas se conectam na produgédo de sentidos
(MAIOLINO, 2015). As formas de afeccédo elaboradas por Anna Maiolino em
Por um fio, mas também em outros trabalhos, falam sobre sobrevivéncia,
transmissdo. O ovo, que é também outra constante, presente no trabalho
Entrevidas (1981) também da série Fotopoemacéo, nos mostra a importancia
desse elo com o lugar de pertencimento, com o referencial da origem, o qual
para a artista se mistura com a volatilidade de suas muitas mudancas, Itélia,

Venezuela, Brasil, Estados Unidos.

Por um fio é uma obra em que é evidente a afeicdo com a
vida [...] fala de sentimentos permanentes no tempo. Todo
mundo tem uma mae, uma avd, uma filha. Todo mundo
sabe como a vida se reproduz. Ento, se aquele trabalho
nao tivesse o fio, seria simplesmente um retrato de familia.
O fio torna Unica aquela fotografia e a torna arte. [...]
Quando fago Por um Fio também aponto para minhas
necessidades filosoficas, sobre a questdo do infinito,
que a partir de mim, que apareco no centro, vem do
passado, minha mae, e vai para o futuro com a imagem
de Veronica, minha filha (MAIOLINO, 2015, p. 20-22).

Para a artista, o fio como linha é a origem que se encontra em
seus desenhos e em seus processos gréaficos, mas que também percorre
intensamente sua producdo escultdrica, a forma rolica e comprida trabalhada
pela artista sobre a argila modelada que se estende como comida mas
também como dejetos dependendo de cada contexto - como na série Terra
Modulada (2001) e Aqui e Ali (Documenta 13, 2012) -, em gestos de repeticdo
e de alteridade, elementos fundadores da poética de Maiolino e que nos
contam sobre as fragilidades da vida (ZEGHER, 2002, p. 186).

Por um fio apresenta um retrato em sua forma quase tradicional.
Como aponta a artista, se ndo fosse pelo fio, o elo que percorre

longitudinalmente a imagem, seria um retrato familiar convencional. No
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registro fotogréfico, que apresenta um corte préximo a dois tercos da cena,
a artista aparece vestida de branco, ocupando o meio da composicéo, e
em cada uma das laterais traca-se a genealogia de sua trajetdria. Ao lado
esquerdo aparece sua méae, uma senhora ja de idade, filha de imigrantes
italianos no Equador, vestida com o que parece ser um vestido, escuro com
padrdes mais claros. Nota-se também a presenca do que parece um terco,
pelo espacamento e formato das contas, pendurado ao pescoco da mée da
artista e colocado préximo a pele, pela parte interior do vestido, marcando
também a forte tradicdo catdlica italiana. Ao lado direito da artista aparece
sua filha mais nova, Veronica, ainda adolescente. A casualidade da cena,
as trés sentadas lado a lado em poses descontraidas, como a espera, é
registrada pela artista Regina Vater.

Para Paulo Venancio Filho, professor da Escola de Belas Artes da
UFRJ e amigo de Anna Maria, seu trabalho forma-se sob “uma cartografia,
que se expande e se modifica” (VENANCIO FILHO, 2013, p. 94). Sob essa
perspectiva os trabalhos de Anna Maiolino problematizam essa inscricdo no
espaco, geogréafico, de muitas moradas e transitos, mas também subjetivo, o
espaco comunitério das partilhas (VENANCIO FILHO, 2013, p. 85; RANCIERE,
2017). Esse sentido de comunidade e partilha, nos trabalhos de Maiolino,
percorrem Por um fio. A imagem das trés mulheres, avd, mée e filha ligadas
pelo longo fio, quase umbilical, se ndo estivesse ligado a boca, mas que
por estar ligado a esse 6rgéo palativo nos remete as herancgas da fala, dos
aprendizados e ensinamentos passados de méae pra filha. No caso de Anna
Maria uma cartografia feita de deslocamentos, de desenraizamentos e pelo
processo constante de novos encontros e realidades. Por um fio remete aos
lagos e afetos, mas também a aquilo que permanece mesmo a distancia, a
raiz, o corddo umbilical.

Essa pulsdo da origem, do didlogo e do encontro presente na
poética de Maiolino se encontra em seus poemas e desenhos, em uma
busca constante pelo encontro de si mesma - a fala, que é uma questao

importante para Anna, justamente pelas diversas mudancas e diferencas
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idiomaticas, provocam na poética da artista uma necessidade de organizar
seus pensamentos na aproximacao entre a palavra e a linha, o rabisco no
desenho e o processo de subtracado e adicdo da materialidade - como
podemos observar em E o que falta (1997), série composta por placas de
cimento modulado, nas quais diversas linhas e pontos em espaco negativo
dialogam com o processo constante de transformacao, a subtracdo do molde
em argila, adicdo do gesso e novamente a subtracdo do cimento na peca

final. Para Anna Maria:

Writing is a way to organize my thoughts, and it guided
me back to work. Some of these sketches would later give
rise to Super-8 films, as well as the production of a series
of drawing called Mental Maps (1970-1976). Writing and
poems appear cyclically in my production. The written
word is the path toward revealing the corporeality of
paper and all of its possibilities: a body/space to be
conquered. Here, the narrative figuration of the 1960s is
abandoned. [...] (LINS, 2016, p. 214).

Os trabalhos dessas artistas se aproximam pelo gesto da linha, que
acompanham suas trajetdrias como artistas, de uma escrita fonética, as vezes
muda ou ruidosa; pela transformacao do fio em elemento de afeto; das formas
como os lacos sdo tracados através de uma problematizacdo de questdes de

presenca: corpo, deslocamento, reinterpretacdes e ressignificagdes.

5. Mem®&ria, biografia e o percursos migratérios

O fio esté ligado as transi¢cdes e as origens que marcam essas
artistas, a Italia, a Alemanha e o Leste da Europa e aparecem através de
retornos as questdes da genealogia familiar, de referéncias aos diversos
pontos de passagem e de intermiténcias passageiras por diferentes lugares.

Como artistas emigradas, muitas descendentes de poloneses,
romenos, russos e italianos que chegam aos paises do Cone Sul, esse
imaginario tragico das guerras e do nazismo de certa forma migram com

elas através de suas histérias de familia, maes, avds, tios e tias, muitas de
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origem judaica que chegam aqui como refugiados da guerra. Nesse sentido,
as questdes da fala, dos pontos de origem difusos, de um interesse por
prescrutar os corpos e de ressignificar os espacos aparecem como simbolos
de um transito em busca de pertencimento. Talvez aqui caiba o conceito
de ndo-lugar de Augé (1994), pensando que essas artistas se situam nessa
atmosfera de um entre, o lugar de origem, as novas configuracdes dos paises
que as recebem e a producdo intersticial de um pertencimento flutuante entre
membérias e construcdes autobiogréficas.

Nao é acaso que tematicas como a linha e o fragmento sejam
recorrentes a essas artistas e de modo amplo a toda essa geracao de artistas
das décadas de 1970 e 1980 que vivem e revivem certos traumas com as
ditaduras e os estados de exce¢do que tomam o poder, com o qual convivem
diariamente ao longo desse periodo. Ha aquelas e aqueles que tém a
oportunidade do exilio, mais uma forma de deslocamento emigracdo, mesmo
que temporério, mas que mantém contato com outros artistas e com a familia
deixadas para tras.

Ao repensarem seus processos de migragao e continuos transitos
como forma de testemunho histdrico, essas artistas trazem a campo debates
sobre os lugares sociais do feminino (NAVARRO-SWAINS) e sobre as esferas
do desejo e da interioridade marcando um espaco de visibilidade construido
através de enlaces, afinidades e perspectivas que vdo além da critica e da
exposicdo da violéncia e do trauma dessas décadas. Produziram respiros,
possibilidades criativas, outras interpreta¢des da vida e das situacdes: uma
perspectiva situada (BRAIDOTTI, 1994).

A essa dimensao da alteridade, Rosi Braidotti (1994) e Adrienne Rich
(1989) nomeiam “politica da localizagcdo”, na qual se situam perspectivas de
contato com outros saberes e préticas, construindo um comum para além
da diferenca. E pela pratica da contaminacdo, como aponta também Tania
Rivera (2014), ou pela noc¢do de subverséo, nos dizeres de Tania Navarro
Swain (2008), que esses gestos desatam os nds dos traumas vividos. Sao

gestos e agdes - em que o primeiro visa a alteridade e o segundo um fim, no
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sentido de propdsito (RIVERA, 2014) - que se elaboram as propostas de critica
e reconstrugdo das representacdes subvertendo as categorias historicamente
estabelecidas. Praticas de resisténcia através da construcdo de outros
devires e acessos. Os atravessamentos entre temas, abordagens e poéticas

(SATURNINO, 2013). Aquilo que eclode por contaminacao.
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