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Resumo

O processo de constru¢do da performance musical exige que o intérprete coloque
em didlogo habilidades e competéncias que transcendem sua proficiéncia na pratica de um
instrumento musical ou do canto. Exige conhecimentos de natureza musicoldgica, (auto)
aplicagdo de ferramentas da pedagogia do instrumento, capacidade de colocar em didlogo
a Musica e éreas correlatas, tendo em vista a constru¢do de sentido na interpretagdo musical.
A performance é o produto, mas o trabalho do intérprete é eminentemente processual. E
caracterizado por um somatério de diversos ATOS que culminam na apresentagdo publica,
mas cujo teor ndo é suficientemente explicitado e, menos ainda, teorizado. Este trabalho
ilustra alguns dos atos preparatérios de um pianista com data marcada para apresentar uma
peca musical. O que faz esse pianista no intersticio que decorre da decisdo por tocar uma
obra até sua apresentagdo publica? Refletiu-se acerca de quatro dimensdes do trabalho do
intérprete, representadas pelo anagrama ATOS, com o objetivo de elucidar a questdo e propor
estratégias de estudo e preparagdo de obras musicais para performance.

Palavras-chave: Atos preparatérios da performance musical. Praticas interpretativas.
Pedagogia do Instrumento. Processos criativos em Musica.

Abstract

The process of preparing a musical performance demands skill to establish
dialogues that surpass the technical proficiency in musical performance. It requires
knowledge of musicology, (selflapplication of music pedagogy, and the capacity
to connect music and related areas, aiming to construct meaning in the musical
interpretation. Performance is a product, although the craftsmanship of the
interpreter is mostly procedural. It is a sum of several ACTS that have its climax
during the performance itself. However, its content sometimes is not sufficiently
exposed and theorized. This paper presents some of those preparatory acts of
a pianist scheduled to perform a musical piece. What are the musicians’ actions
from the interstice between deciding to learn a piece of music and performing it
publicly? Thoughts on four of those dimensions have been discussed in this paper, N |
represented by the anagram ACTS, aiming to illuminate the question and propose Doutor em Misica pela
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strategies of practice and preparation of musical works for public performance.

Rio de Janeiro (2017). Professor de
Keywords: Musical performance preparation. Piano Performance. Piano Piano da Universidade Federal de

Pedagogy. Creative processes in Music. Juiz de Fora.

Revista do Programa de Pés-Graduagdo em Artes, Cultura e Linguagens 174
Instituto de Artes e Design :: UFJF



NAVA :: v.5 & n.1e2
agosto :: 2019 e 2020
p. 174-198

ATOS preparatdorios na performance da Schoenberguiana, de Marcelo
Rauta: para aprender e ensinar uma fuga dodecafdnica a quatro vozes
Fernando Vago Santana

Introducdo

Era um dia de trabalho comum, quando chegou por e-mail a gentil
requisicdo de um amigo compositor. Apds publicar suas 12 obras em
linguagem moderna para piano, escritas em 2015, Marcelo Rauta solicitava
a este autor que redigisse um prefacio a sua obra, que apenas em 2019 seria

disponibilizada pelo Imstituto Musica Brasilis.

As 12 pecas em questdo sdo caracterizadas pelas mencdes que fazem
a compositores e estilos que perpassam a formacao do pianista. Algumas
de maneira mais explicita do que outras, conforme serad apresentado em

uma secdo subsequente.

Uma das pecas do conjunto despertou interesse para um estudo mais
detalhado. Trata-se da Schoenberguiana (nimero 11). Foram identificadas
dificuldades de aprendizagem e de performance que podem ser
compartilhadas por outros pianistas. Descrita como uma fuga dodecafénica
a 4 vozes (RAUTA, 2019), apresenta 3 péginas de extensdo, totalizando 43
compassos que compreendem uma miriade de possibilidades de estudo,

ensino e aprendizagem pianistica.

O primeiro problema a ser vencido foi o género musical, pois
tocar fugas no piano pode ser uma tarefa ardua. O segundo desafio foi
a linguagem musical adotada, o serialismo, ainda pouco explorado na
formacéao dos pianistas.

Ao estudar a Schoenberguiana, verificou-se a possibilidade de utiliza-
la como uma propedéutica ao repertério serial. Merece mencéo a técnica
contrapontistica do compositor, que construiu uma fuga dodecafénica a 4
vozes, com 43 compassos de extensdo, utilizando o tema original e trés

contrassujeitos, com exposi¢do, desenvolvimento, stretto e coda.

Neste ponto, questiona-se: o que faz o pianista no intersticio
entre decidir aprender e interpretar uma obra musical até a apresentacédo
publica? Responder “estuda” ou "estuda muito” revela muito pouco sobre
o trabalho do intérprete. Serdo comentadas quatro dimensdes do trabalho
do instrumentista, representadas pelo anagrama ATOS, consideradas agdes
preparatérias da performance musical, a fim de instruir outros intérpretes,
especialmente os estudantes, nos seus proprios esforcos de construcédo da

performance musical.
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Processos de construcdo da performance

Uma das principais ocupagdes do instrumentista é a preparagdo de
pecas para apresentacdo publica em recitais. Essa cultura ja é longamente
estabelecida no ambiente do teatro, remontando ao século XVII
(BURKHOLDER; GROUT; PALISCA, 2014, p. 466-467), mas as revolucdes
tecnoldgicas recentes, notadamente as que derivam do advento da internet,
ampliaram as possibilidades de exposicdo publica do instrumentista.
Agregaram as possibilidades de transmiss&do ao vivo ou gravada (streaming),
compartilhamento de videos em redes sociais, além dos métodos de
gravacao para radio, televisdo, CDs e DVDs que j& eram consolidados antes
de 2005, quando o Youtube foi criado.

As audiéncias se acostumaram a ouvir os intérpretes na situacdo de
performance, ou seja, a conhecer seu produto artistico. Entretanto, ainda
nao é comum conhecer os processos de construgdo da performance musical
de muitos artistas, que nado publicam essas experiéncias. Tal conduta
corrobora a atmosfera de mistério que sustenta a doxa da genialidade e
do talento. Processos n&o sdo suficientemente compartilhados. Quando
muito, publicam-se entrevistas em que os artistas comentam sobre seus
estudos, mas as informacgdes prestadas ndo costumam ser o suficiente para
formular principios genéricos aproveitaveis por outros artistas, professores

e estudantes da érea.

Ouvem-se discursos sobre como estudar, mas se conhece pouco
sobre o que de fato aconteceu na sala de estudos entre 0 momento em
que se decidiu aprender determinada peca e o momento da apresentagdo
publica dela. Existem excec¢des, como videos da pianista ucraniana Valentina
Lisitsa (2016) em preparagdo para um de seus concertos. Entretanto, a
impressdo é de que se trata de um estudo para as cédmeras, e néo o real

estudo da artista.

Um fenémeno que vem se multiplicando s&o os tutoriais de ensino
de repertdrio pianistico. A aula gravada em formato de tutorial explicita os
problemas de estudo de pecas especificas, oferecendo a quem as assiste a

possibilidade de acessar o conhecimento de outros artistas.

Este formato tem alguns limites. O primeiro é a auséncia de interagcdo

em tempo real do professor e do aluno, que impede o esclarecimento
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de dlvidas e o enderecamento de problemas especificos do estudante
em questdo. O segundo é seu carater estatico. E sempre a mesma aula,
serdo sempre as mesmas énfases no repertério abordado. E como se a
muUsica existisse estanque, e ali estivesse, objetivamente, sem suscitar
novas epifanias interpretativas. Isso sem falar na barreira do idioma, j& que
as plataformas de maior renome encontradas estdo em lingua inglesa e
francesa.

Qutra limitacdo é de ordem pedagdgica. O pianista néo
necessariamente aborda como ele aprendeu a obra, mas como o
interlocutor deveria aprender. O aluno assume um papel passivo, imitativo,
o que ¢ a antitese da arte. Ha tutoriais que apresentam o pianista estudando
passagens, pecas inteiras, com ou sem partitura para acompanhamento do
ouvinte (BARTON, 2014; 2017). Mas seréa que o aluno que se esforca para
aprender terd exatamente as mesmas dificuldades e as mesmas habilidades
de vencer os problemas explicitados? O formato também incentiva um
autodidatismo exacerbado. Tais reflexdes serdo aprofundadas em um

trabalho posterior.

Este estudo compartilha algumas das estratégias empregadas na
aprendizagem de uma peca visando a performance publica. Saliente-se que
a obra em si ndo é o elemento mais importante, apesar do seu inegével
valor. O enfoque estd no intérprete que aprende a obra, mais do que na
obra, no compositor ou na performance, que é o produto que deriva da
somatéria desses esforcos. Trata-se, portanto, de uma pesquisa musical,
ndo musicoldgica (BORGES, 2019, p. 228-315).

Como o autor aprendeu a Schoenberguiana, de Marcelo Rauta? Outros
intérpretes poderiam explorar outros recursos e possibilidades. Quanto
mais esses processos forem compartilhados, melhores estardo munidos os

professores e estudantes para intensificar e aperfeicoar sua pratica.

Nao existe nenhuma pretensdo de proclamar procedimentos
indispenséaveis, infaliveis e obrigatérios, e sim compartilhar processos
empregados na esperanca de que sejam Uteis para outros intérpretes,
especialmente estudantes, e de incentivar colegas a multiplicarem esforcos
nesse sentido, democratizando o acesso ao conhecimento do que ocorre

dentro das suas salas de estudo.
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A problemdatica da interdisciplinaridade e a performance musical

O que pesquisam as Praticas Interpretativas, ou a Performance
Musical? A impressdo que se tem é que os intérpretes de musica, quando
ingressam na academia, assumem uma interface que coloca em didlogo
elementos de outras linhas de pesquisa em musica. Ao mesmo tempo
que também é possivel observar que a performance musical se alimenta
de influéncias de outras &reas do conhecimento, como a Pedagogia, a
Psicologia, a Fisioterapia, os Estudos Literarios, a Filosofia, a Teologia, as
Artes Visuais, os estudos histéricos, socioldgicos, antropoldgicos, de ciéncia

politicas, além claro, da propria Musicologia.

Algumas dessas questdes passam despercebidas, mesmo pelos
préprios intérpretes, ja que muitas vezes as pesquisas académicas que estes
desenvolvem partem de referenciais tedricos musicoldgicos (BORGES,
2019, p. 228-315). Neste sentido, fica mais dificil purificar a perspectiva
interpretativa, que possui natureza interdisciplinar. Ao buscar algumas
proposicdes tedricas para a performance, foi mais facil encontrar na érea do

Teatro do que na Musica sistematizagdes conceituais.

Schechner (2013, p. 28-51) lanca algumas luzes sobre o tema, ao
discutir o conceito de performance, associando o termo a realizacdo
excelente de uma determinada atividade, dentro de um padrdo, de um rigor
previamente estabelecido. Significa, para ele, que a performance pressupde
0 sucesso na empreitada. Alguns verbos no gerindio sdo empregados para
ilustrar as acdes correlacionadas a performance: sendo, fazendo, mostrar
fazendo e explicar mostrar fazendo.

A Ultima designacéo, que no original em inglés é explaining showing
doing é o dominio dos estudos relacionados a performance. Pressupde que
os atores envolvidos no processo sejam capazes ndo apenas de fazer, mas
também de demonstrar o que fazem e ainda explicar o que fazem. Parece
que o formato de recital-conferéncia (lecture-recital) poderia ser o método
mais abrangente para comunicacbes de pesquisas musicais com essas
caracteristicas, pois permitem apresentar o produto artistico, demonstrar
processos e o préprio produto em si, bem como explicar os caminhos

tragados para se atingir os objetivos propostos no estudo.
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Boris Berman, professor de piano da universidade de Yale, se refere
a preparacéo do ator ensinada por Konstantyn Stanislavsky (BERMAN, 2017,
p. 182-237) e incorpora alguns desses principios a preparagdo do pianista,
especialmente no que se refere a dimensdo psicoldgica e a capacidade
de incorporar estados afetivos para comunicar aos ouvintes as inten¢des

emocionais da musica.

Os escritos de Stanislavsky abordam a performance do ator no palco,
mas alguns principios sdo diretamente aplicaveis pelo musico. Quando
afirma, por exemplo, que ter boa meméria é um requisito indispensavel para
o ator, pode-se trazer essa assertiva também para o universo musical. Mesmo
quem toca utilizando as partituras, precisa de boa memoria para recobrar
os reflexos desenvolvidos no estudo. O ator precisa ser capaz de recobrar
os sentimentos vividos em uma cena anterior e reproduzi-lo novamente
(STANISLAVSKY, 2011, p. 189-222). O mesmo pode-se dizer do musico.

Ao argumentar sobre a construcdo do personagem pelo ator
(STANISLAVSKY, 2013, p. 22-35), é possivel correlacionar as afirmacdes com
a atividade do pianista, que precisa ser capaz de incorporar personagens ao

tocar obras de Schubert, Schumann e Liszt, para citar alguns.

Stefan Reid, em obra organizada por John Rink, discute a preparacéo
da performance em um capitulo especifico (RINK, 2002, p. 118-129). O autor
argumenta que, embora a apresentacdo musical tenha natureza publica, a
preparacdo é reservada a um ambiente privado, de completo isolamento, no
qual acontece a pratica. que deve ser desenvolvida de maneira planejada,

eficiente e eficaz para que se obtenham os resultados musicais almejados.

Cerqueira, Zorzal e Avila (2012, p. 101-106) apresentam procedimentos
de estudo comumente utilizados na preparagcdo da performance musical.
Integram recursos para o estudo presentes em autores ligados a performance

e a pedagogia do instrumento.

A tradugao que Fausto Borém realizou de Cook (2006, p. 7) traz ao
centro dos debates a dualidade musical, que pode ser entendida como
um processo e um produto. Este texto eleva o trabalho do intérprete a
condicdo de cocriador, ao invés de um reprodutor das ideias expressas na
partitura. Além de revelar as estruturas composicionais, o intérprete revela

a si mesmo quando toca.
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Ray e Borém (2012, p. 159-162) estabeleceram uma taxonomia da
pesquisa em performance musical no Brasil, na qual fica evidente o caréater
versatil e interdisciplinar da area. E possivel também perceber o aumento da
relevancia da pesquisa em performance no Brasil no século XX| e a inclusdo
de mais pesquisadores ligados a pratica musical, ou seja, intérpretes-
pesquisadores. Também assinalam os vieses musicolégicos e educacionais
nos trabalhos, faltando a afirmacdo de uma voz caracteristica do campo da

Performance Musical.

E importante salientar a ligagdo entre as Préticas Interpretativas com
o ensino da performance. Uma parcela consideravel dos musicos também
atua como professores, constituindo a relacdo intérprete-pedagogo. Ray
apresenta discussGes sobre as implicagdes pedagdgicas na performance
musical. Segundo a autora, a pedagogia da performance musical nasce da
interacédo entre a educagdo e os conhecimentos musicais. O fazer musical
é que se constitui no suporte para a docéncia (RAY, 2015, p. 72). Em outras
palavras, a tendéncia que se pode observar é um esforco no campo para
integrar as atividades do intérprete-pedagogo-pesquisador, de modo que

as trés atividades se retroalimentem.

Contextualizacdo do compositor e da obra

Marcelo Rauta é um premiado compositor brasileiro. Nascido em
1981, na cidade de Guarapari-ES, graduou-se e obteve seu titulo de mestre
pela Universidade Federal do Rio de Janeiro. Doutorou-se pela Universidade
Federal do Estado do Rio de Janeiro. Suas obras ja foram executadas em
salas de concerto brasileiras, nos Estados Unidos e Europa (INSTITUTO
MUSICA BRASILIS, 2009).

As 12 obras em linguagem moderna para piano (2015) integram
um projeto maior do compositor intitulado Obras para a juventude. Cada
uma das pecas € inspirada em um compositor identificado com o piano, na

seguinte ordem:
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Quadro 1: indice das 12 obras em linguagem moderna para piano, de
Marcelo Rauta

Numero da peca Titulo
01 Czernyiana
02 Clementiana
03 Hanoniana
04 Bertiniana
05 Mozartiana
06 Bachiana
07 Nazarethiana
08 Debussyiniana
09 Chopiniana
10 Villalobiana
11 Schoenberguiana
12 Glassiniana

Fonte: Rauta, 2019

Apenas duas pecas ndo utilizam de maneira explicita elementos
musicais associados a musica do século XX, a Hanoniana e a Debussyiniana.
Entretanto, é preciso lembrar que os exercicios de Charles-Louis Hanon

foram amplamente utilizados por pianistas no século XX.

Embora a Debussyniana se destaque pela sua melodia tonal, a
auséncia de cadéncias perfeitas nas se¢des externas, o emprego da escala
de tons inteiros que conecta a primeira e a segunda secao, bem como o
uso da escala pentatdnica menor na melodia da segunda secdo constituem
elementos que podem ser associados a musica moderna. A peca foi
inspirada no Clair de Lune, do compositor francés, cuja estética pertence

ao Modernismo.

A Hanoniana, por seu turno, € um estudo tonal com caracteristicas
de virtuosidade. Também ndo apresenta muitos elementos modernos,
mas é possivel indicar alguns tragos do estilo. Sobreposi¢des harménicas
realizando sequéncias descendentes, somadas ao humor neocléssico,
lembram a escrita do século XX. Por outro lado, o uso dos paralelismos,

que imitam os exercicios de Hanon afastam a possibilidade de harmonias
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dissonantes. O final (compassos 31-33) poderia facilmente ser confundido
com um estudo de Czerny. As 12 pecgas podem servir como introducgéo ao

estilo modernista do piano. Nenhuma, contudo, utiliza técnicas estendidas.

ATOS preparatérios na performance de Schoenberguiana

A - Analisar

A Anédlise Musical orientada a performance preocupa-se menos com
questdes de ordem musicoldgica e mais com a compreensdo da estrutura,
a fim de orientar as realizacdes musicais e, sobretudo, facilitar a assimilacao
e a memorizacdo da peca (GAERTNER, 2008, p. 3-7).

Marcelo Rauta foi professor de Andlise Musical, Harmonia e
Contraponto na Faculdade de Musica do Espirito Santo. Sua atuacéo
docente justifica sua preocupagdo didatica em aclarar a forma de muitas das
suas composi¢des. A partitura da Schoenberguiana ja vem analisada, o que
acelera o estudo do pianista. Em geral as fugas ndo apresentam todos os
elementos escolésticos em sua estrutura. O compositor optou nesta peca

por utilizar a maior parte das se¢des tipicas da fuga.

Os elementos apresentados na exposi¢do sdo definidos pelo préprio
compositor, asaber: Tema original (To), Contrassujeito 1 (tema em retrégrado,
representado pela legenda Cs1Tr), Contrassujeito 2 (tema original inverso,
representado pela legenda Cs2Tol) e Contrassujeito 3 (tema retrogrado

inverso, representado pela legenda Cs3Trl).

A Schoenberguiana obedece a seguinte estrutura:

Quadro 2: Estrutura da Schoenberguiana, de Marcelo Rauta

Secédo Compassos Elementos
Exposicéo 1-12 To; Cs1Tr; Cs2Tol; Cs3Tr1
Desenvolvimento 13-30 To; Cs1Tr; Cs2Tol; Cs3Tr1, partes livres.
Stretti 31-36 To e uso de notas-pedal.
Coda 37.43 To;ﬁCs1/Tr;'C52ToI; Cs3Tr1 (uso da aumen-
tacdo ritmica).

Fonte: Rauta, 2019
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O entendimento da forma deve ser o ponto de partida para a
compreensdo e memorizagdo de uma obra musical. O intérprete muitas
vezes ndo desce a detalhes muito musicolégicos em seu processo de anélise,
mas o entendimento da estrutura sempre deve existir, e, preferencialmente,

preceder ao inicio do estudo no instrumento (NISSMAN, 2020).

O caréater abstrato de uma fuga, especialmente uma fuga escolastica,
dodecafénica e a quatro vozes, exige que o ato preparatério de tocar
seja muito mais analitico e menos imaginativo do que em uma peca
caracteristica do Romantismo, por exemplo. Por esse motivo, a maior parte
dos comentarios relativos a anéalise musical serdo detalhados na secéo sobre

“tocar” a peca.

T - Tocar

Se, por um lado, a interpretacdo musical pode acontecer apenas
a nivel mental, pelo ouvido interno, a performance musical, para ser
materializada, ndo pode prescindir do contato fisico com o instrumento ou
do uso da voz. A apresentacdo publica € o mecanismo de que o intérprete

dispbe para comunicar sua mensagem musical a um ouvinte externo.

A Schoenberguiana apresenta diversos problemas de aprendizagem.
O género fuga ¢é temido por muitos pianistas, que, acostumados a pensar
harmonicamente, precisam raciocinar melodicamente, controlando
simultaneamente diversas vozes. A capacidade de compreender e executar
bem a textura polifénica é considerada uma das tarefas mais complexas na

realizacdo musical.

Na peca em comento existe uma dificuldade adicional: sua
linguagem serial. Ndo bastasse ser uma fuga a quatro vozes, é dodecafénica.
Muitos pianistas ndo estdo acostumados a lidar com o repertdrio serial,

principalmente em uma fuga a quatro vozes.

Janina Fialkowska (NOYLE, 2000, I. 971-1265) comenta em entrevista
sobre a forma como solicitava dos seus alunos o estudo das fugas de J.
S. Bach. A pianista exigia que os alunos memorizassem cada uma das
vozes separadamente e em combinac¢des, como forma de assegurar que
nao haveria erros na execucdo publica. Segundo Fialkowska, todos os seus

alunos a odiavam por tal exigéncia.
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Em 2019, o autor deste trabalho encontrou as partituras de O
Cravo Bem-Temperado editadas por Kyle Rother, em formato de partitura
aberta (open score). Dessa maneira, a partitura de uma fuga para teclado
adquire a aparéncia de uma obra coral polifénica, facilitando a leitura das
vozes separadamente e em diferentes combinacdes. Isso facilita a tarefa
de memorizagdo de cada uma das vozes independentemente, porque as

intricacbes polifénicas ficam diluidas entre as pautas.

Utilizou-se essa mesma ferramenta na Schoenberguiana. No inicio
do estudo, a primeira tarefa foi reescrever a partitura utilizando um software
de musicografia, separando cada uma das vozes em uma pauta musical,
em formato SATB. Isso permitiu ao pianista uma visualizacdo mais clara
das entradas do sujeito (tema original) e dos trés contrassujeitos. O tema
é bastante lirico em sua natureza, embora sua melodia guarde contornos

angulares. Isso facilitou em partes o estudo utilizando o solfejo.

Um outro recurso empregado foi escrever as 4 vozes parainstrumentos
com timbres diferentes, para auxiliar na distincdo das vozes durante a
escuta. No piano essa tarefa fica dificultada, devido a homogeneidade
sonora (Figura 1). Foi necessério escrever notas para além da tessitura
dos instrumentos. Entretanto, como se trata apenas de uma partitura para
auxiliar no estudo e aprendizagem da peca em abstrato, esse problema
foi desconsiderado, tendo em vista que o objetivo era a performance no
piano, cuja extensdo de 88 teclas permite a execucdo da textura proposta

sem dificuldades.
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11 - Schoenberguiana (Fuga dodecafiinica a 4 vozes)
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Figura 1: Schoenberguiana, de Marcelo Rauta, partitura aberta.

Fonte: Acervo do autor

Antes de utilizar o piano, utilizou-se o estudo mental e o solfejo.
David Junker usa a expressdo auditar (JUNKER, 2013, p. 56); Josef Hoffman
se refere as 4 formas de estudar piano: no piano com partitura, no piano
sem partitura, fora do piano com partitura e fora do piano sem partitura
(HOFMANN, 1976, p. 115). A pratica mental é um importante recurso de
preparacdo da performance (SOUSA, 2020, p. 29-39).

No que tange ao dominio do “tocar”, o primeiro passo foi, na
verdade, mental. Poder-se-ia argumentar que esse ato preparatério faz
parte dos procedimentos de analise, o que apenas reforca a nocédo de que

os atos preparatérios da performance s&o interligados entre si.
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Entre os compassos 1 e 3, o soprano enuncia o tema original. A
primeira tarefa consistiu em solfejar e repetir por incontédveis vezes esse

tema, até que ele ficasse conscientemente memorizado e internalizado.

A seguir, nos compassos 4-6, o compositor repete exatamente o
mesmo tema original, transposto uma quarta justa acima. Caso fosse uma
fuga de J. S. Bach, o exemplo ilustraria uma resposta real, aquele em que as

disposi¢des intervalares sdo rigorosamente as mesmas do sujeito.

O segundo passo consistiu em memorizar conscientemente esse
tema original transposto. Primeiro mentalmente e depois com o auxilio do
piano. Concluida essa tarefa em alguns minutos, o pianista ja podia contar

com 6 compassos memorizados na parte do soprano.

Foi simples identificar que nos compassos 7-12 o baixo reafirmou a
entrada do sujeito, exatamente como fora apresentada pelo soprano: em
sua altura original e depois transposta uma quarta justa acima. Com mais
alguns minutos, a partitura j& era conhecida, estudada e memorizada até o
compasso de nimero 12, pelo menos no que tange as apresentagdes do

tema original.

Este nimero de compassos j& apresenta uma quantidade razoavel de
informacgdo musical. Era necessério deter o estudo e retornar para conhecer
o conteldo das vozes intermediarias. A parte do contralto se inicia com a
apresentacdo do Contrassujeito 1, indicado pelo compositor como Cs1Tr
(Contrasujeito 1 - tema em retrogrado). Este elemento é apresentado entre
0os compassos 4 com anacruse e 6 na parte do contralto. Logo a seguir
reaparece no soprano, nos compassos 7 (com anacruse) a 9. Posteriormente,
o Cs1Tr aparece na parte do tenor, entre os compassos 10 (com anacruse)
e 12 (Figura 2).
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Figura 2: Exposi¢do da Fuga (compassos 1-12).
Fonte: Rauta, 2019
A partir do compasso 13 tem inicio a secdo do desenvolvimento.
Por esse motivo, decidiu-se ndo prosseguir até que os compassos 1-12

estivessem seguramente estudados.

O préximo elemento que aparece na exposicdo da fuga é o
Contrassujeito 2 (Cs2Tol - tema original inverso, conforme indicacdo do
compositor). Sdo duas entradas, que ocorrem entre os compassos 7-9 no
contralto e 7-12 no soprano. Também foi necesséario gastar alguns minutos
solfejando e memorizando conscientemente esse elemento, a fim de
identificad-lo com maior clareza em suas posteriores aparicdes.

O ultimo elemento que constitui a exposicdo é o Contrassujeito 3
(Cs3Trl - tema retrégrado inverso). Sua apari¢gdo ocorre no contralto, nos
compassos 10-12.

Afora os 4 elementos musicais analisados acima, ndo ha outro

material musical empregado na exposicdo da fuga. Existe, portanto, um

controle absoluto do compositor em relacdo ao material utilizado.
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Recomenda-se aos instrumentistas e aos professores que ndo
avancem no estudo da peca até terem certeza de que dominaram todos
os elementos apresentados a ponto de memoriza-los, ainda que utilizem
a partitura na execugdo. O primeiro dia de estudos da peca pode ser
dedicado apenas a exposicao.

Concluida a tarefa de auditar, solfejar e executar ao piano cada
um dos quatro elementos que constituem a exposicdo da fuga, sugere-se
mesclar as vozes gradativamente, até que se chegue ao ponto de tocar as
quatro vozes nos doze primeiros compassos. Soprano e contralto podem
ser o ponto de partida. Repitam-se os doze primeiros compassos com essas
vozes até que haja uma internalizacdo auditiva e sensorial do contraponto
entre ambas. E necessario resistir a tentacdo de prosseguir para 0 cCompasso
13. Os protocolos recomendados para estudo serdo reproduzidos ao longo
de toda a fuga.

As préximas combinacdes de estudo serdo dispostas no quadro a

seguir, respeitando uma anélise combinatdria entre as 4 vozes:

Quadro 3: Ordem de estudo das vozes e suas combina¢bes para obras
polifénicas a quatro vozes

Vozes a serem tocadas:

Soprano apenas

Contralto apenas

Tenor apenas

Baixo apenas

Soprano + Contralto

Tenor + Baixo

Soprano + Tenor

Soprano + Baixo

Contralto + Tenor

Contralto + Baixo

Soprano + Contralto + Tenor

Soprano + Contralto + Baixo

Contralto + Tenor + Baixo

Todas as vozes

Revista do Programa de Pés-Graduagdo em Artes, Cultura e Linguagens

Instituto de Artes e Design :: UFIF



NAVA :: v.5 & n.1e2
agosto :: 2019 e 2020
p. 174-198

Para o segundo dia de estudo, optou-se pelo estudo da Coda,
compreendida entre os compassos 37-43. Nesta secdo, o tema original
aparece no baixo, o contrassujeito 1 aparece no tenor, o contrassujeito 3
aparece no contralto e o contrassujeito 2 no soprano. Todos com aumentacao

ritmica (Figuras 3 e 4).
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Figura 3: Coda (compassos 37-43), vers&o original.
Fonte: Rauta, 2019
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Figura 4: Coda (compassos 37-43), partitura aberta.
Fonte: Acervo do autor

Optou-se pelo estudo da coda antes do desenvolvimento porque
ela também utiliza os mesmos elementos da exposicao, aprendida no dia
anterior. Apds seu estudo, recapitulou-se a exposicdo, para sedimentar o
trabalho prévio. Combinando as duas sec¢des, o pianista conclui 19 dos 43

compassos da fuga.
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Deve-se estudar cada uma das vozes separadamente, como
recomendado (Quadro 3). Na coda, pode-se inverter a ordem das vozes
estudadas, j&4 que o sujeito aparece no baixo. Mas é recomendavel realizar
todas as combinacdes possiveis, a fim de estimular a memorizagdo. Janina
Fialkowska chega ao ponto de afirmar que, além de tocar cada uma das
vozes em qualquer uma das combinacBes possiveis, é necessario saber
solfeja-las individualmente, substituindo qualquer uma das vozes do toque
para o solfejo durante o processo de estudo, a qualquer momento (NOYLE,
2000, 1. 971-1265).

O terceiro dia pode ser reservado para a aprendizagem dos Stretti.
O compositor opta pelo plural porque, apesar de a secéo ter apenas 6
compassos, hd multiplas entradas nas partes, sempre com o tema original.
Primeiro, apresenta o tema no baixo, seguido pelo tenor, contralto e
soprano. O baixo e o contralto realizam a primeira metade do sujeito, em sua
altura original. O tenor e o soprano apresentam o tema transposto, como se
fosse uma resposta real. Ndo s&o utilizados os contrassujeitos nesta secdo.
O baixo possui uma nota pedal. Esta secdo deve ser de facil assimilacéo se o

pianista tiver estudado cautelosamente a exposicdo e a coda (Figuras 5 e 6).
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Figura 5: Stretti (compassos 31-36), versao original.
Fonte: Rauta, 2019
b. D.
33 b —~
b rbe e E %ﬁﬁ SIS ‘
m [Z e e e A S I
o
) E— . N L
o | ——————
2 S i
. bF bf be Hbe. o be |, S o | .bfbf
—— N [ e e J
& P ‘
A St 1
e e B [EXG T —
SR T S —= s > <

Figura é: Stretti e 1° compasso da Coda (compassos 31-37), partitura aberta.

Fonte: Acervo do autor
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O quarto dia de estudos pode ser dedicado a juncao da exposicado,
do stretti e da coda. E possivel memorizar essas secdes antes de trabalhar

o desenvolvimento da fuga.

No quinto dia pode-se iniciar o desenvolvimento. A segdo ¢é
mais extensa e mais complexa do que aquelas estudadas previamente,
compreendendo os compassos 13-30. Até entdo o pianista aprendeu 25
compassos, restando 18 do desenvolvimento. Especialmente para quem
néo dispde de muito tempo para estudar o instrumento, pode ser uma boa
estratégia dividir a se¢do em trés grupos de 6 compassos, e trabalhar cada

um desses grupos em um dia de estudos (Figuras 7 e 8).
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Figura 8: Trecho do desenvolvimento (compassos 13-19), partitura aberta.
Fonte: Acervo do autor

O primeiro grupo (compassos 13-18) possui carater episédico. Nao se
identificam afirmagdes do sujeito ou dos contrassujeitos, embora a natureza
melddica de algumas das partes livres apresente similaridades aos elementos
da exposicdo. O baixo, novamente, seria uma boa voz para comecgar o estudo,

ja que apresenta o elemento mais parecido com o tema original.

O tenor possui uma sequéncia melddica ascendente baseada no
contrassujeito 1. Sugere-se estudar esta parte, tdo logo se aprenda o baixo.
O contralto apresenta uma sequéncia melédica ascendente, derivada do
contrassujeito 2, que pode ser estudada a seguir. O contorno melddico do
soprano também se assemelha ao contrassujeito 1, em sequéncia meldédica

ascendente. Recomenda-se estudar as partes e suas combinacdes conforme
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disposi¢cdes acima (Quadro 3). Apds concluir os estudos reservados para o

quinto dia, recomenda-se recapitular as secdes estudadas anteriormente.

O sexto dia poderia ser reservado para os compassos 19-24, que é um
trecho em que se observam entradas do tema original e dos contrassujeitos.
Para os compassos 19-21, recomenda-se iniciar pela méo esquerda, devido
ao paralelismo do baixo e do tenor, que durante o referido trecho, sempre
executam o tema original em intervalos de quarta justa. O baixo prossegue
com o tema original até o compasso 24, enquanto o tenor realiza o

contrassujeito 1.

A seguir, deve-se estudar a mao direita. O soprano utiliza o
contrassujeito 1 entre os compassos 19-22, seguindo com o contrassujeito
2 nos compassos 22-24. O contralto comega com o contrassujeito 2 no
compasso 19 e depois utiliza o contrassujeito 3 nos compassos 22-24.
Recomenda-se utilizar as combinacdes vocais do quadro 3 e repetir o trecho
até estar memorizado, ainda que com a partitura. Ao final do estudo, seria

importante recapitular os compassos 13-18 estudados no dia anterior.

O sétimo dia marca o término da leitura de material inédito na peca.
Reservou-se para esse dia o estudo dos compassos 25-30. Mais uma vez o
baixo pode ser o lider do contraponto, j& que o trecho, também episddico,
apresenta semelhancas com o tema original em sua voz mais grave. O
soprano é baseado no contrassujeito 1, o contralto no contrassujeito 2
e o tenor no contrassujeito 1. Todos realizam uma sequéncia melddica

descendente, invertendo o que ocorreu nos compassos 13-18.

Da mesma forma como abordado anteriormente, recomenda-se
a aplicacdo das combinacdes do Quadro 3 e o estudo diligente desses
compassos até o ponto de estarem memorizados, ainda que com partitura.
Recomenda-se juntar os 6 compassos estudados com o restante do
desenvolvimento. A partir da segunda semana de estudos, caso tenha sido
possivel trabalhar a peca todos os dias, sugere-se comecar a colocar todas

as secoes em conjunto até memorizar.

As secbes que precisarem de maior reforco podem ser revisitadas
quantas vezes for necessério, até que a peca esteja segura o suficiente para
a apresentagdo publica. Quanto mais exposicdes em publico, melhor se

podera garantir a maturacdo da performance.
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Marcelo Rauta revela sua vocagdo pedagdgica. Ao identificar os
elementos na partitura, facilita o trabalho de anélise musical, o que permite
ao intérprete economia de tempo na preparacédo da performance. Ndo ha
indicacdes expressas de pedal, dedilhado e articulacdes na partitura, o que
permite ao pianista realizar muitas escolhas, possibilitando leituras distintas

e execugdes nao estanques.

Merecem atencdo os acentos escritos para indicar o tema original,
que podem apenas indicar uma énfase na melodia principal. Apesar da
linguagem adotada e da angularidade melddica, o tema possui natureza
lirica. Mesclar articulagbes em portato e legato nessa fuga podem trazer
variedade e clareza de ideias. O sujeito pode ser articulado em portato,
enquanto o contrassujeito 1 funciona bem com legato. Os contrassujeitos 2

e 3 permitem mesclar toques portato e legato (Figura 1).

O uso do pedal deve ser cauteloso, mas auxilia a resolugdo de
passagens dificeis, como as que ocorrem no desenvolvimento e para auxiliar

a ressonancia da nota pedal dos compassos 34-36.

Todas as consideragbes apresentadas servem como um guia de
preparacdo da performance para o pianista interessado em estudar a peca.
Cada intérprete encontra novas solu¢des e desenvolve uma abordagem
peculiar no seu trabalho, mas ainda ha muita caréncia da comunicacao
entre instrumentistas sobre as estratégias utilizadas nas salas de estudo.
As comunicac¢des de pesquisa podem ser uma estratégia adicional para

estimular esse didlogo entre pares.

O - Ouvir (escutar)

O ato preparatdrio de ouvir, ou escutar, pode ser entendido a partir de
dois olhares distintos: a escuta pessoal, que consiste em como o intérprete
concebe esteticamente a obra em estudo com seu ouvido interno, visando
alcancar pela execugdo a materializacdo dessa imagem sonora; e pode se
tratar de uma escuta externa, por meio de gravacdes ou apresentacdes

publicas de uma dada obra.

Ambas as perspectivas sdo relevantes no processo da construcédo da

performance, particularmente em uma era cuja tecnologia permite o acesso

Revista do Programa de Pés-Graduagdo em Artes, Cultura e Linguagens 193
Instituto de Artes e Design :: UFIF



NAVA :: v.5 & n.1e2
agosto :: 2019 e 2020
p. 174-198

ATOS preparatdorios na performance da Schoenberguiana, de Marcelo
Rauta: para aprender e ensinar uma fuga dodecafdnica a quatro vozes
Fernando Vago Santana

a inUmeras gravacdes. Ha professores que condenam a escuta de outros
artistas, como se os estudantes ou profissionais fossem se limitar a copiar
aquilo que ouvem de outro intérprete. A linguagem e a expressao artistica
sdo tdo pessoais que, mesmo que alguém tente copiar outro artista, ndo

passara de um simulacro.

Ouvem-se gravagdes com a mesma perspectiva de quem |&é material
bibliografico. Da mesma forma que o livro inspira reflexdes intelectuais, as
gravagdes inspiram reflexdes artisticas. Novas ideias interpretativas passam
a ser consideradas, novos repertérios sdo conhecidos e a formacéao cultural
do pianista se expande. Pode ser mais simples obter grande conhecimento
da literatura pianistica ouvindo a muitas gravagdes do que lendo manuais

especializados.

Esse ato de ouvir externamente tem grande relevancia, mas para o
artista € ainda mais importante a capacidade de ouvir internamente, que
consiste em auditar a partitura, estudando-a silenciosamente, longe do
instrumento, tentando absorver as ideias musicais notadas pelo compositor

e imaginando como trazé-las a vida por intermédio do instrumento musical.

S& Pereira afirma que o ouvido precisa ser o melhor professor do
pianista. Deve-se julgar pela escuta se o resultado musical obtido é ou néo
conveniente, e, caso Nao seja, a escuta se torna o guia para encontrar meios
fisicos de se alcancgar o resultado musical almejado (SANTANA, 2016, p.

332). O "qué” determina o “como”, e ndo o contrario.

Estudar uma peca recente e ainda ndo tocada por outros intérpretes é
uma experiéncia interessante, porque o Unico referencial sonoro € uma verséo
em midi, o que obriga o intérprete a estimular sua escuta interna muito além
do que faria ao estudar uma obra que ja dispde de muitas gravagdes.

Embora os dois tipos de escuta sejam muito importantes, o ouvir
internamente é essencial e indispensédvel para a boa construcdo da

performance musical.

S - Sintetizar

Quando se discute a ideia de sintese para a performance, o que se
quer dizer é que o intérprete precisa ter a capacidade de reunir o fruto

do seu trabalho de horas interminaveis, dias, semanas, meses e até anos e
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concentrar seus esforcos no momento da apresentacéo publica. Para evitar
que as sessOes de estudo se tornem improdutivas, recomenda-se todo tipo
de agdo que retire a préatica do piloto automatico e a devolva para a esfera
da consciéncia critica e reflexiva. A sintese é a canalizacdo de todos os

esforcos da producéo artistica em direcdo a um produto musical.

Uma ferramenta simples que pode ser utilizada é um diario de
estudos (practice journal). Por meio de um caderno, aplicativo ou editor
de textos, o intérprete pode planejar tudo o que fard em uma determinada
sessdo de trabalho. Pode registrar quanto tempo pretende estudar, quais
pecas ird trabalhar, quais trechos quer resolver, os objetivos que espera para
aquela sesséo de estudos, anotar o que conseguiu produzir, as dificuldades

que teve e estabelecer metas para curto, médio e longo prazos com a peca.

O diario de estudos pode parecer simpldrio, mas seu objetivo consiste
em organizar o caos que pode ser o periodo de estudos, especialmente de
pianistas que possuem muitos compromissos, muitos alunos e acumulam
outras atribuicdes para além da sua atuacdo como concertista. Ajuda a evitar
a dispersdo de energia entre o estudo concomitante de muitas obras, a falta
de foco e estimula o cumprimento de prazos, auto determinados ou n3o.
Nao se trata de estabelecer um produtivismo artistico, mas de organizar
para que a boa producéo artistica possa frutificar de maneira disciplinada.

Quando foi apresentado acima um planejamento para o estudo da
Schoenberguiana em uma semana, destilou-se o conteldo de um diério
de estudos de alguém que experimentou pessoalmente esse processo de
preparacdo da performance. Espera-se que essas informacdes contribuam

para as atividades de outros pianistas.

Conclusdo

O intérprete de mdusica ligado a academia é constantemente
confrontado com a necessidade de equilibrar sua préatica musical com sua
producdo académica e suas atividades pedagdgicas, isso sem mencionar

atribuicbes administrativas.

Para muitos, o equilibrio entre essas diferentes e aparentemente
desconectadas facetas é desafiador. Comumente se observa uma énfase

exacerbada em um dos pilares, dependendo das atividades prévias e do
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perfil profissional de cada individuo. Entretanto, ndo hd nenhum impeditivo
para que todos os trés aspectos sejam desenvolvidos concomitantemente e

sem uma relacdo hierarquica entre si.

O pianista que toca tem mais experiéncias artisticas vivenciadas para
ensinar melhor. O pianista que ensina possui mais vivéncias pedagdgicas
sobre as quais pesquisar. O pianista que pesquisa retroalimenta sua
capacidade de tocar e ensinar, por estar em constante contato com leituras e
reflexdes de natureza tedrica. As trés atividades precisam estar interligadas,
viabilizando o intérprete-pedagogo-pesquisador, um perfil consentaneo

com as necessidades da academia.

Os processos de preparacédo da performance musical sdo um terreno
fértil para fazer germinar as trés facetas. O que acontece em aula pode ser
sistematizado e compartilhado. Nao deve ser propriedade intelectual exclusiva
de um profissional, um grupo ou de uma escola de interpretacdo. Quanto mais

as inteligéncias se coordenarem, maior serd a democratizacdo do campo.

Ainda é necessaria muita sistematizacdo sobre o fazer artistico.
Espera-se que este trabalho impulsione muitos pesquisadores a refletirem
e a compartilharem os caminhos percorridos no seu processo de producgéao

artistica.

Espera-se também despertar o interesse pela obra do compositor
Marcelo Rauta, cuja peca Schoenberguiana foi utilizada no desenvolvimento
deste trabalho por agregar caracteristicas que enfrentam resisténcia
nos ambientes formais de ensino de piano: musica serial, musica de
compositores ainda vivos e o estudo das fugas, género ainda temido por

muitos estudantes.
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