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Art and collectives in the contemporary setting

H& algum tempo tema corrente nas discussbes sobre arte
contemporanea, tratar dos coletivos de arte costuma catalisar muitos dos
desejos e intencdes envolvidos em novas préticas criativas ou em novas
configura¢des que antigas préaticas artisticas assumem hoje. Mas como
faz tantas vezes, o ponto de vista das ciéncias sociais facilita desencantar
0 que aparece naturalizado e frisado ja no uso do termo coletivo para
designar essas iniciativas nas artes. Esse termo, no Brasil hd mais de uma
década disseminado e na maior parte das vezes agregado como valor
as experiéncias a que se referem, traz com ele realidades, ou supostas
realidades, e as sublinha quase sempre que aparece — a colaboracéo, a
horizontalizacdo da relagdes sociais, a interferéncia no mundo no minimo
renovadora, no maximo ativista, que para além da arte uma arte coletiva
poderia propiciar.

Em que pese sabermos que muitas de nossas maneiras de pensar
e de atuar tém sido afetadas justamente porque experimentos artisticos
consideram nas suas avaliagdes a dimensdo ética e a politica dessa
interferéncia e dasrealidades criadas por ela’, esse ponto de vista das ciéncias
sociais tenderd a afirmar que todas as experiéncias artisticas sdo coletivas,
por definicdo’, ndo havendo essa especificidade nos chamados coletivos
de arte. Propord também que processos de dominagdo e a desigualdade
entre os individuos perpassam rigorosamente todas as realidades, inclusive
as voltadas para o igualitarismo, isto é, voltadas para superar dominagédo e
desigualdades. E ainda marcara que apesar dos propdsitos dos envolvidos,
a concorréncia e as lutas por posi¢des no campo, no sistema ou no mundo
artistico motivariam de fato, indubitavelmente, mesmo que misturadas com

outros motivos, a criacdo de experiéncias como os coletivos de arte.
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O que nos parece ser uma linha possivel e razoavel de uma andlise
sociolégica sobre os coletivos de arte, ou sobre a arte de algum modo auto-
anunciada como coletiva, tacitamente se inicia entdo com essas conjeturas
(ou suspeitas), que podem ser desdobradas noutras ainda. Desdobrando,
entdo, hd que se levar em conta a ndo-novidade da arte ser considerada
coletiva, e mesmo o quanto apresenta-la como tal em oposicdo a um
individualismo a ser combatido na arte e na sociedade sobre a qual
se debruga, tende a desviar nosso olhar das trajetérias marcadamente
individuais refor¢adas tantas vezes pela agdo conjunta, ou pelas intencdes
eventualmente individualistas dessa agregacdo que se define como
“coletiva”, ou de situagcdes em que coletivos consistem mais que tudo em
somatérios de agbes artisticas individuais — fato explicitado por diversos

deles.

Do mesmo modo a ideia da vigéncia da horizontalizagdo das rela¢des
sociais, ou de algo como equiparacdo das posicdes sociais envolvidas nas
experiéncias que tém lugar com as a¢des dos coletivos de arte, embaca
alguns focos importantes de interesse no estudo da arte como vida social.
Um deles é o quanto o chamado publico, incluido j& ha algum tempo
como dimensdo deflagradora e constitutiva da arte, permanece com
muita frequéncia apenas formalmente abrangido pela experiéncia da arte
dos coletivos de arte. A auséncia de indagagdes mais sistematicas e que
resultem em pesquisa esclarecedora, isto €, diretamente junto ao publico
e ao que experimenta de fato nessas experiéncias, atesta a fissura entre
de um lado a valorizagdo do invento de situa¢des igualitarias com a arte e,
de outro, a hierarquia dos lugares dos individuos e grupos implicados por
essa arte. Ainda que a estética relacional assinale e proponha, j& desde os
anos 90, que a producéo e a recepgdo da arte — nos novos espacgos da arte
desbaratada dos museus e antigos espagos expositivos —sdo concomitantes
e de certa maneira similares no evento artistico onde existem, diversas
interpelacdes por dentro, por assim dizer, do sistema da arte’ e da sua
histéria, complexificam a reflexdo que parte e questionam a natureza dessas

relacdes e equiparacdes entre a producéo e a recepcdo da arte.

H& um ambito, bastante vinculado a esse da relagdo integradora

com o publico, que perpassa numerosas experiéncias de coletivos de arte,
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que ¢ a do ativismo. O impeto de mudar o mundo ou alterar seu fluxo —
seja porque se intenta transformar situacdes socialmente condenadas,
seja porgue ja se vive situagbes em franca transformacdo, seja porque a
arte e seu descompromisso com “funcdes”, mesmo as de transformacdes
sociais, ja criaria espagos sui generis eles proprios, até por seus vdos (mas
sempre deliberados) propdsitos de existéncia ou inutilidade inusitada ou
mesmo banal. Se acompanharmos o que ocorre com quaisquer iniciativas
artisticas, inclusive as dos chamados coletivos de arte, e j& mesmo em
tempos e espacos de algum modo conexos aos da acdo artistica tal como
definida por seus criadores ou participantes, reconheceremos uma série
de alteracdes, de transformacdes, mudancas de diversas ordens, muitas
das quais imperceptiveis porque n&o classificadas no mais das vezes como
estritamente arte. Trajetdrias de artistas modificadas, em muitos casos o
mercado de arte que reage de algum modo, o campo de disputas de apoios
os mais diferentes seguindo novas configurac¢des, os aparatos acionados em
novas maneiras para a comunicacdo e interagao entre as pessoas envolvidas
nessas iniciativas, sdo tracos de mudancas, desordens que de resto sempre

acompanham qualquer agdo social.

Os trabalhos de pesquisa e discussdes que se agregaram a Mesa-
redonda Arte e coletivos no cenério contemporédneo por vezes incidiram
sobre essas discussdes, e também apresentaram maneiras originais de
refletir sobre os coletivos e sobre como se inserem no chamado cenério
contemporéneo. A diversidade de situages a que se referem ja nos avisa
sobre o quanto reduzimos o inusitado e singular de tantas iniciativas em
arte a essa categoria geral, coletivo, que, como mencionado, sublinha-
valoriza-idealiza apenas alguns de seus tracos. Com isso provavelmente
realimentamos um discurso e o préprio impeto das artes que agregam
e sinalizam criticas a figura do artista criador isolado e autébnomo, a
indiferenca frente a um mundo injusto e violento e presa do capital®, a
circulagdo veloz das coisas, de um contingente de pessoas massacradas por
guerras e péssimas condicdes vida, e das ideias e das imagens j& despidas
de significado de um momento para outro. Aprofundar o entendimento do
que se passa corresponde entdo a suspender sentidos por meio dos quais

muitos de nds costumamos nos situar nas artes e no mundo.
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Uma questdo desdobrada do trabalho de Pau Waelder, Peer-to-peer:
curadoria e colaboragdo na new media, é a de como linguagens séo definidas
por meio de tecnologias que viabilizam interacdes sui generis e abertas a
importantes mutagdes, sempre inacabadas, envolvendo artistas e ndo artistas
em processos de interlocucdo eles mesmos considerados experiéncias
artisticas. Assim entendidos, esses processos consistem em afirmagdo da
autoria coletiva — portanto da arte como espaco onde préticas colaborativas
podem ter lugar — e reconhecimento do quanto novos atributos, como os da
curadoria, da engenharia e da especializacdo em tecnologia, consistem em

condicdo para que essas experiéncias artisticas possam existir.

O trabalho de llana Goldstein, Repertdrios coletivos, autorias
partilhadas: o desafio da insercdo das criagées indigenas no sistema
das artes, analisa situagdo impactante de convivio, transformacio e
confronto de modos de conceber a arte. Em conjuntura muito especial,
aborigenes australianos inserem-se e predominam em um sistema de
arte contemporénea nacional por meio de pinturas referidas a mitos, com
estilos que pertencem e especificam coletividades que operam para além
da producao visual. A descricdo e a anélise da constituicdo de significados
da arte aborigene a partir da experiéncia de seus criadores e das relagdes
sociais que os vinculam e das que os ata entdo a mercados da arte, abre
um campo de questdes e cuidados para o estudo do carater coletivo de
diversas dimensdes da arte. Dentre outras contribui¢cdes desse enfoque
estd ndo podermos deixar de nos perguntar sobre diferentes sentidos e
implicacdes da colaboracéo no processo criativo e na feitura da arte, o que
a categoria coletivo, ja porque nos remete aquelas no¢des que agregam

valor ao que consideramos arte contemporanea, por vezes nos leva a evitar.
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