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Resumo

O artigo retoma a polaridade dos discursos contra e a favor da
modernidade, argumentando que, ao limitar-se a esfera prépria da cultura, tais
discursos negligenciam outras ordens sociais igualmente constitutivas da sociedade
moderna. Por este motivo, tanto a critica quando a apologia criam distor¢des entre
o entendimento da modernidade e as estruturas sociais. Depois de questionar as
concepgdes criticas da sociologia cléssica e a adesdo da sociologia brasileira a
modernidade, a autora questiona o privilégio atribuido ora ao tempo futuro ora ao

tempo passado nos estudos sobre a arte moderna e contemporanea.
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Change, time, and sociology, a conference

Abstract

This article readdresses the polarity of discourses against and in favor of
modernity. It argues that by limiting themselves to the sphere peculiar to culture,
these discourses neglect other social spheres that are equally constitutive of modern
society. Both critics and apologists of modernity eventually create a distortion
between understandings of modernity and social structures. After reassessing critical
assumptions of classical sociology and the affirmation of modernity within Brazilian
sociology, the author explores the shifting privilege of future and past times within

studies of modern and contemporary art.

Keywords: Modernity. Critic and apology. Time. Sociology. Art.

Desejo aqui apresentar-lhes uma reflexdo sobre a critica e a adeséo
a modernidade. Meu objetivo é revisitar discursos sobre “os tempos
modernos”, sem cair na polaridade entre a boa e a méd modernidade. De um

lado, o projeto moderno valorizou a liberdade, a individualidade, os direitos
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do cidadao, insistindo na maioridade dos individuos e sua capacidade de
dotar de sentido suas vidas; trouxe esperanga de um mundo mais justo,
menos pobre e miseravel; trouxe a ciéncia, uma nova modalidade de
conhecimento da vida e do mundo; mas, de outro lado, as liberdades
conquistadas ndo valeram igualmente para todos, ao contrario instituiu-se
o controle excessivo de cada gesto e cada ato, de maneira cada vez mais
sofisticada, concorrendo para a violéncia nas diferentes esferas da vida. As
desigualdades sociais tornaram-se indescritiveis, a concentragdo da riqueza
impensavel e as relagdes humanas coisificadas. A ciéncia contribuiu para

guerras e conflitos.

Confesso que eundo teria a coragem de enfrentar tematdo complexo,
abrangente e sobre o qual tantos j& falaram se j& ndo estivesse de algum
modo presente na minha trajetéria de pesquisadora. Na producéo cultural,
seja em narrativas sociolégicas ou artisticas, temas de minha preferéncia,
ha sempre subjacente uma determinada concepgdo de tempo. O interesse
em conhecer as relagcdes especificas da mudanca ou conservagdo com
concepcdes de tempo tem sido uma constante no meu trabalho. Vem dai
a escolha desse assunto. Acho que teria sido mais facil fazer o elogio ou
a critica a modernidade. Mas minhas reflexdes ndo me conduziram a este

caminho.

O sentido da palavra modernidade é controverso. Uma das maneiras
mais consensuais de defini-la como época é o fascinio exercido pelo futuro.
Geracgdes de individuos e grupos se sentiram atraidos pelo futuro aberto e
indefinido, que implicava uma nova percepc¢éo do tempo e um novo espaco
de experiéncia. Um acervo riquissimo de escritos filoséficos e literérios,
entre os quais se destacam novos géneros textuais como os manifestos,
contém proposi¢cdes, imagens, expectativas, esperancas de um mundo
melhor. Muitas ideias registradas neste vasto acervo puseram-se no mundo,
ganhando forma imperfeita tanto na esfera da cultura, na arte, literatura,
musica, filosofia e ciéncia como também em acdes, embates, revoltas
e revolugdes, sempre que as ilusdes e as utopias arrebataram homens e

mulheres a lutar por uma vida mais justa.

Na modernidade, o futuro associou-se definitivamente a mudanca na

medida em que o sentido usual desta palavra significa o novo, o diferente,



um “outro” nunca visto. O futuro tornou-se de fato uma espécie de garantia

das esperancas de individuos e coletividades.

Nas ultimas décadas, entretanto, a conduta e a expectativa
orientadas para o futuro como portador do novo, da mudanga e do
progresso foram objeto de dura critica. O fracasso das utopias, a recusa
de uma narrativa histérica linear e homogeneizante, as consequéncias
devastadoras do progresso técnico cederam lugar a uma nova visdo de
temporalidade que, ao sublinhar a contingéncia, o efémero e passageiro,
prioriza a memdria, o guardar em registros diferentes fragmentos do
tempo passado. Embora a critica a modernidade tenha se tornado cada
vez mais vigorosa e visivel, aparentemente, lhe passaram desapercebidas
outras esferas da vida individual e coletiva, social, econémica e politica,
nas quais o progresso, o futuro e a aceleracdo do tempo continuam
sendo exigéncias cotidianas inadidveis. (Basta lembrar os critérios que
definem os programas de avaliagdo de nossas atividades na universidade
e outros). Tal descompasso da critica acentuou a polaridade das narrativas
sobre a modernidade, provocando dissonancias, disjungdes e tensdes ao
concorrer para importante debate entre intelectuais e artistas, sem lograr,
entretanto, ampliar o escopo de sua argumentacdo para as teleologias
das a¢des cotidianas - finalidades, propdsitos e projetos voltados para o
futuro, aprimoramento e aperfeicoamento dos individuos e das instituicdes

sociais.

Na tentativa de avancar na discussdo sobre a polaridade das narrativas
sobre o moderno, vou fazer trés ponderacdes. A primeira delas trata da
critica a concepcdo moderna de tempo, formulada pelo historiador e teérico
alemé&o Reinhardt Koselleck; a sequnda esboca ambivaléncias da sociologia
e aterceiraindaga sobre as temporalidades de projetos artisticos. Com essas
ponderacdes esbocadas de forma ainda inexata e assistematica, pretendo
mostrar como os discursos contra e a favor do moderno, aparentemente
limitados a esfera prépria da cultura, negligenciam outras ordens sociais
constitutivas da sociedade moderna. Esta negligéncia cria uma distor¢édo

entre as semanticas criticas e as estruturas sociais.



Primeira ponderacdo: do tempo e da aceleracdo do tempo

Aprende-se que os “tempos modernos” libertaram os seres
humanos dos limites da explicacdo religiosa do mundo. Um feito histérico
extraordinario de repercussdo em todas as esferas da vida — politica,
cultural, econémica e erdtica, a secularizagdo desatou as amarras das
crengas religiosas, emancipando individuos e coletividades. O abalo do
predominio da explicagdo religiosa do mundo descortinou a contingéncia,
a espontaneidade, o inesperado e o imponderavel, abrindo caminho para
o desejo de modelar o mundo de acordo com um plano prévio a fim de
domina-lo. O processo de secularizacdo alcanga outro patamar quando o
lluminismo submete o pensamento e a reforma do mundo a ciéncia e a
razdo. A modelagem do mundo e do individuo dependeu, assim, desde
o inicio, de um conhecimento peculiar, fundamento necessario a qualquer
projeto ou plano prévio.

Ora, a experiéncia de um mundo secularizado, em algumas regides
do Ocidente Europeu, mudou radicalmente as relacdes entre passado,
presente e futuro. A valorizacdo do passado peculiar a concepcéo da histéria
como mestra da vida, que atribuia um carater exemplar aos acontecimentos
passados, cede lugar as filosofias da histéria cujo foco é a singularidade dos
processos histéricos e a inelutabilidade de sua progresséo, ainda que tais
processos sejam resultado da agdo humana. Se a histéria mestra da vida
fundamentava-se na constancia da natureza humana, instrumentalizando
as histérias como um meio adequado para comprovar doutrinas morais,
juridicas, teoldgicas ou politicas, a nova concepcdo de histéria, ao separar
histéria de natureza, estabelecia um tempo determinado pela histéria. Essa
temporalizacdo da histéria fundou-se na nocdo de progresso, “[...] na qual
se deixa manifestar uma certa determinacdo do tempo, transcendente a
natureza e imanente a historia” (KOSELLECK, 2006, p. 55). A tarefa de fazer o
mundo assemelhar-se aos designios humanos (que Max Weber considerava
a mais dificil) reuniu, na modernidade, a recusa do passado e a ades&o ao
progresso. Chegamos entdo a uma das categorias-chave da temporalidade
moderna: o progresso, algo que ndo tem fim, algo que traz a promessa da

perfeicdo infinita.



Ao escrever sobre o progresso na arte, Maarten Doorman, filésofo
holandés, o compara a Hydra, monstro de muitas cabegas, contra o
qual Hércules lutou, sabendo que ao cortar-lhe uma das cabecas, outras
nasceriam instantaneamente. Doorman afirma que Hércules foi mais
bem-sucedido do que os criticos do progresso do século XX, cuja tarefa
permanece incompleta (DOORMAN, 2003).

De fato, aparentemente a critica ao progresso ndo logrou deté-lo.
Sua face auspiciosa e a sua face tenebrosa revelam-se, ao mesmo tempo,
e a cada dia, paradoxalmente, nos avancos positivos da tecnologia e no
drama dos deslocamentos forcados de populagdes, na violéncia das
cidades, na brutalidade das guerras e nos problemas relacionados as fontes

energéticas.

Independente da face que queiramos contemplar, a aceleracdo
do tempo constitui uma das consequéncias mais notaveis do progresso.
O historiador Reinhardt Koselleck distinguiu dois problemas trazidos pela
aceleracdo do tempo: o primeiro deles refere-se ao fato de que a aceleracéo
do tempo tornou-se um critério para determinar a hierarquia politica entre
diferentes coletividades. As experiéncias de desenvolvimento, evolugdo ou
progresso foram qualificadas pela sua rapidez ou sua lentiddo. Koselleck

afirma que

um grupo, um pais, uma classe social tinham consciéncia
de estar a frente dos outros, ou entdo procuravam
alcancgar os outros ou ultrapassé-los. Aqueles dotados
de uma superioridade técnica olhavam de cima para
baixo o grau de desenvolvimento dos outros povos e
quem possuisse um nivel superior de civilizagdo julgava-
se no direito de dirigir esses povos. (KOSELLECK, 2006,
p. 317).

O segundo problema consiste na relagdo entre horizonte de
expectativa e espaco de experiéncia, conceitos utilizados pelo historiador
para demonstrar que a experiéncia histérica se transforma numa experiéncia
de transicdo, numa experiéncia de surpresa permanente. Com a destituicéo
do valor das experiéncias passadas o futuro deixa de ser previsivel através

do que ocorreu no passado, transformando-se em algo desconhecido. O



conceito de progresso eliminou a diferenca temporal entre experiéncia e

expectativa, acabando com a vinculagdo secreta entre o antigo e o futuro.

Contudo é preciso lembrar que a orientagdo para o tempo futuro a
luz do progresso e aceleragdo do tempo n&o se faz representar apenas nas
"grandes” transformacdes sociais ou revolugdes tecnoldgicas, sob pena de
omitir uma das mudancas mais profundas que engendrou na conduta social.
Eis o problema. A orientagdo para o futuro impregnou-se sorrateiramente e
semfazergrandealardenasagdescotidianas, continuas e prosaicas, impondo-
se no dia a dia dos curriculos escolares, no célculo da produgdo industrial,
na previsdo do lucro comercial, nas estratégias dos partidos politicos e
sindicatos e na provisdo de bens do Estado (materiais e simbdlicos) voltados
sempre para o aperfeicoamento futuro de seus objetivos. Essa progressiva
e sélida instituicdo de uma regularidade de condutas padronizadas que
se voltam para objetivos futuros, descrita por Max Weber em capitulo de
Economia e Sociedade (1999, p. 213), aparentemente, fica alheia a critica a
concepgdo moderna de tempo. Tais condutas, cotidianas e destituidas de
qualquer glamour, sdo vistas como um acontecimento de tal modo vulgar
e corriqueiro que a chance de compara-lo a grandiosidade das revolu¢des
politicas, sociais, cientificas e tecnoldgicas é praticamente nula. Contudo,
é justamente nas tarefas e atividades cotidianas oficiais ou privadas que
pesa a exigéncia da rapidez, pressionando a aceleracdo do tempo. A triade
futuro, progresso e velocidade manteve-se como ideal a ser alcangcado no
cotidiano das instituicdes modernas, transformando-se em rigorosa forma

de controle social, reconhecida e legitimada.

Nao se pense, contudo, que a orientacdo para o progresso e
aprimoramento futuro seja uma prerrogativa das instituicdes sociais. O
individuo moderno estd pronto para aprimorar-se e desenvolver suas
qualidades em processo gradual no seu tempo de vida. Nesse sentido,
vale recorrer a ideia de Bildung (termo alem&o que se pode traduzir por
formacdo e educacdo) uma vez que nos dé a dimens&o da constituicdo da
identidade individual como processo voltado para o futuro. Bildung refere-
se a tradicdo de cultivo de si préprio, um processo duplamente pessoal e
cultural voltado para a harmonia do espirito e do coragédo, e do exercicio de

uma subjetividade auténoma, através da tensdo entre autodeterminacéo



e socializacdo. A formagdo consiste assim em um constante vir a ser que
desafia o individuo e suas crencas. Embora ndo tenha um telos definido,
pode-se dizer que o ideal de Bildung é dotado de uma teleologia na
medida em que postula a continuidade da expansdo e aprimoramento das

sensibilidades espirituais e culturais de um individuo.

Segunda ponderacdo: ambivaléncias da sociologia

O papel que a sociologia desempenhou e ainda desempenha na
pesquisa, critica e reflexdo sobre a modernidade é notével. Da sociologia
cléssica a contemporanea, em que pesem seus pressupostos e quadros
tedrico-conceituais diversos, a disciplina buscou &ngulos de entendimento
do processo de mudancas no mundo, ora distinguindo modalidades
diferenciadas daquela “modelagem”, ora averiguando suas semelhancas.
Ao estudar a transicdo entre formacgbes sociais tradicionais e modernas, a
sociologia atribuiu positividade a individualizacéo, a liberdade de ir e vir,
ao mérito e autoria individuais, enfim, a emancipagdo do individuo dotado
de maioridade e pronto para decidir sobre os rumos de seu destino, ao
individuo como cidad&o, posi¢cdo que ndo correspondeu, necessariamente,
a um comprometimento da disciplina com as formas modernas da

sociabilidade tipicas do capitalismo ocidental.

Neste sentido, vale sempre a penalembrar a insatisfacdo dos cléassicos
Emile Durkheim e Max Weber ao enfrentar o “mal-estar” provocado pela
ordem e pelos valores da sociedade capitalista ocidental. O conceito de
anomia engendrado por Durkheim nos livros Divisdo do Trabalho Social
(1893) e O Suicidio (1897) ndo deixa duvida quanto ao repudio do autor
ao desregramento da sociedade moderna cujo progresso econdmico
julgava ser a fonte de todos os males, sobretudo devido a rapidez com que
provocava mudangas sociais. A constatacdo da auséncia de normas e regras
morais, portanto da falta de regulamentacdo que assegura a solidariedade
entre individuos, ndo se apresenta inicialmente tdo ameacadora para

Durkheim. Em Divisdo do Trabalho Social esté convencido de que a histéria



traré as condicdes para o estabelecimento de nova solidariedade, fundada
na divisdo do trabalho. Contudo, isto ndo ocorre em O Suicidio. Nesta obra,
a linguagem exasperada e a expressiva inquietacdo do autor ao retomar
o conceito de anomia chamam a atengdo. Agora, ao referir-se a anomia
questiona a autoridade da sociedade de recuperar o equilibrio moral.
Tematiza o excesso de apetites e paixdes individuais, indignando-se com
as ambigdes infinitas que sé causam melancolia, infelicidade e correntes
de tristeza. No entanto, o mais grave para Durkheim, é que tais paixdes

constituam uma marca de distingdo moral:

[...] a paixdo do infinito diariamente apresentada como
marca de distingdo moral, quando justamente sé se
pode produzir em consciéncias desregradas e que
erigem como norma o desregramento de que padecem.
Apesar de tudo e bem rapidamente, a doutrina do
progresso logo se tornou um artigo de fé. (DURKHEIM,
1982, p. 203)

Se Durkheim evoca o sofrimento do jovem Werther para que melhor
se compreendam as tragédias individuais causadas pela frustracdo de
desejos exacerbados, a Revolugdo Francesa é o alvo de suas criticas de
teor politico. Nas Ultimas paginas de O Suicidio, intituladas Consequéncias
Préticas, Durkheim aguca sua critica a modernidade, ao progresso, a recusa
do passado, a previsdo do futuro. Nas Consequéncias Praticas, o centro
dos males se desloca do progresso econdmico para a politica. Segundo
Durkheim, a Revolugéo Francesa levara a cabo um processo de nivelamento
do Pais jamais alcancado antes. Diversos érgdos da vida social haviam sido
aniquilados. A tormenta (palavra que usa no original) causada pela revolucao
sobrevivera apenas o Estado. E este abarcava todos os dias as coisas que
lhe escapavam ou se apoderava delas, violentando-as. Sua recomendacgéo
de organizar as forcas coletivas das corporacdes nio pretendia restaurar
“formas antigas envelhecidas, [...] nem inventar integralmente formas
novas e sem analogias na histéria” (DURKHEIM, 1982, p. 313). Para ele
impunha-se procurar no passado os germes de vida nova e apressar-lhes
o desenvolvimento. Mas ndo se pode determinar exatamente como os

germes do passado se desenvolverdo no futuro. Durkheim é favorével aos



diagndsticos apresentados com base na ciéncia, mas ele ndo acredita que
possam se transformar em um plano capaz de tudo prever pois somente as
coisas podem dar aos ensinamentos da ciéncia a determinacdo que lhes
falta. “N&o se deve exagerar, (diz Durkheim) o interesse desses programas
excessivamente definidos em que, de modo geral, se comprazem os
filésofos da politica: a realidade social ndo é tdo simples, e é ainda muito
mal conhecida para que se possa prever os detalhes” (DURKHEIM, 1982, p.
314). O suicidio, na realidade, é um sintoma da anomia, afirma o autor, e seu
livro ndo tem outro objetivo sendo suscitar questdes “solidarias com os mais
graves problemas praticos que o momento atual apresenta” (DURKHEIM,
1982, p. 313).

Muito embora Durkheim e Weber adotem pressupostos distintos
ao investigar as caracteristicas da sociedade capitalista, ambos se ocupam
largamente da questdo da finitude e infinitude dos desejos humanos.
Em A Etica protestante e o Espirito do Capitalismo (1967), Max Weber
estranha a avareza, a voracidade ou a pulsdo aquisitiva, termo que utiliza
com mais frequéncia, o desejo de ter sempre mais. O que lhe parece ainda
mais estranho, contudo, € que o desejo de adquirir mais e mais dinheiro
se torne um dever moral. Como pode a avareza se tornar uma virtude e
a aquisicdo de mais e mais dinheiro uma obrigacdo? Tal desejo infinito
aparece tanto nas ambicdes de um velho merceeiro de Ohio, cujas horas do
dia eram dedicadas a aumentar sua loja, quanto nas ambi¢des do grande
empreendedor Cecil Rhodes que queria anexar as estrelas e os planetas aos
seus bens. Relembrando esses exemplos, Weber argumenta que os valores
do ascetismo laico ndo redundaram na construgdo de um mundo piedoso,
porém materialista, voltado para a aquisicdo de bens como sentido méximo
da vida. Weber surpreende-se que, no curso da histéria, agentes sociais
possam engendrar, nas suas ag¢bes dotadas de sentido para eles, algo
tdo diverso daquilo que intencionavam. Lamenta a imponderabilidade do
futuro, o que considera verdadeira tragédia em um mundo voltado para
a projecdo e o controle do futuro (VILLAS BOAS, 2006b). As criticas de
Weber, registradas nos trechos finais de A Etica Protestante e o Espirito
do Capitalismo, ndo o impediram, entretanto, de mostrar ao longo de sua

obra que a ordem capitalista moderna fundava-se nos célculos e previsdes



humanas, calcadas na racionalidade e necesséarias a todo e qualquer

planejamento da vida individual e coletiva.

Anos depois da publicacdo dos dois artigos que deram origem a
Etica Protestante e o Espirito do Capitalismo (publicados em 1904 e 1905),
na conferéncia A Ciéncia como Vocagdo, pronunciada em 1918, Weber
retoma sua critica a modernidade, enfocando o sentido da ciéncia moderna,
conhecimento insepardvel da nocdo de progresso, e cujos resultados
estdo fadados a envelhecer e serem substituidos réapida e infinitamente.
Ele focaliza agora o desencantamento do mundo, a auséncia de sentido
da vida e, consequentemente, a auséncia de sentido da morte, causada
pela natureza infinita do conhecimento cientifico. A ciéncia exigia o fim das
ilusdes de sentido uma vez que estava intimamente ligada ao progresso
que renovava-se nele mesmo. Mas por que dedicar-se entéo a algo que, na
realidade, jamais chega ao fim? Porque, respondia Weber, a ciéncia pode
orientar a vida prética colocando a disposicdo meios técnicos. E, ainda
porque, enquanto uma profissdo que se exerce em area especifica, a ciéncia
esta a servico da autorreflexdo e do conhecimento de contextos concretos.
Nao oferecia, porém, sentido a vida. Weber relembra Tolstoi em trés
passagens, relacionadas a auséncia de sentido da morte na modernidade.
Os trechos fazem recordar em A morte de Ivan llitch a completa indiferenca
dos médicos a dor e ao sofrimento do doente. Ivan é tratado por seus
médicos da mesma forma que ele como advogado tratava os acusados —
seguindo meramente os preceitos técnicos de sua profissdo sem atentar em
nenhum momento para suas vidas. A tal ponto a vida era destituida de valor
que pouco antes de morrer, Ivan llitch comenta que seu médico, ao chegar
em sua casa para uma consulta parece ter vontade de lhe perguntar “Como
vdo os negdcios? — mas compreendia que nido deveria falar desse modo”
(TOLSTOI, 1993, p. 918-919).

Importa a nossa discussdo ressaltar que o cerne da critica dos dois
autores classicos da sociologia é o progresso e suas consequéncias; as
novidades infindaveis tanto da producéo material como imaterial e simbdlica,
e, sobretudo, a rapidez e velocidade com que aparecem no mundo e
provocam demandas insacidveis em todas as esferas da vida social. Embora

afirme que no progresso ha sempre anomia, Durkheim oferece uma solucéo



possivel para a regulamentacdo da esfera social através das corporagdes
profissionais. Weber, ao contrério, lamenta que a pulsdo aquisitiva de
natureza ilimitada tenha se tornado um valor constitutivo do capitalismo
ocidental. Nada resta a fazer quanto a imponderabilidade e a falta de sentido
da vida provocada pelo progresso senao responder “as exigéncias de cada
dia, humana e profissionalmente... Mas isto ocorre apenas quando cada um

obedece ao demédnio que conduz os fios de sua vida” (WEBER, 1995, p. 45).

Podemos indagar se socidlogos brasileiros de meados do século
XX, como Florestan Fernandes, Luiz Aguiar Costa Pinto e Alberto Guerreiro
Ramos, seguiram a orientagdo de Weber e buscaram responder a exigéncia
de cada dia. Caso a resposta seja positiva, a diferenca entre eles repousaria
na natureza social e histérica do dia a dia que enfrentaram. Se aproximarmos
o pensamento sociolégico brasileiro da sociologia cléssica, de modo pouco
rigoroso, ainda assim pode-se imaginar que a leitura que socidlogos
brasileiros fizeram dos socidlogos francés e alem&o visava pragmaticamente
a urgéncia de suas questdes de trabalho. Seus objetivos eram claros: a
institucionalizagdo da sociologia e a instauracdo no pais de uma ordem
moderna capitalista industrial, legal e igualitaria, fundada na ciéncia e na
tecnologia. Tal perspectiva se coadunava com uma concepg¢do moderna
de histdria, processual e progressista, cujo fundamento era a recusa do
tempo passado. E certamente o mote de Juscelino Kubitschek — Fazer em
cinco anos o que seria feito em 50 anos — expressa bem a importancia
da aceleracdo do tempo. Pode-se pensar que a escolha de tal perspectiva
investigativa ocorreu porque a ordem moderna se impunha gradualmente
como algo “novo” no pais, ou porque ela representava os ideais de
modernidade dos socidlogos. Fato é que a sociologia brasileira ndo fez a
critica do carater universalista e abstrato daquela ordem, que a tudo deseja
igualar e padronizar como adverte Hannah Arendt, nem lamentou a perda
da autoridade do passado, como o faz Walter Benjamin. Tampouco voltou
sua atencdo para as consequéncias destrutivas do progresso quer fossem
de ordem moral quer fossem de ordem material. Houve, naturalmente,
orientacdes desviantes, sobre as quais escrevi em meu livro Mudanca
Provocada (2006a). Impuseram-se, contudo, as posi¢cdes tomadas em favor

do progresso, da ciéncia e do futuro.



Para realizar seus propésitos, os socidlogos fizeram um percurso
peculiar. Colocaram em primeiro plano nos seus estudos a insercdo
diferenciada de homens, mulheres e criancas no processo produtivo,
descortinando, de maneira antes nunca vista na produgao cultural brasileira,
as profundas desigualdades do pais. A miséria e pobreza ficaram estampadas
nas figuras de paus-de-arara, migrantes, pedes, camponeses, ex-escravos,
ribeirinhos, imigrantes, pescadores, desafortunados de toda sorte. Ao
mostrar as desigualdades sociais perceberam que um dos obstaculos as
mudancas era consequéncia da auséncia ou fraqueza da autoridade politica
diante da imposicdo dos interesses pessoais dos afortunados e poderosos;
compreenderam que o “passado” sabia negociar com os projetos
futuros, viabilizando a convivéncia e acomodagdo de temporalidades
muito diferenciadas. As pesquisas desnudaram, qualquer que fosse sua
orientacdo, a ligagdo profunda entre o passado e o futuro. Tal descoberta
gerou diversas explicagdes de um arranjo social e histérico patoldgico assim
como sentencas condenatdrias a resisténcia “brasileira” a modernidade.
Uma das explicagdes vitoriosas atribuia ao atraso do Brasil sua insercdo no
moderno desde a coldnia. Tal pecado de origem transformou-se em um
topos poderoso que define o “destino nacional”. Nem mesmo as criticas
ao progresso avassalador, ao fim das utopias e ao fracasso das filosofias da
historia que fazem parte do repertdrio discursivo nos dias atuais, alcangaram

por em xeque aquela explicacdo emblematica.

Terceira ponderacdo: futurismo ou cépias originais?

As disputas sobre o passado e o futuro no campo das artes séo
acirradas. Aparecem nos registros escritos de artistas, em historiadores e
criticos — por exemplo — na ampla controvérsia classificatéria que inclui arte
moderna e arte contemporanea. Campo movedico, de dificil penetragdo, o
campo da arte ¢ fértil, para pensarmos o quanto a valorizacédo ora do futuro

ora do passado flutuam ao longo do tempo.

No livro On Abstract Art (1997), Briony Fer afirma que a arte

abstrata, representada em finais da década de 1920 por Mondrian, Malevich



e El Lissitzky, fora contestada antes mesmo de seu reconhecimento e
consagracgdo. O critico alemdo Carl Einstein da revista Documents, que
reunia surrealistas ligados a George Bataille, foi contundente em dizer que
os artistas adeptos as formas geométricas eram “moralistas da forma pura,
pregando a favor do quadrado, movidos pela embriaguez matematica”
(apud FER, 2000, p. 2) e que suas obras ndo passavam de "“pura ansiedade
diante do invisivel e do desaparecimento subito provocado pela morte”
(apud FER, 1997, p. 2-3). Sete décadas depois, Briony Fer argumenta
contra os criticos da Documents, afirmando que os suprematistas russos
e os neoplasticos holandeses nada mais fizeram do que inscrever fantasias
do moderno nas linhas retas e nas formas seriadas e geométricas que

compunham suas obras.

H& quem va mais longe. Maarten Doorman (2003), ao qual me
referi anteriormente, defende a efetiva presenca da noc¢do de progresso
nos movimentos de vanguarda do inicio do século XX. Sua anélise da
revista De Stijl, liderada por Mondrian e Van Doesburg ressalta que a
espiritualidade e a abstracdo pura através da reducdo de formas naturais
a formas geométricas consistia um dos ideais do movimento (Figura 1).
Atingir a harmonia absoluta em um mundo imperfeito e cadtico era uma
das exigéncias do pensamento utdpico de Mondrian. No conjunto de onze
ensaios sobre “A Nova Plastica na Pintura”, publicada no primeiro volume
da revista em 1917, Mondrian chama a atencdo para a intelectualizagéo e

automatizacdo do mundo moderno:

Avida do homem moderno esta gradualmente deixando
de ser natural, estd se tornando mais e mais abstrata na
medida em que o natural (o externo) se torna cada vez
mais e mais automatico, percebemos que o interesse
da vida fixou-se mais e mais no interno. A vida do
homem verdadeiramente moderno nao se orienta para
o material... nem para o predominantemente emocional
mas toma a forma da vida auténoma do espirito humano
que se torna consciente. (apud DOORMAN, 2003, p. 88).

A demanda pelo espiritual e universal era o ponto de partida dos

artistas que desejavam reunir as dicotomias universal versus individual, o



espiritual versus o material, o abstrato versus o concreto, o objetivo versus
o subjetivo e o racional versus o emocional. Outras oposi¢des entre positivo
e negativo, masculino e feminino, vertical e horizontal, formas abertas e
formas fechadas, multiplicidade e unidade, claro e vago alcangariam
uma sintese na nova pintura. Briony Fer lembra que Mondrian deseja a
ilusdo de tudo (todas as coisas) disposta em um plano, no qual a grade
assimétrica e os planos coloridos ndo parecessem mais habitar um mundo
corpoéreo e tridimensional, mas desafiar um modo habitual de procurar pela
profundidade. Mondrian compunha seus planos para que aparecessem
inteiramente ldgicos, como se fossem uma totalidade, como se estivessem
contidos, como se fossem incorpdreos. Ai estava a qualidade metaférica de
seus quadros (FER, 1997, p. 49-50).

Se ampliarmos o leque das justificativas em favor da arte abstrata de
tendéncia geométrica, construtiva ou concreta, veremos que as justificativas
paraumanova concepcdo de arte eram variadas e, certamente, distintas umas
das outras, embora tivessem um ponto comum: a eliminagdo do passado —
através da libertacdo da arte do objeto, da descri¢cdo, da mimesis. Max Bill,
artista suico radicado na Alemanha, cujos ideais repercutiram fortemente
no Brasil, quando de viagem ao pais e do prémio concedido na | Bienal
de S&o Paulo, escreve de forma poética sobre o apoio visual necessério ao
pensamento humano, em particular ao pensamento matematico, diante do

ilimitado:

[...] desde o momento em que a arte intervém a linha
clara se torna indefinida, enquanto o pensamento
abstrato, invisivel, surge como concreto visivel. Espacos
desconhecidos, axiomas quase inacreditaveis, adquirem
realidade e se comeca a caminhar por regides que antes
ndo existiam: a sensibilidade se amplia; espacos até ha
pouco desconhecidos e inimaginaveis comecam a ser

conhecidos e imaginados. (BILL, 1950, p. 5)

Logo apds o fim da Il Guerra Mundial, o concretismo se instaura no
Brasil sob a lideranga do critico Méario Pedrosa no Rio de Janeiro e do critico
e artista Waldemar Cordeiro (Figura 2) em S3o Paulo. Houve naturalmente

muita resisténcia a nova estética, que abandonava os retratos do Brasil,



privilegiados pelo programa modernista da década de 1920, em favor da
visibilidade do invisivel, do ponto, da linha, do plano. Otilia Arantes resume
muito bem a ameaca politica do movimento concreto. Chama a atengéo

para a resisténcia ao abstracionismo no Brasil, afirmando que

[...] ndo se concebia entre nds atividade cultural que
ndo estivesse a servigo da “figuracdo” do pais, que ndo
fosse ao mesmo tempo instrumento de conhecimento
e consolidacdo da “imagem” do pais ainda muito
incerto de si mesmo - pintar era ajudar a descobri-
lo e edificar em parcelas uma nacdo diminuida pelo
complexo colonial. [...] Enquanto o primitivismo cubista
e a deformacdo expressionista de nitida indole social
pareciam ajustar-se a esse programa de transposi¢do
plastica do pais, imaginava-se que, com a abstracéo,
seriamos obrigados a renunciar a tudo isso, que uma
tradi¢do a duras penas conquistada seria erradicada da
noite para o dia... (ARANTES, 1996, p. 2 e 20)

Além da inadequacdo ao projeto nacional, a arte concreta acirrou
o debate sobre os males da racionalizacdo na arte de tal forma que nédo é
incomum a consideracao pela critica de arte de que as formas geométricas
“perdem” sua natureza objetiva para se tornarem um veiculo da imaginacao.
Né&o poderia aquidiscorrer sobre as disputas que ocuparam o campo artistico
brasileiro com os dois projetos concorrentes do modernismo. Meu objetivo
bem outro é evidenciar que a criagdo de novos espagos que se recriam a si
préprios — pelo concretismo — esteve associada a uma concepcdo de tempo
moderna e a recusa de um passado que ndo mais servia de modelo para a

arte.

Poucas décadas depois do reconhecimento e consagracdo da
arte concreta, novas concepcdes de arte marcadas pela critica ao futuro
e obsessdo pela memodria colocavam no mundo objetos artisticos, cujo
fundamento se deslocara do tempo futuro para o tempo passado. A
historiadora da arte Martha Buskirk, (e vou usar o termo arte contemporéanea
sem nenhuma pretenséo de defini-lo) em seu livro The Contingent Object
of Contemporary Art (2005), diz que, ao revisitar radicalmente os cdnones

da arte do passado, a arte contemporénea possibilita justamente uma volta



ao passado, retomando um fragmento, uma imagem, uma citagdo para nos
trazer esse passado renovado, transfigurado em novo contexto, com novo

significado, refeito, original.

No livro de Lilia Schwarcz e Adriana Varejdo intitulado Pérolas
Imperfeitas (2014), os didlogos entre a antropdloga e historiadora e a artista
rastreiam o passado colonial livre de uma visdo normativa. Com as pérolas
que a artista encontra ao longo de suas vivéncias, viagens e leituras, como
os carimbos chineses ou o livro de Hans Staden, a obra de Varejdo torna
presente uma atmosfera da temporalidade colonial, mesclando, amoldando
o colonizador e colonizado, dissolvendo os centros e periferias, diluindo
dicotomias tantas vezes ensinadas, questionando a memoria duramente
castigada pela cristalizacdo de visdes negativas do passado brasileiro. O
exemplo de Celacanto provoca maremoto (Figura 3), exposta em Inhotim,
é paradigmético de nova forma expressiva que reverencia o passado,
recriando-o. O uso de uma multiplicidade de meios e fontes (pintura,
documentagdo, azulejaria, objetos, citagdes) ndo significa, como adverte
Martha Buskirk, que as associa¢Bes com as imagens, lembrancas e objetos
sejam efetivas. Apenas retém tracos das histérias passadas para que em
um processo criativo componham uma expressdo estética que estabelece
novas conexdes (BUSKIRK, 2005, p. 65). Estas conexdes, mais do que uma

mera transposicdo, sdo a marca da escolha do artista, de sua autoria.

A guisa de consideracdo final

Como disse no inicio, ndo é meu objetivo sublinhar o vigor da
critica @ modernidade, muito menos tomar seu partido, porém repensar
as polaridades discursivas geradas pela modernidade (e sua relagdo com
as teleologias do cotidiano). Neste sentido, se retomo as ponderac¢des
feitas, vejo que os discursos criticos e ndo criticos da modernidade
funcionam como uma caixa de ressonancia no fluxo do tempo. Pergunto-
me se seriam apenas lados constitutivos da mesma unidade? Creio que

nao. A diferenca se deixa perceber na relacdo entre o discurso, a narrativa



ou a semantica com as estruturas sociais. Qual seria, por exemplo, o grau
de impacto legitimador dos discursos favordveis aos recentes avancos
tecnoldgicos que intensificaram as relagBes sociais em escala mundial,
ligando localidades distantes e modelando acontecimentos locais através
de eventos que ocorrem a muitas milhas de distédncia? Como comparar seu
impacto com a critica weberiana a falta de sentido da vida provocada pela
infinitude do progresso? Ou mesmo com as criticas advindas das poéticas
artisticas contemporéneas cujo alvo € a revisdo radical da prerrogativa do
colonizador europeu de narrar a histdria da colonizagdo. A variabilidade
da forga transformadora efetiva da critica constitui problema complexo.
Contudo, muito embora ressalte esta diferenca dos discursos polarizados
sobre a modernidade, supondo que o discurso legitimador da ordem social
contribua para a manutengdo do progresso mais do que as poéticas que
lhe fazem resisténcia. E possivel que, ainda assim, o &mago da ordem social
que transparece no dia a dia das relacdes sociais mais comezinhas nas
teleologias do cotidiano — nem de longe é atingido por um ou outro dos
polos das seménticas sobre a modernidade. Aparentemente a ordem social
moderna ndo esta vulnerédvel a qualquer tipo de critica. Na regularidade de

seu cotidiano impde-se soberana e impenetravel.
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Figura 1 :: Composi¢do em vermelho, amarelo, azul e preto. Piet Mondrian, 1926.
Oleo sobre tela 59,5x59,5
Fonte :: Gemeente museum, Den Haag.
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Mudang¢a, tempo e sociologia, uma conferéncia
Glaucia Villas Boas

Figura 2 :: Ideia Visivel
Waldemar Cordeiro, 1952
Témpera sobre madeira, 24x24 in/61x61 cm

Fonte :: Cole¢&o privada.
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Figura 3 :: Celacanto provoca maremoto. Adriana Varejao, 2004-2008. Oleo e

gesso sobre tela. 110x110cm cada peca. 184 pecas
Fonte :: Inhotim.
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