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Resumo

Este artigo analisa o processo de artificagdo os quais trabalhos de coletivos
de artistas passaram ao longo dos anos 2000 no Brasil. Foram analisados dados
bibliograficos, sendo esses, textos de critica de arte e de artistas. E também dados
de etnografia realizada entre 2010 e 2013 em intervengdes urbanas e exposi¢des
com grupos preponderantes no Rio de Janeiro. Dialogou-se com teorias que
abarcam a oposicao arte estabelecida versus arte outsider, com o intuito de discutir
a institucionalizacdo e a legitimagdo dos coletivos. Observou-se um choque de
discursos entre coletivos e critica de arte, sobre a relacdo marginal as instituicdes
consagradoras que as iniciativas coletivas possuem. Este dissenso impulsionou

categorias distintivas entre os grupos e sua fetichizag&o.
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Art’s collectives : the artification of
collective creation in the years 2000

Abstract

This article analyzes the artification process that works of artists’ collective,
from the 2000s in Brazil, passed through. Analyzing bibliographic data, these being
criticism texts and artists’ texts. And also the data of the ethnography carried over from
2010 to 2013 with predominant groups in Rio de Janeiro. Dialoguing with theories
that include the opposition between established art versus outsider art, in order to
discuss the institutionalization and legitimization of the collectives. There was a clash
between collective and art criticism discourses, about the outsider relationship of
collective initiatives with consecration institutions. This dissent enhanced distinctive

categories between groups and their fetishization.

Keywords: Artification. Institutionalization. Art collectives. Urban intervention.

Contemporary art.

Doutoranda  do  Programa
de Pés-Graduagdo em Sociologia
e Antropologia da Universidade
Federal do Rio de Janeiro (PPGSA/
UFRJ). Mestre pelo Programa de

Pés-Graduagao em Ciéncias Sociais
da Universidade Federal Rural do
Rio de Janeiro (PPGCS/UFRRJ)
Bacharelado e Licenciatura em
Ciéncias Sociais pela Universidade
Federa Fluminense E-mail

anacfamiranda@gmail.com



NAVA @ v.1:n.2
janeiro :: junho : 2016
p. 331-352

Introducdéo

Desde meados dos anos 1990, vem ganhando corpo no Brasil (PIRES,
2007; MIRANDA, 2014; MESQUITA, 2008; ROLNIK, 2006) uma nova vertente
artistica composta por trabalhos assinados por um sé nome que, entretanto,
define um coletivo ou grupo de criagdo colaborativa, formado por pessoas
que se autodenominam artistas visuais. Este artigo’ faz uma anélise de
processos artisticos elaborados por coletivos de artistas nas duas ultimas
décadas, no contexto da arte contemporénea brasileira, com énfase nos
grupos que questionam as relacdes que mantém com instituicbes de arte

tais como museus e galerias.

A partir da rapida consolidacéo destes coletivos nos anos 2000, busco
problematizar esta mudanca social, reabrindo o debate sobre artificacdo
proposto por Natalie Heinich e Roberta Shapiro (2013) para pensar sua
criacdo como uma nova pratica artistica que se instaurou no contexto da

arte brasileira.

Crucial para pensar a mudanga pela qual a arte coletiva vem
atravessando neste inicio de século XXI, o conceito de artificagcdo abrange
uma dupla mudanca: material e simbdlica. Os coletivos de arte perpassaram
estes dois movimentos nestes Gltimos anos. Estes sofreram a transformacéo
material caracteristica da institucionalizacdo devido a entrada dos grupos
antes tomados como outsiders’ nas consagradas instituicdes de arte, e
também sofreram uma mudanca simbdlica. Esta Gltima se caracteriza pela
legitimag¢do de um processo social, quando este fendmeno transforma-se
em arte dentro do mundo da arte (BECKER, 1977)" brasileiro. A artificacdo
dos coletivos constituiu-se como um processo dindmico de mudanca social
por meio do qual surgem novos objetos e novas praticas artisticas e por
onde relacdes e instituicdes foram transformadas, da mesma maneira que
aconteceu com as praticas citadas por Heinich e Shapiro (2013), como o

grafite e o jazz.

O processo de artificacdo se relaciona com uma recorrente dicotomia
encontrada em campo quando se estudam os coletivos de arte. Esta

dicotomia também esta presente em outras modalidades artisticas, como
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bem colocaram Heinich e Shapiro (2013) e Vera Zolberg (2009). Os artistas
“marginais”, "outsiders” ou “fora das instituicdes” se opdem ao artista
“mainstream”, "estabelecido”, "institucionalizado”®, divisdo que ocorre
ndo s na arte colaborativa mas também nas artes visuais como um todo e
também na musica, no teatro e na danca. Esta categorizagcdo bipolarizada
serviu de base para a investigagdo aqui relatada, pois percebi que as
relacdes sociais dos grupos analisados se pautavam em grande medida por

esta problematica.

Nao sé entre os coletivos, mas também entre os tedricos das
artes que analisaram as produgdes colaborativas, é possivel notar a
presenca de um discurso que divide os coletivos em dois grupos. Como
aprofundarei na anélise adiante, a critica de arte, e grupos que se propdem
ao afastamento de instituicdes de arte e a nega-las por completo (mesmo
que sé em discurso), afirmam que hé grupos marginais (ou outsiders) e
grupos estabelecidos na arte contemporanea. No entanto, neste artigo
serd proposta uma desconstru¢do do papel social de outsider atribuido
aos coletivos de artistas, pois, como serd argumentado, ha rela¢gbes mais
complexas e multifacetadas, e menos dicotémicas, presentes nas relacdes

sociais dos coletivos.

Até aqui foi exposto a questdo norteadora das categorizacdes
encontradas no mundo da arte dos coletivos, todavia, antes de prosseguir,
é preciso responder tais perguntas: Do que se trata um coletivo? Que tipo

de trabalho os artistas que pertencem aos coletivos desenvolvem?

Os coletivos realizam seus trabalhos principalmente por meio da arte
performance, quando desenvolvem acdes que necessitam da participacéo
do publico para se concretizar. As performances podem se dar em espacos
publicos, através de intervencdes urbanas e também em instituicdes de
arte. Objetos também sdo produzidos coletivamente pelos artistas, no
entanto, dificilmente se verd uma pintura ou uma escultura como resultado

do trabalho dos coletivos.

H& casos em que o coletivo é composto por trés artistas, como no
caso do Filé de Peixe (RJ), ou de cinco, como o Coletivo Opavivaré (RJ) e
o Coletivo Muda (RJ). E ha também casos como o do coletivo Imaginario

Periférico (RJ), que funciona por convocatdrias, e porisso em cada exposicio
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a quantidade de integrantes varia. Este grupo chega a ter uma rede de
artistas com cem participantes, mesmo que nao tenham exposto todos os
artistas ao mesmo tempo, no mesmo evento. Existem também coletivos com
dois integrantes e um Unico nome criado, assim como existem duplas de
artistas que assinam seus nomes pessoais em obras. Com esta observacéo
notou-se que o termo coletivo é uma escolha que faz parte de um discurso.
Um caso interessante encontrado foi o coletivo de um homem sé na 30°

Bienal de Sao Paulo, onde havia esta descrigdo:

PPPP (Productos Peruanos para Pensar) é um coletivo de
um homem sé: Alberto Casari. Seus alter egos — o escritor
e poeta visual Alfredo Covarrubias, os pintores Arturo
Kobayashi e El Mistico e o critico de arte Patrick Van
Hoste — produzem materiais assinados pela logomarca
da empresa. Sem ausentar o préprio nome do coletivo,
o artista conjuga nog¢des de autoria, em uma tentativa
de negar a fetichiza¢do da obra como produto de uma
expressdo emocional e subjetiva e como pressuposto

essencial para a relagdo do homem com a arte.

O caso do PPPP suscita a problemética de que a escolha de acoplar
coletivo a autoria do trabalho artistico ndo se conjuga apenas a quantidade
de artistas criando, pois percebe-se que um coletivo pode ser composto
por um integrante, e assim se beneficiar da carga simbdlica que este termo
adquiriu no mundo da arte. Da mesma forma uma obra colaborativa pode
ser assinada pela soma dos nomes dos seus autores, e ndo querer ser
associada a nova leva de coletivos que vem surgindo, o que é raro nos dias

de hoje.

Criar um coletivo envolve questdes que dialogam com a problematica
da autoria na arte e sdo sintomas de uma tendéncia de criagdo artistica
na qual me deterei mais longamente em outro momento adiante. Coletivo
se tornou uma categoria no mundo artistico, que estd permeada com
significados simbélicos de legitimagdo os quais podem servir de ferramenta
de consagracdo para os artistas. Os coletivos sdo formados, em sua
maioria, por artistas em inicio de carreira e que ainda ndo possuem um
reconhecimento individual na arte contemporénea. Se a categoria coletivo

se tornou uma categoria de legitimacdo, ela impulsionou a criagdo de
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<http://www.emnomedosartistas
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muitos grupos (MIRANDA, 2014). Estes grupos comecgaram a se multiplicar
neste inicio de década e também a ir além de propostas voltadas para o
mundo da arte, realizando ac¢des culturais diversas e também manifestacdes
politicas’ apartidarias contra o poder hegemoénico e opressor do Estado,
sempre em espagos publicos. Ou seja, estes grupos procuram diluir as
barreiras entre a arte e o mundo. Mas isso n&o significa que neguem por
completo a interlocucdo com instituicdes dadas como segregadoras ou
elitistas, como os museus. Visto isso, a partir de um panorama de répida
consagracdo no mundo da arte, categorias de distingdo foram criadas entre

0s grupos e serdo aqui discutidas.

O processo de artificacao e a dimensdo simbdlica da instituicdo

Nas publicacdes Coletivos (REZENDE; SCOVINO, 2010) e Cidade
Ocupada (PIRES, 2007), seus autores elaboraram um estudo sobre os
coletivos no Brasil, colocando os anos 2000 como o momento de sua
instauragdo no mundo artistico. A exposi¢cdo Panorama da Arte Brasileira
2001, sediada no MAM de Sio Paulo, é um dos marcos do inicio da
transformacdo de um grupo ou uma acdo coletiva em um coletivo. Este
evento concatenou alguns grupos que entdo comecaram a ser chamados
de coletivos. Dentre eles, havia o Atrocidades Maravilhosas, grupo formado
por jovens artistas que se reuniam para criar cartazes com tematicas sociais
para serem espalhados pela cidade. Em suas ac¢des, cada artista criava
uma obra separadamente, sendo que a impresséo e a colagem eram feitas
em coletivo. Do Atrocidades Maravilhosas sairam integrantes que hoje
compdem uma leva de artistas reconhecidos e agenciados por galerias
consagradas do Rio de Janeiro, como Alexandre Vogler, Guga Ferraz e
Ronald Duarte. No catadlogo da exposicdo, citada anteriormente, e que
propds um panorama da arte brasileira é interessante perceber como uma
acgdo coletiva para ser levada a um museu foi transformada em um coletivo,
visto que foi necessario uma categoria de autoria para um movimento de
arte urbana e coletiva que vinha ocorrendo. Este processo contribui com a

hipotese deste artigo de que a categoria coletivo faz parte de um discurso

A relacdo entre arte e politica
no processo artistico coletivo requer
uma discussdo densa e extensa
pois também é wuma questdo
preponderante para estes grupos
Pretendo desenvolvé-la com maior
profundidade em um outro artigo.
Esta problemética serd apenas aqui
abordada quando tangenciar a

artificacdo



que foi construido por criticos e curadores, e que também retroalimentou

as préticas dos grupos.

Este discurso é acompanhado por um numero crescente de
insercdo de artistas remanescentes de coletivos, e também dos préprios
coletivos, nos principais caminhos institucionais das artes brasileiras. Em
eventos atualmente reconhecidos como os consagrados da arte, ha obras
de coletivos sendo expostas ou vendidas. A Feira Internacional de Arte
Contemporanea (ArtRio), que ocorre anualmente desde 2011, abrigou e
vendeu obras de coletivos de artistas em todas as suas edicdes. O Museu
de Arte do Rio (MAR), desde sua inauguragdo, hospeda exposi¢cdes onde
ha coletivos de artistas como protagonistas. A exposicdo inaugural desta
instituicdo O Abrigo e o Terreno — Arte e Sociedade | contou com parte
significativa de coletivos dentro da sua lista de artistas. Posteriormente, Eu
como Vocé foi uma exposicdo em que somente o coletivo de performance
Grupo Empreza ocupou todo o primeiro andar deste museu. E de janeiro
a junho de 2015 o Zona de Poesia Arida foi uma exposicdo que esteve em
cartaz e se dedicou integralmente a reunir obras de um grupo de coletivos
paulistas de intervencdo urbana que se instauram no inicio dos anos 2000 e
atuam até hoje. O processo de artificacdo que ocorreu com a arte coletiva,
teve seu inicio com a participagdo em exposicdo do Panorama da arte
brasileira 2001 e chega hoje até as grandes exposi¢bes de apenas coletivos

e a serem comercializados nas principais feiras de arte internacional.

O circuito consagrado e legitimado que se alcanca apds o processo de
artificagdo, é tomado como o lugar "institucionalizado” pelos atores sociais
do mundo da arte. “A instituicdo” é uma categoria nativa®. Os coletivos de
artistas sdo caracterizados por parte da critica de arte, como atores sociais
que circulam fora do circuito hegemodnico, ou seja, como outsiders. No
entanto, nos discursos dos artistas pertencentes a coletivos, foi possivel
notar uma relacdo diferente daquela caracterizada pelos criticos. Estes
grupos possuem um didlogo com espacos ditos institucionalizados, tanto
por seu discurso escrito em textos de catdlogos e entrevistas em revistas de
arte e periédicos quanto em suas praticas realizadas em museus e centros
de arte, com patrocinio publico e também privado. Ai se encontra minha

argumentacdo sobre a tentativa de relativizar o artista outsider neste artigo.

Quero enfatizar aqui a dimensao
local e simbdlica do conceito
instituicdo que foi criado dentro do
mundo da arte observado. Vi que a
recorréncia dO tema pode ocasionar
sentidos numa teia de significados. A
partir das multiplas funcées adotadas
para este termo, pretendo mostrar
aqui os desdobramentos praticos

desta problematica discursiva



Quando sdo considerados aspectos explicativos das préticas
artisticas dos coletivos, hd de um lado o discurso anti-institucional da critica
de arte e do outro o discurso menos radical entre os préprios coletivos. O
intuito deste artigo ¢ rediscutir o papel social de outsider atribuido aos
coletivos pelos criticos, fazendo uma anélise dos desdobramentos que este
choque de discursos — coletivos X critica — ocasionou. Serdo mostradas
as implicacdes desse processo, tais como aspectos de hierarquizagdo
e distingdo destes grupos a e proliferagdo das iniciativas coletivas. Esta
problematica surgiu tanto nos discursos observados em campo, quanto nos
discursos publicados pelos criticos e também nas publica¢bes dos proprios
artistas dos coletivos. A institui¢do vista como um lugar que possui porta
de entrada e saida, e também um lugar oposto ao lugar da arte marginal,
independente e alternativa. Ou ainda, a instituicdo enquanto representante
do poder do Estado, da policia ou da repressdo. Logo, diversos significados
definem o termo instituicdo como categoria nativa e criam sua dimenséo
simbdlica.

A partir das questdes pontuadas pelos proprios agentes, pode-
se perguntar se os coletivos estariam seguindo ou buscando um
caminho marginal em relacdo ao mercado, ou se estes se relacionam,
de uma maneira particular, com as instituicdes de arte. A questao da
relacdo dos artistas com as instituicdes, os discursos dos coletivos
sobre sua artificacdo e também o discurso da critica de arte, somados
as praticas cotidianas observadas dos coletivos, compdem a linha de
abordagem deste artigo.

Os coletivos no discurso da critica de arte

Em discursos encontrados em criticas de arte publicadas em jornais
de grande circulacéo, catdlogos de exposicdes e em sites de arte, os
coletivos de artistas sdo apontados como pertencentes a um grupo definido
como marginalizado no mundo da arte. No entanto, apesar destes artistas
declararem preferir a realizacdo de seus trabalhos artisticos nos espacos

publicos, através de intervencdes urbanas, esses mesmos artistas, apesar



disso, ndo deixam de aproveitar as oportunidades de expor em espagos
ditos institucionalizados. O que se nota, ao analisar a cidade do Rio de
Janeiro, sdo artistas que estdo nas ruas e também nos museus. Artistas que
continuam realizando seus trabalhos pelos quais sdo caracterizados como
outsiders, mas que, contudo, também estdo espalhados pelas exposicdes

dentro dos “cubos brancos”.

O critico de arte Felipe Scovino, ressalta em seu texto sobre os
processos artisticos dos coletivos somente o carater marginal destes grupos,

os quais, segundo ele, ndo almejam expor em “espacos institucionais”:

Os coletivos estdo situados em um tempo no qual
pensar alternativas para a criagdo, reflexdo, debate,
comércio e exposicdo das préaticas artisticas tornou-se
fundamental e angustiante. Vivemos em um territério
de ambiguidades no panorama das artes visuais no
Brasil. E estimulada a criacdo de museus, mas nem
sempre a producdo desses coletivos é “oficializada”,
e muitas vezes ndo é do interesse desses artistas
que essa producdo seja adquirida ou habite espacos
institucionais. Os coletivos nos colocam uma questdo
de autossuficiéncia e produgdo que articula uma nova
possibilidade de geracdo e administracdo desse bem
comum: a experimentagdo. (REZENDE; SCOVINO, 2010,
p. 14).

No entanto essa caracterizagdo, a de marginal fora dos limites
sociais e desviantes das regras designada aos coletivos, ndo engloba toda
a complexificagdo que circunda as agdes desses grupos, pois nota-se que
eles ndo estdo totalmente fora da configuragdo estabelecida, alinhados

com o que se considera outsider.

Vera Zolberg (2009) relata a queda de barreiras entre arte e ndo arte,
alta e baixa cultura no que vem sendo produzido no mundo artistico a partir
do final do século XX. Sendo assim, esta dicotomia entre arte estabelecida
e arte outsider, encontrada no discurso da critica de arte, ndo contribui para
o entendimento deste periodo atual em que tais categorias foram postas a
baixo. Para entender a contemporaneidade ndo sdo necessarias categorias

engessadas. O que ha nas préticas artisticas coletivas atualmente é um



processo de turvamento de fronteiras entre as esferas sociais (ZOLBERG,
2009).

Procuro assim rediscutir o papel social de outsider atribuido aos
coletivos pelos criticos. Em pesquisa realizada anteriormente” notou-se que
estes possuem discurso semelhante ao de Felipe Scovino. A critica de arte
enxerga como um ato politico a atitude do artista marginal de questionar
o consagrado e isso remonta a uma histéria da arte que narra a critica ao
bom gosto como atitude fundamental da arte de vanguarda, ao mesmo
tempo em que valoriza a arte coletiva e anénima em detrimento da autoria
e da valorizacédo do individuo (PEDROSA, 1975). Por isso pode-se entender
esta constante afirmacdo de que a arte coletiva € uma arte marginal, pois
ao longo da histéria da arte, uma arte marginal e coletiva é fortemente

valorizada e atrelada a ideia de vanguarda.

Os atuais criticos de arte brasileiros sdo também em sua maioria
curadores e académicos. Estes sdo figuras importantes no panorama
da consagragdo dos coletivos de artistas ocorrido nos anos 2000, dentro
das universidades, dos museus e do mercado. Pois como foi observado,
ha uma unanimidade quanto ao valor artistico da arte coletiva entre estes
pensadores. No entanto, é preciso pensar acerca dos discursos quase
sempre consensuais que se estd produzindo sobre o que é um coletivo
de arte nos tempos atuais. Afinal, os textos elogiosos aos trabalhos de
coletivos, elaborados pelos criticos de arte, podem ter impulsionado o
répido processo de artificagdo que esses grupos desenvolveram nos dltimos
quinze anos. E raro se deparar com uma definicdo diferente das encontradas
para uma descricdo dos trabalhos realizados. Em outras palavras, criou-se
um tipo comum de coletivo, que, como foi observado, segue uma defini¢do
defendida por muitos criticos. Os coletivos sdo colocados como parte de
uma arte experimental e inovadora nas criticas apresentadas. Diz-se haver
politica nas acdes dos coletivos, por abrirem m&o das instituicdes como
fontes reguladoras de suas praticas. Praticas que estariam negando a
autoria individual da obra e a sua materialidade, pois atuam, muitas vezes,
através de performances. Com frequéncia, os coletivos sdo também vistos
por estes tedricos como herdeiros dos precursores da arte performance,

e seus reinventores, por realizd-las coletivamente, sem autoria pessoal

A pesquisa de mestrado que
serviu de base para a realizacdo
deste artigo catalogou textos sobre
coletivos dos seguintes criticos:
Clarissa Diniz, Daniela Labra, Ana
Luisa Lima, Suely Rolnik, Ricardo
Rosas, Luiz Camilo Osorio, Luisa

Duarte



identificada. Notou-se também, em reportagens ou criticas publicadas em
periddicos, os nomes dos artistas de coletivos comumente sendo associados
aos nomes da arte neoconcreta. O constante atrelamento dos coletivos
com esta vanguarda pode ser pensado como uma ferramenta simbdlica de

legitimagao.

O discurso dos coletivos em campo

A fim de realizar um contraste ao discurso da critica de arte, agora
passarei para uma analise dos discursos extraidos dos proprios artistas

pertencentes a estes grupos de criagcdo coletiva.

Um artista iniciante no mundo artistico, recém-formado dos cursos
da Escola de Artes Visuais do Parque Lage do Rio de Janeiro — um local
nacionalmente reconhecido como formador de artistas visuais — afirma
ter conseguido fazer sua primeira exposicdo e receber remuneragdo, pela
primeira vez, com suas obras, apenas depois que entrou para um coletivo. E
essa era a sua inteng¢do ao entrar no grupo: se inserir no mercado das artes
e, principalmente, “ganhar dinheiro”. Com esta fala nota-se que o discurso
da marginalidade em relagdo ao mercado e o intuito de permanecer nessa
esfera ndo é uma premissa para esse artista, da mesma maneira que no o

foi para outros artistas investigados no contexto da arte carioca.

O discurso anti-institucional ndo é tdo recorrente entre os artistas
quanto o ¢ para os criticos. A internet é reconhecidamente um importante
meio de difusdo e comunicagdo entre os coletivos brasileiros, que buscam,
dessa maneira, realizar parcerias e divulgar seus trabalhos. Um site dessa
natureza € o Coletivos em Rede e Organizacdes (CORO), que cataloga
alguns dos “coletivos, iniciativas independentes, espagos autogestionados,
espacos de circulacio e agdes continuadas, meios de difusdo, agenciamento,
festivais, movimentos”'’, dentre outros. Nesse site, que declara ter o
objetivo de aglutinar todos os coletivos brasileiros, os grupos catalogados
respondem a perguntas que ficam expostas, junto com fotografias ou videos
de seus trabalhos. Essas perguntas sdo padronizadas, e a quinta questéo

pede aos coletivos que respondam sobre sua relagcdo com as instituicdes:

Link  de

corocoletivo.org>
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[...] 5. Como pensam as institui¢des? (circuito, mercado,
insercdo, curadoria, critica, museus...)

Grupo UM: Tudo é um. Arte é um. Incluindo artes
visuais, teatro, musica, danga, cinema, ou o que for. O
grupo pretende ter uma atuacdo transversal nos varios
circuitos de arte existentes. Dialogar com todos e

alargar compreensdes. [...].!

O Grupo UM, coletivo carioca atuante desde 2003, deixa claro
que busca dialogar com as instituicdes com o intuito de ampliar suas
compreensdes, e ndo se afastar delas. Essa afirmac&o vai contra o discurso

anti-institucional que a critica dissemina ao relatar os objetivos dos coletivos.

Na entrevista feita, pelo mesmo site, ao coletivo Branco do Olho, a

resposta mostra que hé alguma contradi¢do no discurso:

[...] 5. Qual a posicdo do coletivo em relacdo as
instituicdes? (circuito, mercado, insercdo, curadoria,
critica, museus...)

Independéncia.

6. Como o coletivo se mantém e viabiliza materialmente
suas ac¢des? (tem patrocinio?, etc.).

Via de regra, por iniciativa prépria. Mas, se necessario o

apoio, ndo se hesita em solicitar. [...]"%.

Nesse trecho percebe-se que ha posi¢cdes dispares nesse enunciado.
Se estes artistas se classificam como independentes das instituicdes, ndo
deveriam considerar a solicitacdo de um patrocinio, uma vez que ele vem,
comumente, de empresas ou do governo. E também através desse exemplo,
pode-se observar que héa discursos opostos sendo apresentados, da critica
e de artistas, a respeito do mesmo trabalho — o do coletivo Branco do Olho.
Em uma ocasido, a critica de arte Ana Luisa Lima, em artigo publicado em
2009, apontou que esse coletivo busca dialogar com as institui¢bes de
maneira a conquistar um sucesso econdmico. Enquanto isso, o préprio

coletivo se autodefine independente, a sua maneira.
Com as falas enunciadas acima, nota-se que existem diversos

discursos a respeito da problematica aqui analisada. O significado do que

€ a instituicdo, entre esses agentes, é desigual. Entdo, como entender
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o que esse choque de discurso, critica versus coletivos, pode dizer
sociologicamente? Que mensagens esses agentes querem passar da sua

realidade social ao produzirem tais discursos? E com que intuito?

A partir das reflexdes anteriores, é possivel afirmar de que maneira as
produgdes de discurso podem regulamentar algumas préticas. Percebeu-se
que, em todas as entrevistas com coletivos encontradas em publicacdes, havia
uma pergunta sobre a sua relacdo com as instituicdes e/ou o “sistema” de
arte. E, dessa maneira, esse questionamento também permeou o fazer dos
coletivos. A insercdo nas instituicdes pode influenciar os momentos de criacao,
fazer um trabalho de intervencdo urbana que depois seja exposto em um
museu requer uma reformulagéo e uma readaptagdo posterior ou até mesmo
no desenvolver do trabalho/agdo. Percebeu-se, também, como a existéncia
de festivais ou exposi¢cdes pode impulsionar a formagdo de um grupo, pois,
com chamadas abertas para editais, artistas iniciantes ao se juntarem em um

coletivo poderiam ter mais prestigio e se tornariam mais competitivos.

Distingdes no mundo da arte dos coletivos

Apds a delimitacdo das percep¢des dos criticos e dos artistas sobre a
consagracéo dos coletivos de arte contemporanea, agora, o que pretendo
nesta parte é pensar o que o descompasso entre o discurso da critica e
a pratica dos coletivos estd ocasionando. Essa dissonéncia de discursos
— que, ao mesmo tempo, estdo conectados —, impulsionou a proliferacdo
de diferentes formas de coletivos, nas mais diversas areas, e, também, a
criacdo de esferas de diferenciacdo entre esses grupos — uma tipologia de

coletivos — atrelados, também, a uma nova hierarquia.

Segundo uma dessas tipologias ha “coletivos de individuos”
que se diferenciam do consagrado “individuo coletivizado”. Esta exata
nomenclatura nem sempre é adotada, mas sua ideia central é reproduzida

nos discursos do mundo da arte.

O “individuo coletivizado” é aquele integrado por artistas que se

juntam para criar uma Unica obra, e que, geralmente, sdo trabalhos que



objetivam “questionar o espago publico” e “democratizar a arte”'". Tendem
a ser obras que necessitam da interacdo do publico para existir e, por isso,
muitas vezes, sdo obras de intervengdes urbanas. Nesse rol se encaixariam
coletivos como: o GIA (BA), o Opavivara! (RJ), o Filé de Peixe (RJ), o coletivo
Mergulho (RS) e o e/ou (PR). Eles séo vistos, por alguns, como uma tentativa
de anarquia contemporénea, por difundirem um trabalho colaborativo e
ndo hierdrquico, criando um espacgo-tempo efémero. A arte produzida por
esses artistas é considerada mais genuinamente coletiva e, por valorizar um
suposto anonimato, tem sido associada a posi¢cdes politicas. Esses coletivos
sdo os mais elogiados pela critica, devido ao fato de que, se pensada a
questdo da arte social e coletiva na histéria da arte, esta j& foi valorizada
em outros momentos (PEDROSA, 1975), logo a critica corrobora o discurso

existente.

Em contraponto, ha “coletivos de individuos” que, apesar de usar um
nome de grupo, possuem uma dindmica em que cada artista produz a sua
obra. O que costuma acontecer ¢ todos trabalharem separadamente suas
obras obedecendo a uma mesma tematica. Sdo exemplos Bola de Fogo (SP),
Branco do Olho (PE), Jardins da Babilénia (RJ) e Imaginério Periférico (RJ).

E como se houvesse uma hierarquia entre esses tipos. A critica
de arte Ana Luisa Lima, em seu texto na Revista Tatui n.7, descreve essa

diferenciagdo da seguinte maneira:

Tenho creditado largas esperancas nas movimentacdes
sociais, porque também politicas, surgidas a partir dos
coletivos e das acdes propositivas de trocas simbélicas
feitas em rede. Coletivos diversos tém sido formados:
por artistas, por criticos, por produtores, ou de uma
mistura destes, com posicionamentos bastante claros de
seus programas estéticos. Alguns coletivos de artistas
surgiram pelo interesse meramente econdémico que os
ajudassem a promover seus projetos pessoais a exemplo
do Branco do Olho (PE) e Bola de Fogo (SP); outros para
se tornarem uma unidade proponente de didlogos e
experiéncias estéticas como o fora o coletivo e/ou (PR) e
os hoje ainda atuantes Mergulho (RS) e GIA (BA) — esses
dltimos me interessam mais. (LIMA, 2009, p. 39)

Estas caracterizacdes foram
tomadas das falas dos proprios

atores do campo investigado



Essa diferenciacdo entre as dindmicas de funcionamento dos grupos
me parece conter uma hierarquizacdo, pois o que notei nos discursos dos
artistas investigados foi um tom de legitimidade por serem um “individuo
coletivizado”. Segundo este discurso a questdo da autoria da arte se dilui
ainda mais quando todos juntos assinam uma mesma obra, pois estes
estariam violando mais fortemente as regras implicitas do mundo da arte,
negando a individualidade artistica. N&o foi a Unica vez que percebi um tom
negativo e outro positivo, por parte de critica e integrantes de coletivos,
quando citados os dois tipos de coletivos. A problemética de distincdo se
déa sempre em relacdo ao envolvimento dos grupos com “a instituicdo”, o

que abrange diversos significados.

Como foi colocado anteriormente, hd uma grande quantidade de
coletivos expondo seus trabalhos em espagos consagrados do mundo
da arte contemporanea, mas também sdo encontrados coletivos que
se autodefinem como “marginais”. Esses seriam os coletivos “fora” das
instituicdes, a parte do mercado de arte estabelecido. Nesse contexto,
seus trabalhos, com os quais me deparei apenas em performances e,
posteriormente, em registros fotograficos e videograficos na internet,
buscam questionar diretamente o sistema politico hegeménico. Por
realizarem performances nas ruas, aqueles responsaveis pela ordem
- guardas e policiais —, sdo as figuras com as quais estes coletivos estio
sempre em relagdo, ou seja, sdo vistos como representantes de um sistema
politico maior que deve ser questionado. Logo se percebeu que h3, para
esses artistas, outro significado de instituicdo. Quando fazem referéncia
a ela, estdo abordando ndo somente as institui¢des artisticas, mas o que

definem como todo um sistema politico.

Essadistingdo entre coletivos “fora” e coletivos “dentro” dainstitui¢do
foi mais uma cisdo que se observou e que ocasionou tipos de coletivos. Essa
diferenciacdo pdde ser notada claramente no dia da inauguragdo do MAR
(Museu de Arte do Rio). O museu é uma das ancoras culturais do Porto
Maravilha (Operacdo Urbana Consorciada da Area de Especial Interesse

Urbanistico da Regido Portuaria do Rio de Janeiro).

A temética da exposicdo O Abrigo e o Terreno — Arte e Sociedade

I, j& citada neste texto anteriormente, que era uma das quatro exposi¢des



inauguradas junto com o MAR, discutia as transformagdes nos espagos
urbanisticos e seus desdobramentos nas relagbes sociais. O termo
gentrificacdo perpassava algumas das frases das instalagdes dos coletivos
dessa exposicdo. No entanto, nos comentérios na internet, nas paginas
de coletivos, muito se discutia sobre a ambiguidade dessas ac¢des, pois
ali estavam expostas obras que questionavam as expansdes urbanisticas
que nao respeitavam os direitos civis em Sao Paulo, e, para alguns, o novo
museu representava um marco desse mesmo tipo de agdo, agora no Rio de
Janeiro. Na regido da zona portuéria, foram contabilizados 60 mil removidos
para a implementacdo do projeto Porto Maravilha (AZEVEDO; FAULHABER,
2015). Esse fato causou descontentamento entre os artistas. Em 1° de marco
de 2013, dia da inauguragcdo do MAR, artistas e coletivos protestavam do
lado de fora da grande festa de abertura da instituicdo cultural. O Bloco
Reciclato e o movimento “Reage, artistal” fizeram chamados nas redes
sociais para que os artistas em geral comparecessem e protestassem contra
a revitalizagdo da zona portuédria e as politicas publicas culturais.Nesses
chamados para protestos, nas redes sociais, o debate girava em torno, além
das criticas as politicas publicas, de uma critica aos coletivos que integravam

as exposicdes. O texto apresentado na pagina do Bloco Reciclato era:

ReciclAto Convida! E atengdo: Dilma, Eduardo
Paes, Eike Batista, Adilson Pires, Sergio Cabral
ja confirmaram presencal Vocé vai perder esta?
"COMO SE SE LEGITIMA A
GENTRIFICACAO ATRAVES DA ARTE?!
O Museu de Arte do Rio integra o projeto
de  especulagdo  imobilidaria e  apagamento
de memodria do porto, como sabemos.
Nesse museu, no dia 1 de margo, sera lancada a
exposicdo "O abrigo e o terreno” — “Nesta, Herkenhoff
dividiu a curadoria com a jovem Clarissa Diniz, para
selecionar trabalhos de arte que abordem a questdo da
moradia. Estdo & obras do grupo Dulcineia Catadora,
instalacdes de Ernesto Neto e até um carro alegdrico
do coletivo OPAVIVARA!” Olhem que interessante...
artistas que circulam pelos movimentos de moradia,

fotografam, gravam em video e depois vdo expor em



um museu que é um dos simbolos da gentrificacdo da
zona portuéria. Para analisarmos como o préprio estado
violador de direitos vai construindo sua legitimacao com
o apoio da jovem elite cultural e artistica para planificar
a real luta pela moradia. Dizem que a Dilma e uns

ministros estarao presentes. (por Rio Distopico).

Como colocado no texto acima, para compor a exposicdo O Abrigo
e o Terreno, o coletivo Opavivara! foi convidado pela curadora Clarisse
Diniz a realizar uma performance que se iniciaria num barracdo da escola de
samba mirim Pimpolhos da Grande Rio, na zona portuéria do Rio de Janeiro,
com um carro alegdrico que desfilaria e faria um banquete, terminando
na frente do MAR. No entanto, a Guarda Municipal ndo autorizou a saida
desse cortejo até o museu. O fato virou polémica nas redes sociais e sairam
fotos e reportagens na internet'“. Foram observados, nesses comentarios
nas redes sociais, tanto na pagina do evento do Opavivaré!, quanto na
do Bloco Reciclato, criticas, tensGes e questionamentos quanto a relacédo
desses artistas com as instituicdes de arte. No entanto, a preparacéo do
cortejo do Opavivara! e a ndo autorizagdo dos guardas para a saida da
acdo foram filmadas e depois estavam expostas dentro do MAR como um
trabalho do coletivo. Ou seja, eles acabaram, por outro caminho, entrando

na institui¢do. A critica foi incorporada pelo museu.

No seguinte didlogo entre um integrante do Anarco Funk, um
movimento politico e musical, e Anderson Barbosa, que se diz artista
integrante da instalacdo Poética do Dissenso pertencente a exposicdo O
Abrigo e o Terreno do MAR, a grande questdo é como um coletivo pode
expor um trabalho criticando uma revitalizagdo urbana gentrificada dentro

de um simbolo dessa revitalizagcdo:

Anarco Funk: Nossas ocupagdes, atos publicos,
movimentacdes, etc. sempre foram abertas a quem quer
que fosse, o que permitiu que uma séria de pessoas,
grupos, “artistas” documentassem e fotografassem.
Compartilho aqui a minha posi¢do, que pode ndo ser
da maioria das pessoas envolvidas na agdo. O rolo
compressor das empreiteiras estd acabando com a

nossa luta, dos militantes das ocupagdes urbanas e dos
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moradores do morro da Providéncia. Somos expulsas de
casa, presos em manifestacdes, apanhamos da policia,
temos seriedade e respeito pela nossa luta. Agora, um
bando de desavisado pegar esta luta e vender pros nossos
inimigos? Se alguém tem que contar esta histdria, somos
nos... Mais uma vez os vencedores se apropriardo danossa
memoria? Ndo podemos permitir. Quando a conversar
com as pessoas que participam da exposicdo, me permita
uma ironia “tadinha, elas ndo sabem o que fazem?”
Abraco.

Anderson Barbosa: Bom, eu n&o conheco a realidade
carioca e creio que ndo conheca a realidade paulista.
Um grupo de moradores da primeira ocupagdo
da Prestes Maia estard presente nesse evento.
Ha uma serie de divergéncias sim com relagdo a isso,
houve muita discussdo por conta da inauguragdo ser
parte deste processo de gentrificagdo no centro do Rio,
mas penso que se ndo se metem a cara l& dentro e ndo
falam na cara deles o que esta acontecendo, pouca coisa
vai acontecer. Também j& apanhei da policia, também fui
tirado da minha casa... Ndo conheco todas as pessoas
que participardo dessa exposicdo, entdo, ndo posso
perceber sua ironia como nada mais que preconceito.
Vai rolar uma projecdo das minhas fotos sobre as
ocupagdes daqui de S&o Paulo. Te digo, ndo ganhei um
centavo pra isso... E to mostrando o processo violento
dessas disputas do centro das cidades... Anderson
Barbosa: E sé aceitei se fosse dessa forma, apresentar
o processo como &, sem edi¢do a moda da casa (como

eles queiram contar).

Nota-se a preocupacdo do artista integrante da instalagcdo Poética
do Dissenso em explicar de que maneira se faz uma critica as instituicdes de
dentro delas, o que é uma caracterizagdo presente no discurso dos coletivos.
E que contribui com o argumento proposto neste artigo de dilui¢do de
categorias sélidas no mundo da arte dividido em artistas estabelecidos e
artistas outsiders. A critica possui uma visdo binaria das rela¢des sociais
artisticas, enquanto artistas em sua maioria optam por uma diluicdo das

categorias marginal versus institucionalizado. Ha também aqueles grupos
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que se autodefinem marginais e apreciam este rétulo como o AnarcoFunk,
Bloco Reciclato, Teatro de Operagdes — sb para citar alguns exemplos
cariocas — mas que ja receberam apoios institucionais, demonstrando que
as barreiras entre estas duas esferas ndo s&o fortemente delimitadas e cabe

relativiza-las como é o objetivo aqui.

Coletivo como fetiche

Existem discussdes, usando os termos nativos, acerca de uma
“tendéncia” ou "“modinha” que a acdo de montar um coletivo dentro
do mundo da arte se tornou. Certa vez, uma integrante de um coletivo de
fotografia'® relatou que seu grupo surgiu por esforco de uma professora que
convidou alguns alunos para criarem o coletivo. No entanto, ela questionava
a vontade desgovernada da professora de expor rapidamente, até mesmo
sem um preparo adequado, focando principalmente em uma mostra
que ja teria em vista. A partir desse relato, coloca-se uma questdo sobre
a demanda do mercado por grupos que se autodenominem coletivos. A
grande abertura de espaco para estes Ultimos por estarem se disseminando

bastante e sendo bem aceitos, impulsiona a criagcdo de novos grupos.

Nao somente nas artes visuais, individuos que estabelecem algum
tipo de producdo artistica, seja musical, teatral, de danca ou de design,
estdo formando grupos que tém o termo coletivo em sua denominag3o.
H& os que surgem e ha também os que mudam o nome. Em workshop
realizado com o coletivo Filé de Peixe, por exemplo, uma artista do Acre

relatou que seu grupo, Pium fotoclube, passaria a se chamar Coletivo Pium.

Além disso, algumas produgdes artisticas recentes vém trocando os
seus nomes. O grupo de pesquisa musical Vinil é arte, que toca em festas
ha alguns anos no Rio de Janeiro, no seu material grafico de divulgagdo dos
eventos, desde 2013, se autodenomina Coletivo Vinil é Arte. A Babilénia
Feira Hype, conhecida como uma feira de moda e design do Rio de Janeiro,

também recentemente se denominou como um coletivo urbano criativo.

Inserir coletivo no nome de um grupo esté indo além das fronteiras da

arte contemporanea, e, nas circunstancias das jornadas de junho, se tornou,

Essa artista pediu anonimato



também, uma ferramenta para aqueles que quiseram esconder sua autoria
individual, por questédo de seguranca.”” No contexto das manifestacdes que
ocorreram em junho de 2013, em conversa com um fotégrafo™, este relatou
que estava fundando um coletivo, juntamente com um colega de profissao,
por motivo de seguranga, pois ja havia recebido ameagas tendo até mesmo
que deletar sua pagina profissional na internet. A partir dai, iriam assinar
somente com o nome do coletivo para poderem continuar divulgando
as imagens sem maiores problemas. Durante esta conversa, este chegou
a concluséo que, se fossem outros tempos, eles poderiam apenas adotar
um pseuddnimo. No entanto, como o nome coletivo estad sendo utilizado
bastante nos meios artisticos, a ideia de criar um coletivo foi a primeira que
veio a cabecga dos fotdgrafos. Esse exemplo traz uma reflexdo socioldgica
no sentido de que as manifestacdes artisticas criadas foram fruto da

socializacdo do artista, pela sua conjuntura sécio-histérica.

Como foi apontado, através da anélise dos dados, os coletivos foram
transformados em novo fetiche. A proliferacdo do termo coletivo ja foi
observada por Suely Rolnik (2006) quando afirma que esse fendémeno de
transformacdo em tendéncia é uma prética tipica da légica de mercado e
midiatica que orienta uma boa parcela das producdes artisticas atualmente.
Nessa migragdo, segundo Rolnik, as produgdes costumam se esvaziar de seu
potencial critico, pois entram para alimentar o sistema institucional de arte e
transformar-se em novo fetiche. Ou seja, Rolnik discute a institucionalizagao

como transformacao em fetiche.

No entanto, para Rolnik, por mais que tenham se transformado em
fetiche, as acdes coletivas seriam “perfuracdes sutis na massa compacta
que envolve o planeta hoje” e estariam, ao menos, transformando as atuais
politicas neoliberais de subjetivacdo, se aproximando de uma subjetividade

que possua uma vulnerabilidade aos sinais de presenca de outrem.

Realmente, é preciso concordar com Rolnik no ponto em que ag¢des
destes grupos tém impulsionado novas interages sociais nas cidades. Em
Sa0 Paulo entre 2004 e 2006 os coletivos Contrafilé, Frente 3 de Fevereiro,
Esqueleto Coletivo, Coletivo Elefante, dentre outros, realizaram atividades
artisticas na ocupacdo Prestes Maia resignificando um espago da cidade

e chamando a atencdo da esfera publica sobre as demandas sociais ali

Poderia aqui tentar esbocar
uma relacdo entre a proximidade da
inauguracdo do MAR, em marco de
2013, e as jornadas em junho, pois
algumas caracteristicas permeiam
os dois fendmenos mas este é um
assunto que pretendo me aprofundar

em outro artigo

O fotégrafo pediu anonimato



presentes e suas implicacdes. Atualmente, ao longo de 2015, despontam no
Rio de Janeiro coletivos como o FAZ na praca, Norte Comum, Serhurbano,
Ledo Etiope do Meier, Etnohaus dentre outros, que tém se juntado para
ocupar e revitalizar espacos publicos abandonados e esquecidos pelo

poder publico, com atividades culturais, debates e assisténcias sociais.

Concluséo

Com esse artigo, fiz uma aproximacédo da nogdo de artificagdo da
arte coletiva no Brasil dos anos 2000, com a desconstrugdo do conceito
outsider dentro do mundo da arte. Apontei de que maneira o papel
marginal designado aos coletivos pela critica pode servir como estratégia
de legitimacdo. Abordei os multiplos significados do termo instituicéo
neste campo, e como o choque entre os discursos da critica de arte
versus coletivos — a respeito de sua institucionalizagcdo e seu papel social —
desencadeou categoriais distintivas dentro do mundo da arte. A proliferacéo
dos coletivos foi colocada aqui como parte de um processo de fetichizag3o.
No entanto, com este artigo defendo que ndo € porque os coletivos nao
figuram totalmente na marginalidade como enfatizou a critica de arte
que estes ndo tém postura critica em relagdo a sociedade. Estes podem
desencadear importantes desdobramentos na sociedade, uma vez que
ao alterarem as categorias nas artes influenciam também transformacdes
em demais esferas da vida social. Uma dessas significativas mudancas que
foram acompanhadas foi exatamente o modo pelo qual os individuos da
cidade passaram a interagir de forma ativa com o espaco publico ao longo
dos anos 2000.
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