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Ao narrar a histéria de um menino em busca pelo pai, O menino e
o mundo (2014), longa-metragem dirigido por Alé Abreu, nos transporta a
um mundo de cores pinceladas numa tela branca, quase nos indicando a
arte de realizar uma animacdo — um processo intimo, no caso particular do
filme, que se desenrola pela relagdo entre autor e obra e que, logo, sera

apropriado por criancgas e adultos de diferentes idades.

N&o se trata unicamente de atrelar a obra a uma audiéncia
especifica infantil ou infanto-juvenil, assim como acomodar producgdes
como O menino e o mundo na categoria de cinema de arte, contudo de
investigar propriedades de linguagem divergentes do cinema e audiovisual
hegeménico e de “padrdes comerciais”. As divergéncias com o mainstream
ainda se propagam em diversos planos: no ato de animar, na criagdo da
histéria, na concepcéo e na recepgdo da obra, na sua distribuicdo, dentre

outros fatores.

Em entrevista, o diretor Alé Abreu afirma que o préprio método
de trabalho utilizado para criar O menino e o mundo implica em uma
dificuldade de situa-lo para um publico ou nicho especifico, como o caso

do publico infantil.

Embora eu tenha feito trabalhos, assumidamente, pra
crianga, eu nunca me imagino fazendo pra crianca. Eu
me imagino embarcando numa viagem como crianca.
N&o ¢é feito de forma pragmatica assim “Ah! O publico
de sete a doze anos, ele gosta de aventura entdo eu
preciso ter aventura e cada momento precisa de ter
uma guerra porque isso vai facilitar ou entdo eu preciso
deixar muito claro o entendimento de certas coisas”.
Com O menino e o mundo, eu s6 fui descobrir pra quem
era no final... e descobrimos que é pra todo mundo.
A gente fez um teste e tanto adulto quanto o jovem
qguanto a crianga gostaram. Claro que tem um nicho 14
especifico quando se volta pras teorias — o resultado da
pesquisa é que O menino e o mundo tem um publico
muito importante de nicho que é de seis a doze anos
(ABREU, 2013: s/n).
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E vélido pontuar que, por mais que exista um conjunto de variaveis
que a torna divergente do processo hegemdnico, a obra se arma de
artificios da industria para inser¢do nas salas de cinema e demais janelas,
como a pesquisa encomendada pela equipe de O menino e 0 mundo, feita
por questionario, em duas sessdes exclusivas realizadas no Cinema Ital do

Shopping Bourbon em S3o Paulo.

O préprio movimento de manter o filme nas salas de cinema

|u

encontra caracteristicas que permutam a linha “artesanal” e industrial
cinematogréfica. Depois de nove semanas em cartaz, principalmente nos
cinemas Ital das grandes cidades e metropoles, a equipe da Filmes de Papel
- produtora do longa-metragem — decidiu vender os originais desenhados
por Alé Abreu e que deram origem a animacédo O menino e o mundo. Numa
espécie de crowd-funding, a iniciativa realizada nas redes sociais visava a
continuidade de exibicdo da obra. A cada desenho vendido, 50 ingressos

seriam liberados para exibicéo.

Distribuido pela Espaco Filmes, o filme teve um orcamento de R$ 1,5
milhdo para a producéo, com aporte do BNDES, Petrobréas, Fundo Setorial do
Audiovisual (FSA), FINEP e o apoio da Sabesp e da ProAc para a finalizacdo.
Foi concluido em agosto de 2013, estreando no Festival Internacional de
Animacdo de Ottawa, no Canada, sendo premiado com Mencdo Especial
do Juri. O menino e o mundo nasceu enquanto Alé Abreu ainda desenvolvia
a pesquisa do longa-metragem Canto latino, um anima-doc que pretendia
lancar um olhar sobre a histdria da América Latina, culminando no periodo
das ditaduras, a partir de um viés das musicas de protestos dos anos 1960.
A atmosfera gerada por Canto latino influenciou diretamente a construgdo

do longa:

Fui descobrindo Violetta Parra, Victor Jara, Silvio
Rodriguez e um monte de autor de musica e fui
me apaixonando pelas mdsicas, fui entendendo as
musicas e fui construindo um filme assim. E era um
documentério. Sé que ai no momento surgiu a figura do
menino, do rabisco do menino que eu chamei de Cuca
- personagem de O menino e o mundo. E ai eu falei:
"Cara, esse menino, essa garatuja tdo urgente, tdo suja

e que diz tanto. Olha isso é a contram3o do que a gente

Revista do Programa de Pés-Graduacdo em Artes, Cultura e Linguagens

Instituto de Artes e Design :: UFJF m



NAVA :: v.1 : n.1
julho :: dezembro :: 2015
p. 157-163

estava fazendo. E tudo o que eu td6 querendo dizer é na
contramao” (ABREU, 2013: s/n).

A emergéncia desse personagem, por meio de um impeto artistico,
acompanhou o processo de realizagdo, no sentido em que a histéria se
formaria enquanto Abreu animava o filme. O roteiro era inexistente, com
um argumento realizado apenas como guia para a finalizagdo do filme — um
processo defendido pelo autor que estaria muito mais préximo da pintura

do que da literatura.

Uma apropriagdo de diversos movimentos artisticos proporcionaria
forma ao cinema de animacdo. Nesse sentido, entendemos a forma, os
tracos, as cores como catalisadores dessa apropriagdo, muito mais do que o

préprio texto, mensagem ou conteldo por trads da imagem.

Eu acho que, de certa forma, meu trabalho tem
caminhado pro cédigo prevalecer a mensagem. Ou seja,
a maneira com que eu estou dizendo é mais importante
do que eu estou dizendo. E quase uma poesia concreta.
A forma de que algo estd sendo construido é mais
importante do que a moral ou mensagem do tipo “Ah!
Temos que ser bonzinhos porque sendo a vida castigard”
(ABREU, 2013: s/n).

Esse viés de producdo de O menino e o mundo, no qual o cédigo se
coloca acima da mensagem, acompanha todo o acabamento de uma obra.
Suafinalizag&o, sua trilha sonora atuam contrariamente a esfera hegemonica,
principalmente quando observamos que a animagdo, quase que em sua
totalidade, ndo possui didlogos. Os didlogos e canc¢des — como Airgela,
a musica dos manifestantes do filme — s3o ditos e cantadas ao contréario,
funcionando muito mais como marcacdes poéticas do que ritmicas. A
prépria técnica da animag&o exigiu um cuidado a favor desse universo de O

menino e o mundo, para ndo cair no “mais do mesmo”:

Uma coisa que eu tento evitar a todo custo sdo esses
maneirismos de interpretacdo de animacdo. Se vocé
pega um dos filmes da Disney parece que todos os
personagens sao O mesmo ator com outra roupa.

Eles atuam do mesmo jeito. Sabe aquele sorriso da
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Pequena Sereia? E igual o sorriso da Cinderela. Todas
viram no mesmo timing, no mesmo tempo, com o
mesmo movimento de olhar, de pélpebra, de vibracéo.
Como criador, este estilo de desenho ndo me interessa
mais. Tive que fazer um esforco imenso, buscar outras

referéncias pra devagarinho, sair fora (ABREU, 2013).

Por mais que conteste o padrdo classico e hegemdnico de criagdo,
essa preocupacéo se desprende de uma ordem de cunho educativo. O
intuito ndo é promover uma mensagem ou qualquer proposta didatica,
mas deixar o territério livre de troca para a crianca. A ética se estabelece a
partir do momento em que o autor entrega a obra ao apreciador e este, ao

reconstruir, evoca um novo didlogo, uma nova representacao.

Essa interlocucdo, na qual se apoia o diretor, determina o estado
de constituicdo de O menino e o mundo, num processo sensorial que se
assemelha a reflexdo que Benjamin faz sobre as gravuras dos livros infantis.
Ao passo que essas obras de arte se elaboram pelas cores e tons que

apresentam.

Sé aos poucos o seu sentido vai se constituindo no
exterior, e isso apenas na medida em que se estabelece
uma correspondéncia adequada com o seu interior. A
interioridade dessa contemplagdo reside na cor, e em
seu meio desenrola-se a vida sonhadora que as coisas
levam no espirito das criancas. Elas aprendem no
colorido. Pois na cor, como em nenhum outro lugar, a
contemplagdo sensual e ndo nostélgica estd em casa
(BENJAMIN, 2009:62).

A cor convida a crianca a participar, construir e adentrar esse
novo mundo, despertando seu universo interior e capacitando seu poder

imaginativo e de compreenséo.

Todavia, como vimos, ndo se trata apenas de se comunicar com um
nucleo especifico, e sim de apresentar a uma plateia variante uma infancia
menos pragmatica ou infantilizada, ou seja, imagens que confrontam “a
crianca com as realidades da existéncia humana. Tomando a crianga como

protagonista de um perpétuo desafio langcado ao mundo, o cinema busca

Revista do Programa de Pés-Graduacdo em Artes, Cultura e Linguagens

Instituto de Artes e Design :: UFJF m



NAVA :: v.1 : n.1
julho :: dezembro :: 2015
p. 157-163

recuperar o lugar da infancia ante a indiferenca e o desprezo do mundo
adulto” (SOUZA, 2012:14).

Nesse sentido, O menino e o mundo aparece como uma ode as
representacdes “duras” da infdncia e da sociedade. A cinematografia
mundial envereda por esse caminho, mesmo escondida nas cores, alegorias
e propriedades de géneros que atravessam o aspecto lddico, como
podemos ver, por exemplo, em O labirinto do fauno, de Guillermo del Toro,
Cria Cuervos, de Carlos Saura, e O ano em que meus pais sairam de férias,

dirigido por Cao Hamburger.

Geralmente, as classificagdes, ligadas ao senso
comum, apontam algumas diferencas na relacéo entre
imaginario e realidade. Como se o programa adulto
enfatizasse a realidade e o infantil, o imaginario. Mas
e o imaginario adulto e a realidade da crianca como
cidada e construtora de histéria, onde ficam? (LEITE,
2009:103).

O exercicio de colocar a crianca diante de diferentes realidades,
manifestacdes e linguagens encontra o desejo de encontro da prépria
autonomia da infancia, na crianca que precisa questionar, descobrir o mundo
e refletir sobre ele. “Falta & escola e & TV o exercicio da critica. E necesséario
cultivar a desconfianga, porque sé desconfiando é possivel confiar em algo”
(DURST, 2009:122). Ao cinema, seja profetizando estratégias de difuséo e/

ou status de arte ou entretenimento, cabe essa acéo.
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