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Resumo

Este artigo procura utilizar um conceito critico de intermidialidade como
ferramenta para uma abordagem histdrica, estética e politica da obra-prima de Jia
Zhangke, Em busca da vida (San Xia Hao Ren =47 A\, 2006), partindo de sua relagio
proficua com a pintura de paisagem chinesa (em chinés, shanshuihua - [L7ZK# —
pintura de montanha e 4gua). Como irei demonstrar, a afinidade entre o filme de Jia
Zhangke e a pintura de paisagem permite que o cinema se aproxime ndo apenas da
pintura como também de tradig¢des filosdficas, como o taoismo e o confucionismo.
Essa relacdo entre o cinema e a filosofia chinesa serd, entdo, explorada a partir de
um paralelo entre duas sequéncias cruciais no cinema da era pds-Mao, a primeira
extraida de Terra amarela (Huang Tudi ¥ 14, 1984), dirigido por Chen Kaige e
fotografado por Zhang Yimou, e a segunda, de Em busca da vida. Essas sequéncias
sugerem que as especulacdes filosoficas acerca da natureza da relagdo entre a
figura humana, a paisagem e a sociedade ainda estdo no centro das preocupacdes
das artes visuais chinesas. Por outro lado, ensejam interpretacdes diferentes, que
apontam para o carater de ruptura contido no cinema de Jia Zhangke, capaz de

dialogar com uma tradi¢do e, ao mesmo tempo, subverté-la.
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From Yellow earth to Still life:
painting, philosophy and post-socialist China

Abstract

This article employs a critical concept of intermediality in order to propose a
historical, aesthetic and political analysis of Jia Zhangke's highly-acclaimed film Still
Life (San Xia Hao Ren =4t A\, 2006), with a special emphasis on its relation with
Chinese traditional landscape painting (in Chinese shanshuihua - ILI7KE — mountain-
water painting). As | will suggest, the affinity between Jia's cinema and landscape
painting allows for film and philosophy — namely Taoism and Confucianism - to

come together in the director’s work. This relationship between Chinese cinema and
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philosophy is then further explored through a parallel between two central sequences
in contemporary Chinese cinema, the first from Chen Kaige's Yellow Earth (Huang
Tudi #% 1-Hi, 1984) and the second from Still Life. These sequences suggest that the
philosophical speculations about the nature of man’s relationship with landscape and
society are still at the core of Chinese visual arts. On the other hand, they seem to
lead to different conclusions, which highlight the transgressive nature of Jia Zhangke's

cinema, able to establish a dialogue with tradition and, at the same time, subvert it.

Keywords: Chinese cinema. Intermediality. Painting. Philosophy.

A intengdo deste artigo é empregar um conceito critico de
intermidialidade como ferramenta para uma abordagem histérica, estética
e politica da obra-prima de Jia Zhangke, Em busca da vida (San Xia Hao
Ren =it A\, 2006), partindo de sua relacdo proficua com a pintura de
paisagem chinesa (em chinés, shanshuihua - [LZK[H#] — pintura de montanha
e agua). Conforme irei sugerir, a afinidade entre o filme de Jia Zhangke e a
pintura de paisagem, uma forma de arte que ocupa o lugar supremo dentre
todas as tradi¢bes artisticas da China, permite que o cinema se aproxime
ndo apenas da pintura como também de tradi¢des filosdficas chinesas. Isso
porque muitos dos principios por trds da pintura de paisagem possuem
um liame cultural com a Filosofia Taoista e, em menor grau, com a Filosofia
Confucionista. Esses conceitos filosdficos fundamentais encontrados nos
alicerces da arte da pintura est&o relacionados a cosmologia, ao destino dos
seres humanos e arelagéo entre a figura humana e a paisagem. Creio que um
foco nas inter-relagdes entre cinema, pintura de paisagens e filosofia possa
fornecer um entendimento mais amplo das implicagdes estéticas e politicas
na obra de Jia Zhangke, visto que traz ressonancia histérica a perspectiva
contemporénea. Proponho, assim, um entendimento do conceito de
intermidialidade, que procura valorizar a interagdo entre diferentes midias e
tradi¢des artisticas a partir de seus determinantes culturais e histéricos, o que
permite um distanciamento em relagdo a perspectiva eurocéntrica, aliado,
na histéria da arte chinesa, a busca por elementos para uma hibridizacédo

conceitual, apta a abordar a intermidialidade em questao.
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O cinema e as outras artes

Nos ultimos vinte anos, o conceito de intermidialidade vem
surgindo, com mais frequéncia, na teoria do cinema e do audiovisual
(PETHO, 2010). Seria errdneo, no entanto, falar de uma reabilitacdo, ja que
intermidialidade deriva de “intermidia”, palavra cunhada pelo poeta inglés
Samuel Taylor Coleridge, em 1812 (1971), mas apenas retomada e definida
como termo critico em meados dos anos 1960, pelo artista Dick Higgins
(1966; 1984). Intermidialidade, para Higgins, vinha descrever as atividades
gue ocorriam no entrecruzamento entre as artes, que poderiam dar origem
a novos géneros artisticos, como a poesia visual ou a arte performética.
Gradualmente, o termo passou a designar, grosso modo, as interconexdes
e interferéncias que ocorrem entre diferentes midias (RAJEWSKY, 2010).
Ao mesmo tempo, seu sentido tende a alterar-se a partir das multiplas
concepcdes que envolvem sua raiz, “midia”, o que faz da intermidialidade
um conceito fluido, cuja natureza heterogénea &, hoje, amplamente aceita.
Atualmente, mais contenciosa do que a definicdo de intermidialidade ¢ a
existéncia ou ndo de fronteiras, implicitas no uso do prefixo “inter”, entre
diferentes midias ou expressdes artisticas (MITCHELL, 1994).

J& o nimero crescente de abordagens da intermidialidade no campo
da teoria do cinema e do audiovisual se deve tanto a absor¢do destes por
outras formas de arte quanto a multiplicacdo de suportes tecnoldgicos
com o advento da tecnologia digital, que se traduziu em uma proliferacéo
de novas relacdes midiaticas. Deve-se, também, a influéncia dos Estudos
Culturais na teoria cinematogréfica e a consequente rejeicdo das nogdes
de pureza e esséncia, substituidas pelos conceitos de “hibridizacdo”,
“transnacionalismo”, “multiculturalismo” e “interdisciplinaridade”. O
cinema, notoriamente visto como o ponto de encontro entre diferentes
artes e regimes sensorios, o Gesamtkunstwerk par excellence, parece
convidar a hibridizacdo cultural, sua intertextualidade contendo, segundo

Stam e Shohat (2006), uma natureza multicultural.

A importéncia da natureza intermidiatica do cinema vem sendo
exaltada ou minimizada desde os primeiros escritos sobre a nova arte no

inicio do século XX. Interessante notar que ambas as posi¢cdes serviam a um
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propdsito similar de legitimar o cinema, ou por meio de sua aproximagao
com tradi¢des artisticas mais antigas e respeitadas, ou por meio da busca por
sua especificidade enquanto arte auténoma (PETHO, 2010). S. M. Eisenstein
(2010) talvez tenha sido a mais prolifica das vozes em defesa do didlogo do
cinema com outras artes, nos anos 1920 e 1930, aproximando-o da musica
e da arquitetura. Nos anos 1950, André Bazin escreve o ensaio “Pour un
cinéma impur: défense de I'adaptation”, no qual defende a natureza impura
do cinema, em um momento no qual era justamente sua especificidade
que a maioria tentava erigir e proteger nas paginas dos Cahiers du Cinéma
(BAZIN, 1958/2014; De BAECQUE, 2001). Mas, antes mesmo dos idedlogos
da politique des auteurs e de sua resisténcia, por exemplo, as adaptacdes
literdrias, outros autores j& demonstravam uma preocupacdo com a busca
pela esséncia ou pureza do cinema, por vezes enxergando sua interagdo

com outras artes como uma forma de enfraquecimento (ARNHEIM, 1989).

Mais recentemente, a énfase proposta por Jacques Ranciére na
heterogeneidade essencial da arte cinematogréfica reacendeu o debate
sobre a intermidialidade e inseriu a discussdo em um vasto questionamento
acerca de critérios estéticos e da periodizacdo da histéria da arte. Ranciere
combate a retdrica da ruptura que separa a tradicdo realista da tradicdo
modernista e propde, no lugar, o que chama de regimes das artes,
distinguindo entre o regime representativo e o regime estético. Se o
primeiro seria regido por uma série de regras e hierarquias acerca daquilo
que deveria ser e de como deveria ser representado, "o regime estético das
artes é aquele que propriamente identifica a arte no singular e desobriga
essa arte de toda e qualquer regra especifica, de toda hierarquia de temas,
géneros e artes” (RANCIERE, 2009: pp. 33-4). O romance seminal de Gustave
Flaubert, Madame Bovary, de 1857, é, para Ranciére, um dos maiores
exemplos da transicdo para um regime estético na literatura francesa. Na
literatura inglesa, a inflexdo ocorreu principalmente por meio do poeta
William Wordsworth e suas Lyrical Ballads de 1798 (MELLO, 2006). Tanto
Flaubert quanto Wordsworth deixavam-se mover por um impulso demético
e democrético, ao elegerem figuras aparentemente insignificantes como
merecedoras de tratamento artistico, abalando os alicerces e as hierarquias

do regime representativo das artes. Mas, no lugar de reinstalar uma légica
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de rupturas, Ranciere propde a coexisténcia desses regimes, mais viva
do que nunca no cinema, uma arte mista em sua esséncia. E vai além,
ao relacionar a coexisténcia dos regimes representativo e estético com a
copresenca de temporalidades heterogéneas e a conjuncao de diferentes
formas de arte no seio da arte cinematografica. Assim, a transi¢do entre os
regimes relativiza as distancias entre as diferentes artes, permitindo que se

opere uma juncdo de seus efeitos e especificidades.

Partindo dessa premissa, gostaria de sugerir que o cinema de Jia
Zhangke promove a jun¢do de efeitos e especificidades de diferentes artes,
e ai reside grande parte de sua forca politica. Para explorar essa hipdtese,
tomarei como exemplo seu filme Em busca da vida, que promove, por
meio de sua interacdo com recursos estéticos da pintura de paisagem e
com conceitos derivados da filosofia taoista e confucionista, uma reflexdo
acerca da relagdo entre o homem e as paisagens da China pds-socialista.
Primeiramente, discutirei a importéncia da locagdo, buscando estabelecer
de que forma a paisagem das Trés Gargantas parece, por si sO, impor uma
intermidialidade critica no filme de Jia. Em seguida, proporei um paralelo
entre duas sequéncias cruciais no cinema chinés da era pds-Mao, a primeira
extraida de Terra amarela (Huang Tudi % T:#h, 1984), dirigido por Chen
Kaige e fotografado por Zhang Yimou, e a segunda, de Em busca da
vida. Essas sequéncias sugerem que as especulacdes filoséficas acerca da
natureza da relacéo entre a figura humana, a paisagem e a sociedade ainda
estdo no centro das preocupacdes das artes visuais chinesas. Por outro lado,
ensejam interpretacdes diferentes, que apontam para o carater de ruptura
contido no cinema de Jia Zhangke, capaz de dialogar com uma tradigéo e,

ao mesmo tempo, subverté-la.

Filosofia e pintura em Em busca da vida

Oriundo da cidade de Fenyang, na provincia de Shanxi, Republica
Popular da China, Jia Zhangke realizou 18 filmes entre 1994 e 2013,

entre curtas e longas-metragens, em um primeiro momento atuando na
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clandestinidade dentro de seu pais, com financiamento externo, e, a partir
de 2004, ano em que lanca seu filme O mundo (Shi Jie {:5), com o aval
do governo chinés. Jia é considerado o maior expoente da sexta geracéo
do cinema chinés, também conhecida como a “geragao urbana”, por seu
enfoque na vida e nos espacos urbanos da China pds-socialista, e cujos
filmes buscavam propositalmente se distanciar da grandiosidade épica e
das paisagens a-histéricas do cinema da quinta geracéo, capitaneada por
Chen Kaige e Zhang Yimou. Ao contrério, a obra de Jia Zhangke procura
responder a nova conjuntura histérico-social da China, por meio de uma
estética original, que nasce de um impulso realista aliado ao problema
da intermidialidade. Isso significa que, por um lado, seu cinema se define
pela crenca, de cunho baziniano, na vocagdo da arte cinematogréfica
pelo realismo, o que transforma sua cdmera em uma fonte de poder. Por
outro lado, esse enlace com o real ocorre por meio de recursos estéticos
encontrados em outras tradi¢Bes artisticas chinesas, como a pintura, a
arquitetura e a dpera. Essa mistura, que cria suas proprias regras, afina-se a
um regime estético das artes, nos termos de Jacques Ranciére, e deriva sua
forca da criagdo de um dissenso, que relne realismo e intermidialidade em

um impulso politico, produto da interagdo entre a Histéria e a Poesia.

Em busca da vida, vencedor do Ledo de Ouro no Festival de Cinema
de Veneza, em 2006, foi inteiramente filmado em locagdo na regido das Trés
Gargantas, situada em Chongqging, no centro da China. A agdo transcorre
em uma paisagem urbana em processo de desaparecimento, sob o pano
de fundo de uma paisagem natural carregada de significados simbdlicos.
Feng Jie, localizada as margens do rio Yangtze, é uma cidade de mais de
2000 anos, que esta prestes a ser submersa pela construcéo de uma represa.
Seré para la que um homem e uma mulher da provincia de Shanxi irdo viajar
em busca de seus cdnjuges, de quem estdo separados hé alguns anos.
Ao chegarem, encontram uma cidade ja parcialmente demolida, e assim
suas buscas ocorrem em um espaco repleto de prédios desabados, muros

esburacados e pilhas de entulho.
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Em busca da vida e as Trés Gargantas: paisagem imortal X cidade efémera.

Ndo ha davidas de que Jia Zhangke optou por situar essas duas
histérias na efémera cidade de Feng Jie, de modo a observar e refletir
acerca da atmosfera de transformacdo intensa que domina ndo somente
a regido das Trés Gargantas, como também grande parte de seu pais
desde os anos 1980. Essas mudancas sdo consequéncia da chamada Era
das Reformas (Gaige Kaifang, 1978-1992) de Deng Xiaoping, que levou a
China em direcdo a economia de mercado. Sob a lideranca de Deng, que
sucedeu a década traumética da Revolugdo Cultural (1966-1976), o pais
passou gradualmente a cultivar melhores relacdes com o resto do mundo
e a abrir sua economia para o investimento externo. Internamente, a China
reverteu a coletivizagdo da agricultura, privatizou grande parte da industria
e permitiu o aparecimento de negdcios privados. Os efeitos das reformas
econdmicas foram sentidos com intensidade nos espagos urbanos do

pais que, desde entdo, vem passando por grandes transformacdes, com a
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demolicdo extensiva de habita¢des tradicionais para a construgdo de novas
avenidas, pontes, viadutos, prédios, estacdes de metrd e grandes shopping

centers.

A obra de Jia Zhangke, conforme afirma o préprio diretor, em diversas
entrevistas nos Ultimos anos (ver, por exemplo, BERRY, 2009; FIANT, 2009;
JIA, 2009; MELLO, 2014a), é, em grande parte, movida por um desejo de
filmar o desaparecimento, de registrar e preservar — por meio da ontologia
da imagem cinematogréafica — uma paisagem urbana efémera. Jia parece
muito consciente da dimens&o espacial da memaria, geralmente ofuscada
por sua dimensdo temporal, e de como um espago em desaparecimento
acarreta inevitavelmente sua perda. Dai ele deriva uma urgéncia em filmar
esses espacos e essas memobrias, urgéncia que vem atrelada, de modo
aparentemente contraditério, a um estilo lento, que se empenha em

observar cuidadosamente aquilo que esta prestes a se transformar.

Se esse impulso testemunhal anima a obra do diretor de um modo
geral, ndo ha duvidas de que Em busca da vida é o filme mais emblemético
desse desejo de registrar e refletir sobre o processo de transformac&o chinés,
no centro do qual esta a Hidrelétrica das Trés Gargantas. Uma das maiores
obras da engenharia moderna, a usina foi, primeiramente, proposta pelo
fundador da Republica chinesa, Sun Yat-Sen, e, mais tarde, nos anos 1950,
prospectada por Mao Zedong. A construgdo finalmente comecou em 1994
e foi completada em 2012, inundando mais de 600 quilémetros quadrados
de terra —incluindo monumentos arqueoldgicos e histéricos — e deslocando
mais de 1 milhdo de pessoas. Por trds da grandeza do projeto, estava
uma das paisagens mais iconicas da China, formada pelas trés gargantas
do rio Yangtze, uma combinacdo harmoniosa de montanhas, cénions e a
4dgua esverdeada do rio. Mas a importéancia e centralidade dessa paisagem
para a memoria cultural e coletiva chinesa se deve também a sua presenca
recorrente em poemas e pinturas cléssicas das dinastias Tang, Song e Yuan.
Hoje essa paisagem, além de tantos outros sitios histéricos localizados as

margens do rio, foi parcialmente apagada pela construcdo da represa.

A razdo por trés da iconicidade das Trés Gargantas na China se
deve igualmente a seus principais elementos constituintes, quais sejam,

a Montanha e a Agua. A expressdo, em lingua chinesa, “montanha-
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dgua” quer dizer, por meio de uma sinédoque, "paisagem”. A pintura de
paisagem €, entdo, conhecida como “pintura de montanha e dgua”, ou, em
chinés, shanshuihua (117K ). Conforme observa Wing-Tsit Chan, “a pintura
de paisagens é a arte mais importante da China, na qual os principios
fundamentais de todas as artes estdo presentes, e onde os maiores talentos
artisticos foram imortalizados” (1967: p.23). Os exemplos mais antigos da
arte do shanshuihua podem ser encontrados na dinastia Han (202 a.C. - 220
d.C.), mas foi apenas na dinastia Tang (618 a.C. - 907 d.C.) que a pintura de
paisagens se tornou um género independente. O Confucionismo e o Taoismo
forneceram sua base filosdfica: Confucio, por exemplo, usa a natureza como
uma analogia da virtude humana, como em “Os sabios encontram alegria
na &gua, os bons encontram alegria nas montanhas” (Analectos, 6:21). J& no
Taoismo, as ideias éticas sdo licdes retiradas da Natureza, que é o padréo

para o Céu e para a Terra, assim como para o ser humano.

Conforme explica Francois Cheng, as montanhas e a é&gua
correspondem, para o pensamento chinés, aos dois polos da Natureza.
De acordo com a tradi¢do taoista, o Yin feminino é identificado com a
receptividade fluida da &gua, enquanto o Yang masculino ¢ identificado
com as montanhas e a dureza das pedras, dentre outros elementos. Ja na
tradicdo confucionista, os dois polos da Natureza correspondem aos dois
polos da sensibilidade humana, o coragdo (montanha) e o espirito (dgua).
Dai é possivel inferir que pintar uma paisagem também é pintar um retrato
do espirito humano. A montanha e a dgua sdo, portanto, mais do que
termos de comparacdo ou metéforas, ja que encarnam as leis fundamentais
do universo macrocdsmico e suas relagdes orgénicas com o microcosmo do
Homem (CHENG, 1991: pp. 92-93).

Jia Zhangke esteve, pela primeira vez, em Feng Jie, em 2005, para
filmar um documentério sobre o pintor contempordneo Liu Xiaodong,
intitulado Dong (2006), que se tornou uma espécie de filme-par para Em
busca da vida. Ao chegar a cidade, muito se impressionou com a poténcia
icbnica da paisagem natural e com a aparéncia cadtica da paisagem urbana:
"Chegar a Feng Jie de barco é como fazer uma viagem ao passado da
China. A paisagem que inspirou tantos poemas e pinturas parece realmente

emergir da dinastia Tang. Mas assim que o barco chega ao porto, vocé é
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jogado de volta em um presente extremamente cadtico” (JIA, 2008: p. 7).
Nao ha duvidas de que a paisagem funcionou como uma fonte de inspiracéo
para a sofisticada superimposicdo de temporalidades operada por Jia em
Em busca da vida. Feng Jie e a represa hidrelétrica — a concretizagdo de
um sonho tanto republicano quanto comunista — séo, afinal, um reflexo e
um sintoma da nova China que emergiu das cinzas da Revolugdo Cultural.
Ao mesmo tempo, a regido das Trés Gargantas pertence a heranca cultural
da civilizacdo chinesa, encapsulando, assim, ndo apenas os sonhos e
aspiragbes dos séculos XX e XXI, como também dois mil anos de histéria

da arte chinesa.

Diante desse cenario tdo exemplar da China pés-socialista, terra
das grandes transformacdes, as escolhas estilisticas do diretor revelam
uma afinidade com qualidades estéticas derivadas das tradi¢cdes da pintura
chinesa de paisagem montada em rolos verticais ou horizontais. Como ja
tive a oportunidade de sugerir (MELLO, 2014b), essa hipdtese, que traz uma
dimens&o histdrica a perspectiva contempordnea tdo central ao cinema
de Jia Zhangke, se relaciona, em primeiro lugar, a nogdo de perspectiva
multifocal caracteristica da pintura chinesa tradicional. Sabe-se que a pintura
chinesa montada em rolos n&o se apoia, de nenhum modo significativo, na
nogdo de perspectiva renascentista. Privilegia, sim, o movimento através
da pintura, como se a paisagem fosse observada, ao mesmo tempo, de
vérios pontos de vista diferentes. Assim como a pintura tradicional chinesa
convida o olhar do pintor e do espectador a adotar diferentes pontos de
vista, a organizagdo espacial de Em busca da vida também privilegia a
organizagdo espacial em multipla perspectiva, fruto de uma decupagem
que, com frequéncia, alterna o ponto de vista do voyeur — inspecionando
um espaco a partir de um ponto de vista vantajoso — com a perspectiva do
voyageur, que atravessa espagos e se movimenta pela cidade. Ao mesmo
tempo, a nogdo de multipla perspectiva também se impde no filme, por

meio do uso prolifico do travelling ou plano-rolo?, nos termos de Noél Burch
Burch cunhou esse termo
marcas do cinema de Jia. O uso dos planos-rolo funciona como um terceiro em relagio ao cinema de Kenji
Mizoguchi. Ver NAGIB, Lucia (Org.).

(1990), frequentemente associado ao plano-sequéncia baziniano, uma das

elemento, ao lado dos planos gerais de paisagem e dos planos a altura de

Mestre Mizoguchi, uma licdo de

uma pessoa, para a descoberta da paisagem natural e urbana da regido cinema. Sao Paulo: Navegar, 1990
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das Trés Gargantas. Combinados, os trés recursos estéticos propiciam uma
investigagdo sobre arelacdo entre a figura humana e seu ambiente, trazendo
a tona a superimposicdo de temporalidades que caracteriza a cidade de

Feng Jie e, em ultima anélise, a China contemporanea.

O plano-rolo em Em busca da vida.

A relacdo intermidiatica entre o filme e a pintura chinesa também
pode ser investigada a partir da nogdo de "espaco vazio”, tdo central ao
sistema de pensamento chinés quanto o “Yin-Yang” (CHENG, 1991: p. 45).
Na pintura chinesa, o “espago vazio” significa dreas da composi¢do visual
que existem entre os principais elementos da pintura, ou seja, a montanha e
a dgua. Francois Cheng nota que, em algumas pinturas das dinastias Song e
Yuan, o "espaco vazio” chegava até mesmo a ocupar dois tercos do espaco
pictérico. Mas, apesar do nome, o “espaco vazio” ndo pode ser considerado
inerte, ja que, na realidade, ele é ocupado por “sopros” que conectam o
mundo visivel ao mundo invisivel. Isso significa que uma nuvem, por exemplo,
deve ser vista como um elemento que opera uma conexdo entre a montanha
e a agua, ocupando grande parte da pintura. O "espaco vazio” é, assim,
essencial para evitar uma oposicdo rigida entre esses elementos, que se
comunicam e, por fim, se transformam um no outro, em uma encarnagio das
leis dindmicas do real dentro da tradicdo do pensamento chinés (CHENG,
1991: p. 47). Em Em busca da vida, o “espaco vazio” parece subsistir no
estilo narrativo “lento”, "atrasado” ou “demorado” do filme, nos termos
de Laura Mulvey (2006)°. Assim, o que poderia ser visto como uma “pausa
narrativa” serve, na realidade, para que os personagens tenham tempo para
pensar, contemplar e sentir. Esses “momentos vazios” também permitem ao H
espectador uma atitude mais reflexiva, diferente da adotada diante de uma Mulvey emprega o termo

“delayed cinema” para falar do

narrativa mais rigida de causa e efeito.

cinema de Abbas Kiarostami.
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Espaco vazio em Em busca da vida.

Essa combinagdo de planos e movimentos de camera, interligados
por espacos vazios, também evidencia a presenca aparentemente eterna
de uma paisagem natural em contraposi¢do a velocidade da mudanca
promovida pelo homem, em uma espécie de lamento cinematografico pela
perda da lentiddo e da histéria. O desaparecimento de cidades e sitios
histéricos, portanto, parece também sugerir o desaparecimento de uma
mem&ria cultural e coletiva conectada a essa paisagem, e isso confere ao
uso dos planos-rolo e das perspectivas multiplas uma postura politica. Em
Ultima anélise, o que Jia parece sugerir é que a velocidade das mudangas
em Feng Jie — e na China como um todo — é tamanha, que a histéria e a
membdria estdo sendo inexoravelmente apagadas, destruidas. E que, diante
desse cenério, suas escolhas estéticas deveriam necessariamente criar uma

ponte entre a contemporaneidade e a histéria.
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A figura humana na paisagem: £m busca da vida e Terra amarela

Além de promover a unido entre um presente de transformacdes e
um passado de tradi¢des, as escolhas estéticas de Jia Zhangke parecem
igualmente sugerir uma mudanga importante na relagdo que o cinema
chinés vem estabelecendo com essas tradi¢des. Isso porque, como aponta
Fabienne Costa, Em busca da vida evidencia de que modo a construcéo
da represa das Trés Gargantas teria impactado ou violentado ndo apenas a
vida dos habitantes da regido, como também a nocgdo ancestral chinesa de
paisagem ou shanshui (COSTA, 2007: p. 46). Assim, Jia constrdi no centro de
sua reflexdo sobre a figura humana na paisagem real uma breve sequéncia
que, a meu ver, resume magistralmente a relacdo do filme com a nocéo
ancestral de paisagem na China. Essa sequéncia, por sua vez, se relaciona
com outra sequéncia de outro filme crucial para a histéria do cinema chinés,
filme esse que também deriva de um impulso intermidiatico. Trata-se de
Terra amarela, obra fundadora da Quinta Geragao, dirigida por Chen Kaige
em 1984. Creio que um paralelo proficuo possa ser estabelecido entre
esses dois filmes, de forma a elucidar de que modo o cinema é capaz de
emprestar recursos estéticos da pintura e, ao mesmo tempo, atualiza-los,

reforcando-os ou questionando-os.

Como é sabido, a questdo central para a filosofia chinesa é o
humanismo. A relagcdo do ser humano com a paisagem natural e com
a sociedade estd no cerne do pensamento filosdfico chinés, no qual as
discussdes éticas e politicas parecem sempre ter obscurecido quaisquer
especulagdes metafisicas. O climax do humanismo no pensamento chinés
pode ser resumido na famosa frase de Confucio: “E o homem que pode
engrandecer o Caminho, e ndo o Caminho que pode engrandecer o
homem” (Analectos, 15:28). No entanto, na pintura de paisagens chinesa, a
primeira impress&o leva a crer que a figura humana ocupa um lugar um tanto
insignificante dentro do pensamento filosdfico e estético chinés, sempre
inferior a paisagem e aos motivos de flores e passaros. Como explica Wing-
tsit Chan (1967), a figura humana parece estar subordinada a Natureza por
uma questdo de escala, ja que, em geral, sdo muito pequenas, incidentais

ou, por vezes, até mesmo totalmente ausentes da pintura de paisagens.
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Contudo, Chan adverte que, para entender o verdadeiro significado dessa
forma de arte, deve-se, primeiramente, entender sua relacdo com a poesia.
Para isso, é possivel evocar o pintor da dinastia Song Guo Xi (#BEY) e sua
crenca na falta de rigidez das fronteiras entre as formas de arte tradicionais
chinesas: “Poesia é pintura sem forma, e a pintura € a poesia na forma
visual” (ca. 1085). Isso significa que na pintura chinesa, ha poesia, e que na

poesia chinesa, ha pintura. Conforme explica Chan:

As duas artes ndo sdo apenas aparentadas, mas sim
idénticas no que se refere as suas fungdes principais,
que séo nada além do que a expressdo de sentimentos
humanos de felicidade e tristeza, alegria e raiva, e
sentimentos de paz, mobilidade, soliddo, e assim por
diante. Os artistas chineses pintam uma paisagem pela
mesma razdo que os poetas descrevem uma paisagem
em seus poemas. Seu objetivo é apurar os sentimentos,
estimular a mente, e criar uma atmosfera para que,
quando o leitor ou o espectador emerjam dessa
atmosfera, eles possam se tornar pessoas melhores
(CHAN, 1967: p. 23).

Diante dessas observacdes, é possivel inferir que ndo ha subordinagao
do homem a natureza na pintura de paisagens chinesa, ja que a paisagem
conteria nela prépria o sentimento do artista e o espirito humano. Ainda
assim, é dificil ndo levar em conta a importéncia da escala, da proporcéo,
que esté relacionada a vastiddo da paisagem e crenga em sua permanéncia,
sua imortalidade. Essa questdo estd no cerne das duas sequéncias que

comentarei em seguida.

Terra amarela é o filme que inaugurou, juntamente com One and
Eight (Yi Ge He Ba Ge —/FI/A4, Zhang Junzhao, 1983), a chamada
Quinta Geragdo do cinema chinés, nos anos 1980. H& dois fatores que
contribuiram para o aparecimento de uma geragdo de diretores nos
anos 1980. Em primeiro lugar, em 1978, dois anos apds a morte de Mao
Zedong, em 1976, a 112 Sessdo Plenéria do 3° Comité Central do Partido
Comunista Chinés inaugura uma nova fase de abertura, que sera liderada
por Deng Xiaoping até o inicio dos anos 1990. Isso também inaugura um

novo periodo de liberalizacdo para as artes, e o cinema se enriquecera
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ndo apenas do relaxamento da censura, como também do acesso a teoria,
critica e producdo internacionais, aliado a um desejo pela modernizagéo da
linguagem do cinema chinés. Em segundo lugar, hd uma nova relagdo entre
o Partido/Estado Chinés e a producéo de filmes, com a gradual privatizacéo
dos estudios, que agora ficariam quase totalmente responséveis por seu
préprio orcamento e balango anual. Com isso, e diferentemente das
producdes da era comunista, hd pressdo por lucro e, por conseguinte,
um aumento na producdo de filmes de entretenimento em detrimento
dos filmes politicos didaticos. Nesse cenario, surge a primeira geragdo de
diretores chineses a fazer filmes depois da Revolugdo Cultural, e a primeira
geragdo a trazer popularidade ao cinema chinés no exterior. Os principais
nomes da chamada Quinta Geragdo sdo Zhang Yimou, Tian Zhuangzhuang,
Huang Jianxin, Zhang Junzhao e Chen Kaige. Todos haviam ingressado na
Academia de Cinema de Beijing em 1978, e |4 tiveram acesso aos filmes
da nouvelle vague, ao neorrealismo italiano, ao cinema japonés, que se

transformaram em importantes referéncias estéticas.

Terra amarela conta uma histdria simples: um artista do governo
comunista vai para uma vila pobre coletar musicas folcléricas nos anos 1930.
O filme, apesar de seu conteldo nacionalista, se distingue completamente
dos filmes de propaganda comunista que eram, até aquele momento, a
norma no pais. Confunde, por exemplo, as distingdes entre herdis e vilGes,
lancando m3o de um enredo e didlogos minimalistas, flmando com luz
natural no interior da China, e sem grande preocupacédo com seu valor de
entretenimento. Por essas razdes, Terra amarela ndo foi imediatamente bem
visto pelo governo chinés, mas apds sua exibicdo no festival de cinema de
Hong Kong, em 1985, e devido a sua grande repercussdo internacional,
acabou recebendo distribuicdo na China. Inaugura, assim, uma fase marcada
por um interesse renovado nessa cinematografia por parte de estudiosos
e do publico especializado ao redor do mundo, lancando o importante

debate acerca de questdes estéticas no cinema chinés.

Em Terra amarela, a paisagem da provincia de Shaanxi’ parece
se impor antes mesmo da propria ficcdo, e uma das principais razdes da
importancia do filme é, sem duvida, a fotografia de Zhang Yimou, como [ 4 |

explica ESther Yau: A provincia de Shaanxi fica a

oeste da provincia de Shanxi (11174)
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Sob o ponto de vista estético, Terra amarela é um
exemplo significativo de uma alternativa ndo ocidental
no cinema de ficgdo recente. As vistas estaticas dos vales
longinquos do planalto de Loess lembram uma pintura
em rolo chinesa da escola de Chang’an. Em consonancia
com a arte chinesa, a fotografia de Zhang Yimou trabalha
com uma gama limitada de cores, com a luz natural e
um uso do espaco filmico sem perspectiva, que aspira
ao pensamento Taoista: “O siléncio é o som estrondoso,
a imagem grande é sem forma”. As configuragdes
espaciais centrifugas se abrem para uma consciéncia que
ndo é movida por um desejo, mas, sim, pela auséncia de
um desejo — os momentos “reveladores” sdo geralmente
apresentados em planos-sequéncia extremos com
pouca profundidade e nos quais o céu e o horizonte séo
proporcionados ao extremo, deixando muitos “espacos
vazios” em quadro (YAU, 1991: pp. 64-65).

A fotografia de Zhang Yimou para Chen Kaige, portanto, representou
uma ruptura radical em relagdo a experiéncias prévias no cinema chinés,
ja que estava diretamente relacionada ao uso de preceitos classicos da
estética chinesa e, particularmente, da tradicdo da pintura de paisagens.
De acordo com Chris Berry e Mary Ann Farquhar, “assim como a pintura
de paisagens, Terra amarela enfatiza o mundo natural em detrimento do
mundo humano, a imagem em detrimento da narrativa, e o simbolismo em

detrimento do ‘realismo socialista’” (1994: p. 85).

Para essa analise, interessa especialmente a sequéncia de abertura
do filme, que parece resumir seu estilo ousado, herdeiro direto de tradicdes
artisticas e filosdficas chinesas. Terra amarela abre com um plano geral
extremamente amplo e estatico das montanhas e vales do norte da provincia
de Shaanxi. Em seguida, a cdmera assume um movimento da esquerda
para a direita, lento e horizontal, como se estivesse abrindo uma pintura
montada em um rolo. O espaco parece enevoado, empoeirado, remetendo
a técnicas de pintores da dinastia Song, que tinham o hébito de obscurecer
detalhes de suas obras para enfatizar sua abstragdo. Em seguida, uma figura
humana mintscula emerge do meio do fundo do quadro, e a cdmera sobe

para o céu azul, a lua surgindo para indicar a passagem do tempo.
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Planos de abertura de Terra amarela.
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Planos de abertura de Terra amarela.

O fotografo e futuro diretor Zhang Yimou comentou, diversas vezes,
sobre a importéncia simbdlica da regido na qual o filme foi realizado: trata-
se do berco da civilizacdo chinesa, remetendo, assim, aos tempos pré-
histéricos, atravessada por uma metafora natural que é o Rio Amarelo,
conhecido pelos chineses como o “rio m&e” (BERRY e FARQUHAR, 1994).
Foi, portanto, de modo a transmitir toda a forca e o significado dessa
regido, que Zhang e Chen escolheram langar méo de técnicas normalmente
associadas a tradi¢do shanshuihua, como a proporgéo entre a natureza e
a figura humana observada nio apenas na sequéncia de abertura, como
também em outros momentos no filme. No primeiro plano de Terra amarela,
o homem parece, de fato, ser engolido pela magnitude da paisagem, e,

desse modo, ele sé podera ser considerado em relagdo a essa paisagem.

Terra amarela é, com frequéncia, citado por Jia Zhangke como um
dos filmes mais importantes da historia do cinema chinés, e foi apds ter
assistido a obra-prima de Chen Kaige em um cinema em Taiyuan, capital

de Shanxi, sua provincia natal, que Jia decidiu que queria estudar cinema
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e fazer filmes. Assim como Terra amarela, o ponto central de Em busca da
vida parece ser a relagdo entre a figura humana e a paisagem, urbana ou
natural. No entanto, todas as associacdes entre a paisagem e a ideia de
imortalidade na cultura chinesa, presentes em inimeros ditados populares
que exaltam, por exemplo, a montanha como algo eterno, permanente,
imutavel, um recipiente da meméaria cultural, parecem, no filme, ameacadas
de desaparecimento pela construgdo da barragem das Trés Gargantas,
o que abala ndo somente a paisagem real, como também os preceitos
filoséficos que residem no dmago da relagdo entre o homem e o real.
Jia articula essa sensacdo de transformacdo irremedidvel em uma das
sequéncias mais fortes e carregadas de significado dentro do filme. Nela,
o personagem Sanming segura uma nota de dinheiro diante de um local
chamado “Kuimen”, o ponto de entrada para Qutangxia, a primeira das trés
gargantas, e também a mais estreita. Qutangxia, que se estende por oito
quildmetros, é considerada a mais bonita das gargantas do rio Yangtze, e
isso Ihe rendeu um lugar na nota de 10 Yuan. A sequéncia se divide em trés
planos: o primeiro mostrando Sanming diante do panorama da paisagem
real, seguido de dois primeirissimos planos da nota de Yuan em suas méos.
No primeiro deles, ¢ possivel ver a figura do Presidente Mao, que adorna
todas as notas bancérias na China. J4 o segundo mostra a representagdo
pictdrica da paisagem real de Kuimen. Como pode ser observado, Kuimen
se transforma da paisagem real, imponente e imortal, em uma paisagem
em miniatura, contida nas mdos de um homem, como em um reverso da
abertura de Terra amarela, na qual o homem era a miniatura engolfada pela
paisagem. Em busca da vida, portanto, responde a um real instédvel com,
nos termos de Lucia Nagib (2013), uma inversédo de escala, que transforma a
paisagem majestosa das Trés Gargantas em uma nota de dinheiro: pequena,
manipulavel, levissima, um pedaco de papel feito para circulagdo, no qual o
homem n&o pode mais se inscrever, como manda a tradicdo da pintura de
paisagens. Da grandeza épica da quinta geracdo para a sexta geracdo das

cidades efémeras, a nogdo milenar de paisagem parece ter sido abalada.
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De Terra amarela a £m busca da vida: pintura, filosofia e a China poés-socialista
Cecilia Mello

Kuimen, a nota de dinheiro e a figura humana em Em busca da vida.
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Homem-miniatura X Paisagem-miniatura.

Concluséo

Como os exemplos acima demonstram, a quinta geragédo do cinema
chinés, inaugurada por Terra amarela, da o primeiro passo em dire¢do a um
cinema de ruptura, e isso ocorre por meio de uma reconexdo com tradicdes
artisticas e com o passado, sufocado, até entdo, por um regime empenhado
em ignorar a histéria da China antes de 1949, principalmente durante os
anos traumaticos da Revolucdo Cultural. Ao mesmo tempo, esse gesto
permanece, de certo modo, ainda preso a essa tradi¢do, o que ndo permite
que esse cinema estabeleca um didlogo direto com a contemporaneidade.
Ja a "sexta gerac¢do”, dos anos 1990, vinda do trauma do Massacre da Praga
da Paz Celestial, em 1989, e cuja figura principal é Jia Zhangke, empreende
uma redescoberta do real que almeja, por meio da criacdo de um dissenso,
interferir na hierarquia de discursos e de géneros e construir outro sentido
da realidade (RANCIERE, 2009). No caso especifico de Em busca da vida,
isso se traduz em um olhar para o presente e em uma reconexdo com o
passado. Mas se o redescobrimento de tradicdes artisticas e filosdficas
chinesas relacionadas a pintura se torna arma poderosa para a criagdo da
heterogeneidade na obra do diretor, é justamente por poderem ser imitadas,
manipuladas, abaladas e, por fim, revertidas. Assim, ao decidir transformar a
paisagem icbdnica das Trés Gargantas em uma nota de 10 Yuan, virando do
avesso a regra da proporcionalidade e da escala nas pinturas de paisagem
chinesas, Jia Zhangke parece, enfim, sugerir que algo vem sendo — ou talvez

j& tenha sido — irremediavelmente perdido.
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