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Resumo

Neste artigo, analisamos a video instalacdo interativa Inabitual (Paola
Barreto e Ana Kfouri, 2013-2014), elaborada como resposta artistica a conceitos
desenvolvidos por Vilém Flusser e Louis Bec, em sua ficgéo filosofica Vampyroteuthis
infernalis ([1985], 2011). Apresentamos o trabalho como uma forma vampyroteuthica

de cinema, nascida da rede de relagcdes que envolve homem, maquina e imagem?®.
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Uncanny

Abstract

In this article, we analyse the interactive video installation Uncanny (Paola
Barreto and Ana Kfouri, 2013-2014), developed as an artistic response to Vilém
Flusser and Louis Bec's concepts discussed in his philosophical fiction Vampyroteuthis
infernalis ([1985], 2011). We present this work as a vampyrotheutic form of cinema,

aroused from the network involving man, machine and image.
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Organismos, ndo sdo "realidades”, nem o ambiente é “real”:

a "realidade concreta” ¢ o tecido de relacdes que permite
extrapolarmos organismos e ambiente

(FLUSSER, [1987] 2011:59).

Introducdo

“Uncanny” é uma video instalagdo desenvolvida como resposta
artistica a ficcdo filosdfica Vampyroteuthis infernalis, publicada por Vilém
Flusser e Louis Bec em 1987. Nesse intrigante texto, os autores analisam
um molusco peculiar, a “lula vampiro do inferno”, cujo corpo é recoberto
por érgdos produtores de feixes luminosos que desorientam predadores e
presas no oceano profundo. Partindo de uma perspectiva bioldgica, o texto
ganha uma dimens&o de critica histdrica e social, borrando as fronteiras
entre cultura e natureza, para criar um ponto de vista ndo necessariamente

humano para o pensamento da arte e da comunicacéo.

Provocado e inspirado por esse livro, nosso trabalho consiste em uma

video projecdo em um quarto escuro. Dentro dessa “caixa preta”, imagens
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sdo projetadas continuamente, em loop. No entanto, elas sé podem ser
vistas quando alguém penetra o espaco de projecdo e mantém-se em
movimento, revelando, através da silhueta de seu corpo capturada por uma
cédmera oculta, cenas que se encontram escondidas na escuriddo. A projegao
resulta, assim, em uma sintese entre a imagem do visitante e os videoloops
gravados, produzindo uma tela hibrida e fantasmagdrica, assombrada por
uma figura furiosa que eventualmente se dé& a ver completamente em um
relampejar da projecéo.

Desse modo, nesse cinema vampyroteuthico, a projecdo é concebida
como um processo comunicacional, no qual o “eu” e o "outro” fundem-se
para produzir as imagens que serdo vistas. Uma vez que o didlogo é um
conceito fundamental na filosofia flusseriana, propomos a contaminacio
do trabalho pelo didlogo com outro autor, o dramaturgo francés Valere
Novarina. As imagens reproduzidas no interior da “caixa preta” consistem
em uma selecdo de trechos de seu “Le discours aux animaux”®, tomado
aqui como contraponto a fabula flusseriana. Criando um jogo entre palavra,
corpo e movimento, a atriz Ana Kfouri interpreta uma edicdo do texto,
conferindo materialidade ao pensamento do autor por meio da intensidade
de gestos e voz. A performance da atriz, iluminada por um dnico refletor
em um estudio escuro, foi captada em enquadramentos de plano médio
submetidos a exposi¢do prolongada, o que determinou o registro de rastros

nas imagens captadas, efeito ético que condensa reverberagdes temporais.

O material captado em video foi, entdo, incorporado a um cédigo de
programacgdo computacional, criado a partir do exemplo de software livre
Processing Frame Differencing, desenvolvido pelo artista e programador

norte-americano Golan Levin’. O cédigo de “Inabitual”, elaborado em

parceria com alunos da graduacdo em Design da EBA-UFRJ, condiciona I El
. . . . N . . NOVARINA, Valére Paris:

o aparecimento da imagem de Kfouri na tela de projecéo a atividade de Editions PO.L, 1987

outra imagem, captada em tempo real, do visitante da “caixa preta”. 4 |

Para empregar o vocabulério flusseriano, trata-se de um programa que Disponivel ~ em:  <https://

code.google.com/p/processing/

desprograma a situagdo habitual da sala de cinema, onde se subentendem

source/browse/trunk/processing/
a imobilidade do espectador e a autonomia do filme em relacdo a sua java/libraries/video/examples/

. . , ;. . Capt /F Diff /
presenca. No cinema vampyroteuthico €, ao contrario, a mobilidade cprarerTremenerencing
FrameDifferencing.pde?r=9732>.

espectatorial a condicdo de possibilidade de aparicdo do filme. Acessado em: 16/12/2014
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(O Vampyroteuthis) "apalpa a escuridéo, a fim de dirigir seus raios
sobre uma determinada regido do mundo. Concebe objetos para poder
fazé-los aparecer. O aparente aparece, porque foi concebido” (FLUSSER,
lbid. p. 82). E interessante notar que Flusser coloca a “concepcdo” em
um plano sexual: “todo conceito excita sexualmente”. H& desejo na
formulacdo do conceito, e é esse afeto que produz novas realidades para
a percepgao.

E assim que, no interior da caixa preta, a projecdo torna-se produto
da relacdo entre afectos, perceptos e conceptos’, para estabelecermos
mais um didlogo entre Flusser e outros pensadores que alimentam nossa
reflexdo. Em nosso cinema “Inabitual” é o corpo do visitante o que excita
o programa, produzindo um filme descontinuo que emerge da escurid3o.
Ai, o desejo de ver — pulsdo escépica ou Schaulust, se quisermos ainda
dialogar com o conceito freudiano® — confunde-se com a ideia de tornar-se
outro e deixar-se deglutir. E é precisamente a digestdo o que pode nos levar
a pensar este cinema “Inabitual” segundo um modelo antropofagico, para
retomar a proposta oswaldiana e produzir nossa prépria férmula tupi de
abordagem do problema. Nesse sentido, vale lembrar o quanto o préprio
Flusser (1998) enaltece as possibilidades de o Brasil apresentar contribuicdes
originais aos problemas enfrentados pela contemporaneidade pés-histérica,
por suas riquezas culturais que sintetizam elementos de a-historicidade e

historicidade, como veremos adiante.

A subjetividade antropofadgica é pensada por Suely Rolnik
(1998), a partir da constatagdo da mobilidade, do mundo e dos sujeitos
contemporaneos, que coloca em crise a nocdo de identidade estavel. Para
a autora, a perspectiva antropofagica, que vem do Brasil, aponta para a
possibilidade da ritualizacdo da relacdo com o outro, o estrangeiro, cuja

poténcia vital se incorpora na carne.

Como sabemos, no final dos anos 20, Oswald de Andrade traz o
conceito de antropofagia para o terreno da cultura’, pensando-o como modo
de producéo cultural que se pratica no Brasil desde a sua fundacéo. Nao ha
possibilidade de purismo no Brasil; somos hibridizados, mesticados desde a
origem. Essa contaminacdo inerente ao nosso modo de ser é retomada por

Hélio Oiticica, nos anos 60, propondo a antropofagia como modernidade
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brasileira, atingindo a todos, erudito e popular: ndo hé hierarquizagdo no

caldeirdo antropofégico.

Nas operac¢des da estratégia antropofagica enumeradas por Rolnik,
vemos o deslocamento da ideia de centro: formam-se “coégulos provisérios
de linguagem” (1998:5) combinando intensidades que deglutem qualquer

conotagdo identitaria.

E importante frisar que a antropofagia realiza-se segundo estratégias
de desejo, que selecionam o que seré deglutido e o que seré descartado,
rastreando o mundo. Enxergar e querer a singularidade do outro é sua
caracteristica essencial. Essa caracteristica depende de um estado de arte
ou estado de invencgdo, nos termos propostos por Helio Oiticica e Lygia
Clark®, o que, mais uma vez, nos traz de volta a questdo do afeto e da
necessidade do engajamento do espectador-interator-visitante para que a

obra apareca.

Esse descentramento da subjetividade (também observado a partir
de nog¢bes como a morte do autor, ou a morte do sujeito, como apontadas
por Roland Barthes?, Michel Foucault'’ e os pds-estruturalistas ja nos anos 60)
— ou empoderamento da objetualidade — nos move a (re)pensar o aparato
do cinema. Alguns artistas contemporaneos, como Angela Melitopoulos',
ou pesquisadores de arte e tecnologia, como Laymert Garcia'?, tém
sugerido adotar, diante dessa pulverizacdo do sujeito moderno, uma
perspectiva que nos aproximaria de um novo animismo, aproximacao
observada argutamente por Guattari em seu esforco de desvinculagéo da
subjetividade do humano'. Um animismo pds-moderno, ou, de acordo com
o pensamento de Bruno Latour, que postula que jamais fomos modernos',
um animismo que manifesta um modo de nos relacionarmos com as coisas
que antecipa a dicotomia sujeito-objeto e que considera, nas coisas
mesmas, a possibilidade de processos de subjetivagdo. Uma espécie de
subjetividade dos objetos, ou, se quisermos pensar em outros termos, a

vida mesma das coisas.

Os bérbaros tecnizados do manifesto antropdfago de Oswald
celebram uma nova perspectiva, sublinhando a importéncia de “substituir
a perspectiva visual e naturalista por uma perspectiva de outra ordem:

sentimental, intelectual, irbnica, ingénua”’®. No cinema vampyroteuthico,
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ha afeccdo que, como vimos, adquire mesmo uma conotacdo sexual,
na concepc¢do de um meio, o medium, o filme, pensado como possivel
enteléquia, organismo ou sistema, que, ironicamente, desprograma a caixa
preta, em um gesto que se volta sobre simesmo, metalinguagem sem perder
a leveza e a ingenuidade. Se "a alegria é a prova dos nove”, "Inabitual” é
nosso brinquedo, com o qual jogamos, ingenuamente, ironicamente, como
em uma atracdo de feira, aspecto reforcado pela cenografia que alude
a parques de diversGes e trata a imagem como apari¢do, coisa de outro
mundo, fantasmagoria. Desse modo, em nossa investigagdo inabitual, nos
colocamos ao lado de feiticeiros e inventores que, antes da consolidacdo
do cinema como industria cultural e de qualquer codificagdo de linguagem

filmica, se lancaram na aventura de invocar espectros

[...] em estranhas salas escuras conhecidas por
nomes exoticos como Phantasmagoria, Lampascope,
Panorama, Betamiorama, Cyclorama, Cosmorama,
Giorama, Pleorama. Kineorama,  Eidophusikon,
Nausorama, Physiorama, Typorama, Udorama,
Uranorama, Octorama, Diaphanorama e a Diorama
de Louis Lumiére, nas quais se praticavam projecdes
de sombras chinesas, transparéncias e até mesmo
fotografias, fossem elas animadas ou ndo (MACHADO,
1997:17).

O desejo de se perder na sala escura, desejo ancestral e magico,
ndo pelo que ai pode haver de ilusionismo ou idolatria, mas por suas
virtualidades e potencialidades de encarnacdo de mundos, é o traco que
assumimos como caracteristico de nosso cinema vampyroteuthico, feito

com video, computador e imagem assistida tecnologicamente.

Se, ao longo do século XX, o cinema consolidou-se como criador de
mitologias, como propds Barthes, definindo habitos de consumo, modos
de vida e subjetividades, gostariamos de propor aqui um outro cinema,
deflagrador de outras subjetividades, antropofagicas, cinegéficas. Imagens
que fagocitam, filmes que engolem e sdo engolidos, cinema hiperorgénico

que desprograma o dispositivo habitual.
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Eu é um outro

A intersubjetividade é um conceito chave no pensamento de
Flusser sobre a linguagem e a comunicagdo. Para continuar o exercicio
de compreensdo de suas ideias a luz do didlogo com outros pensadores,
gostariamos de estabelecer mais algumas pontes. Com respeito as relagdes
de reciprocidade observadas entre identidade e alteridade, Georges Didi-
Huberman nos traz oportuna contribuicdo com a citacdo de Emile Benveniste,
retirada de About the structure of the relations of persons (1946). No trecho
citado, o linguista francés discorre sobre as especificidades da relagdo
entre quem enuncia o discurso (eu) e a quem o discurso se endereca (vocé).
Benveniste analisa a interdependéncia e a reversibilidade entre primeira e
segunda pessoa, mostrando como diferem, em estatuto, da relagdo que
mantém com a terceira pessoa (ele). Ao refletir sobre a impessoalidade
desse terceiro, que se encontra ausente e poderia nem mesmo se constituir
como pessoa, Benveniste nos leva a pensa-lo como possibilidade de pessoa,

nao enumeravel, ordinal ou cardinalmente.

"Eu e Vocé sdo reversiveis. Aquele que se define por Vocé pensa
sobre si mesmo e pode ser re-vertido em Eu do mesmo modo que Eu pode
se tornar Vocé. N&o héa relagdo similar possivel entre estas duas pessoas e

Ele. A terceira pessoa refere-se especificamente a nada e a ninguém”'®.

A partir dessa reflexdo, podemos conceber a ideia de pessoa, além
da pessoa humana, quer dizer, a pessoa potencial. Coisa estranhamente
familiar, para lembrar um conceito de Freud, mais uma vez — Das
Unheimliche —, que traduzimos para o portugués como “Inabitual”. Poderia
ser a propria linguagem tomada como essa instancia? Vale lembrar que
um importante aporte de Benveniste ao pensamento francés estruturalista
consiste na compreensdo da linguagem como uma insténcia discursiva’.
Desse modo, a linguagem, como um medium, passa a ser pensada nao
apenas como canal para comunicagdo de contetdos, mas como produtora
de significados. Essa perspectiva nos permite também pensar a linguagem
do cinema, como o fizeram Pier Paolo Pasolini, que sugeriu o cinema como
a linguagem bruta da realidade'®, ou Jean Luc Godard", que o concebeu

como forma que pensa. Ainda que tenham atuado nos limites do cinema
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narrativo, as reflexdes que empreenderam também dizem respeito ao filme

vampyroteutha.

Didi-Huberman utiliza a citagdo de Benveniste como possivel
chave de leitura do enquadramento pela cdmera, em que o campo (eu),
o contracampo (vocé) e o fora de campo (ele) determinam um modo de
relacdo. Um sistema que encarna, na codificacdo da linguagem filmica, o
paradigma ocidental da relagéo sujeito — objeto. Essa codificagdo é colocada
em questdo também por André Brasil (2013), com o conceito do antecampo,
campo que ndo se encontra no espaco diegético, mas fora dele, como
um elemento a quebrar a opacidade do sistema cinema. O antecampo
aponta para o problema do dispositivo evidenciando a performatividade
da prépria cadmera, em um gesto que poderiamos chamar de perspectivista.
O perspectivismo "é a retomada da antropofagia oswaldiana em outros
termos”, como afirma Viveiros de Castro®: uma forma de engolir, deglutir,

processar e fazer aparecer o outro em nds, ou nés Nos outros.

Entre filmes e feeds
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Poderiamos pensar o filme vampyroteutha como espécie alternativa
de terceira pessoa, que existe na sombra da relacdo entre eu e vocé, no
rastro da reversibilidade entre eu e vocé. Uma forma estranhamente
familiar... E interessante notar que, nesse deglutir e ser deglutido, nao seria
possivel distinguir quem é primeira e quem é segunda pessoa; quem esta
atrds de quem estéd na frente; quem é eu, quem é vocé. Uma imagem é
processada pela outra, em um sistema que se retroalimenta continuamente.
Seria mesmo necessério outro vocabulario para lidar com essa imagem: os
pares figura e fundo ou superficie e profundeza parecem ndo dar conta da
situacdo enfrentada aqui. No cinema vampyroteuthico, sé ha filme, se houver
processamento entre mim e vocé: o meio torna-se um ndé e o filme, nesse
cinema de trevas, cinema abissal, € matéria escura. Caberia ainda chama-lo

de filme? Livia Flores, ao tensionar os limites do cinema sem filme, afirma que

[...] o cinema sem filme j& comeca a funcionar, quando
vocé percebe que a obra ndo preexiste, que ela é
constituida pelo olhar. [...] Trabalho ai com a ideia de
projecdo, ndo uma projecdo fisica, proporcionada
por um aparelho, mas a proje¢do de cada um [...] Isso
comeca a provocar muitas proje¢des coletivas, porque
toca em questdes sensiveis da nossa vida (FLORES,
2013:129).

A proposta da artista de uma obra que ndo preexista, mas se constitua
no olhar é precisamente do que tratamos aqui. No entanto, o caminho
escolhido por Flores conduz a um tipo de trabalho no qual isso néo é
proporcionado por um aparelho. Ao operar no campo conceitual e entender
um estado de ser cinemético que nos atravessa independentemente de uma
projegao fisica estar em agdo, Flores toma um caminho distinto do nosso no
embate com a caixa preta. Em nosso caso, nos voltamos flusserianamente
para a desprogramac¢do do aparelho e investimos na projecdo fisica,
buscando, materialmente, na mediagcdo, uma imagem capaz de incorporar

todos e cada um por meio de proje¢des coletivas.

Na caixa preta “Inabitual”, a obra se constitui ndo apenas no olhar,
mas no mover, sendo menos uma questdo de dptica e mais uma questdo de

haptica, interpenetracdo de corpos, que se devoram. Para que haja filme no
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interior da caixa, deve haver movimento rumo ao outro; esse movimento é
a condi¢do de possibilidade para a constituicdo do filme a ser projetado no
cinema vampyroteuthico. As proje¢Bes as quais parece se referir Flores séo
projecdes mentais, que nascem da experiéncia e da meméria. Mas por que

essa memoria ndo poderia ganhar um corpo fisico, materializado na projecéo

pelo aparelho? N&o seria isso exatamente o cinema vampyroteuthico?

Movimento, fantasmas, videoloop

No programa “Inabitual”, o movimento — a diferenca — é o que
deflagra a projecdo da imagem no interior da caixa preta. A imagem é o
resultado do rastro deixado pela passagem do corpo no espaco; é nos
rastros dessa passagem que a imagem, fantasmagdrica, ird se formar. Dito
de outro modo: a imagem que se condensa no intervalo de movimento
produzido na zona de interacdo é um fantasma. O fantasma € uma espécie
de interferéncia no espaco ja habitado por potencialidades de imagem; a
projecdo se torna visivel somente por meio dessa interferéncia. Ou seja, a
condi¢do de apari¢do de imagem ¢ a interferéncia — o fantasma. Ele ndo é o

que atrapalha ou impede a visualizagdo, mas o que a torna possivel. Dessa
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forma, inverte-se a nogdo de ponto de vista ideal; convulsiona-se o lugar do
sujeito observador e a estabilidade do objeto observado. Desprograma-se
a caixa preta. Como nos versos de Carlos Drummond de Andrade: “Meu
corpo nao é meu corpo. E ilusdo de outro ser. Sabe a arte de esconder-me

e é de tal modo sagaz que a mim de mim oculta”?'.

A turbuléncia que se constitui como imagem projetada chamamos
de forma vampyroteutha de filme, filme que se alimenta do diferente,
ora fugindo, ora atacando, na trama da nuvem de tinta e nos disparos
de flashes luminosos que confundem e escondem. A diferenca da cultura
vampyroteuthica para a cultura humana repousa, segundo Flusser, no fato
de que a memoria humana é talhada nos objetos, ao passo que a memoria
vampyroteuthica é marcada no cédigo genético. Para Flusser, os objetos
criadospelohomem—acultura—sdocomo préteses de meméria, masacultura
vampyroteuthica é sua propria natureza. “Inabitual”, como obra generativa,
isso é, obra que se constitui por meio da geracdo tecnologicamente
assistida, que se encontra sempre em vias de atualizacéo, incorporando o
corpo do outro, seu invasor, ou hospedeiro, colapsa essa oposicdo entre
cultura e natureza. Nesse cinema vampyroteuthico, a meméria se materializa
como rastro da passagem do corpo pela imagem, presenca capturada pela
cadmera e incorporada pelo cédigo de programacédo. No interior da caixa
preta, o espectador é uma presa: por meio do movimento de seu corpo
€ que a projegdo pode também ganhar um corpo. E, assim, o programa
vampiriza os corpos, para que o filme possa existir; a cdmera infravermelha
suga a imagem dos corpos que se movem na escuriddo e, por meio dessa
captura, o que se encontra invisivel, latente, em poténcia, vem a superficie.

Antropofagia cinefégica.

Podemos dizer que esse tipo de cinema, que acolhe esse tipo de
filme, é concebido como um sistema aberto. Para definir sistema aberto
e seus componentes espago-temporais, utilizamos o quadro conceitual
proposto por llya Prygogine, onde “[...] tais sistemas, devido a suas
interacdes ndo lineares, podem formar estruturas espaciais e temporais
(estruturas dissipativas) que podem existir enquanto o sistema for mantido
longe do equilibrio devido ao fluxo continuo de energia ou matéria através

do sistema””.
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No sistema aberto, a ordem é entendida através da flutuacdo™, e suas
estruturas se encontram em continuo rearranjo, tendo seu comportamento
alterado a cada vez que uma troca de energia é efetuada em seus limites.
E assim que o cinema vampyroteuthico faz ressoar, na caixa preta, a pos-
imagem do movimento do corpo no espago. Nesse modelo, o filme se
apresenta como um das fases do sistema, se quisermos utilizar o modelo
adotado por Simondon, para quem o individuo ndo é a Unica realidade, o
Unico modelo do ser, mas somente uma fase (SIMONDON [1964], 1989:284).
Sob esse prisma, na génese do filme vampyroteutha, "as imagens, como os
individuos, ndo sdo um ‘resultado’, sGo um meio de individuagdo. Podemos
nos perguntar, frente a determinadas imagens, qual a sua energia potencial

11y

e ndo mais ‘o que representam

Comoexpostoacima, podemos conceberofilme vampyroteuthacomo
interferéncia, como turbuléncia. Nesse sentido, o cinema vampyroteuthico
é todo um campo potencial de imagens. Uma caixa de ressonéncias que
cria condi¢Bes para deflagrar, disparar, acionar, fazer emergir, na projecao,

corpos — imagens — que habitam o espaco, em um filme que aparece e

desaparece na escuriddo, como um espectro.

- B
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Caixas para pegar fantasmas: Cinema espectral

A possibilidade de superar a barreira entre a vida e a morte e entrar
em contato com o além por meio de dispositivos tecnoldgicos alude a
uma crenga nas potencialidades mediunicas das midias, pensadas como
medium. Esse tipo de abordagem era bastante comum no século XIX,
com o advento de novas tecnologias de comunicacdo e reprodugdo, e se
proliferava tanto em contextos de espetaculos de diversdo, como nos shows
de fantasmagorias de Robertson, na Paris pds-revolucionaria, quanto como
um servi¢o, como as controversas fotografias espiritas de William Mumler nos
EUA. Essa zona ambigua entre mediunidade, medialidade e espectralidade
intensifica-se, “segundo alguns, devido a invenc¢do do telégrafo, segundo
outros a inven¢do do telefone ou do fondgrafo, porque eles dissociam o
som (ou a mensagem) daquele que produz este som, o que teria suscitado a
possibilidade de colocar ‘dois mundos’ em contato”?*. Fato é que cientistas,
charlataes, inventores e misticos se confundiam em um cenério envolto em

crencas e fantasia e é nesse cenério que o cinema surge.

Segundo a definicdo da fisica moderna, um espectro é uma
representagdo das amplitudes ou intensidades — o que geralmente traduz-
se por energia — das componentes ondulatérias de um sistema, quando
discriminadas uma das outras em fungdo de suas respectivas frequéncias (ou
comprimentos de onda). Foilsaac Newton o primeiro a utilizar spectrum como
um conceito cientifico, em sua Otica (1704), para referir-se a decomposicédo
da cor. Cerca de um século depois, o poeta alemdo Goethe publica sua
Doutrina das cores (1810), em que critica a teoria das cores do fisico inglés,
apontando para a importancia de se considerar a percepgdo humana como
parte da teoria. Goethe emprega o termo spectrum para se reportar a
imagem residual, a pds-imagem (Nachbild), ndo mais diante da vista, mas
ainda latente naretina. Nao teremos aqui oportunidade de investigar a fundo
esse debate”. Se o citamos é a guisa de exemplo de como os fendmenos
da natureza — e da cultura — articulam-se com o modo como os percebemos
e definimos, e de como as contribui¢des entre as ditas ciéncias da natureza
e ciéncias do espirito foram relevantes para o pensamento da arte, como

a nogdo de sobrevivéncia das imagens (Nachleben), concebida pelo
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historiador alemao Aby Warburg. Sua monumental “histéria de fantasmas
para gente grande”, Mnemosyne, articula forma e meméria em um conceito
de temporalidade anacrénica?, possibilitando uma ponte interessante com
o conceito de memdria desenvolvido por Walter Benjamin (2000), e, por
que ndo, com nossa memédria vampyroteuthica. Esse entendimento supde
certa independéncia da meméria e seus mecanismos de materializac&o,
distanciando-se do modelo proposto por Henri Bergson®, por exemplo,
que aposta em categorias como a intuicdo para pensar a conexao entre
membdria, duragdo e impulso vital. Para Benjamin, assim como para Flusser,
poderiamos dizer, a meméria ndo é o resultado de uma operagdo consciente
do sujeito, mas um meio que independe dele e se manifesta de forma

involuntéria, abruptamente, sem hierarquizagao.

A luta vital contra o esquecimento, ou a sobrevivéncia por meio da
memodria € um elemento central na filosofia flusseriana. Flusser afirma que
as imagens s&o, tradicionalmente, superficies onde as coisas se relacionam
magicamente, e essa magica concentra-se em suas potencialidades
anacrdnicas, no sentido de operarem um tempo néo linear — fora da historia.
As imagens tradicionais, que o autor relaciona a pré-histéria, e as imagens
técnicas, ou tecnoimagens, que vincula a pds-histéria, cumpririam, cada
uma a sua maneira, seu destino méagico entre simbolo e sintoma.

Benjamin define vida como o que se manifesta em tudo aquilo que
ogica ([1921]1993). Dessa forma,

nos convida a repensar a propria nocéo de vida natural, abrindo caminho

tem histéria, e ndo por determinacdo bio

para o pensamento de outras formas de vida, ndo necessariamente
naturais e outras histdrias, ndo necessariamente culturais. Importante frisar
que, para Benjamin, o conceito de histéria ndo esta vinculado ao mito do
progresso ou da linearidade, que o autor afirma serem insustentéaveis como

todo historicismo, mas a uma histéria que remete a uma temporalidade

mitica, originaria. Nesse sentido, poderiamos tragar um paralelo entre o 27|
conceito de histéria em Benjamin e Flusser, para pensarmos nosso cinema MICHAUD, Philippe-Alain. Aby
vampyroteuthico. Ainda que Benjamin tenha apresentado sua abordagem Warburg e a imagem em movimento

Rio de Janeiro: Contraponto, 2013

D |

DELEUZE. Gilles. Bergsonismo.

na década de 1920, em um momento em que o cinema apenas comecava a
se estabelecer como dispositivo de narragao, e Flusser cerca de meio século

depois, quando as possibilidades de assisténcia tecnoldgica ao aparato S50 Paulo: Editora 34, 1999
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cinematogréfico eram infimas, se comparadas com o de que dispomos
hoje em dia, nos parece salutar e oportuno o retorno a essas origens, a
fim de emergir em novos futuros possiveis. E nesse sentido que tomamos
como estratégicos o anacronismo de Warburg, assim como a sintese
antropofagica de Oswald, a fim de empreendermos nossa pesquisa acerca
do cinema como criagdo artistica em um contexto de sintese brasileira,

perspectivista.

"O Vampyroteuthis congela, define, delimita os objetos que se
precipitam sobre ele, para poder digeri-los mentalmente” (FLUSSER,
2011:89). Essa digestdo é a prépria concepgdo de nossa imagem, que
se projeta na caixa preta por meio da pressdo dos corpos. A projecdo
do filme vampyroteutha é o coeficiente dessa pressdo. Como glandulas
secretoras de tinta, as variagdes RGB filtradas pela programacéo “Inabitual”
preenchem a projecdo no rastro do movimento capturado por uma cdmera.
Nos vestigios da passagem do corpo, surge a imagem dentro da imagem,

zona de movimento que se condensa em um relampejar, para desaparecer

na escuridao.
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Cine Vampiro

Inabitual é uma assombracdo tecnoldgica, que engendra a
virtualidade das imagens que se podem gerar na “barriga da caixa preta”.
Como um espago de captura de espectros, os filmes projetados no seu
interior sdo fluxos de imagens que ganham corpo pela presenca do corpo
do observador em movimento, engajado e desejando ver. Em um sentido
gumbrechtiano, o filme se concebe como presenca e ndo como sentido,
uma vez que nao existe filme como objeto prévio, mas como algo que se
dé no préprio acontecimento da projecdo e como resposta cinética ao
corpo do observador, corpo desejante, corpo curioso, corpo que percorre o

espaco em busca da cépula com a imagem.

Flusser, assim como Simondon, entende a singularizagdo como
operacdo de comunicacdo: sé se pode ser na relagdo. Dito de outro
modo, ndo hé possibilidade de se pensar identidade sem suas implica¢des
na alteridade. “O eu é o nd na rede” vaticina Flusser (1999), reforcando
o aspecto dialégico da individuagdo, necessariamente pensada como
insténcia onde se afeta e é afetado. A producdo de imagens, entendidas
como proteses de memdria da cultura humana e locus privilegiado de luta

contra a morte, é concebida, assim, como realidade proviséria.

O cinema vampyroteuthico, por meio de seu cédigo de
desprogramacdo da caixa preta, produz filmes vampyroteuthas na matéria
escura da projecdo, criando um sistema aberto de retroalimentagdo de
imagens que pde em xeque ndo somente os codigos da linguagem filmica,
mas a estrutura mesma do sistema cinema, dissipando-a. Se, como citado
acima, a metalinguagem, como forma de perspectivismo, aparece em
momentos distintos da histéria do cinema e da arte, aqui a levamos a novos

horizontes, vampirizando, em Ultima insténcia, o proprio cinema.
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