A roupa funebre ou Ndo chore que é
para ndo molhar as asas do anjo

Fausto Viana'

Resumo

O artigo apresenta dados obtidos no que se refere a roupa finebre
empregada no Brasil, no periodo entre 1890 e 1930, em Sao Paulo e Minas Gerais®.
Roupa funebre é, nesse estudo, o traje utilizado por um morto na hora do seu
sepultamento. Dele fazem parte os acessérios essenciais que ajudam a compor a
simbologia da personagem que representam. E o caso da espada de Sdo Miguel
(roupa usada no enterro de criancgas) ou a coroa de flores em Nossa Senhora (usada
por muitas pessoas). Ressalta-se que a morte como ritual de passagem é muito
distinta nas mais diversas culturas e que a forma com que se lida com ela também
difere enormemente. Alerto para o impacto das imagens, que podem impressionar o

leitor mais desatento.

Palavras-chave: Traje funebre. Mortalha. Roupa funeraria.

Funerary costume or Don’t cry because it will wet the angel’s wings

Abstract

This paper presents information about funerary costumes in Brazil from 1890
and 1930, in the states of Sdo Paulo and Minas Gerais. A funerary costume is, in
this study, the clothes dresses by a dead person at the moment of his/her burial.
Accessories that are essential to compose the symbol represented are part of it. It
is the case of the sword of Saint Michael (often used in the burial of children) or the
flower crown in Our Lady (used by many people). We highlight that death as a ritual
of transition is very distinct in the most varied cultures and the way people deal with
it is widely different. | warn the reader about the impact of the images that may

impress the reader.

Keywords: Mourning costume. Shroud. Funerary costume.
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Roupa funebre ndo era um dos temas principais da pesquisa Tramas
do café com leite’. Inicialmente, as categorias téxteis investigadas envolviam
trajes militares, eclesiésticos e civis. Os civis foram subdivididos em social,
regional, profissional, roupa interior e traje de cena, minha area principal
de pesquisa. Por sua natureza, o estudo do traje de cena exige um bom

conhecimento das outras categorias.

Essa categorizagdo é oriunda da classificagdo empregada em
museus para catalogar trajes. Claro que é um sistema aberto, que possibilita
a inclusdo de novos itens. Um bom exemplo seria o traje de luto, usado
por periodos de maior ou menor extensdo, ao longo da histdria, e que
poderia ser incluido na categoria traje civil. Tal é sua importéncia que o The
Costume Institute, do Museu Metropolitan de Nova York, realizou, entre 21
de outubro de 2014 e fevereiro de 2015, a exposicdo Death becomes her - a

century of mourning attire.

H& uma categoria, no entanto, que nem sempre recebe atengao
especifica em alguns museus e que oferece inUmeras possibilidades de
estudo, interpretagdo e pesquisa, que sdo as roupas funebres, os trajes

usados por mortos no momento do seu sepultamento.

Poder-se-ia pensar que é apenas natural que esses trajes ndo estejam

nos museus, porque desapareceram com Os mortos.

Essa ndo é uma verdade. Apenas como exemplo e para oferecer
uma fonte de pesquisa, a Fundacdo Abegg-Stiftung, em Berna, na Suica,
tem indmeros exemplares de roupas usadas em sepultamentos, como
uma tunica infantil do ano 660 d.C., e a do bispo Nikolaus Schiner, que
estava em uma tumba aberta em 1960, mas que datava de 1510. Mechthild
Flury-Lemberg, conservadora da colegdo, escreveu que: “Na verdade, as
descobertas funeréarias sdo uma fonte vital de informacgdo sobre os trajes
de culturas do passado” (FLURY-LEMBERG, 1988:233). Seu livro, Textile

conservation and research, é obra fundamental para os interessados em

conservacéo e restauro de téxteis. ﬂ

O relatério final da pesquisa

Durante a pesquisa As tramas do café com leite, descobrimos inimeros

realizada entre fevereiro de 2007 e
relatos que tratam de enterros, veldrios e suas variantes na literatura e na junho de 2010 pode ser acessado em
e PN . ~ . http://tramasdocafe leite.files
histéria brasileira. Muitos desses casos sdo muito engragados, como os P itramasdocaiecomierte.fies
wordpress.com/2009/06/relatorio-

apresentados pela escritora Cora Coralina, em Procissdo das Almas, ou do final-01.pdf. Acesso em: 11 dez. 2014,
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defunto que revive-e-remorre, em O Lampido da Rua do Fogo, do qual

fica destacada a descricdo da preparacdo do defunto e do veldrio:

Seu Maia morreu. Os companheiros tomaram conta do
corpo. Vestiram-lhe o fato preto de sarjdo, que tinha
sido do casamento. Calcaram meias, ajuntaram-lhe
as maos no peito. Pearam as pernas e passaram um
len¢do branco, bem apertado, no queixo. Chamaram
um canapé, largo de palhinha, para o meio da sala,
deitaram o cadaver, cobriram com um lencol. Cuidou-
se do pucarinho de &gua benta, com seu ramo de
alecrim. Acenderam-se as quatro velas e, nos pés do
morto, botou-se um caco de telha com brasa e gréos de
incenso. Era assim que se arrumava defunto em Goias,

antigamente”.

A descrigdo, datada de cerca de 1900, é adequada ao processo de
preparacdo executado em muitas regides do pais ainda hoje, principalmente
em locais mais distantes dos grandes centros urbanos. O tema é incobmodo,
porque esbarra em uma tematica que vai atingir todo e qualquer ser humano
ainda vivo. H4 um misto de galhofa e pavor na maioria dos casos em que
se aborda o tema: é engragado, mas, ao mesmo tempo, faz pensar. Diverte,
mas preocupa. Quer assustar alguém? Basta tratar deste assunto da forma
popular, ou seja, no formato de “causo”. Porque o imaginario popular da

um suporte sem limites a esse tipo de preocupagdo humana.

Alvares de Azevedo, em Noite na Taverna, evoca o fantastico e o
sobrenatural. Solfieri, uma das personagens, conta como violou um caixdo
que estava semiaberto e encontrou dentro dele uma mulher pela qual nutriu

imensa paixao. Necrofilia?

Abri-o: era o de uma moca. Aquele branco da mortalha,
as grinaldas da morte na fronte dela, naquela tez livida
e embacada, o vidrento dos olhos mal apertados... Era
uma defuntal... e aqueles tragos todos me lembraram

uma ideia perdida®.

Na linha da comicidade, a escritora Adriana Lopes® relata, no conto

Manga com veldrio faz mal, como na década de 1930 seu pai, entdo
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crianga, se recusara a seguir um costume antigo: beijar o pé do defunto
no veldrio feito dentro de casa, no interior de Sao Paulo (como diz Cora
Coralina). A roupa do defunto tinha que ser a melhor possivel, e este
é justamente o ponto que interessa aqui: a roupa como mortalha, o traje
que veste o invélucro material justamente no momento em que a alma se

desprende dele para a vida além-corpdrea.

A metodologia de pesquisa empregada foi a seguinte:

® |evantamento de material bibliogréfico sobre o tema, referente ao
periodo 1890-1930, em Sao Paulo e Minas Gerais.

® |evantamento iconogréfico sobre o tema no mesmo periodo e

anterior.
e Entrevistas com donos de funeréarias atuais.

e Cruzamento de informagdes que resultaram em um documento

sintese, do qual se extraiu este artigo.

"Entre nds, o estudo da morte de uma perspectiva histérica é
incipiente”, disse o pesquisador Jodo José Reis/, professor titular da
Universidade Federal da Bahia. Ele discursa, ainda, sobre a dificuldade
de se encontrarem os diversos estudos sobre os ritos funerérios, “ja que a
producgdo historiografica no Brasil é insular, ou seja, circula em ambientes
restritos, dentro das fronteiras de cada Estado, cidade, ou até de cada
departamento universitario” (REIS, 2007:112). Reis também é autor do livro
A morte é uma festa, fonte fundamental para os estudos sobre os ritos

mortudrios no Brasil.

Este artigo, portanto, antes de ser apenas um relato curioso sobre
traje mortuério, é um estimulo para que novos estudos nessa &rea surjam. Seu
carater panoradmico —, ou seja, perpassa temas sem se ater exclusivamente a
um deles — cumpre o papel de abrir possibilidades de pesquisa, oferecendo

ao leitor caminhos iniciais a serem trilhados.
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Os primérdios — alguns casos dignos de nota

Nao seria justo, mais uma vez, com o agrupamento original de
brasileiros — os povos indigenas — que eles fossem deixados de lado, nessa
busca por trajes ritualisticos de morte. Infelizmente, em 1890, um verdadeiro
massacre ja havia sido cometido contra as comunidades indigenas — e néo

apenas restrito aos estados de Sdo Paulo e Minas.

Os povos do Brasil ja tinham passado, em 1890, por diversos periodos
de experiéncias colonizadoras e catequizadoras. Direcionando o olhar para
o traje usado no rito indigena de passagem (ciclo funerério), podemos
observar instancias diferentes. Had o indio j& totalmente incorporado as
tradi¢bes funerérias europeias, que receberam roupagem local, como sera
visto a seguir. H& o indio mestico, que desenvolve parte dos dois rituais.
Ha, também, as comunidades que mantém seus ritos como executados em

tempos remotos — muitos dos quais ainda acontecem.

Naturalmente, sdo agrupamentos demais e muito dispersos, para

que se consigam reunir elementos sobre todos eles.

Benedito Prezia, uma fonte muito importante no que se refere aos

estudos indigenas, escreveu sobre um agrupamento, os aimorés:

Os aimorés — mais tarde chamados botocudos, que eram
um povo que morava no sul da Bahia e em vérias regides
de Minas Gerais — acreditavam em espiritos bons e maus
e na sobrevivéncia da alma depois da morte. A Lua era o
grande espirito do bem, que protegia a todos. Enterravam
os mortos em buracos ndo muito fundos, com bracos
dobrados sobre o peito e as pernas sobre a barriga. Em
cima da sepultura, construiam uma pequena cobertura
com estacas e folhas, procurando sempre enfeita-las com
penas e peles de animais, pois acreditavam que assim os
mortos, que sempre voltavam ali, ficariam contentes de
ver sua casa arrumada (PREZIA, 2000:35).

A Figura 1 mostra que, pelo menos nesse caso, ndo hd& uma
indumentéria usada na morte. A gravura de Rugendas, publicada em 1835,

na Europa, mostra apenas uma india com uma tanga, provavelmente de
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algod3o, que o indigena sabia trabalhar e tecer. Os demais — incluindo o
falecido — estdo nus. Sabe-se também que, em outras comunidades, o
corpo do morto era enrolado em uma esteira de palha e colocado dentro
de um cesto, na agua do rio. Queimava-se tudo que era dele, inclusive
a maloca. Como parte da conclusdo do ritus de passagem, seus 0ssos
eram resgatados depois de algum tempo e raspados de toda a carne
ainda restante. Os ossos, depois, eram dispensados no rio. A acdo toda é
muito complexa e leva bastante tempo. Qutra atitude que ainda acontece,
segundo relatos®, é enterrar o corpo na esteira no chdo da prépria casa em
que morava o falecido indigena. Alguém deve ir |3, todo dia, e regar com
dgua a area onde o corpo esté enterrado, para que depois se possa cumprir

ritual semelhante ao descrito acima.

iy Wt an

Figura 1 :: Gravura de Rugendas (1835) mostrando o enterro de um indio aimoré.

Investigo, sem conclusdes até o presente momento, a presenca da
pintura corporal e em que tonalidades ela se daria no caso funerario. Nao
seria impossivel considerar, dentro desse viés cultural tao distinto do nosso,
a pintura corporal como roupagem, devendo ser estudada e compreendida
em seus méritos. Prezia escreveu que: “A pintura corporal para os kaiapé é

sua roupa e ao mesmo tempo sua escrita” (PREZIA, 2000:39).
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Quando aqui chegaram, em 1500, os portugueses encontraram nagdes

indigenas que andavam sem roupas, no sentido europeu do termo. O que

eles usavam eram adornos e outro tipo de traje destinado a ritos proprios.

Havia trajes para rituais funerérios, ndo para quem morria e sim para

quem ficava para cuidar da passagem do morto. Mas a pintura corporal ja

era uma constante, como atesta a propria Carta do Descobrimento:

Eram pardos, todos nus, sem coisa alguma que lhes
cobrisse suas vergonhas. (...) Andava ai um que falava
muito aos outros que se afastassem, mas ndo que a
mim me parecesse que lhe tinham acatamento ou
medo. Este que os assim andava afastando trazia seu
arco e setas, e andava tinto de tintura vermelha pelos
peitos, espaduas, quadris, coxas e pernas até baixo,
mas os vazios com a barriga e estdmago eram de sua
prépria cor. E a tintura era assim vermelha que a dgua
a ndo comia nem desfazia, antes, quando saia da agua,
parecia mais vermelha. (...) Ali verieis galantes, pintados
de preto e vermelho, e quartejados, assim nos corpos,

como nas pernas, que, certo, pareciam bem assim.

Também andavam, entre eles, quatro ou cinco mulheres
mogas, nuas como eles, que ndo pareciam mal. Entre
elas andava uma com uma coxa, do joelho até o
quadril, e a nddega, toda tinta daquela tintura preta;
e o resto, tudo da sua proépria cor. Outra trazia ambos
os joelhos, com as curvas assim tintas, e também os
colos dos pés; e suas vergonhas tdo nuas e com tanta
inocéncia descobertas, que nisso ndo havia nenhuma

Q
vergonha’.

Para maior levantamento imagético sobre o tema ritual funerario

indigena, indico a obra de Carlos Eugénio Marcondes de Moura, Estou

aqui. Sempre estive. Sempre estarei. Indigenas do Brasil. Suas imagens
(1505-1955), publicada em Sao Paulo pela EDUSP em 2012. Liliane Brum

Ribeiro traz muitas informacdes sobre esse tema, em sua dissertacdo de

mestrado Limpando ossos e expulsando mortos: estudo comparativo de

rituais funerdrios em culturas indigenas brasileiras através de uma revisdo
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bibliogréfica'®. O trabalho foi defendido na Universidade Federal de Santa
Catarina em 2002.

Ritos funerarios de brancos

AFigura 2, quase do mesmo periodo da gravura de Rugendas, mostra
o interior dos caixdes e, em cima da mesa, curiosidades no que se refere ao
traje mortuério. Pode-se, inicialmente, julgar que os trés sdo representacdes
de santos, mas a verdade é que sdo desenhos de pessoas normais que
escolheram — algumas por testamento — ser enterradas e despachadas
desta vida com um traje de santo. Na Figura 2, estdo representados Sdo
Francisco, Nossa Senhora da Conceigdo e Santa Rita de Cassia. O hébito
de vestir roupas de santo, introduzido no pais pela colonizagdo portuguesa,

perdurou por muito tempo.

Figura 2 :: Aquarela de Debret chamada Diversas formas de caixdes funerarios (1820-1830). 4m

O trabalho completo pode
ser acessado em: <http://www.
antropologia.com.br/divu/colab/

De acordo com Jo&o José Reis, o guarda-roupa funebre era especial,
d12-Iribeiro.pdf>. Acesso em: 11 dez.

em particular nos meios urbanos. 2014.
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Até meados do século passado (XIX), poucos individuos
usavam roupas seculares, a roupa do dia-a-dia, em
seus funerais. (...) No Rio de Janeiro, as roupas de uso
vestiram apenas 13% dos mortos para os quais temos
informagdes a esse respeito. Os demais defuntos iam
a sepultura vestidos principalmente de mortalhas de
santos, destacavam-se, para as criancas, a de Nossa
Senhora da Conceicéo, para os adultos o habito de Santo
Anténio (REIS, apud NOVAIS, 1997:110).

O professor Reis destaca a importdncia dos testamentos e dos

inventarios'' em suas pesquisas. Percebe-se, em seu texto ja citado, Fontes

para a histdria da morte na Bahia no século XIX, que sua predilecdo recai

nos testamentos: “Os testamentos formam a base documental principal

de estudos sobre a morte e representam talvez a fonte primaria mais rica

sobre o assunto. Mas o que é que o testamento tem?” (REIS, 2007:112). Ele

esclarece que o testamento era feito por uma pessoa letrada e que possuia

uma férmula para isso, ou seja, um formato legal que inclufa os dados

da pessoa, seus desejos e motivacdes, patrimdnio e outras informagdes

fundamentais para o pesquisador.

1818, em Salvador:

Para exemplificar, cita o testamento de Tereza Luiza da Rosa, de

"Em nome de Deus, Amém. Eu Tereza Luiza da Rosa,
estando gravemente enferma, mas em meu perfeito
juizo e entendimento segundo Deus foi servido dar-me,
e querendo por minha alma no caminho da salvacéo,
faco esse testamento na forma seguinte: (...); deixo
a minha sobrinha Maria Luiza 20$000 por esmola. (...)
O meu corpo serd amortalhado em habito de Sao
Francisco e enterrado na matriz desta Vila ou na de
onde falecer, acompanhado de meu reverendo paroco e
dez sacerdotes, (...) e me acompanhardo as irmandades
de que sou irma, e se pagaréo a elas o que eu dever”
(ibidem, 113, grifo nosso).

Tereza da Rosa compartilhava o gosto dos paulistas, foco do estudo

de As tramas do café com leite. Reis destaca que, em S&o Paulo, 40% dos
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pedidos em testamento eram por Sdo Francisco e depois Nossa Senhora do

Carmo, com 25%'”.

E curiosa a opgao dos paulistas, tdo apegados ao patrimdnio, por Sao
Francisco. Francisco, o homem, era filho de um vendedor de tecidos, rico
e poderoso, pelo que conta a histdria. Apds uma expedicdo militar mal
sucedida, Francisco entra em contato com o mundo espiritual e perde o
interesse pelos bens materiais. O pai exige a devolugdo de tudo que ele
tinha recebido até aquele instante. Francisco o atende imediatamente, tira
todas as suas roupas. Fica nu em publico e é coberto pelo manto de um

sacerdote. Posteriormente, passa a se vestir de trapos.

O tecido marrom da tldnica de S&o Francisco ndo poderia ser mais
apropriado nesse caso. Os tecidos marrons e outros desbotados em geral
eram vendidos a precos muito populares na Idade Média, pois eram de uma
tonalidade muito facil de conseguir. Os tecidos marrons apresentavam erros
de tingimento e, por isso, tinham seus precos reduzidos. Simbolicamente, o
marrom representa a cor da terra — de cujas tenta¢des fugiam S&o Francisco
e quase todos os santos —, mas também simbolizava a forca, a resisténcia de

perseverar na sua missdo.

Além disso, a tunica de S&o Francisco tem forma e corte préximos
a de Jesus, simbolo da maior doagdo de amor que o mundo j& conheceu
na tradigdo cristd. Esse tipo de tlnica, na verdade, é um dos cortes mais
bésicos que se pode fazer com dois pedagos de pano. Do ponto de vista da
sexualidade, sua expressividade fica quase nula — o corpo fica oculto, ndo
revelando os atributos de quem a veste. Ndo hé a valorizagdo dos 6rgdos
genitais, como na maior parte das roupas masculinas contemporéneas. O

cinto garante a praticidade do traje na hora do trabalho — bracal, inclusive.

Na visdo de Jodo José Reis, Sdo Francisco tinha um lugar de destaque

na fé catdlica:

Uma tela setecentista na parede do consistério do E

convento franciscano de Salvador retrata-o resgatando O levantamento  apresentado

, . . ~ por Reis foi feito por Sandra P. L. de
almas do purgatério com a ajuda do corddo de seu

Camargo Guedes, na dissertagdo
habito. Diz a tradi¢gdo que, certamente com a permissao de mestrado, defendida na FFLCH
de Deus, ele fazia expedicBes periddicas aquela - USP, Atitudes perante a morte em

Séo Paulo (séculos XVII a XIX), em
1986.

zona celeste com o objetivo de resgatar almas ali
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encarceradas. Imaginava-se que os mortos vestidos com
seu habito pudessem ser favorecidos nessas aventuras

franciscanas (ibidem, 113).

Assim, duas abordagens, no minimo, podem ser feitas. Na primeira,
espera-se que o traje ajude a receber o socorro divino. No outro caso, em
avaliagdo menos modesta, a entrada no Paraiso fica garantida pelo uso
da roupa. Um verdadeiro lobo em pele de cordeiro, j& que o requisito

apregoado pela propria crenca na humildade ficaria esquecido.

Figura 3 :: Santo Antonio. Figura 4 :: S&o Francisco.

Como se vé nas Figuras 3 e 4, diferenciar o traje de Santo Antdnio (outro
dos preferidos nos sepultamentos) e Sdo Francisco é (quase) impossivel. Santo
Anténio entrou na ordem fundada por Sdo Francisco, eis a razdo. Assim,
o que diferencia um santo do outro é o menino Jesus — acessdério que ndo
vai para o timulo, naturalmente, e o ramo de lirios de Santo Anténio. Sdo

Francisco sempre é representado com as pombas.

O hébito de se trajarem roupas de santos nos enterros ja era um
costume em Portugal no periodo medieval.

O traje de Santa Rita teria surgido a partir do costume de se usar

uma mortalha negra — habito que se difundiu na corte, no Rio de Janeiro,

principalmente entre as mulheres casadas. “Quando combinado com um

Revista do Programa de Pés-Graduagdo em Artes, Cultura e Linguagens
Instituto de Artes e Design :: UFJF



NAVA :: v.1 : n.1
julho :: dezembro :: 2015
p. 41-65

crucifixo em volta do pescoco, obtinha-se o habito de Santa Rita, protetora

dos que sofrem”, esclarece Reis (ibidem:111).

A mortalha branca, muitas vezes empregada até hoje em regides do
nordeste do pals, tem origem no préprio Santo Sudario, o pano que teria

enrolado o corpo de Jesus Cristo antes da ressurreicao.

O uso de vestes especiais brancas — nem sempre faceis de conseguir
e nem sempre baratas — esta no relato de Cora Coralina sobre uma escrava
gue mexe nas roupas da senhora, uma rica mulher, no periodo entre 1900
e 1910.

Roxa abriu o quitungo, tirou e estendeu com cuidado
a camisa e a vasta saia bordada, franzida em tufos
engomados e que era para vestir a senhora Dona

Manoela, depois de morta'.

A roupa funebre dos negros

Os negros eram a maioria da populagdo no Brasil, no inicio do século
XIX. Johann Moritz Rugendas, em seu Viagem pitoresca através do Brasil,
cita que o total de escravos € de 1.987.500, enquanto os homens brancos
sdo 843.000. Isso foi em 1835.

Em 1872, o nimero de brancos e pardos era quase igual, enquanto
o de negros era um pouco menor. No periodo abrangido pela pesquisa As
tramas do café com leite, entre 1890 e 1930, o nimero de brancos dispara,
gracgas a imigracdo europeia e de outros paises para o Brasil, enquanto o
nivel de pardos permanece igual aos indices de 1872. O nimero de negros B

no periodo sobe e se iguala ao de pardos'. CORALINA, Cora. O tesouro da

casa velha / As capas do diabo. Sao

O descaso com a populacido negra ja comegara, no entanto, muito Paulo, Global, 2002, p.75
antes. G.W. Freireyss, um viajante que esteve no Brasil entre 1814 e 1815, m

escreveu na sua obra Viagem ao interior do Brasil nos anos de 1814 e 1815: O dados a0 do IBGE, em

sua pagina: <http://brasil500anos.

- . . b br/territorio-brasileiro-e-
Proximo & Rua Vallongo estd o cemitério dos que pas-govbrtertioniobrastienoe

povoamento/negros/populacao

escapam para sempre a escraviddo. Em companhia do negrano brasil>. Acesso em: 11 dez

meu amigo dr. Schaeffer, que chegou aqui a bordo do 2014
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navio russo SUVAROW, em maio de 1814, em viagem
ao redor do mundo, visitei este triste lugar. Na entrada
daquele espaco, cercado por um muro de 50 bragas
em quadra, estava sentado um velho com vestes de
padre, lendo um livro de rezas pelas almas dos infelizes
que tinham sido arrancados da sua pétria por homens
desalmados, e a uns 20 passos dele alguns pretos
estavam ocupados em cobrir de terra seus patricios
mortos e, sem se darem o trabalho de fazer uma cova,
jogam apenas um pouco de terra sobre o cadaver,
passando em seguida a sepultar outro. No meio deste
espaco havia um monte de terra do qual, aqui e acol3,
saiam restos de cadaveres descobertos pelas chuvas que
tinham carregado a terra e ainda havia muitos cadaveres
no chdo que ndo tinham sido enterrados. Nus, estavam
assim apenas envoltos numa esteira, amarrada por cima

da cabeca e por baixo dos pés'®.

Em 1890, marco inicial de As tramas do café com leite, a situacdo
dos negros ndo era tdo melhor assim. Apesar de alforriados, ainda néo
haviam conquistado poderio econdmico. Suas roupas funerérias, portanto,
ndo exibiriam a ostentacdo permitida aos brancos. Mas havia excecdes:
0s negros que enriqueceram; os negros que eram ligados as irmandades
religiosas, que arcavam com as custas funerérias; as arrecadag¢bes que a

propria comunidade de negros fazia, quando um negro morria.

A cor das roupas mortuérias dos negros ndo variava em relagdo a

roupa dos brancos. Sdo dados importantes:

-O uso de mortalhas pretas aumentou desde o inicio do século XIX,

em Salvador e no Rio, até entre os escravos e mesmo no interior.

-O interior fluminense — especificamente Campos —, em meados do
século XIX, vestia seus escravos para a morte sobretudo de branco (55%),

fosse com mortalha ou lencdis.

-Mortalhas brancas de tecido e algoddo ordinario eram populares
entre os africanos, no Rio e em Salvador, pois o branco é a cor funebre
de muitos grupos étnicos da Africa, como os nagds, jejes, angolas, congos

e os mugulmanos em geral. Entre os congos, o mundo dos mortos é
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o "reino branco”. Mas o branco também tem importantes significados no

simbolismo da morte crista’.

Carlos Eugénio Marcondes de Moura reuniu, na publicacdo A travessia
da Calunga Grande — Trés séculos de imagens sobre o negro no Brasil
(1637-1899), uma impressionante colecdo iconogréfica, que traz imagens
fundamentais para o entendimento das cerimdnias funebres de negros no
século XIX. Entre outras, Funeral de um negro, de Henry Chamberlain, de
1822 (p. 354); Enterro de uma negra, de Debret, datada entre 1834-1839 (p.
415); Enterro de um negro na Bahia, de Rugendas, 1835 (p. 477).

Anjinhos que partem

A primeira vez em que travei contato com fotos pds — algumas pré-
mortem — de criangas foi no livro Sleeping Beauty — Memorial Photography
in America, de Stanley Burns, de 1990. Foi especialmente impressionante por
vérios motivos, mas o fato mais surpreendente foi o livro se chamar A bela
adormecida e estar disponivel em uma biblioteca de um centro binacional

de cultura, na cidade de Sao Paulo, onde trabalhava nos idos de 1995.

S3o fotos de pessoas mortas, especialmente retratos funerérios. A
maioria das fotos datava de 1840-50. Todas tinham uma carga dramatica
que tornava dificil entender o porqué da sua existéncia. Por que retratar
um menino morto junto ao seu brinquedo favorito? Por que o pai se deixa

fotografar com uma menina morta nos bracos?

O anuncio de um dos fotdégrafos — Southworth and Hawes, de Boston,

em 1846 — fornecia algumas pistas sobre o rito que pareceu sérdido entéo:

Fazemos miniaturas de criancas e  adultos
instantaneamente... E de pessoas falecidas em nossas
instalacdes ou em residéncias privadas... Transformamos
as grandes dores em miniaturas agradaveis e satisfatérias
de pessoas falecidas, e elas sdo frequentemente tdo
naturais que até para os artistas elas parecem estar
dormindo (BURNS, 1990:35).
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Poranos convivo com essas imagens, que me causam uma inquietagao
brutal. Aos poucos, foram se acrescentando a elas novas iconografias. Na
sequéncia, vieram as fotos de Martin Chambi, fotégrafo peruano que, em
1930, fez a foto de niimero 7. Trata-se de um enterro de crianca em Cusco,
onde uma verdadeira representagdo estd montada. Ha cenografia — flores,
esculturas, tecidos, apoios. Ha ilumina¢do — os anjos laterais tém a funcdo
de segurar a luz elétrica, que foi apoiada em suas maos. Os anjos acumulam
papéis, pois, além de serem do suporte técnico (luz), ainda sdo personagens
coadjuvantes no espetaculo da morte, em que o protagonista é o defuntinho

puro de branco.

Figura 6 :: Pai com sua filha morta. Anénimo. Daguerreétipo, 1844.
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Figura 8 :: Fotografia sem titulo, de Militdo Augusto de Azevedo (1879). Acervo do Museu Paulista
da Universidade de S&o Paulo.

Posteriormente, veio a foto da Familia Prado, em que um dos filhos
mortos estava “presente” por meio de um retrato sobre uma mesa, no meio
de todos os outros vivos. Nada mérbido, porém. Mas foi essa imagem da
Familia Prado que me fez entender mais profundamente o que é a dor de
tirar uma foto dessas propostas pelos norte- americanos — é a garantia de
que as dores da auséncia que virdo no futuro serdo amparadas pela presenca
do falecido que esté na foto, cujo corpo decomposto na matéria permanece

intacto na fotografia.

O processo todo pode ter um qué de egoistico da parte de quem

permanece vivo, mas... O que fazer diante da dor dos outros? Como diz
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Susan Sontag, trata-se de uma visdo do sofrimento, da dor dos outros, que

estd enraizada no pensamento religioso e vincula dor ao sacrificio”.

Assim, aparentemente falta aos retratos posados, forgados, )
que a fotografia pode oferecer de mais rico, quando capta momentos
espontdneos e com movimento. No entanto, sdo momentos de éxtase,
loucura, agonia, incompreensdo, de impoténcia diante do sobrenatural.
Isso tanto nos retratos americanos como no estudio armado para © menino
peruano (De 1990 para c&, data do contato com as fotos, me tornei pai, o que

potencializou o estarrecimento diante das fotos).

Durante a pesquisa, encontrei o artigo de Luiz Lima Vailati sobre
retratos mortudrios de criangas no século XIX em Sao Paulo e Rio de Janeiro.
Baseando-se no acervo fotogréfico do Museu Paulista da Universidade de
Sao Paulo, Vailati oferece a perfeita complementagdo para que se entendam
as roupas usadas no enterro de criancas no estado de Sdo Paulo e, por

extensdo, em Minas Gerais.

Como ficou claro no decorrer da investigacdo levada
a cabo no doutoramento, a enorme importancia dada
aos funerais de crianga decorria de uma crenga n&o so
na positividade da morte infantil — morrer crianca era
garantia de salvagdo — como também nos poderes de
intercessdo das criangas mortas junto as autoridades
celestes em favor dos seus (VAILATI, 2006).

Reis cita que, j& em 1817, as criangas falecidas eram chamadas de
anjinhos, simbolo da pureza intocada, liberta de pecados humanos. Como
se tornariam depois da morte verdadeiros agentes da salvagdo, as criangas
recebiam o traje funebre de acordo com a necessidade familiar, ao que tudo

indica.

Os meninos, por exemplo, usavam muito o uniforme mi-
litar de S&o Miguel Arcanjo — que no Rio incluia tunica,
botas vermelhas, cinto, capacete dourado, armadura e
espada — uma fantasia apropriada a um tipo de morto
que, segundo o imaginério popular, se batizado, era
imediatamente incorporado ao exército angelical co-
mandado por Sdo Miguel (REIS apud NOVAIS, 1997:113).
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Sendo S&o Miguel o Chefe dos Exércitos Celestiais e o Arcanjo da

Justica, a crianga passaria a ser a guardid dos pais na vida e na morte.

Com altos indices de mortalidade infantil, os meninos também se

vestiam de Sao Jodo Batista e as meninas, de Nossa Senhora da Conceicdo

(ver Figura 8), ambos santos patronos da fertilidade no Brasil (idem). Reis

aponta que, ao agir dessa maneira, “os pais parecem querer reparar a

perda dos filhos com gestos que propiciassem a sobrevivéncia de futuros

rebentos” (idem).

Qutro traje tipico dos enterros infantis era a bata de anjo (e com asas,

como se vé na Figura 9), tdo comum nas procissdes atuais no interior de

Minas Gerais. Com relacdo as cores utilizadas, Vailati esclarece que:

No que se refere as mortalhas que aparecem nas foto-
grafias aqui analisadas, constata-se, entre outras coisas,
o uso do branco (Figura 9). Esse costume, para a cidade
de S&o Paulo, encontra apoio em outros e mais antigos
registros. Segundo, por exemplo, o que nos dizem os
livros de assentamento de ébito, o branco era, com
enorme vantagem, a mortalha mais utilizada para as
criangas, correspondendo a 65% do total de registros
computados, encontrada em 68,1% dos registros de

livres, em 78% dos de escravos e em 88,9% dos de forros.

A isso acrescentamos a constatacdo de que a cor branca
predomina também em outros elementos dos funerais
de criangas. (...) Nos primeiros tempos do cristianismo, o
branco era a cor que representava os martires da Igreja,
para depois ser substituida pelo vermelho — esta dltima
é, por sinal, a segunda cor mais utilizada nas mortalhas
de crianca na cidade de Sao Paulo e esta presente em
outros elementos que compdem a cultura material
mortuéria infantil; nas fotografias, alguns tons de cinza
sugerem sua presenca (...). Isso testemunha a existéncia
de uma forte identificacdo entre a crianca e os martires,
associagdo ja observada por outros historiadores na
Europa, bem como entre a morte infantil e o sacrificio,
nas quais ja é possivel entrever uma concepc¢do que
investe a crianca de atributos de santidade (VAILATI, 2006).

UFIF
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Figura 9 :: Cadaver de crianca, filho de Custédio José Maria Braga. 1880. Fotografia de Jerdnimo
Bessa. Acervo do Museu Paulista da Universidade de S&o Paulo.

Figura 10 :: Retrato mortuério de Olga Marcondes de Matos, autoria De Nicola, 1895. Acervo do
Museu Paulista da Universidade de S&o Paulo.

A menina da Figura 10 quase ndo denuncia que estd morta, ndo
fossem seus pezinhos apoiados por uma fita, o travesseiro nas costas dando
suporte e um olhar perdido. O esmero de seus trajes € notavel — vestido,
saiote, meias finas, sapatos com lacarotes — e, pela qualidade, indica ser
uma menina de origem social alta. Seus trajes sdo brancos, plenos de rendas
e fitilhos, mostrando uma pecga de influéncia francesa nitida. O processo
fotogréfico por si sé ja era caro e impedia o acesso de muitas camadas a
esse tipo de registro. Eram feitos, normalmente, em formato carte-de-visite e

traziam, no verso, anotacdes sobre o falecido.
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Reis afirma que os anjinhos eram maquilados, enfeitados com
coroas de flores, vestidos com mortalhas coloridas e para eles nio se
deveria chorar, esclarecendo que encontrou uma provéavel explicacdo para
esse ato que parece incoerente com o fato — ndo chorar com a morte de
um filho — em Maynard Araujo, que, pesquisando a cultura caipira paulista,
coletou, j& na metade do século XX, que n&o se deveria chorar, para ndo
molhar as asas do anjo que vinha recolher o anjinho (REIS apud MORAIS,
1997:113).

Roupa funebre - reflexos na contemporaneidade

Figura 11 :: Mortalidade Infantil - Ouricuri, Pernambuco, 1984. Autor: Ricardo Malta.

Nao se teve noticia, até a presente data, de enterros atuais realizados
com roupas de santos. Também n&o foram encontrados, entre So Paulo e
Minas, enterros de anjinhos com asas e batinha. Mas eles foram encontrados,
aos montes, nas procissdes, cumprindo promessas alheias. Ndo se duvida,
no entanto, de que o hébito se mantenha em localidades menos urbanas

as quais a pesquisa ndo conseguiu acesso até o presente momento.

A Figura 11, no entanto, mostra que a tradicdo se mantém no caso da
cidade de Ouricuri, em Pernambuco, de acordo com o registro fotogréfico

feito por Ricardo Malta em 1984. O caixdo é forrado de branco e o traje
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branco parece sugerir uma roupa de anjo. A “alegria” fica por conta das
flores coloridas —, mas o rosto desses pais ndo demonstra vazdo profunda

de jubilo. S&o séculos e séculos de descaso “amontoado”.

Passa-se por um longo periodo em que a “roupa de Domingar”
fatalmente se transformava na roupa funebre. A roupa de domingar era
a roupa de sair aos domingos, ir a missa, encontrar as pessoas nas ruas,
conversar... Também chamada de roupa de missa, ainda hoje é empregada
a expressdo, quando se encontra alguém muito bem vestido: “Vai na missa

hoje?”, atestando a beleza e a elegancia da roupa.

Era uma roupa na qual se investia dinheiro — pecas de boa qualidade,
que acabavam durando bastante, por serem usadas apenas uma vez por
semana. Assim, muitas pessoas acabavam usando essa roupa na hora da

morte.

Hoje em dia, no entanto, hd uma crise da religiosidade, aumentada,
em muito, pela perda de fiéis da Igreja Catdlica, dominadora maior da
religido no Brasil desde o século XVIIl. H& o surgimento e a expanséo de
novas religides, com credos e percepcdes sobre o pds-morte diferenciados.
Ha uma crenca mais generalizada e direcionada apenas para a aquisicdo de

bens terrenos, diminuindo o contato com o divino.

Os donos de funerérias em cidades do interior de Sdo Paulo e Minas
relatam que h& muito ndo veem uma preocupacdo maior com o traje dos
mortos. Ao contrério: eles relatam indignagdo com o pouco caso, nao

apenas no enterro como depois dele.

As familias enterram o corpo e depois em meia hora ja
estdo na cabeleireira para ir a uma festa. Na roupa do de-
funto nem se pensa - a funeréria é que, muitas vezes, tenta
providenciar alguma coisa. Ou entdo trazem um terno tdo
velho, tdo sujo, que ndo ha condicio de vestir o defunto.
As vezes trazem uma camisa nova, comprada, mas cada
vez mais raro. Com relagdo aos bebés, as maes nem que-
rem saber o que vao vestir. A funeraria tem uns paninhos
gue a gente enrola no bebé para néo ser enterrado pe-
lado. Nada disso existe mais, ficou no passado hd muito
tempo (Depoimentos de funcionéarios de funerérias em

ltatiba, Sdo Paulo e em S0 Jodo Del Rei, Minas Gerais).

Revista do Programa de Pés-Graduacdo em Artes, Cultura e Linguagens

Instituto de Artes e Design :: UFJF u



NAVA :: v.1 : n.1
julho :: dezembro :: 2015
p. 41-65

A acidez dos depoimentos de diversas pessoas juntados acima revela

uma mudanca na forma de pensar a transicdo da vida para a morte.

Encontraram-se também, no entanto, pessoas que manifestaram
o desejo de serem enterradas com suas opas, as roupas tradicionais das
irmandades religiosas a que pertencem. Ndo deixa de ser uma manifestacgéo
contemporanea que tem origem na ldade Média portuguesa. E algo como:
“eu fiz o bem em vida, mereco socorro e salvagdo no pds-morte”,

expressdo cunhada por mim.

Também é comum ouvir-se dizer que Pedro foi enterrado com a
camisa do Palmeiras, ou que José partiu com a camiseta do Esporte Clube
Corinthians. Independente do clube ou credo, parece haver definitivamente

uma crise instalada no sistema de crencas.

Consideragoes finais

Foi em algum momento do século XIX que o tratamento ainda
colonial que se dava aos ritos mortuarios no Brasil mudou — apesar de
sermos um Império, com a vinda da Familia Real para o Brasil em 1808. As
festas sempre estiveram associadas aos acontecimentos de passagem de
brancos, negros e indios brasileiros. “Parabéns da passagem que fez nossa
filhinha Maria deste mundo para a vida eterna”, escreveu um senhor de
engenho de Itu, conforme relata Reis (1997:96). H4 mesmo certa singeleza
na mensagem desse pai: a vida era temporéria na Terra e eterna no pds-

morte.

H& um tanto de encantamento ali como o ha no titulo deste artigo:
"ndo chore que é para ndo molhar as asas do anjo”. O anjo que vem buscar

seu filho para levar, claro, para as hostes celestiais.

H& uma quest&o, apontada pelo Professor Jodo José Reis, que parece
ter muita relagdo com as mudancas em relacdo as vivéncias espirituais da
coldnia tornada império: é a questdo do espacgo de sepultamento, que tem
muita ligagdo com a vestimenta usada para o rito funerario. Se, nos séculos

anteriores ao XIX, o espaco interno da igreja era usado como espaco de
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enterro, isso, de certa forma, gerava a necessidade de um traje melhor, ja
que o morto estaria mesmo aos pés do altar, de Deus e de todos aqueles

que o poderiam salvar.

Em 1831, Manuel Mauricio de Reboucas defendeu sua tese na Escola
de Medicina de Paris, condenando os enterros ndo s6 dentro das igrejas,
mas também fora delas, nos jardins ou terras coligadas. Ele defendeu a tese
de que a solugdo seria enviar os cemitérios para fora da cidade. Isso, de
fato, foi um dos fatores que levaram diversas cidades a reconsiderarem seu

modo de sepultamento.

Reis ainda chama a atencgdo para a importancia que as pestes tiveram

no Brasil do século XIX, como a epidemia de cdlera em 1855-56:

Os mortos, contados aos milhares espalhados entre
todas as categorias sociais, j& ndo podiam receber os
cuidados que até entdo os sobreviventes lhes dedicavam
para que desfrutassem uma boa morte. (...) J& ndo se
gastava tempo com os mortos, porque eles passaram a

ser temidos instrumentos dessa desordem (idem, 140).

Se n3o havia tempo de pensar no defunto, o que se dirad de seu traje?
Essa é apenas mais uma questdo suscitadora de pesquisas sobre o traje

funerario.

Nossa proposta inicial, de apontar caminhos para os estudos sobre
o traje funerédrio e a importéncia deles, passou por varios exemplos. Os
trajes de morte usados por negros, indios e brancos, se analisados em
profundidade e contextualizados sob varios aspectos politicos, econémicos,
sociais e culturais serdo importantes instrumentos de reflexdo sobre o Brasil

e suas especificidades.

Outra perspectiva foi mostrada: como é possivel conservar, manter e
usar para fins educacionais e formativos os trajes funerarios. No nosso caso,
por exemplo, recentemente tivemos a abertura dos caixdes imperiais de
D. Pedro |, Dona Leopoldina e Dona Amélia de Leuchtemberg, sob muitos
cuidados, coordenada pela pesquisadora e arquedloga Valdirene do Carmo
Ambiel. Os trajes das senhoras estavam preservados, o que possibilita uma
série de estudos sobre eles. Principalmente o de Dona Amélia, que estava

em excelentes condigdes de conservagdo, pois o corpo fora embalsamado.
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Surge dai uma nova possibilidade: os trajes militares e eclesiasticos
que sdo enterrados junto com seus usuarios, que podem ser usados para
revelar trajes de periodos histéricos distintos do pais. Ou mesmo os sapatos
das freiras do Mosteiro da Luz, que foram mumificadas naturalmente no
século XVIII.

Apesar do negativismo dos nossos entrevistados das funerérias,
o caminho para o estudo dos trajes funerérios, sejam eles histéricos ou

contemporéneos, permanece aberto e muito disponivel para pesquisadores.
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