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Resumo:

O ano de 1968 mostrou-se emblematico por seus questionamentos as abordagens e
sistemas macro-estruturais, numa imbrica¢do entre politica, cultura e ciéncia. Como o campo
musical dialogou com tais irrupgdes? Este artigo busca responder pontualmente a esta
inquiricdo, através da interpretacdo da producdo e da trajetéria do regente e compositor
brasileiro Claudio Santoro: no decorrer de 1968, ele transitou entre a Europa, os Estados Unidos
e o Brasil, veiculando suas primeiras obras em mdusica eletroacustica. Recorrendo-se a leitura
de algumas missivas inéditas e de pesquisas académicas ja elaboradas sobre Santoro, postula-
se aqui, como hipdtese, a existéncia de afinidades entre as intersubjetividades politicas dos
movimentos de 1968 e a musica eletroacustica de Santoro, desdobradas, por sua vez, em trés
aspectos complementares: a) a relevancia da atuagdo criativa do intérprete; b) o exercicio de
democratizacdo da cultura através do acionamento das linguagens, inclusive da musica; c) a

articulagdo entre modernidade, memoria cultural e musica urbana.

Palavras-chave: Movimentos de 1968, Claudio Santoro, musica eletroacustica

Abstract:

The year of 1968 manifested itself as emblematic for its questioning to approaches
and macro-structural systems, in an imbrication between politics, culture and science. How did
the musical field dialogue with such irruptions? The article searches to respond promptly to
this inquiry, through the interpretation of the production and of the trajectory of the conductor
and composer Claudio Santoro: during 1968, he travelled between Europe, the United States
and Brazil, disseminating his first works in electroacoustic music. Resorting to readings of some
unpublished correspondence and of previously elaborated academic research, it is postulated
here, as hypothesis, the existence of affinities between the political inter-subjectivities of the
social movements of 1968 and the electroacoustic music of Santoro, unfolded, in its turn, in
three complementary aspects: a) the relevance of the creative performance of the interpreter;
b) the exercise of the democratization of the culture through the activation of languages,

including musical; ¢) the articulation between modernity, cultural memory and urban music.
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Introducdéo

Este artigo visa interpretar a produc¢édo musical de Claudio Santoro
em um ano de extrema importancia politico-cultural: 1968. Ao consultar-se
a correspondéncia de Cladudio Santoro, pode-se verificar que desde o inicio
da década de 1960 ele j& estava pensando em experiéncias com a vertente
da musica eletroacustica. Dessa forma, na carta enviada a Vasco Mariz, de
29 de julho de 1960, de Londres ele escreveu:

Estou com muita vontade de fazer pesquisas eletrénicas.
Minhas obras estdo sendo editadas pela Universal Ed.
De Viena, Ricordi, Breitkoff etc. Como vocé vé, boas
editoras. [...] Quanto as questdes politicas — como
sempre —sem participagdo. Quanto aos concertos? Muita
&dgua correu sob a ponte... e meu caro, muitas ilusdes
se foram com o tempo... Nosso tempo é tragico, nao
resta a menor ddvida, e nada como o amadurecimento
para encararmos a vida com menos intransigéncia da
juventude e mais compreensado objetiva... Me sinto hoje
mais livre e liberto de tantos preconceitos. Quanto ao
espirito, sinto-me sempre jovem, ansioso por aprender,
insatisfeito com o que fiz até agora. Aceitando todas as
experiéncias estéticas embora mantenha meu ponto de
vista de maneira larga, evolutiva... (SANTORO, 1940.
Sublinhado pelo autor).

Pouco antes, em 29 de marco de 1960, ainda no Rio de Janeiro, ele
remetera missiva a Heitor Alimonda, afirmando: “Vocé tem razdo quando
dé seu ponto de vista da composicdo e ja estava no meu plano pesquisar
n'outro sentido. O nacionalismo ndo deve ser um fim, mas um meio pelo qual
o compositor ao se libertar dele ndo o consiga na sua esséncia...”. Mas foi
a partir de 1966, quando Claudio Santoro encontrava-se em Berlim Oriental,
atuando como artista residente do Kienstler Programm a convite da Ford
Foundation e do governo da Alemanha, que ele iniciou de forma mais efetiva

suas experiéncias com a musica eletroacustica.? (SIMOES, 2009, p. 12):

[...] comecei a fazer experiéncia de uma linguagem da
utilizagdo de elementos trabalhados através de efeitos

eletroacusticos, ainda ndo com sintetizadores, mas com
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dois gravadores. Fiz varios efeitos com piano, escrevi
as primeiras obras nesse sentido [...] Escrevi realmente
algumas obras que considero importantes dentro dessa
linguagem que eu estava trabalhando, iniciando um
periodo de coisas aleatdrias — chamei meus quadros de
aleatérios (SANTORO apud SIMOES, 2009, p. 12).

Neste depoimento, Santoro referiu-se a composicdo de Aleatérios
I, I, lll, "obra para fita magnética e recursos audiovisuais produzida
durante o biénio 1966/67, [que] inaugura o conjunto das obras compostas
especificamente para o meio eletroaclstico” (MENDES, 2009, p. 169).
Ja em 1968, quando havia retornado ao Brasil e vivia no Rio de Janeiro,
Santoro compds a primeira peca da futura série Mutationen — Mutationen |
para cravo e fita magnética —, numa imbrica¢do de elementos da musica de
vanguarda e experimental com a sonoridade do cravo industrial.

Lanca-se, entdo, através deste artigo, a seguinte indagacdo: as
alteracdes na musica de Claudio Santoro processaram-se em interface
com o giro cultural, epistemoldgico e politico que vinha sendo promovido
nas ciéncias humanas e na filosofia naquele ano emblematico de 19687
Verificava-se entdo um paulatino distanciamento de sistemas explicativos
abrangentes, como o estruturalismo (especialmente em voga na linguistica,
na psicanalise, na antropologia) e um marximo de viés dogmatizante.
Embora “muitos estudantes que se revoltaram em 1968 ndo possui[ssem]
profunda leitura da filosofia estruturalista”, por essa perspectiva formular-se
de maneira “abstrata, especulativa e afastada das exigéncias da agdo, [...]
é compreensivel que um ideério centrado na morte do sujeito e na busca
de invariantes nas estruturas da economia, da sociedade, do inconsciente
etc.”, ndo tivesse grande repercussdo “entre os jovens, preocupados com
o movimento, a mudanca, as barricadas etc.” (THIOLLENT, 1998, p. 88).
Em paralelo, a atencdo passou a concentrar-se nas nocdes de cotidiano e
de cultura, lidas sob um viés antropoldgico e acompanhadas, em termos
metodoldgicos, por um destaque etnogréfico ao acontecimento. Dessa
maneira, o evento, o micro (e ndo as grandes narrativas) tornaram-se cada

vez mais critério de inteligibilidade histdrica.

Cotidiano, cultura e poder, por sua vez, mostravam-se categorias

articuladas através da atuagcdo de um sujeito inventivo em suas resisténcias

Revista do Programa de Pés-Graduacdo em Artes, Cultura e Linguagens 217
Instituto de Artes e Design :: UFJF



NAVA @ v.7 : n.1e2
agosto :: 2018 e 2019
p. 215-241

didrias: “noc¢des como recepgdo, na perspectiva de Ricceur, tém que ser
compreendidas num sentido semelhante ao dado por Michel de Certeau
a categoria ‘apropriacdo’, pela qual o sujeito que se depara com qualquer
tipo de producgdo cultural nunca é apenas passivo, elaborando sempre
novos significados que, inclusive, historicizam a produgdo de sentido”
(MARCELINO, 2012, p. 141). Dai, na esteira de Maio de 68, a importéncia
da retomada da nogdo de sujeito, obviamente de maneira bem distinta de
uma leitura universalista ou transcendental: trata-se de um sujeito criativo
no seu fazer, historicamente operante em jogos de escalas, nas suas inter-
relacdes com as alteridades, os discursos, os pertencimentos sociais em que
se reconhecia, os conflitos com os quais se via defrontado e que viria (ou

ndo) a assumir.

Ora, em paralelo, as composicdes eletroacisticas de Santoro
alinhavam-se aos critérios de aleatoriedade, indeterminismo, improvisacédo
(MENDES, 2009, p. 14; 142). Que afinidades e singularidades podem
ser identificadas entre as "humanidades” e a mdsica, resguardando-
se a especificidade de suas linguagens? Como hipdtese, trés aspectos
de confluéncia sdo aqui apontados: a) a relevéncia da releitura criativa
do intérprete; b) o exercicio de democratizacdo da cultura através do
acionamento das linguagens; c) a articulagdo entre modernidade, meméria

cultural e musica urbana.

1. Percurso biografico de Santoro, em um “ano que ndo terminou”

O ano de 1968 inicia-se para Claudio Santoro com uma oportunidade
de trabalho no Rio de Janeiro, ardorosamente desejada pelo compositor,
que havia acabado de retornar de um periodo na Alemanha: “Espero
estar no Rio em fevereiro. [...] Gostaria de fazer alguma coisa. O que sera
possivel? As poucas noticias que se tém da terra sGo muito ruins. [...] Ficarei
ainda na Europa até o fim do més. Giséle ird na proxima semana, porque
estad enjoando muito, pois espera o terceiro!!” (SANTORO, 18 jan. 1968).
O compositor também registra em sua correspondéncia a mudanca na

configuragdo de suas pecas, devido a seu recente interesse pela vanguarda

eletroacustica:* “Fiz uma grande “virada” na minha criagédo e quero tudo S

conversar com vocé. Mostrar os Ultimos trabalhos e os planos de futuro” 196621977
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(Ibidem). Novas formas de produzir musica, provindas de seu didlogo com

setores de vanguarda na Alemanha, implicavam, por sua vez, em um espaco

de atuacgdo profissional e retorno financeiro, que urgia a Santoro obter.

Contudo, devido a fatores politicos, ele se viu instado a recusar o emprego
que lhe havia sido aventado no Brasil (FONSECA, 2016, p. 54):

Giseéle estava gravida do Raffaello e ele nasceu em
68. Quem pagou tudo foi o tio dela, pois eu ndo tinha
dinheiro. Tentamos ficar no Brasil, Giséle procurou o
entdo general Darci Lazaro® - que naquela época tinha
muito prestigio no Rio de Janeiro - para ver se podia
resolver a minha situagdo, para eu poder trabalhar. Mas
ele exigia que eu fizesse declaragdes politicas, porém
eu ndo era politico, ndo me interessava por politica,
eu sé queria fazer musica. O Coronel disse que seria
entdo dificil eu conseguir emprego, e de fato estava
muito dificil. Giséle disse que irlamos embora do Brasil
e o Coronel disse que ndo me dariam o passaporte.
(SANTORO, 1989, F3/4, lado "A”, p. 18).

Em didlogo com Sénia Santoro, filha de Claudio, foi possivel

reconstituir a ligacdo entre a familia de Santoro e o general Darci Lazaro:

Claudio e Gisele se estabeleceram em Brasilia por
volta de 1962/1963. A Giséle tinha uma aluna de ballet
que era sobrinha desse militar, na época com patente
de coronel, e através desta aluna ela foi até ele pedir
uma “colocacdo” para Claudio. O coronel respondeu
que seria dificil, porque Claudio era comunista e que
poderia ajudar somente se Claudio abjurasse sua
ligacdo com o comunismo por escrito. Naturalmente
ele ndo aceitou. Este coronel "fiscalizava” Santoro
inclusive durante os ensaios. Sabia, por exemplo, o qué
Claudio comentava durante os ensaios, as expressdes
corriqueiras que utilizava e etc. Posteriormente, este
coronel foi promovido a general e a Giséle achou que a
solucédo seria sair do pais e, para isso, entrou em contato
novamente com este general. Mas o mesmo disse
que ndo deixaria Santoro regularizar a documentacéo

(passaporte, visto etc.) para deixar o Brasil. Mas Claudio
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tinha o passaporte e um conhecido que admirava seu
trabalho o ajudou a conseguir o visto. (SANTORO, 2018).

Sem outros recursos, Giséle Santoro viu-se instada a desfazer-se de

suas jOias para conseguir financiar a viagem de seu marido para Nova York

(FONSECA, 2016, p. 54):

Eu tinha meu passaporte, Giséle vendeu suas joias e
me comprou uma passagem para Nova York, onde
me encontrei com Ussachevski,® que tinha estado no
Brasil. Ele estava almogando na minha casa, quando
recebi o telefonema de que tinham invadido o nosso
apartamento em Brasilia — que eu ainda conservava pois
tinha esperangas de um dia voltar ou poder ter o meu
apartamento. (SANTORO, 1989, F3/4, p. 24).

Contudo, Santoro também n&o conseguiu emprego nos Estados
Unidos, justamente por seu alinhamento politico (FONSECA, 2016, p. 54):

Fui para Nova York, Ussachevski queria que eu ficasse
nos Estados Unidos, disse que havia conseguido
2-3 Universidades, mas que seria melhor eu ir para a
Universidade do Texas, que estava prometido para
setembro/outubro, inicio do ano letivo. Concordei
e disse que iria para a Europa tentar algo, mas que
voltaria para o inicio das aulas. Nesse interim, recebi
também um convite da Eastman School [of Music] do
Walter Hendl para que fosse ocupar no ano seguinte a
cadeira de Composicdo, o que também nao se realizou.
(SANTORO, 1989, F3/4, p. 24)

Finalmente, em outubro 1968, Santoro foi convidado para organizar

o Festival de MUsica da América Latina sob o patrocinio do Teatro Novo,
instituicdo privada sediada no Rio de Janeiro (FERREIRA, 2014, p. 17):

Nessa época eu tinha organizado um Festival Jovem
Mdsica das Américas de quase 2 semanas, para o qual
vieram compositores e intérpretes de todas as Américas,
organizado pelo Teatro Novo e com o colaboragdo da
TV Globo e da Sala Cecilia Meirelles, onde foi realizado

com as duas Orquestras do Rio (Teatro Municipal e

UFIF
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OSB), com vérios Grupos de Cémara. Foi um Festival
belissimo. O que se fazia realmente de melhor nas
Américas esteve no Rio de Janeiro naquela época
(SANTORO, 1989, fita 3/4, p. 18).

Ainda no Rio de Janeiro, Claudio Santoro compds Mutationen [ para
cravo e fita magnética (PAIXAO, 2016, p. 12), a partir da encomenda da
cravista Antoinette Vischer,” que tencionando gravar um disco comercial,
propunha mil francos suicos de honoréros por uma composicdo de 3 a 6
minutos de duracgdo. Santoro finalizou a obra em dezembro de 1968 e em 23
de janeiro do ano seguinte o embaixador do Brasil na Suica, Massarani, que

intermediou a negociacgdo, a enviou para Vischer (ARRUDA, 2017, p. 200).8

Mas como se mostrava impossivel sobreviver apenas com
organizacdes de festivais e encomendas de composicdes, Santoro, entdo,

decidiu ir para a Europa. Do Rio de Janeiro, ele escreveu para Vasco Mariz:

Bem, meu caro, e vou “"dobrando o Cabo da Boa
Esperanga” [estd com 49 anos] com os mesmos
problemas dos 20 anos.. Como ¢é triste o ndo
reconhecimento de uma vida dedicada honestamente a
musica, ao meu pais, e ndo ter onde, nem como, ganhar
o p&o de cada dia na minha pétria. Patria, para quem,
creio, sempre honrei seu nome e elevei o seu prestigio
no estrangeiro. Estou tentando ficar no pais. Se nédo
conseguir o jeito é voltar par a Europa (SANTORO, ago.
1968 apud SIMOES, 2009, p. 12).

Santoro, efetivamente, acaba dirigindo-se, ainda em 1968, para
Franga, na tentativa de conseguir maior estabilidade profissional. Neste
ano, ele cria sua obra Interacées Assintdticas. Devido a esta composicéo, foi
convidado pela Radiofusdo Francesa “para dirigir uma série de programas
sobre a temética de improvisacdo e de musica aleatdria, o que mais uma

vez chamou a atencdo do meio musical europeu” (FONSECA, 2016, p. 55):

Fui para Paris, onde fiquei hospedado na casa de
Salmeron’ cerca de 6 meses, e |& compus as minhas
Interagbes Assintdticas. Fui muito ajudado pelo
Philippot,'® o Diretor da Radiodifuséo Francesa, que me

convidou para fazer 10 programas sobre o Aleatério e a
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Improvisagdo na musica. Isso me deu bastante trabalho,
foram quase trés meses de pesquisa e o programa teve
uma repercussdo ndo sé na Franca, mas também na
Europa toda. Encontrei alem&es que tinham gravado o
programa (SANTORO, 1989, F 3/4, p. 24-25).

Em Paris, Santoro defrontou-se com uma grande turbuléncia
politico-cultural, numa emblematica conjuntura das reivindicagcbes que

entdo eclodiam em diversas partes do mundo:

Muitos jovens tinham a impressdo de ter nascido numa
sociedade estagnada, que relutava em se transformar
— em mudar os préprios valores, o proprio estilo, as
préprias normas — de maneira definitiva e afinada com
suas aspiragdes. A musica popular, o cinema e a televisdo
buscavam nos jovens sua maior audiéncia e seu principal
mercado consumidor. J& em 1965, havia programas de
radio e televisdo, revistas, lojas, produtos e industrias
inteiras exclusivamente voltadas para a juventude, e

dependente de seu poder de compra (JUDT, 2011).

Esta insatisfacgo da juventude direcionou-se, entre outros
elementos, a auséncia de vagas nos sistemas superior de ensino e no
mercado de trabalho. E aqueles jovens que conseguiam chegar aos bancos
universitarios passavam a reivindicar um saber mais comprometido com as
mudancas sociais. Questionavam o valor de um conhecimento tao abstrato
e de tdo grande rigidez em sua hierarquia académica, o qual, em nome
de uma suposta neutralidade, dissimulava interesses de classe, politicos e

ideoldgicos.

O pano de fundo de toda essa insatisfacdo era uma postura
altamente critica quanto a autoridade constituida, que atingiu néo
apenas a configuragdo das sociabilidades (relagbes entre geracdes e
entre pessoas), mas também o lugar atribuido as institui¢des, inclusive no
campo governamental. Diferentes movimentos de 68 rejeitavam os canais
e expressdes da politica partidaria e institucional: “A primeira caracteristica
crucial do idedrio da época é o questionamento radical a todas as formas
de poder e a todas as autoridades constituidas, tendo em vista suas

inclinagdes normalizadoras. Com efeito, contesta-se o poder do Estado
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sobre os cidadaos, o dos homens sobre as mulheres, o dos médicos sobre

os pacientes, o dos pais sobre os filhos, o das escolas sobre as criangas etc.”

(SALEM, 1991, p. 64-65).

No campo musical francés, tais contestacdes abarcaram também

o Conservatério Nacional Superior de MUsica, conforme relatério enviado

pelo diretor da instituicdo ao Ministério:

No curso dostrabalhos que se seguiram no Conservatério
Nacional Superior de MUsica entre professores, membros
do pessoal administrativo e estudantes durante o més
de maio de 1968, a composicdo e o funcionamento
do conselho superior de ensino foram profundamente
contestados. As principais criticas reportaram-se ao
numero muito elevado de funcionérios com cargos
admistrativos e sobre a insuficiéncia numérica dos
membros eleitos. Os estudantes tém demandado, por
seu turno, com insisténcia, participar da designacao
dos musicos estrangeiros e a eleger, isoladamente, uma
parcela deles (LEFEBVRE, 2008, p. 17. Traduc&o nossa).

Mas os questionamentos politico-culturais enunciados através da

muUsica mostravam-se plurais, englobando, inclusive, a musica eletrénica:

[...] na Sinfonia, obra tornada emblematica do pos-
modernismo, composta por Luciano Berio em 1968,
os slogans vinculados aos eventos v@o unirse a
transcrices de Beckett, Joyce, Mahler, Beethoven,
Debussy, Schoenberg e muitos outros, em uma visdo
sincrética misturando as vozes do mundo com as da
histéria. Interrogando assim essas vozes e suas miltiplas
expressdes em seus fundamentos, Maurice Ohana
finaliza sua peca para orquestra vocal intitulada Gritos
(1968) pelo movimento “Slogans”, dos quais alguns,
ligados aos acontecimentos, provinham do bairro sob
repressao em Paris [Quartier Latin]. E sobretudo através
da colagem que Bernd Alois Zimmermann propicia que
o Requiem a um jovem poeta (1967-1968) atravesse
épocas significativas da histéria recente; a primavera

de 1968 n&o é mais parisiente, mas tchecoslovaca, na
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voz de Alexander Dubcek. Se Luigi Nono retoma vinte
slogans de maio de 68 para sua criacéo eletronica Ndo
consumamos Marx, titulo emprestado aos grafites
parisienses é, por contraposicdo, para melhor abolir a
distancia histérica e conferir & composi¢do musical seu
papel atual, participativo e federativo (DELVOSALLE,
2018. Tradugéo nossa).

Como ao final do ano de 1968, a situacdo politica ficou ainda mais
delicada no Brasil, com a instauracdo do Al n. 5, Santoro decidiu permanecer
na Europa, aprofundando-se em seus experimentos composicionais com a

musica eletroacustica.

2. Do aleatério aimportancia da liberdade criativa do intérprete

A musica eletroacustica era uma pratica relativamente recente,
ndo sé para Santoro, mas para a cultura ocidental em geral. Ela comecou a
ser produzida ainda na primeira metade do século XX, quando o gravador
de fita magnética foi incorporado a producdo musical. Este recurso,
inventado em 1935, passou a ser empregado na composi¢do de musicas a
partir do final da década de 1940, quando o mUsico e pesquisador francés
Pierre Schaeffer' (da Radiodifusdo Francesa) elaborou algumas pecas: “Na
ocasi¢do ele “comecou a “brincar” com o vasto arquivo de efeitos e sons
naturais da radio. Por ndo ser musico, Schaeffer passou a criar sequéncias
sonoras préprias, montando e transformando sons de forma diferente dos
conceitos e processos tradicionais. Em 1948, a radio francesa transmitiu
seu primeiro Concert de Bruits. No ano seguinte, Schaeffer publicou
um artigo em que descrevia sua experiéncia e batizava o engenho de
“Musique Concrete” (TEIXEIRA, s. d.). Na muUsica concreta, os “sons eram
manipulados pela alteracdo da velocidade, superposicdo de timbres
em varios canais do gravador, corte e remontagem de fita magnética”
(MOTTA, 1997). Neste mesmo ano, as pecas foram apresentadas em
salas de concerto e, desde entdo, passaram a também ser veiculadas em
radio e televis&o. Isso permitiu ao compositor e sua equipe ter acesso as

condi¢des técnicas de um estudio, inclusive gravadores de fita magnética

e demais aparelhos eletrénicos. Arte no Tempo). Faleceu em 1955.
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A musicologia tem como outro marco inaugural da musica concreta
a obra Symphonie pour un homme seul (1949-1950), apresentada em 1950
por Schaeffer e pelo compositor Pierre Henry."? Em 1951, o Grupo de Musica
Concreta’ é efetivado na Radio e Televisdo francesa. A musica concreta
portava elementos composicionais de indeterminacdo e aleatoriedade,
devido a dindmica de captacdo de sons pelo microfone. Ademais, “os
préprios sons naturais sdo essencialmente desprovidos de precisdo micro-
estrutural, o que torna o ato de registra-los impreciso e interminado. Tem-
se, dessa forma, duas modalidades de indeterminacdo: a da micro-estrutura

dos sons propriamente ditos; e aquela da captacdo e registro desses sons”
(MOTTA, 1997).

Em 1952, chegou a Paris o compositoralemao Karlheinz Stockhausen,™
que logo aproximou-se do grupo de pesquisas de musica concreta (Clube
d'Essai) formado por Pierre Schaeffer e Pierre Henry. Com a ajuda de filtros e
oscilégrafos, Stockhausen analisou os espectros sonoros das fontes, espécie
de decupagem dos componentes timbristicos de um som. Observou que,
se era possivel conhecer com precisdo as caracteristicas de um som ou
ruido, seria possivel também produzi-lo sinteticamente. Nasciam entdo os
primeiros trabalhos definidores do que viria a ser conhecido por musica
eletroacustica (TEIXEIRA, s. d.).

O interesse do campo musical pelo eletrénico, a partir dessas
primeiras experiéncias de captagdo, foi desdobrado na inclusdo do
processo criativo na obra. Isso foi viabilizado pela Elektronische Musik, que
aplicarad o serialismo integral na composi¢do de sonoridades com recursos
eletrénicos. Desta feita, buscava-se uma relativa coeréncia na organizagdo
das frequéncias sonoras, sem que o aleatério fosse eliminado: “E na musica
puramente eletronica (na composicdo eletrénica, portanto) que se torna
evidente o fato de que, mesmo em estruturas musicais rigidamente
organizadas, encontram-se elementos de indeterminacgédo e aleatoriedade”
(MOTTA, 1997).

Em termos histéricos, a musica eletrénica “pura” fora iniciada no
préprio ano de 1952, na Alemanha, mais especificamente em um estidio na
cidade de Koln (Colénia). Ali atuava, além do mesmo, Karlheinz Stockhausen,

o jovem compositor Pierre Boulez.”> Ambos desenvolveram um método
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Tal peca foi antecedida por um
estudo, Etude aux chemins de

fer, elaborada em 1948 a partir

de gravacoes de locomotivas em
movimento (MOTTA, 1997). Pierre
Henry (1927-2017). Compositor
francés. Estudou com Messiaen no
Conservatério de Paris entre 1938 e
1948. Entre 1949 e 1958 participou
do estudio de musica concreta de
Shaeffer e posteriormente, criou

seu proprio estudio. Toda s

é composta em fita mag
incluindo Ballets para Béjart e obras
religiosas. (DICIONARIO GROVE DE

MUSICA, 1994, p. 423-424)

S

Desde 1958 denominado Grupo
de Pesquisas Musicais (Groupe
de Recherche Musicales — GRM)

(Ibidem)

S

Karlheinz Stockhausen (1828-2007).
Compositor alem&o. Estudou com

Frank Martin em Colénia, mas o

contato com a obra de Mes

a. Explorou

decisiv

n sua traj

varios recursos composicionais,

tais como: ramificacd

instrumental serial, musi

sons vocails sintetiza

ética, dentre outro

a obra em géneros

como, Operas, MUsica orquestral,

Instrumentos com fitas magnéticas e
musica vocal. (DICIONARIO GROVE
DE MUSICA, 1994, p. 905)

I >

Pierre Boulez (1925-2016)
Compositor e regente francés. No
Conservatério de Paris, estudou com
Messiaen e Andrée Vaurabourg
Aproximou-se do dodecafonismo
com René Leibowitz e compds
extensa obra com base no
serialismo. A partir dos anos 70
assumiu a direcdo do Institut

de Recherche et Coorc
Acc

nation

tique/Musique (IRCAM),

estudio para compos
computador no Centre Georges
Pompidou em Paris. (DICIONARIO
GROVE DE MUSICA, 1994, p. 126)
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em que os pardmetros musicais tém seus valores fixados eletronicamente,
segundo o serialismo, e sdo registrados em fita magnética. Em paralelo, em
1951 surgira a "MdUsica Aleatéria”, através de duas obras compostas pelo
musico americano John Cage,' Music of Changes e Imaginary Landscape
No. 4. Nelas, o aleatério, tanto no &mbito composiconal como interpretativo,

sdo evidenciados e, mais ainda, incluindo a acolhida da obra pelo ouvinte.

Todavia, a musica eletrénica “pura”, baseada no controle timbristico,
nado permitia a execucéo da pluralidade de variagcdes e inflexdes possiveis
aos sons musicais, limitando esteticamente as composicdes (MOTTA, 1997).
Novos esforcos entdo se viram empreendidos, na ousada tentativa de
articular aparelhagem eletronica e participagdo dos intérpretes. Tinha inicio

a musica eletroacustica.

[...] a producdo em tempo real de sons eletrénicos e
acusticos - que “dialogavam” com os sons previamente
gravados - eram notados na partitura de forma a dar
ao executante amplas possibilidades de participacédo
criativa na interpretacdo da obra. Além disso, a notacédo
musical solicitava dos musicos (envolvidos na execugdo
e interpretagdo musicais) a reagirem reciprocamente em
relacdo uns aos outros, e a apresentarem variagdes sobre
o que haviam ouvido do material sonoro apresentado
pelos demais musicos. Desta forma, a espontaneidade
dos intérpretes, sendo solicitada pelo compositor na
estrutura mesma das partituras, possibilitava ainda
mais a inclusdo do acaso na execucdo musical, além de

contrapor as sonoridades pré-gravadas as flexibilidades

S |

John Cage (1912-1992). Compositor

e as sutilezas de um discurso musical que privilegiava
as singularidades do momento em detrimento
das singularidades do permanente (MOTTA, 1997)

O interesse de Santoro na composicado eletroacustica, iniciada na
obra Mutationen |, evidencia a importancia por ele atribuida a liberdade
criativa do intérprete, que assim tornava-se uma espécie de co-autor da
obra (ARRUDA, 2017, p. 208).

no piano prepara

para instrumentos de

Porque eu sempre fui a favor da liberdade sobre todos (DICIONARIO GROVE DE MUSICA

os aspectos, e eu acho que a arte, uma das funcdes 1994, . 154).

Revista do Programa de Pés-Graduacdo em Artes, Cultura e Linguagens
Instituto de Artes e Design :: UFJF



NAVA @ v.7 : n.1e2
agosto :: 2018 e 2019
p. 215-241

mais importantes que ela tem hoje em dia, é a de
transmitir uma mensagem de liberacdo do homem.
Porque o homem hoje estd praticamente submerso
pela propaganda de todas as espécies, comercial,
politica, enfim, todos os meios, pela mass media que
existe hoje no mundo inteiro e que estd alienando
completamente a personalidade humana. [...] Quer dizer,
a personalidade humana esté hoje em dia cada vez mais
alienada. Entdo acho que a arte hoje em dia tem uma
funcdo importantissima social, inclusive de equilibrio
humano dentro da sociedade humana (SANTORO apud
MENDES, 2009, p. 178).

Isso ndo implica que Santoro ndo fornecesse indicacgdes, através de

graficos, sobre as interpretacdes sugeridas (andamentos, variagdes ritmicas,

alternéncias de pedais, mudancas timbristicas, como gravar a parte da fita

magnética), mas eram apenas encaminhamentos que propunha:

O que hd de especial nestas composicdes é que
o intérprete produz a sua prépria gravacdo em fita
magnética. Embora o compositor fornega instrucgdes,
o intérprete ndo deixa de ter ampla liberdade. Suas
manipula¢des, sem complica¢bes (multiplay, aceleragao
ou retardo de rotacdo, transformacgdes sonoras etc.),
devem revolver, alterar, complementar, desenvolver.
Timbres, densidades, movimentos, dindmica, tensdo
e relaxamento musicais resultam em combinacdes
fascinantes. Deve-se indicar que o intérprete administra
sua gravagdo utilizando os meios mais simples (Um
estudio de gravacdo ndo é necessédrio para esta
finalidade). Apds realizar o registro em fita, o intérprete
faz musica, de certo modo, em dueto com a gravacéo
produzida por ele mesmo. (Texto introdutdrio a versdo
de bolso publicada pela Darmstadt, que ndo indica o
nome do autor, mas cujos dizeres sugerem "ter passado
pelo crivo de Santoro ou até mesmo escrito pelo préprio
compositor”. (ARRUDA, 2017, p. 209).

Além disso, observe-se que Santoro n&o enviou Mutationen | a

Vischer com a fita magnética gravada, quer por falta de equipamento de
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muUsica eletroacUstica para fazé-lo, quer justamente para deixar tal margem

de livre interpretacdo em aberto (Ibidem, 208).

A atencdo a novas maneiras de significar o real e a liberdade criativa
do intérprete também faziam parte dos interesses dos campos das ciéncias
humanas e da filosofia. David Harvey, no livio A condigdo pds-moderna,
aponta para o questionamento epistemoldgico que vinha sendo langado
as anteriores premissas de universalidade, de causalidade e de dualismo
(natureza/cultura, sujeito/objeto, alma/corpo...), por sua vez acompanhada
pela atencéo conferida a linguagem (quer como texto, quer como discurso),
bem como as positividades multiplas e locais (HARVEY, 1993, p. 45- 55).
Os paradigmas do discurso cientifico, inclusive na é&rea das ciéncias
humanas, eram questionados sobretudo em seu formato estruturalista.
Assim, remetendo-se a expoentes do pensamento germénico, sobretudo a
Nietzsche e a Heidegger, a epistemologia emergente em 1968 contestava
ao estruturalismo o pautar-se no mesmo “fundamento teoldgico e platénico
que perpassalva] o essencialismo de boa parte da filosofia moderna
(particularmente o projeto cartesiano e, depois, kantiano, de fundamentacéo
da apreensdo do mundo num sujeito pensante)” (MARCELINO, 2012, p.
135). O sujeito, assim como a cultura, apresentavam-se como inconclusos,

constituindo-se mutuamente em suas interrelacdes histéricas.

Por isso, ndo foi casual que Santoro mencionasse o conceito de
“forma aberta” relacionando-o, em coincidéncia com as teses de Umberto
Eco, em seu livro Obra Aberta, uma coletédnea de artigos sobre a poética
da arte contemporénea, lancado em junho de 1962 (ARRUDA, 2017, 210;
MENDES, 2009, p.179).

Entre as recentes produgdes de musica instrumental
podemos notar algumas composicdes assinaladas
por uma caracteristica comum: a peculiar autonomia
executiva concedida ao intérprete, o qual ndo so6 dispoe
da liberdade de interpretar as indicagdes do compositor
conforme sua sensibilidade pessoal (como se da no
caso da musica tradicional), mas tambem deve intervir
na forma da composi¢do, ndo raro estabeleendo a
duracdo das notas ou a sucessdo dos sons, num ato de
improvisagdo criadora (ECO, 1968, p. 37)
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E, como exemplo, Umberto Eco cita justamente a obra de Karlheinz
Stockhausen, Klaviers-tiick, na qual o "“autor propde ao executante, numa
grande e Unica folha, uma série de grupos entre os quais devera escolher
primeiramente o grupo com o qual iniciar, e depois, um de cada vez,
os que devem ser unidos ao anterior; nessa execugdo, a liberdade do
intérprete baseia-se na estrutura “combinatéria” da pega, “montando”

autonomamente a sucessdo das frases musicais” (ECO, 1991, p. 38).

Desta forma, a "abertura” sugerida por Eco seria uma espécie de
metafora epistemoldgica, em interface com as mudancas que vinham
ocorrendo nos diferentes saberes, “advindas da descoberta das logicas de
valores multiplos, da teoria da relatividade, da fisica quéntica etc.; campos
onde a indeterminacdo e incompletude tornam-se aceitaveis e mesmo
naturais” (LOPES, 2010).

Por sua vez, Boaventura de Sousa Santos, no livro Um discurso sobre
as ciéncias, publicado em 1987, indicava que a eclosdo de uma crise nos
paradigmas hegeménicos do saber cientifico moderno, inaugurado no
século XVII, poderia ser remontada ao inicio do século XX. Ele elenca, como
vetores dessa ruptura, inovacdes tanto no campo da fisica (com a teoria da
relatividade de Einstein, os estudos de Heinsenberg e Bohr sobre o quantico),
da matemaética (o teorema da incompletude de Gédel) e da microbiologia
e da quimica (os sistemas abertos de llya Prigogine) (SANTOS, 2002, p.
8-30). E justamente no campo das ciéncias fisicas e da natureza, o estudo
da configuragdo do som contribuiam para tal releitura, onde as estruturas
fechadas davam lugar a sistemas interativos, com decisivas incidéncias na

producéo musical.

Observe-se, porém, que liberdade criativa ao intérprete e ao ouvinte
ndo implicava, nem para Eco, nem para Santoro, banalizagdo musical, pelo
contrario — tal liberdade acirraria as exigéncias de capacidade de uma
critica musical por parte dos sujeitos sociais. Simultaneamente, isto também
implicaria, por parte do publico, uma abertura para as expressdes de
vanguarda, o que nem sempre ocorria. Assim, por exemplo, a pianista Anna
Stella, em carta escrita para Claudio Santoro em junho de 1968, mantida sob

a guarda da Universidade de Brasilia, comenta:

Quanto ao concerto que eu sugeri para vocé escrever,

de fato, como vocé diz, se a obra for de acordo com o
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que vocé estd compondo atualmente, vai restringir ndo
s o publico, como a possibilidade de execucéo. Eu, por
mim, até que gostaria de tocar uma obra de vanguarda,
mas nesse caso particular, em que é preciso atingir o
publico norte-americano, sem suscitar controvérsias,
o melhor seria uma obra menos revolucionaria. O que
eu gostaria é algo que, apesar de ser em linguagem de
vanguarda, ainda n&o tivesse atingido a fase de fusdo
com a musica eletrénica; em sintese: musica tocada no
piano. Eu, por varias razdes, eu queria tocar um concerto
seu; que representasse o pensamento atual, mas sem
as experiéncias mais ousadas (aos olhos do publico em
geral), e eu pudesse fazer nos E.U. o sucesso que fazem
as obras de Ginastera, por exemplo. Estou certa de
que seria um sucesso. Porque vocé tem uma nocgéo de
orquestra, extraordinéria, porque vocé é brasileiro - e
desde Villa-Lobos, eles pararam de saber o que é que
nés fazemos, e porque nos E.U. eles gostam de tudo
que significa arte de vanguarda (apud: GOMES, 2007, p.
97. Grifo da remetente).

3. Musica e democratizacdo politico-cultural

Na década de 1960, antes mesmo do golpe civil-militar de 1964, o
experimentalismo emergia como uma alternativa composicional na musica,
como expresso pelo Manifesto do grupo paulista “Musica Nova”, langado
em 1963. Nesse documento, os musicos Damiano Cozzella, Rogério
Duprat, Régis Duprat, Sandino Hohagen, Julio Medaglia, Gilberto Mendes,
Willy Correa de Oliveira e Alexandre Pascoal indicavam seu interesse
pela produgdo de sonoridades musicais mediadas pela méaquina ou por
mecanismos industriais (ARRUDA, 2017, p. 205).

Observe-se que parcela desses musicos atuava no Departamento de
Mdusica da Universidade de Brasilia,"” dirigido por Claudio Santoro desde

sua criagdo, em 1962 (GOMES, 2007, p. 10), concomitante a inauguragdo da

prépria Universidade. A proposta formativa da UnB, delineada por Darcy San
. . . ~ sy e . URNT Rogério Duprat,
Ribeiro, era inovadora: promover uma formacéo critica e interdisciplinar, de Déeio Plonatart o Réaie Dubrat o
écio Pignatari e Régis Duprat.para
modo que, por exemplo, “alunos de engenharia [...] eram incentivados a ecionar na UnB.
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seguir curso de cinema com Nelson Pereira dos Santos ou estudar musica
com Claudio Santoro” (DAVIDOVICH, 2005, p. 214).

Na Universidade, Santoro fundara uma orquestra sinfbnica que,
por sua iniciativa, “todos os sdbados de manh3, as 11 horas, [promovia]
um concerto aberto a populagdo de Brasilia. Os concertos eram dados no
anfiteatro da Faculdade de Arquitetura, sempre lotado, com suas grandes
portas laterais abertas, e havia mais gente fora sentada na grama do que
dentro do anfiteatro, a ouvir musica. Espetéaculo grandioso” (SALMERON,
2013, p. 5). Desta forma, Santoro ndo abrira m&o de seus anteriores
principios de interagdo entre a musica e o conjunto das camadas sociais,
principalmente daquelas que eram costumeiramente mantidas distantes de

espagos considerados mais elitizados.

Lembremos que ao final da década de 1940, Santoro participara
de encontros internacionais em Praga e na Polénia que, vinculados a uma
estética conhecida como “realismo soviético”, tinha por objetivo incentivar
uma “ressignificacdo do nacional-popular pela musica, inclusive no que
se refere as tradicdes brasileiras. [...] Santoro considera ser fundamental
que o artista, ao lado de um dominio instrumental e da teoria musical,
envolva-se também nas lutas sociais [...] Ademais, para ele, o contato com
as matrizes “populares” permitiria proteger o patrimdnio musical nacional,
que se encontraria ameagado pela dependéncia econdmico-cultural diante
das poténcias capitalistas” (BUSCACIO; BUARQUE, 2017, p.154). Em
paralelo, nos anos 40 e 50, promovera algumas viagens ao Leste Europeu
e a Unido Soviética, também pautadas nesta mesma perspectiva, além de
sugerir a criagdo, no Brasil, de uma sec¢do da Sociedade Internacional de
Compositores e Criticos Progressistas, cuja funcéo seria divulgar as ideias

do realismo socialista.

Tal alinhamento politico-cultural, portanto, manteve-se em Santoro,
mas conjugado a novas escolhas estético-musicais. Por um lado, em 1953,
ocorre o falecimento de Stalin, seguido por um paulatino conhecimento das
atrocidades cometidas durante seu governo. Mais do que um desencanto,
a morte de Stélin suscitou uma certa pluralidade nas maneiras pela qual
a dimensdo cultural poderia ser empregada como um fator de critica

e conscientizagdo cultural. Simultaneamente, o recurso a tecnologia
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mostrava-se como um desafio composicdo de grande apelo a Santoro,
tanto pela especifica sonoridade que propiciava, quanto por seu baixo
custo de producdo, ainda que o acesso a estudios com aparelhagens mais
complexas ampliasse as possibilidades de elaboragdo musical. Assim,
Santoro ndo deixava de associar musica eletromagnética e democratizacdo
(MENDES, 2009, p. 207).

A Universidade de Brasilia tornou-se um dos polos de criagdo da
musica experimental, com professores montando grupos de criagdo, que
incluiam também a musica aleatodria. Desta forma, por exemplo, Duprat e
Cozzela estruturaram um projeto para um laboratério sonoro, que operava
como um Centro de Pesquisas Fonoldgicas, além de ministrarem um curso de

Comunicagdo Sonora, integrado a formagdo em Msica (GAUNA, 2001, p. 39).

Também os festivais apresentaram-se como locus cultural para a
emergéncia da musica eletroacustica. Assim, em 1962, Gilberto Mendes
e Willy Correia iniciram, em Santos, em 1962, o Festival da Musica Nova
(também denominado Semana de Mdusica de Vanguarda e Semana da
Mdusica Contemporéanea), em comemoragao aos 40 anos da Semana de Arte
Moderna. Esta modalidade de musica custava a ser bem aceita pela critica,
mas a imprensa, de forma geral, comecava a lhe conferir atencdo. Assim,
em 1965, o concerto de Diogo Pacheco no Teatro Municipal de Sdo Paulo
tornou-se matéria de importantes jornais cariocas e paulistas: “O Ultima
Hora, em especial, pds na primeira pagina a confusdo gerada no Municipal
por causa da musica apresentada. Era a primeira vez que se mostrava no
Teatro Municipal de S&o Paulo um concerto sé de musica de vanguarda nos
anos 60" (SOARES, 2006, p. 43).

E importante considerar que, a musica experimental, pela sua
propria estética, j& consistia em um questionamento do status quo, por
apontar que inovagdes eram possiveis e até desejaveis, ainda que ela néo
veiculasse nenhuma contestagdo politico-ideoldgica explicita. Assim, "a
censura militar ndo apoiava os interesses da musica de vanguarda, forcando
os compositores as outras op¢des de trabalho, que resumem-se apenas em
jingles, trilha sonora para comerciais de televis&o, trilha sonora para cinema,
teatro e outros tipos de musicas comerciais, como o movimento “Jovem

Guarda".” (ARRUDA, 2017, p. 207).
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Todavia, o ano de 1965 ficou marcado pelo desmonte dessas
iniciativas, devido a intervencdo militar sofrida pela Universidade de Brasilia,
com destruicdo de equipamentos e demissdo de professores (ARRUDA,
2017, p. 206). O pivd deste conflito foi o Manifesto lancado por doze
coordenadores de curso, entre os quais Claudio Santoro, opondo-se ao
afastamento de um docente, decretado pelo Ministério da Educagéo, sob a
alegacéo de que tal contratacdo fora “indevida”, uma vez que este professor
ja havia sido demitido da Universidade Federal do Rio Grande do Sul com
base no Al n.1. O governo militar reagiu violentamente contra o Manifesto,
e 223 dos 305 professores da UnB foram desligados da instituicdo, entre os
quais Claudio Santoro (MENDES, 2009, p. 148).

Contra Santoro pesava, além de ter assinado o Manifesto, seu vinculo
anterior com o Partido Comunista, que o conduziu, além de manifestar
seus posicionamentos através de produ¢des musicais propriamente ditas,

a publicar artigos em prol do realismo socialista. Assim ele procedeu, por I |

O dltimo ndmer:

exemplo, junto a revista Fundamentos, criada em 1948, na cidade de Séo
Paulo, por intelectuais paulitas ligados ao Partido Comunista, sob a dire¢éo
de Ruy Barbosa Cardoso e Monteiro Lobato, substituido, em funcdo de seu 19
falecimento, por Afonso Schmidt (ARBEX, 2012, p. 86-87).1 FeutHindemin (18751969

tor aler

Oscilando entre sua permanéncia em Berlim, em 1966, apds a \*MZ::’V’)‘C”UW
intervengdo na UNB, o retorno ao Brasil em 1967, passagens pelos Estados Hoch em Frankfurt am
Unidos e por Paris em 1968, e a ida prolongada para a Europa, ao final deste
mesmo ano, Santoro ia optando por uma nova estética musical — afinal, as

artes apresentavam-se bem mais receptivas a inovagdo do que o campo

politico, sobretudo no Brasil pds Al5. cunho neoclassico

empo, utiliza uma

4. Modernidade, tradicdo e memdéria histérica

Ao observarmos a obra Mutationen |, percebemos elementos

musicais do passado e atuais que se fusionam — acustico e eletrdnico,

som e siléncio, promovendo assim a “propaganda de todas as espécies”

N\')\t"l tendo :J‘UHC‘B omo Lukus
(ARRUDA, 2017, p. 210). Em termos de dindmica composicional, para criar Foss, Norman Dello Joio, Harold
Shapero e Ruth Schonthal. Adquiriu

Mutationes I, Santoro recorreu as orientagdes que havia recebido de Paul

Hindemith' acerca da relacdo intervalar na musica atonal, no contexto
onar na Universidade
(DICIONARIO GROVE

denominou “Harmonia Acustica” (ARRUDA, 2017, p. 236). \ © DEMUSICA 1994).

das aulas ministradas por Koellreutter, que trouxera para o Brasil o que
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Em paralelo, na musica eletroacustica, variantes de tradi¢cdes
culturais podem ser articuladas ao cosmopolitismo da vida urbana. Alias,
foi justamente através desta imbricacdo entre o sociocultural e o urbano-
cosmopolita que Claudio Santoro conseguiu manter seu vinculo aos
compromissos que anteriormente assumira com o “popular”, em didlogo
com o ideério comunista, e a estética cultural modernizante que adotava,
partidéria do aleatério e do indeterminado. Desta maneira, em carta para
Vasco Mariz, datada de 24 de maio de 1968, ele retomava

[...] experiéncias que poderiam mostrar que no Brasil
ndo morreu a musica com a morte de Villa-Lobos. E
que estamos vivos e atuando no cenério internacional,
como provam 0s convites que estas obras obtiveram
na Alemanha e contratos com a Editora Jobert, que
pagou até 500 ddlares para prioridade das obras. Séo
elas, por exemplo, as Intermiténcias Il para piano,
13 instrumentos, 4 microfones e dois auto-falantes
qgue transformam a obra na execucdo com grandes
paramentos aleatoérios etc. Esta obra foi escolhida
por Lucas Foss? para seu festival no préximo ano e
pretende grava-la.

Em tempos de acirrada industrializacdo, grupos de distintos
segmentos sociais apropriam-se de elementos da tecnologia de consumo,
a fim de produzir expressées de afirmagdo identitaria. Em paralelo, as
cidades apresentam-se como um ambiente de multiplos cruzamentos
culturais (CERTEAU, 1994). Assim, a partir do final dos anos 1960, "as
inovacOes técnicas e estéticas da musica eletrénica ndo se limitavam aos
estudios: musicos dotados de gravadores e sintetizadores produziam novas
modalidades de musica, também conhecida como “pop music”, seguidas
pelo movimento psicodélico, a masica jamaicana, o disco, a new wave ou o
hip hop"” (CALVET, 2013. Tradugéo nossa).?'

Lembremos que, no Brasil de 1967, o artista plastico Hélio Oiticica
realizou a instalagdo “Tropicélia”, a qual desdobrou-se na constituicdo
desse amplo movimento artistico-musical, agregando figuras de porte de
Caetano Veloso, Gilberto Gil, Tom Zé, Gal Costa e outros. Nesse contexto, "“a
Tropicélia comecou a pesquisar toda incomensuravel riqueza do imaginério
popular com seus milhdes de solugdes; ndo sé popular no sentido da rua

brasileira, mas também dentro do popular internacional. Tudo aquilo que
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XXI, na Europa, as musicas urbanas
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ndo tinha status estético de “"bom desenho” [...] interessava a Tropicélia”
(RODRIGUES, 2007, p. 207). Dessa maneira,

Em 1968, no artigo “Viva a Bahia-14-1a", Augusto de
Campos j& apontava na invencao tropicalista tudo aquilo
que hoje deslumbra os jornalistas norte-americanos: as
estratégias de montagem e justaposicdo; a presenca da
musica aleatéria e concreta; o parentesco com a pop
art e com a "bricolage” de Lévi-Strauss. A estada de
Hans Joachim Koellreutter na Bahia, no final dos anos
50, e o encontro dos baianos-futuros-tropicalistas com
os paulistanos da Mdusica Nova possibilitaram que os
procedimentos eletroacUsticos e concretos que estdo
hoje na base da produgdo do pop global (“ghetto
tech”, "two step” e todo o resto) fossem absorvidos
pelas massas brasileiras (que nunca mais esqueceram
“Alegria, Alegria”) com um sucesso que “Revolution n.
9" dos Beatles nunca tentou conquistar - e que sé se
estabeleceu em disco no rock alemao (feito por alunos
de Karlheinz Stockhausen, como também o foram
Rogério Duprat e Julio Medaglia, os mais conhecidos
arranjadores dos discos tropicalistas) no inicio dos anos
70 (VIANNA, 1999).

Rogério Duprat e Julio Medaglia, por sua vez signatarios do
manifesto “Mdusica Nova”, de 1963, articulavam suas trajetérias bem-
sucedidas como compositores e regentes em varias orquestras brasileiras
a seu interesse pelo musical popular e pelo eletroacustico. Pode-se citar,
como uma de suas fontes de inspiracéo, o texto Machines a musique, de A.
Moles, datado de 1957, o qual “postula um tipo de estética musical, tanto
no campo popular, como no erudito, que promova alguma ruptura com o
cddigo aprioristico do ouvinte, ou um alargamento imprevisto no repertério
desse cddigo (NAVES, 2004, p. 245-246).

Consideragodes finais

Refletir sobre a musica de Cldudio Santoro em 1968, em seus

experimentos eletroaclsticos, pode implicar numa ultrapassagem de
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fronteiras que ainda hoje se mantém, circunscrevendo, no cotidiano,
campos por vezes refutados no discurso, como erudito/popular. Este era um
desafio, inclusive profissional e mercadolégico, que Claudio, como regente
e compositor, indagava-se sobre como superar, e a musica eletroacustica
podia apresentar-se como alternativa efetiva. Assim, em carta para Vasco

Mariz, datada de 23 de outubro de 1968, ele descreve suas inquietudes:

O nosso pais estd um caso sério, e mais sério ainda
nos ultimos anos. Encontro a mdsica erudita mais
desprestigiada. S6 é importante a musica popular e
gasta-se milhdes para promover a j& tdo promovida
musica do povo. Ndo hd encomendas de obras; os
lugares onde nés deveriamos estar colocados, sdo
ocupados por pessoas que ndo sdo do métier... E
acontece isto: o diretor do teatro Municipal do Rio
dizer "que vai encomendar uma Sinfonia para o Baden
Powel” e estrear no préximo ano... Com certeza vai
convidar para executar a Sinfonia para orquestra no
violdo... (SANTORO, 1968. Sublinhado pelo autor).

O desafio defrontado por Santoro mantém-se na atualidade
brasileira, pois embora a musica eletroacustica seja amparada por algumas
universidades, em seus centros de pesquisas, o alcance dessa produgéo
para além da academia ainda é muito restrito. As associa¢bes de musica
classica também nio dao a devida importancia ao género. Primeiramente,
pela questdo financeira, e em seguida pelo fato de a estética erudita ter
ainda ressalvas em relagdo a uma musica ndo formal. Ademais, como indica
Andréa Luiza Teixeira, mestre em Musicologia e pianista co-repetidora na
Universidade Federal de Goids, “a musica eletroaclstica ndo encobre o
real, pois este se apresenta por ela. Ela convive com vérias possibilidades.
Devemos estar abertos a escutar, pois a escuta da musica eletroacUstica
persistird no tempo enquanto seus compositores tiverem possibilidade de
constitui-la”. (TEIXEIRA, s. d.)

Claudio Santoro permitiu-se escuté-la e compor, por sua mediac3o,

novas sonoridades. Afinal, em seu entendimento,

O compositor contemporéneo é um compositor
eclético por exceléncia. Raramente os composito-
res da nossa época escreveram sé numa determi-
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nada linha, experimentaram muito. No meu caso,
eu também ndo podia fugir a essa consequéncia
do nosso século. [...]JEm musica a palavra evolugéo
é muito discutida, o que serad evolugdo na musi-
ca? E evolucdo ou transformacio, experiéncia em
outras linguagens, caminhos diferentes, mas ndo
propriamente evolugdo. Evolugdo politica, evolu-
¢cdo econdmica como no caso dos sistemas econd-
micos quando um sistema é superado por outro,
mas na musica ndo ha superacgdo, elas continuam
a coexistir. Existem novas modalidades, mas na
musica uma nova linguagem n&o destrdi a outra.
Ela necessita de uma nova técnica, naturalmente.
[...] [mas] eu nunca perdi o selo humanista e o selo
formal na minha obra (SANTORO, 1989, F9, lado
"A", p. 42-43).
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